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Teoretické diplomova praca Petry Basnakovej, uz svojim ,,siahodlhym* ndzvom, naznacuje
diplomantkin eminentny zdujem o fenomén magického realizmu a jeho vplyvu na sucasnt
dokumentéarnu fotografiu. Téma sa pre Petru stdva prostriedkom pochopenia vlastnej
fotografickej tvorby, a taktiez uchopenia prac vybranych autorov, ktori st Specificky

v pouzivani vizualnych prvkov magického realizmu. V teoretickej praci si diplomantka kladie
niekol’ko zésadnych otazok, ale dominantnou je fotograficka sonda do sveta 'udskej utopie,
ktory vnima prave formou sucasného trendu ,,nostalgického* navratu k analégovej fotografie
a obrazom evokujucim filmové scény, alebo prepracované maliarske vyjavy. Autorka si plne
uvedomuje nejednoznacnost’ terminu magického realizmu, a pozorne sleduje napétie a
vzajomny vplyv fikcie a reality vo fotografickych obrazoch. Hlavnym cielom diplomovej
prace je pochopenie vyvoja od klasického spracovania dokumentarnej fotografie a jej
naslednému posunu k vizualu magického realizmu, avSak uz s obsahovym podtextom
aktualnych problémov nasho sveta.

Diplomantka Strukturuje pracu do troch t'aziskovych kapitol : 1. Na pomedzi skutocnosti a
iluzie, 2. Prerod k inakosti a 3. Znovuzrodenda tendencia vo fotografii. V prvej kapitole si
definuje pojem magicky realizmus v umenti, a to predovSetkym v malbe, literature a vo filme.
Prevadza sa nés tvorbou podstatnych osobnosti tohoto umeleckého smeru a podrobne sa
pozastavuje pri jeho teoeretickych a vytvarnych vychodiskach. Podkapitola 7.2. Tuzba po
vyobrazeni reality sa venuje uz priamo zaciatkom fotografického média a vyznamnym
predstavilom tej doby ako napr. Jacob Riis, August Sander, Eugén Atget. Popisuje zasadné
spolecenské okolnosti utvarajuce podobu dokumentarnej fotografie: vypuknutie prvej svetovej
vojny, vel'ku hospodarsku krizu, a na priklade organizacii Farm Security Administration,
analyzuje tvorbu Walkera Evansa. Diplomantka pokracuje d’alSim mil'nikom vo fotografii a to
k agentiire Magnum Photos a jej zakladatelom Robertovi Capovi a Henri Cartier Bressonovi
atd’. Tu si diplomantka opodstatiiuje vyznam dokumentarnej fotografie na predpoklade
humanistického zaznamenavania spolecenskych, socialnych a politickych udalosti.

V druhej kapitole, zasvitenej podl'a diplomantky, uz priamemu prerodu fotografie k
»inakosti®, predstavuje autorov amerického subjektivneho dokumentu od Diana Arbus,
Williama Egglestona k socialnemu dokumentu prelomového fotografa Joela Sternfelda. U
Sternfelda vyzdvihuje spdsob, akym dokdze absurdné situdcie realného zivota fotograficky
kons$truovat’ a vyvolat’ v divakovi ,,utopické® stavy bytia.




V poslednej - najobsaznejsej kapitole 3. Znovuzrodend tenedencia vo fotografii sa Petra
sustred’'uje na ,,gro* svojej teoretickej prace: a to najsucasnejsich autorov presahujicich
konven¢ny dokument a objavujucich vo fotografii prvky magického realizmu sucasnej doby.
V styroch podkapitolach si diplomantka vymedzuje pre itu zdsadné okruhy tém sucasné¢ho
fotografického dokumentu napr. antropocén, samota ako tnik pred civilizaciou, socidlna
krajina a globalne otdzky l'udstva.

Podkapitola 3.1. Samota ako unik pred civilizaciou zahtia v sebe autorov spojenych na
zéklade psychologickych pojmov nihilizmu a eskapizmu. Filozofia tiniku pred realitou zivota,
vyznavanie slobody a prava na vlastny zivot oddeleny od celku spolocenstva, je Petrinym
vychodiskom pre podrobnu analyzu samoty a hlbokej ocisty I'udskej duse v dielach Aleca
Sotha. Diplomantka, v tejto ¢asti prace, objavuje novych autorov, stiputnikov vlastnej
generacie, ktory sice nadvadzuju na svojich predchodcov ako napr. spominany Alec Soth, ale
prindsaju vlastné autentické koncepty. Sem zarad’uje napr. rusko — nemecku autorku Nannu
Heitmann a jej sériu Trajekt cez rieku Jenisej do dediny Erzhey, 2018 a britského fotografa
Alexa Ingrama s hibkovou $tadiou u¢inkov geografickej a medziludskej izolacie obyvatelov
odl'ahlych ¢asti Britskych ostrovov: The Gatekeepers, 2019.

V podkapitole 3.2. analyzuje Petra zadsadné projekty a rozne pristupy dokumentaristov
pracujucich s prvkami magického realizmu v kontexte tendencii antropocentrizmu. Do
popredia stavia ,,enigmatické* dielo Odesa z roku 2023 od Yeleny Yemchuk, ktora vo svojich
imaginarnych vyjavoch zo zivota ukrajinského vellkomesta, (eSte pred ruskou invaziou),
akoby ilustruje utopické pribehy bytosti, zijicich v inej realite. Dalsou autorkou je Lumi
Tuomi a jej dokumentarne - konceptualny projekt Unveil, 2022 o skupinke Zien postihnutich
alopéciou. Diplomantka rozobera fotografické postupy tychto autoriek, pracu s kompozicou a
Specifickou farebnost'ou. V kapitole stretdvame eSte mnoho d’al’'sich fotografov a fotografky
objavenych autorkou napr. Sabiha Cimen, Justine Kurkland, Max Miechowski, Tori Ferenc,
Cian -Oba Smith atd’.

V poslednych podkapitolach si diplomantka definuje sucasné postavenie fotografického média
na pozadi roz$irenej popularity socidlnych médii a nastieniuje globalne otazky nasej
spolo¢nosti. Upozornuje na zoskupenie piatich nemeckych autorov DOCKS, zalozené¢ho

v roku 2018, zaoberajucich sa vyhradne vizudlom magického realizmu. Spolo¢na symbidza

v obsahovej aj vizualnej stranke tejto skupiny, ich stavia dopopredia sucasnej dokumentarne;j
scény. Diplomantka tu akcentuje najvyraznejsi vyrazovy prostriedok DOCKS a to pouzivanie
tzv. pastelovej farebnosti. Fotografie so zlozitymi kompoziciami a s charakteristickou
farebnost’ou, tak evokuji malby z 19. storocia. Diplomantka, d’alej svoju pozornost’,
sustred’'uje na autorov zaznamenavajucich izraelsko- palestinsky konflikt a dokumentujtcich
pril'ahlé oblasti napr. Motaz Azaiza, May Goldstein, Felipo Romero Beltran. Diplomovu pracu
uzatvara Petra podkapitolou 3.4 Socialna krajina kde sa vracia k pojmu nova topografia vo
fotografii a k tvorbe si¢asnych autorov pracujtcich so socialnou krajinou — krajinou
transformovant 'udskym konanim. Diplomantka podrobne analyzuje diela Martina Kollara,
Joea Freemana juniora, Mohameda Hassana, Larsa Duchateaua, Petra Pikulika a Cihana
Demirala.

Teoretickd diplomova praca Petry Basnakovej je rozsiahla nielen svojou obrazovou prilohou,
ale aj rozsiahla celkovym rozsahom prace a tiez mnozstvom autorov v nej uvedenych.
Ocenujem diplomantkin rozsiahly prehl'ad v sucasnej fotografii, predovSetkym autorov, ktori
su s ou generacne spojeny, a to konkrétne v téme, ktora je typicka aj pre jej vlastni umeleckt
tvorbu. Petra suverénne dokazuje, Ze je autorkou s vlastnym umeleckym aj teoretickym
nazorom, a zarovei je schopna s vel'’kou pokorou a citlivost'ou pristipit’ k tvorbe autorov,



ktori ju fascinuju a ktorich obdivuje. Osobne si vazim, predovsetkym, akym spdsobom
diplomantka do textu vlozila svoje subjektivne — vntitorne prezivanie jednotlivych
fotografickych diel. Je Skoda, ze do svojej teoretickej prace nezahrnula aj vlastnt tvorbu, ktora
by bola autentickym vylstenim problematiky, ktorej sa s takou osobnou vehemenciou venuje.

Komplexne povazujem diplomov1 teoreticku pracu Petry Basnakovej za kvalitna a prinosnt
pre ateliér Fotografie. Doporucujem ju komisii prijat’ a navrhujem hodnotenie A.
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