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ABSTRAKT

Témou bakalarskej prace je 'udovy pracovny odev. Teoretické Cast’ sa zameriava na spdsob
zivota nasich predkov, faktory, ktoré ovplyviiovali vzhl'ad ich odevu a zaroven rozobera
funk¢nost’ a praktickost’ 'udového, pracovného odevu na uzemi Slovenska, ktory je sticasne
porovnavany s honosnostou slavnostného kroja. Prakticka cast’ kladie déraz na skladbu
odevu, strihové riesenia, a technoldgiu s referenciou na zmysl'anie nasich predkov pri tvorbe

I'udového odevu.

KIacové slova: 'udovy odev, pracovny odev
b 9

ABSTRACT

The topic of the bachelor thesis is folk work clothes. The theoretical part focuses on the
way of life of our ancestors, the factors that influenced the appearance of their clothing and
at the same time discusses the functionality and practicality of folk, working clothing on
the territory of Slovakia, which is simultaneously compared with the grandeur of the
ceremonial costume. The practical part emphasizes the composition of clothing, cutting
solutions, and technology with reference to the mindset of our ancestors when creating folk

clothing.

Keywords: folk clothing, work clothing
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UvVOD

V l'udovom odeve najvacsiu pozornost ziskava farebnost, réznorodost, pestrost a rada
zdobeni. Skusili ste sa niekedy odosobnit’ od tychto povrchnych kras a pozriet’ sa do hibky?
Objavit krasnu a zmysel v nieCom tak obycajnom ako je vSedny rol'nicky odev ndm umozni

pochopit’ principy, podl'a ktorych existovali nasi predkovia.

V prvej Casti sa praca zaobera zakladom, na ktorych stoji tradi¢ny, 'udovy odev. Nachadza
a nadvizuje na predchadzajiace dejiny a histériu tizemia, z ktorého 'ndovy odev pochadza.
Objasnuje sposob Zivota nasich predkov s imyslom pochopit’ principy, na ktorych stavali,
a podrla ktorych zili. Skiima ¢o bolo sucastou ich kazdodenného zivota, a aké hlavné etapy
existencie Cloveka ovplyvnili vtedajSiu moédu. Prichddza na to, ¢o o 'udoch dany odev
vypovedal svojim vzhl'adom a ako dokdzal komunikovat’ so svojim okolim, a dokonca aj

s nami v dnesnej dobe.

Druha kapitola rozobera do hibky pracovny, Tudovy odev. Objasiiuje pri akych
prilezitostiach sa tento typ odevu nosil a uvadza pomenovanie tohto odevu na pravl mieru.
PredovSetkym sa zameriava na skladbu, ktorti podrobne popisuje, a poukazuje na to ako sa
vizual siluety menil na zéklade posobenia jednotlivych faktorov. Dalej popisuje druhy
vyuzivanych materidlov a postupy, ako ziskavali a spracovavali suroviny na dané¢ materialy.
Zaroven kladie doraz na pristup, s akym tvorili strihy jednotlivych suciastok, ateda aj

pouzit technoldgiu so zameranim sa na funkcnost’.
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I. TEORETICKA CAST
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1 TRADICNY EUDOVY ODEV

Tradi¢ny odev spolocnosti je neoddelitelnou sucastou narodného dediCstva, ktora
odraza historické udalosti a kultarne vplyvy. Tento typ odevu nam poskytuje pohl'ad na
minulost’ l'udstva, nielen na Slovensku, ale aj v celosvetovom kontexte. Jeho dizajn a §tyl st
vysledkom komplexnych interakcii medzi kultirou, historiou, ekonomickymi podmienkami,

dokonca aj geografickymi a podnebnymi faktormi daného regionu. !

Podl'a autorky Ludmily Reichlovej-Kucharikovej bol tradi¢ny ludovy odev
v nadvéznosti napolohou v Eurdpe ovplyvneny inymi kultirami a ich rdéznym
kombinovanim, ked’ze sa tu stretavali, prechadzali a miesali r6zne narody. Tento vyskum

podlozila prikladom, pri ktorom rozdelila Slovensko na tri hlavné Casti.

Vychodné Slovensko, pod ktoré spadd Zemplin, Sari§ ale aj Pohronie, bolo
ovplyvnené najmai tureckymi vpadmi ale aj Rusinmi, etnickou skupinou povodom z Ruska,
Zijlicou na tomto tizemi.? Tieto aspekty priniesli prvky Orientu, Byzancie, arabského sveta,
ktoré sa odrazili v strihu, ktory bol SirSi a vol'nejsi a zaroven v zdobnosti, kde prevladal

geometricky ornament a tmavocerveny vySivany alebo vytkany vzor.

Na strednom Slovensku prevlada skor renesanéna moda, ti sem priniesli miestni
aristokrati, ktori boli ovplyvneni viedenskou moédou. Vyznafovala sa dlhSou a tazSou
formou, bol strihany do pésa s bohato riasenymi sukiiami a floralnymi vySivkami. Tento typ
odevu bol vel'mi vzneSeny a podla autorky niesol ,,najslovenskejsi ornament.” Na tto cast’
Slovenska vplyvali aj nemecki kolonisti, vd’aka ktorym v oblast’ Spisa, Banskej Bystrice,
Banskej Stiavnice a Kremnice odev nevplyva vyraznym vzorom, drzi sa tmavej farebnosti

a striedmosti.
Cim viac postupujeme na zapad Slovenska, tym viac opuStame renesancny vplyv,

ktory v oblasti Bratislavy, Trnavy a PieStan upada a strieda ho extravagantnost’ baroka,

mierna vystrednost rokoka v kontraste s harmoéniou empiru.?

' NOSALOVA, Slovensky ludovy odev, 1983,
2HUDACEK, Rusini, R'usndci,Rursi, Ukrajinci?, Online, 2005. 5
3 REICHLOVA-KUCHARIKOVA, 1941, citované podla BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.
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1.1 Sposob Zivota

Ludovy odev nie je ovplyvneny len estetikou danej doby, ale predovsetkym spdsobom
zivota nasich predkov. Slovenski 'udia koncom 19. storocia a za¢iatkom 20. mali v ucte vel'a
tradicii. Ovplyvnovali takmer kazda udalost’ v Zivote ¢loveka, od gravidity matky, ktora bola
brana ako necista az do Sestonedelia, kedy musela prejst’ oCistujucim ritudlom vadzkou, po
smrt’, s ktorou bolo taktiez spajanych vel'a zvykov, od ritudlov po skonani cloveka, po hry,
ktoré sa hravali pri straZeni hrobov.* Najviac mali vSak v ticte prirodu a vietko ¢o im
ponukala. S tym suvisela aj ich kazdodenna praca a to prave na poli. S touto pracou bola

spéta rada povinnosti pocas celého roka, hoci v kazdom ro¢nom obdobim inak.

Zaciatok pol'nohospodarskych prac urCoval orienta¢ne den, kedy mal meniny Jozef
(19.marca), vtedy rol'nici sledovali, ¢i sa roztopil posledny sneh, ¢i sa po dlhej zime oteplilo
a ¢i je poda dostato¢ne sucha na prvé oranie. Ak boli klimatické podmienky priaznivé, tak
sa Slo orat’ a nésledne siat’. S touto pracou boli taktiez spété ritudly. V prvom rade sa museli
gazdovia prezehnat a posvitit’ zvieratd a pole trojkralovou svétenou vodou, aj samotné zrno,
ktoré bolo vybrané z najlepSieho pola z minulého roku, svitili. Po skonceni uvadzacich
ritualov sa sialo, najéastejsie ruéne z rozsievky (plachta). Zeny v ten den varili gazdom dlhé

Sul'ance, aby aj obilie rastlo do vysky.

V letnom obdobim bolo prace najviac. Na rol'u chodievali muzi takmer kazdy den
a zeny robievali okolo domu. Praca neobisla ani deti, ktoré pomahali pri jednoduchsich
pracach okolo domu. Prave v lete travili 'udia vel'a ¢asu vonku, kde pozorovali vSetky
prirodné javy okolo seba, o ¢om ndm svedcCia r6zne pranostiky a to im umoznilo najst’ si
akusi symbiozu, vd’aka ktorej vedeli fungovat’ a prisposobovat’ svoje povinnosti tomu, ¢o
bolo najddlezitejSie. Prisne dodrziavali vSetky tradicie a nadobudnuté pravidla spojené
s urodou, ktord im zabezpecCovala stravu, aj po celi zimu. PredovSetkym dbali na obilie,
ktoré bolo pre Slovenské Uzemie vel'mi dodlezité, ato r6éznymi praktikami ako napr.
vytvaranim réznych strasiakov, teda drevené laty, ktoré oveSali roznymi kuskami textilii
a pripevnili k nej hrdzavu start kosu a d’alsie predmety, ktoré mali desit’ $kodce a vtaky.’
Prave pol'nohospodarstvo vel'mi ovplyvnilo aj vzhlad kroja samotného, ked’ze praca
zastupovala najvic§iu ast’ Zivota bezného ¢loveka v 19. az 20. Storo¢i.® Ku koncu leta

chodievali rol'nici po poliach a v rukdch mrvili zrno, aby zistili ¢i uz je zrelé a moze prist’

4 NADASKA, bjlovenské rodinné tradicie na fotografiach, 2021.
5 ZUBERCOVA, Tradicia na Slovensku: Rodinné aj vyrocné sviatky a zvyky, 2015.
S NOSALOVA, Slovensky ludovy odev, 1983.
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zatva. Ked’ mali odpozorované, zeby nemalo dlho prsat’ a vSetky faktory boli priaznivé,
zaCala zatva, okolo ktorej bolo vel'a roboty a preto sa z nej stala aj rodinnd, niekedy az
spolocenska udalost’, na ktorej sa podielali vSetci ¢lenovia rodiny, ba dokonca aj susedné
rodiny. Po préci na poli, domace Zeny a muzi pracovali eSte okolo domu a zvierat. Autorka
v knihe ,,Tradicie na Slovensku: Rodinné aj vyrocné sviatky azvyky“ o zatve uvadza

pravidlo, ktor¢ vtedy platilo: ,, Ked’ je chvila, vtedy znime, ked je dazd, vtedy spime; Kto

7

prvej zozne, prvej zje; Cizmar sa tesi dretve a sedliak zatve.’

br.l Zatva

Pracovalo sa kazdy dent okrem nedele, vtedy veriaci navstevovali kostoly, kde sa
modlievali za Grodu. Po zatve prichddzali dozinky, znajkrajSich klasov sa uplietol
dozinkovy veniec a ndsledne ho ucastnici zatvy doniesli v sprievode gazdovi, ktory si ho

zavesil pod strechu a z ticty vetkych pohostil. Z venca sa na jar znova sialo.?

7 ;UBERCOVA, Tradicia na Slovensku: Rodinné aj vyrocné sviatky a zvyky, 2015, s. 294.
8 STIBRANYIOVA, Dozinky, Online, © 2014 - 2024.
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Na jeseit sa poda musela pripravit na zimu atak ju rolnici obrabali pluhom,
vytrhavali korene a vSetko prichystali na sadbu ozimin. So sadzbou sa spajalo, rovnako ako
pri ostatnych pracach, rada ritudlov a zvykov, ktoré mali zariadit’ to, aby bola iroda na d’alsi

rok hojna.

Zimné obdobie nebolo o ni¢ jednoduchsie, hoci nemali vel'a prace vonku, kvoli
mnozstvu negativnych a pochmurnych tradicii a povier zahfiiajice duchov, urieknutia
a kliatby, museli byt’ v neustdlom strehu. Obavali sa, Zeby zlo mohlo Skodit’ dobytku alebo
rodindm a preto Specialne na zvieratd, davali pozor muZi a Zeny sa s mladymi dievkami

z dediny stretavali a spolu pérali perie, ktoré sprevadzalo niekol’ko ritualov.’

1.2 Rozdelenie Pudového odevu podl’a prileZitosti

V roznej odbornej literatire z druhej polovice 20. storocia sa 'udovy odev rozdel'uje
podla viacerych aspektov. Zvacsa sa rozdel'uje podl'a regionalnych Casti, ktoré vychadzaju
z uhorského zupného zriadenia. Autor Mojmira Benza sa vo svojej knihe Tradicny odev
Slovenska vyjadruje, ze toto rozdelenie nie je presné a roznymi zmenami v spolo¢nosti, ¢i

uz prichodom nabozenstva, vplyvmi inych kultir alebo mieSanim l'udi z inych regiénov, sa

9 ZUBERCOVA, Tradicia na Slovensku: Rodinné aj vyrocné sviatky a zvyky, 2015.
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aj vzhl'ad kroju menil.!° Na zaklade tvrdenia autora Mojmira Benza sa I'udovy odev na
Slovensku rozdeluje na tri druhy podla spoloCenskej prilezitosti: vSedny, sviatocny a

obradovy.!!

1.2.1 Sviato¢ny odev

Na prihodné udalosti, ¢i uz rodinného, cirkevného alebo spolo¢enského razu sa
obliekal sviato¢ny odev, ten sa vSak rozdeloval na dva typy ateda na polosviato¢ny
a slavnostny. Slavnostny sa vyuZzival naozaj na Specidlne prileZitosti a vo velké cirkevné
sviatky, pri ¢om polosviatocny sa nosil pravidelne v nedelu alebo na zébavy. Zatial' ¢o
vSedny, pracovny odev bol strohy a jednoduchy, sviato¢ny odev pozostaval z kvalitnejSich
a drah$ich materidlov a bol nepopierate'ne vyraznejSie zdobeny. Zdobnost' sviato¢ného
odevu bola ovplyvnena viacerymi faktormi. NajvyraznejSim elementom bol spolocensky
Statut a teda ¢im bol muz a Zena majetnejsi, tym viac sa to odzrkadlilo na vyzore a kvalite
odevu. Pozoruhodnym faktorom bol aj vek, ktory urCoval mnozstvo vyzdoby. Mladsi
mladenci a dievcata mali sviatocny kroj vyzdobeny viac, zatial’ ¢o kroj star§ich zien a muzov
bol zdobeny umiernenejSie. Tento typ odevu Tl'udia v niektorych castiach Slovenska
neprestali nosit’ na dolezité udalosti ani po prelome do 20. storocia, kedy sa postupne 'udovy

odev, ako taky, prestaval nosit’ uplne.

1.2.2 Obradny odev

Najvicsie etapy pocas existencie Cloveka, predovSetkym narodenie, manzelstvo
a smrt’, boli preZivané v obradnom odeve. S nim bol spéty obrad krstu, sobasa, pri ktorom
boli v obradnom odeve mladomanzelia ale aj hodnostarske osoby a napokon obrad pohrebu.
Obradny odev je Specificky hlavne symbolikou konkrétnych stciastok na danu udalost’.
Pozostaval zo sviato¢ného odevu a vSak v pripade odevu do hrobu sa vyuZzival aj odev
vSedny. K tomuto zékladu sa pridavali prislusné doplnky alebo suciastky, napr. pri Zenskom
odeve to boli party (ozdobné celenka) alebo vence, ktoré svojim vyznamom a funkciou

definovali lohu, ktort zohravaju v komplexnom odeve. '2

OBENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.
"' BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.
12 BENZA, Tradiény odev Slovenska, 2015.
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1.3 Neverbalna komunikacia Pudového odevu

Neverbalnu komunikaciu prostrednictvom odevu, ktory nosime, pozndme uz od
rannych doéb, kde sa l'udia r6znym zdobenim, pouzitym materialom alebo kvantitou
jednotlivych vrstiev, ktoré si na seba obliekali, diferencovali podl'a socidlneho statusu alebo

podl'a hodnoty majetku.

Na vzhlad T'udového odevu vplyvali rézne faktory, ktoré vedeli o nositelovi vela
vypovedat. Ako je uz uvedené pri vSeobecnom opise tradicného l'udového odevu
neodlucitelnym faktorom je geografické rozdelenie a historické udalosti, ktoré ovplyvnili
slovenské tizemie. Tieto faktory vsak niesli so sebou d’alSie vplyvy, vdaka ktorym sa dalo
spozorovat, ¢i bol ¢lovek z majetnejSich alebo naopak menej majetnych pomerov, ako
d’aleko od mesta zil akého bol vierovyznania, pod aké panstvo ¢i farnost’ spadal. Prichod
nemeckych kolonistov priniesol protestantskl vieru, ktord mala vyrazny dopad na Zzivot
Slovakov ako taky. Myslienka skromnosti a asketického zivota sa onedlho prejavila aj
vmode. Evanjelicky odev bol umiernenej$i, jednoduchS$i a viac strohy v porovnani

s katolickym, ten bol zdobenej$i a vo vicsich formach.

Odev zhotoveny z domécich surovin ako je I'an, konope ¢i vlna sa pripisovali zvicSa
'udom Zzijicim v hornatejSich, chudobnejSich ¢i odlahlejSich krajov. Pod tato oblast’
LCudmila Reichlova-Kuchérikova priradila Ciémany, Boséacu, Liptov, Oravu, Novohrad
a Horehronie.!*> Tento tradiény odev bol odlisny aj mensim pocétom sudiastok
s jednoduchsim strihom. Zatial’ ti, ktory zili v trodnejSej a bohatSej oblasti ako bola Trnava,
Piestany, Cataj, Jablonica ¢ okolie Nitry, mali odev zloZitejsicho strihu, z viacerych

suciastok, zhotoveny z drahsich, kupovanych latok.'*

Takéto rozdel'ovanie prenikalo aj do hlbky nizSich vrstiev a uz v polovici 18. storocia
sa aj rol'nici ¢i poddani zacali medzi sebou diferencovat’ tym, Ze si zhotovenie odevu ,za
zarobené peniaze, kupili drah$iu a luxusnejSiu latku, ¢im sa snazili priblizit' vysSie
postavenym autoritam.'®

Rozdiely stviseli aj so statusom v akom sa 'udia nachadzali. Slobodné dievky spomedzi

pracujucej vrstvy mali sukne z bieleho platna alebo z materialu svetlej farby naopak starSie

Zeny nosili sukne tmavsie.

'3 REICHLOVA-KUCHARIKOVA, 1941, citované podla BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.
14 REICHLOVA-KUCHARIKOVA, 1941, citované podl'a BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.
IS NOSALOVA, Slovensky Iudovy odev, 1983.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

2 LUDOVY PRACOVNY ODEV

V pracovnom odeve l'udia robili ovel'a viac ako len vykonavali pracu na poli ¢i okolo
domu. Zvicsa v nom existovali v bezné dni a teda aj pri oddychu, navstevach v obci ale aj
mimo nej. Kvoli tymto aspektom sa autor Mojmir Benza rozhodol tento typ odevu nazyvat
vSednym: ,,Z mojho pohladu toto spojenie(pracovny odev) nevystihuje v plnom rozsahu

”16° Na tizemi Slovenska bola viak velkou sucastou

odev, ktory sa nosil vo vsedné dni, ...
bezného dna prave polnohospodarska praca a preto aj odev, ktory I'udia nosili bol tejto
¢innosti prispdsobeny. Nutne musel byt I'ahsi, vzdusnejsi, nesmel branit’ alebo nejako
stazovat’ pohyb a z pravidla by nemal byt naro¢ny na udrzbu. Bol znaéne jednoduchsi od
sviato¢ného odevu, bez zbytocného zdobenia. V tomto type odevu sa v§ak mohli vyskytovat’
aj Casti zdobené, tie pramenili najCastejSie zo sviatocného kroja, ale iba ak boli uz starSie
a nenosili sa na slavnostné prilezitosti. V. muzskom rol'nickom odeve bola zdobena ojedinele
panska kosela, ktorda mala zdobeny golier alebo manzety, hrud’ vSak bola vyhradne

nezdobend. Pri Zenskom odeve to boli velmi vynimocne zastery, ako vSak bolo uz

spomenuté, oba pripady boli vel'mi zriedkavé .

Postupom ¢asu sa rol'nicky odev samozrejme vyvijal a zacali naitho posobit’ vplyvy
mesta, odkial’ si prevzali nové materiali, inSpiraciu v strihoch ¢i prvky vojenského a

Slachtického odevu.

2.1 Skladba odevu a jeho silueta

Sucasti tradicného odevu neboli nosené samostatne ako jednotlivé vrstvy, vzdy tvorili
komplexnu zostavu, ktora zavisela od pohlavia, veku, prileZitosti a dokonca aj regionalne;
prislusnosti nositel'a. Pozostaval zo zakladného odevu, ktory bol doplneny doplnkami alebo
d’al$imi suciastkami, ktoré mali funkéné opodstatnenie pri préci alebo sluZili ako zdroj tepla

v zimnom obdobi.”

2.1.1 Pansky pracovny odev

Zékladnym prvkom muzského pracovného odevu bola koSela, povodne bez goliera,
zaCiatkom 20. storoc€ia sa vSak do popredia dostala s nizkym stojac¢ikovym golierom. (Obr.1)

Rukéavy boli v dolnom kraji zdovodu praktickosti vSité do manzety. Na jednotlivych

16 BEN?A, Tradic¢ny odev Slovenska, 2015, s.169.
"BENZA, Tradic¢ny odev Slovenska, 2015.
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uzemiach Slovenska sa koSela liSila prevazne materidlom podla potreby. Muzi zijuci
v podhorskych oblastiach nosili koSele najcastejSie z hrubého konopného platna, zatial’ ¢o
v hornatejSich boli koSele 'anové. Nohavice, nazyvané gate, v hornatejSom prostredi boli
uzsSieho strihu, zhotovené prevazne zo stikna no vyskytovali sa aj platenné. Naopak v nizsie
polozenych oblastiach stredného, ¢i vychodného Slovenska boli nohavice SirSie, Sité
z konopného ale aj kupovaného, silného bavineného platna. V zimnom obdobi sa rozsirili
po celej oblasti Slovenska nohavice zo sukna, ak bolo sukno tenké, podsivalo sa bielym
flanelom. Jednalo sa ¢asto o staré sviato¢né nohavice, ktoré uz neboli vhodné na iné vyuzitie
ako pracu. Na zapade sa zaciatkom 20. storocia zacali objavovat’ okrem nohavic zo stkna aj
gate z cvilichu (pevna lanové tkanina, tkana Stvorvdznym keprom) a z cajgu (bavlnena
tkanina, vzhlad pripominajica vlnenu tkaninu). Bohati chlapi v hornatych castiach mali
nohavice zhotovené z ovcéej kozuSiny, ktoré boli velmi ojedinelé. Na druhej strane
najchudobnejsi I'udia nosili v zime platenné gate, ktoré si vrstvili na seba, aby im nebola
zima. Koncom 19. storocia nosili v juznej Casti Slovenska, ale aj na zapadnej a vychodnej,
pansku zésteru. Tento prvok nosili vSetci muzi, aj slobodny aj zenaty, aj v lete aj v zime.
Neboli zdobené, no na niektorych izemiach boli zafarbované na tmavomodro. Tento prvok
unas zotrval do 20. storo€ia, kedy bol noseny uz iba najstarSou generaciou.
V chladnejSich, horskych oblastiach boli nosené aj stkenné lajbliky (kratky kabatik),
ktor¢ho drahSia verzia bol kozuSteky. Typickym prvkom u pastierov boli Siroké kozené
opasky, nosili ich aj rolnici ale iba pri vysoko naméhavej praci v horach alebo pri prevazani

dreva.'®

g
<)

Obr.3 Panska kosela

18 BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.
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Pocas zimy sa k tejto zakladnej skladbe pridali vrchné vrstvy zo sukna a kozuSiny.
Najnosenej$i zvrchny odev v hornatych castiach na strednom Slovensku a v podhori
zapadného Slovenska bola kabanica (otvoreny sukenny kabat), zatial’ o v oblasti Kysuc
a Povazia to bola huna (dlhy kabat zo sukna). Medzi majetnejSimi muzmi bola obl'ibena
halena (dlhy vrchny odev).!® Tento typ zvrchniku bol sviatoény, dokonca do 20. storo¢ia bol
sucast'ou niektorych svadobnych odevov, preto ak bola halena nosend na pracu, islo
pravdepodobne o starSiu, obnosenejSiu verziu. Bola zhotovena z bieleho hrubého stkna,
siahala tesne nad &lenky a v priekréniku bol vsity vel'ky obdiznikovy golier, ktory slazil ako
kapucna. Zvycajne sa nezapinala, bola prehodena cez ramena a pripeviiovala sa okolo krku
remetiom, ak vsak iSlo o halenu, ktora si obliekali na pracu, oblickala sa do rukavov
a prepasla sa v pase remetiom.?’ Muzi pocas zimy na Slovensku mali, z koZzu§inovych
zvrchnikov, najviac v obl'ube kratky kabat s rukdvmi. Ten bol rozsireny takmer po celej
oblasti. Kozuchy sa cez bezny deii nosili len ve'mi vynimoc¢ne a tiez len v oblastiach, kde
bolo najchladnejsie a kde bol najrozsirenejsi chov oviec. Neboli zdobené a ak mali aj nejaka
vyzdobu bola vel'mi strohd. Inak to s kozuSinovymi zvrchnikmi bolo podobné ako s halenou,
nosili sa iba obnosené a staré. Na vSedné dni sa vyrabali Specialne koZusteky bielej alebo
hnedej farby, ktoré¢ mali zapinanie na l'avej strane popripade aj na ramene. DostupnejSia
mozZnost’ boli sukenné suciastky, ktoré Castokrat nahradzali vSetky koZuSinové vyrobky,
dlhsieho aj kratkeho strihu. Zo sukna sa $ili aj panske kabatiky na Zapade aj Vychode, kde
okrem kabatika zo sukna, ho zhotovovali i zo Stvorvdzného kepra, bielej farby, ktory vzdy

ladil s farbou nohavic. Kabatiky boli podsité a to najcastejsie flanelom alebo barchetom.

K muzskému l'udovému pracovnému odevu samozrejme patrila aj obuv. Velmi
zriedkavo sa vyskytlo, Zeby muzi chodili naboso a aj to iba na zapade a Casti vychodu
Slovenska. V tejto oblasti v§ak omnoho rozsirenejSie boli koZené papuce ¢i kozené boty,
ktoré zvicsa bol vyrobené rucne v domacich podmienkach. Zaciatkom 20. storo€ia boli na
strednom a zvySku vychodného Slovenska v obl'ube kozené krpce (jednoducha nizka obuv,
vyrobena vicsinou z hovidzej koze).?! Tento typ obuvi bol symbolom rolnikov. Po prvej
svetovej vojne zacali krpce zanikat’ v beznom zivote, no napriek tejto skutocnosti sa nad’alej
drzali v kruhoch polnohospodarov, ktory krpce brali ako znak ich profesie.?? V tomto

obdobi sa zacala obuv vyrabat’ priemyselne a do bezného odevu sa infiltrovali bagance

19 BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.

20 BENZA, Halena, Online, © 2014 - 2024.
21 BENZA, Krpce, Online, © 2014 - 2024.

2 NOSALOVA, Slovensky ludovy odev, 1982.
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(fazka, Snurovacia, vojenské obuv), ktoré postupom casu zacali byt’ priorizované na vSedné
nosenie. Tie boli sicast'ou muzského odevu aj pocas zimného obdobia, najma na vychodnom
Slovensku, kde okrem nich boli obl'iben¢ aj sukenné krpce. Naopak na zdpadnom Slovenku
nosili ¢izmy a na strednom boli v popredi sukenné kapce (vysokd stikenna obuv). Neda sa

s presnost’ou urcit’ jedna oblast’, no vyskytovali sa aj krpce ¢i papuce zo sukna a platna.

Ustélenou sucastou 'udového odevu umuzov st aj odevné doplnky ¢i pokryvky
hlavy. Dospeli chlapi mali hlavu najmai v lete pokryta kloblikom. NajcastejSie bol zhotoveny
z plsti, no na strednom a juznom Slovensku si podomacky vyrébali aj slamené klobuky.
V zime ich vystriedali baraniece (pokryvka hlavy zhotovena z jahnacej kozusiny), ktorych
povrch mal ¢iernu farbu a podsivku zas bielu. Na severnom a strednom Slovensku si okrem
baranice dévali na hlavu aj koZenu c¢iapku, kupolovitého tvaru s podsivkou cCiernej farby.
Obl'ibenou a praktickou suciastkou v zime boli aj palciaky (jednoprstné rukavice), ktoré
sluzili na ochranu ¢i uz pred zimou alebo pri praci s drevom ¢i furmanskej praci. Na ruky sa
navliekani aj sukenné zdpdstky (odevny doplnok zo sukna na zapéstie), tie chranili muza

pred poranenim rovnako ako ho aj udrziavali v teple.?

2.1.2 Damsky pracovny odev

Zensky pracovny odev sa vyrazne nemenil medzi jednotlivymi roénymi obdobiami,
no rovnako ako pri muZzskom pracovnom odeve ho nahradia alebo doplnia suciastky z iného
materidlu. Zakladnou stciastkou Zenského pracovného odevu je rubas (dlhéd zenska koSel'a
bez rukavov). Tento typ odevu bol vyuZivany aj na spanie. Rubas sa nedal nosit’ sdm o sebe
ked’Ze nezakryval zna¢nu Cast’ hrude a ramend, preto musel byt doplneny rukavemi. Tie sa
na zapadnom a vychodnom Slovensku zhotovovali z konopného platna ana strednom
Slovensku z 'anového. Okrem Oravy, Liptova, Spisa, Sari$a a asti Zemplina sa rubas nosil
vSade. Na zvysnej oblasti ho nahradila dlha koSel'a. Aj k tejto alternative sa obliekali
rukavce. Obe stciastky (rubas aj dlha kosel'a) sa vSak nebrali len ako spodny odev, ak sa
doplnili o zasteru (rubas aj o rukavce), boli brané ako plnohodnotny pracovny odev okolo
domu ¢i1 na rol'u. Zaciatkom 20. storocia sa l'udia zacali ¢im d’alej, tym viac priblizovat
k mestskému Zivotu, z ktorého zacali preberat’ prvky ako napriklad kosSele s kratSim a uz§im
rukavom alebo v niektorych pripadoch aj bluzky, obe suciastky vystriedali postupne
rukévce. Na rubas ¢i dlhu kosel'u sa obliekala sukiia do pasa. Sukne boli §ité hlavne z platna,

ktoré bolo Castokrat farbené, na ktorom nebol Ziaden vzor, neskor vSak zacCiatkom 20.

2 BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.
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storocia sa zacali vyrabat’ z materialu farbené modrotlacou, ktory mali najcastejsie biely ale
aj zIty alebo zeleny vzor. K sukni do pasa sa taktiez mohla obliect’ sukiia so zivotik a to
najmi v oblasti Bratislavy, Povazia, dolnych Kystc, dolného Liptova, Spisa ¢i SariSa aj
Abova. Okrem sukne, ktora bola uréend na pracovné vyuzitie, si Zeny obliekli aj vyradent
sviatoént sukiiu, ktora uz stratila svoj sviatoény vizudl. Zeny si zvykli vpredu sukiiu vykasat’
a zastr€it' za pas aby im pri praci nevadila. Na uzemi Zdhoria, Senca, myjavského
a trnavského okolia a zriedkavo aj v Rajeckej doline ¢i na Horehroni funkciu zastery spiiala
zadna zastera, ktord sa vpredu zapasala. Bola §ita zo Sirokého kusu materialu, v ojedinelych
pripadoch bola zhotovena z konopného platna, ktoré bolo nadrobno nariasené. Nebola
zdobena a zvycCajne predny spoj zakryvala tizka zastera, ktora bola stcastou zenského
pracovného odevu uz takmer v celej oblasti Slovenska.?* Najtradi¢nejsieho bola tizka zastera
Sitd z domdcich zdrojov, teda konopného a l'anového platna. Pociatkom 20. storocia sa ale
zacali presadzovat’ farbené platna, modrotla¢, kartan, parkal ¢i glot. Zastera zvykla byt bielej
farby ato najméd pri domacich pracach ako je pecenie, varenie. NezvyCajna farebna
kombinacia tejto zastery pochidzala z Gemera, Sari$a aservera Zemplina, bola z vilny
a vytvarala Cierno-biele pruzky. Vrchnéd cCast’ tela sa pdvodne previazala Satkou alebo
rucnikom trojuholnikového tvaru tak, Ze sa na hrudi spravil kriz, sluzila ako speviovaci
prvok pri praci a ochrana pred chladnych pocasim. Neskor koncom 19. A zaciatkom 20.
storo¢ia k nej pribudla alternativa Zivotik, ktory mal rovnakd funkciu.?®> Vo viedné dni
nosenie Zivotika nebolo pravidlom, bola to skor suciastka sviatocného odevu no ak bol
uréeny na pracu, $il sa z domécich alebo lacnejSich materidlov, bol prevazne bez vyzdoby

a mohol byt bud’ rovného alebo tvarovaného strihu.

Zékladné skladba odevu zotrvala aj v zimnom obdobi a dokonca sa ani nemenili za
rovnaké suciastky z iného materialu ako to bolo u muzského pracovného odevu. Pri Zenskom
odeve sa nam iba rozrastol pocet suciastok. Spodnd Cast’” odevu bola doplnend o spodné
sukne, ktoré boli starSie, vynosené, vrchné sukne z farbeného materialu. Mali Zene
zabezpecit' vacsie teplo. Na vrchnu cCast’ tepla mimo iné pribudla vel'ka Satka, zhotovena
z bieleho pléatna alebo modrotlace. Cely odev drzal pokope pomocou $nur alebo popripade
tkanicami, ktoré sa uvizovali zastery. Zeny z okolia severného Ponitria a hornej Nitry a aj
casti vychodného Slovenska si ovijali okolo drieku pas. Zvrchné odevy v Zenskom

pracovnom odeve sa prilis neliSili od panskych. Rovnako ako pri muzskom odeve aj zeny

2 BENZA, Zadnd zdstera, Online, © 2014 - 2024.
23 BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.
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nosili zvrchniky typu kabanica (na zdpade a hranici zdpadného a stredné¢ho Slovenska), huia
(Kysuce a severné Povazie) ¢i gubu (okolie juzného Zemplina), doplnené o zvrchny odev
z bieleho nevalchovaného vineného materialu, ktory bol typicky pre severovychodné
Slovensko. Jeden z najstarSich druhov zvrchného odevu bola odevna plachta, ta bola
zaroven aj najnosenejsia az do zaciatku 20. storocia, kedy ju nahradili viniaky (vrchny odev,
Stvorcového tvaru tkané alebo pletené z viny), tie zvyc€ajne boli ¢iernej, hnedej alebo zelenej
farby, alebo ich kombinaciou a po stranach mali strapce. Tento zvrchnik sa, vd’aka starSej
generacii, udrzal v zenskej skrini az do zaciatku 21. storocia. DrahSou alternativou
sukennych zvrchnikov boli zhotovené z kozuSiny, prevazne i§lo o ov¢iu. Ako to uz bolo
zvykom, najcastejSie iSlo uz o obnosenu suciastku sviato¢né¢ho kroja. NajvyuzivanejSim
takmer na celej oblasti bol kratky kozuch s rukdvmi, nenosil sa iba na Zahori. Dalsou
moznostou bol kozustek, teda kratky kabat bez rukavov. Zenské zvrchniky mali z pravidla
zapinanie na prednej strednici. K obom alternativam, ¢i drhasej kozusSine, alebo lascnejSiemu
suknu, Zeny po celom Slovensku nosili kabatiky z jemného stkna a od prelomu 19. a 20.
storo€ia aj z kupovanych bavlnenymi latok. Tento kabatik bol podsity bielym flanelom

popripade platnom. 2

Obuv v Zenskom odeve v letnom obdobi nebola vel'mi obl'ibend a eSte do zaciatku 20.
storo¢ia Zeny preferovali chodit’ naboso. Neskor sa vSak na zépade Slovenska uchytili
kozZené papuce a na strednom ¢i vychodnom Slovensku boli rozsirené kozené krpce, ktoré v
strede Slovenska striedali so sukennymi papucami. Popripade si Zeny obuli aj staré,
vypouzivané ¢izmy. Tie vSak boli najnosenejSie v zimnom obdobi ato najmé v oblasti
Zéhoria, Myjavy, Trnavy a Malych Karpat, Ponitri, Tekova a Honte, taktiez v Ccasti
vychodného Slovenska. Zimna obuv zahfnala aj sikenné a vlnené vyrobky, ¢i uz kapce (na
strednom Slovensku a severe Spisa) alebo papuce (na severozapade Slovenska). Rovnako
ako umuzov aj zeny mali v obl'ube boty ato najmi na Zahori. Zaciatkom 20. storocia
v Sarisi a na severe Zemplina sa najviac nosili krpce. Tieto po domacky vyrobené topanky
onedlho doplnila aj obuv priemyselne ¢i remeselné zhotovené ato prinieslo aj obuv

inSpirovanll mestskym prostredim, ta sa najviac uchytili v oblasti Podunaja.

Ugesy & pokryvky hlavy boli odlisné najma statusom v ktorom sa dievka alebo Zena
nachadzala. Nejestvuje ziadna uprava vlasov, ktord by nemohla byt nosena, ¢i pocas
bezného dia, alebo na sviatocné prilezitosti. Povédcsine chodili mladé dievcata s volnymi

vlasmi, to platilo aj v zimnom obdobi. Ak vSak boli tuhé mrazy alebo horti¢avy, hlavu si

26 BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015.
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prikryli odevnom plachtou alebo si okolo nej zviazali Satku, t4 sa na niektorych Gizemiach
neprekladala priecne, len sa uzSou stranou prelozila cez hlavu a zaviazala sa pod bradou.
Dlhsia Cast’ Satky visela cez chrbat a ¢asto sa uvdzovala Snarkou okolo pasu, aby nezavadzala
pri praci.’’ V pripade vydatej Zeny, az do prvej polovici 20. storo¢ia, musela mat’ vlasy
zakryté Cepcom a vo vysSom veku Satkou. Na prelome storoci cepiec vystriedala Satka, ktora
uz nebola symbolom len vydatych zien ale aj slobodnych. Zvycajne sa zavézovala na
zahlavi. V zime tieto Satky striedali Satky vacsich rozmerov, ktoré sa najcastejSie uvdzovali
pod bradou. Boli zhotovené¢ z domadcich zdrojov, ¢ize lanového alebo konopného
platna. V niektorych oblastiach alebo pri silnejSej zime sa preferovali Satky z vlneného
materialu. Mimo pracovny odev boli Satky Sité z rozlicnych zdobenych aj farbenych
materialov, tie vSak boli na bezné existovanie zbytocne nakladné, preto boli najcastejSie
zhotovené z lacného bieleho platna bez vyzdoby. Tento prvok nam v zZenskom pracovnom

odeve zotrval az do druhej polovice 20. storo¢ia.?®

2.2 Materialy

Vzhl'ad T'udového odevu bol hlavne ovplyvneny geografickymi a klimatickymi
podmienkami. Napriklad v lesoch krajiny bolo potrebné nosit’ teply odev pocas vel'kej Casti
roka, pretoze l'udia travili vel'a ¢asu mimo domova pri obrabani pddy, chovani dobytka a
praci v horach.?’ Odev sedliakov nezahfia vzacne a importované materidly. Prvotny material
na vytvorenie odevu im ponukla priroda. Na Slovenskom tzemi ludia vynikali
predovsetkym v rol'nictve a pastierstve, preto to boli naymé I'an a konope a z domacich ale
aj divych zvierat, koze a kozu$iny. Cudia museli mimo iné vediet’ tieto suroviny spracovat’
a vytvorit' priadzu, s ktorou nasledne tkali. Tato Cast' prace spadala na zeny, ktoré

zabezpecovali odev a vSetko okolo neho pre celt rodinu.

Medzi hlavné materialy rozhodne patri 'an, ktory si I'udia pestovali sami. Rastie a kvitne od
desat’ do jedendst' tyzdnov, kedy sa musi zozberat' a nésledne zacal proces spracovania.
Vicsinou ho skladovali v stodole, kde ho na stroji s nazvom rdf (devend doska na podstavci,
v ktorej je pribitd mensSia doska, v ktorej je vbitych asi patnast’ dlhych klincov) otrhavali od

hlaviciek rastliny.

27 KUCBELOVA, Odeti do krasy, 2018.
23 BENZA, Tradicny odev Slovenska, 2015
2 NOSALOVA, Slovensky ludovy odev, 1983.
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Obr.4 Raf

Po tomto procese sa zviazali jednotlivé stebla do mensich snopov, ktoré sa na tyzden
mocili vo vode. Na tato fazu si Specialne vykopavali jamy, dva metre hlboké, aby mali 'an
bezpecne pripevneny a neodplavil sa im ale zéroven tam stdle vtekala voda. Tieto jamy sa
volali mocidla. Rozmoceny l'an rozlozili na pole, kde sa susil tri az Styri dni. Ak je l'an uz
uplne suchy, stonky sa zacnll rozlamovat' pomocou dreveného nastroja, kyjanky, ktora
udieranim po l'ane rozbije povrchovl Skrupinu stoniek a tak uvol'ni eSte nepresusené Casti

Panu, ktoré nasledne nechame dosusit’.°

30 BARTOSOVA, Slovensky [udovy textil, 1957.
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Obr.5 Kyjanka

Na trlici (pristroj na drvenie drevnatej stonky)*! sa 'an zmikgil, tym Ze sa postupne
kazda Gast’ stonky roztikla trlom (drevena ty¢ s ostrou hranou, ktora spadala do zlabu v trlici,

zakondena rukovitou) (obr.?). Pri tomto procese sa l'an ¢istil od vicsich nedistot.>?

31 ZAJONC, Trlica, Online, © 2014 - 2024.
32 BARTOSOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
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Obr.6 Trlica

Na cistiaci proces vSak sluzila najmi odrapovacka (doska s vysokymi zeleznymi
klincami), na ktorej sa l'an vyc€esaval a pocesovacka ( doska podobnd odrapovacke,
s hustejSie usporiadanymi klincami), ktord zachytila aj najdrobnejSie necistoty a hl'adne

pocesava I'an. >

Obr.7 Pocesovacka B

33 BARTOSOVA, Slovensky [udovy textil, 1957.
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Zmikceny a rozvladkneny l'an sa uvédzuje do rovnomernych dielov (hrstok), tie sa

néasledne zviazu spolu do venca, ktory je zlozeny z dvanastich hfstkov. **

= < ﬁ

Obr.8 Viazanie lanu do venca.

Vel'mi podobnym procesom prechadza aj konope. To je zberané dvakrat pocas doby
rastenia, kedy prvy zber ma jemnejsie vlakna a druhy pevnejsie. Uplne sa zbera na prelome
leta a jesene a otrhané sa na roli necha presusit. Rovnako ako pri l'ane aj konopné stonky sa
namacaju, tie v§ak az dva tyZdne, kvdli ich hrubsej Struktiure. Rozmocené konope sa rozdeli
a uviaze do snopov v ktorych sa nechali susit’ po dobu troch az Styroch tyzdnov. Vyschnuté
konope prechadza takmer totoznym procesom ako l'an, kde sa trepe a odiera. Ako uz bolo
spomenuté konopné stonky oproti tym l'anovym st pevnejSie a preto sa popri ostatnych
upravach déavali rozbijat’ do mlyna, tam sa na podstavec naukladaju pripravené, zviazané
vrkode stebiel a roztikaju sa opatrne, aby sa neposkodili vlakna, drevenymi polenami.
Niektoré domécnosti tento proces nahradzali ruénym tl¢éenim pomocou kyju (néstroj,
s ktorym sa rozbijala vrchna vrstva na stonkach). Tradicne sa pokracovalo cesanim
a odieranim vlakien, kde sa zmékcovali, zbavovali necistot, usporaduvali do jedného smeru
a triedili podl'a kvality jednotlivych vldken. Konopné vlédkna sa zviazali do vencov po

dvanast hfstok rovnako ako Panové a uskladnili sa do suchej miestnosti. *>

* BARTOSOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
3> BARTOSOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
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Obr.9 Cesanie konopt

Zo Zivoc¢isnych materidlov je na Slovenskom Uizemi najviac zastupena ov¢ia vina,
ktord sa zvykla spracovavat’ po domacky ale neskor uz aj strojovo. Tento proces zacal
strihanim oviec, ktoré sa najskor boli umyvat’ v potoku. Strihanie prebiehalo dvakrat ro¢ne,
na jar, kedy byvala vlna kvalitnejSia a na jesel. V niektorych krajoch sa vina po ostrihani
prepierala, nie vSak na celom uzemi Slovenska, ked’Ze vina obsahuje mastnotu, ktora ma
impregna¢né vlastnosti.>® Pred pranim sa jednotlivé vlakna triedili podl'a kvality na ¢esanti
a mykanq, priCom ¢esané bola kvalitnejSia, mala tensie a dlhSie vlakno. Preprata a vysuSena
vlna sa za¢ina rozc¢esavat a na pristroji s ndzvom krampla (parovy nastroj so zahnutymi
drotmi, ktory slizil na roz€esdvanie a usporiadanie vldkien) sa vlna rozvldkiovala

z chumagov tak, aby bola rovnobezne a bola vhodne pripravena na fizu priadenia.’’

36 BARTOSOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
37 ZAJONC, Krampla, Online, © 2014 - 2024.
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Obr.10 Krampl'ovanie viny

2.3 Strihy, technolégia a funk¢énost’

Zakladné suciastky kroja najcastejSie Sili zeny pre celd rodinu samé. Niektoré
Specialne odevy, ako st zloZitejSie zivotiky ¢i sukenné nohavice vSak zhotovovali prevazne
dedinsky kraj¢iri alebo hune akozuchy zase kuSnieri. Strihy pozostavali povécSine
z jednoduchych geometrickych tvarov ako $tvorec, obdiznik, lichobeznik alebo kruh. Ktoré
boli d’alej tvarované zahybmi, klinovymi vsadkami alebo sa obvody regulovali riasenim. Pri
zhotovovani strihu a celkovo odevu sa dbalo na usporu materidlu a uz pocas tkania sa
myslelo na to, s akou Sirkou tkaniny sa bude pracovat, uplatiuje sa tzv. bezzvyskovy
princip. Tento princip je v dnesnej dobe vel'mi popularizovany v kontexte s ekonomickou,
ekologickou a etickou problematikou. V minulosti v§ak vyplyval zo spésobu Zivota naSich
predkov, ktory mali reSpekt, k svojej praci a surovinam, ktoré si vypestovali a spracovali

a teda k vetkému ¢o vytvorili sa spravali so zaujmom a tictou.*8

2.3.1 Zensky odev

Zaklad zenského odevu tvoril ruba§ mohol byt zhotoveny viacerymi spdsobmi.
Rubas bol spodny odev, na ktory vzdy iSla d’alSia vrstva, preto je tento typ odevu zhotovena

bez ramienok alebo rukavov.

Prva varianta bola tvorena pravouhlymi lichobeznikmi a mohla byt niekol'ko dielna.

Dika siahala po kolena, v tejto dizke dve platna sa naloZia pevnym okrajom k sebe a zogijti

38 RISSANEN a MCGUILLAN, Zero waste fashion design. 2018
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hustym obrubovym stehom. Takto zoSité platna sa priecne prestrihnt, ¢im ziskame dva
pravouhlé lichobezniky, ktoré nasledne zoSijeme spolu spajacim a zaroven zacCistiavacim
Svom, tak, ze rovnl a kosmu stranu nalozime na seba. Kosma strana je dlhSia a preto sa po

zo3iti zostrihané. Napokon sa dolné aj horny okraj za&isti ostrou obrubou(obr.10a).*

Do druhého typu rubas sa vkladali kliny na rozsirenie po bokoch. Bol tvoreny dvoma
polovicami materidlu a jednou polovicou, ktord bola naprie¢ rozstrihnuta a tak vytvorila

kliny (obr.10b).

Najkratsi typ rubaSu bol vel'mi ojedinely a vyskytoval sa iba v niektorych obciach.
Bol tvoreny zvoci rovnakych polovic ado bo¢nych Svov boli vsadené pravouhlé
lichobezniky. Okolo celého obvodu bola cez dierky prevlecend tkanica, ktorou sa dal

regulovat’ obvod a stiahnut’ ho na pozadovanu $irku (obr.10c).

Stvrty a posledny typ je zhotoveny z celych kusov platna usporiadanych na dizku.
Predny diel tohto typu je hladky a zadny diel riaseny alebo ma sklady. Horny kraj je

).40

zacCisteny rovnym, dvojitym, uz§im pasom (obr.10d

Obr.11 Rubas

¥ MORAVKOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
4 MORAVKOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
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Dal3ou vrstvou u Zenského odevu je kosel'a. Ko3el’a bola zhotovena z bieleho platna,
ktoré mohlo mat’ rozne vlastnosti, zatial' co rukdvy na koseli boli z tenSieho kupovaného
platna. Klasicka koSela sa skladd zpredného a zadného diela, goliera, rukédvov a
podpazuchovych klinov. Vsetky diely sa strihaji po utku, samotna koSela sa vSak taktiez

deli na rézne typy.

Prvy a najbeznejsi typ mé predny a zadny diel zhotoveny zrovnakych polovic

tkaniny Stvorcového tvaru a z priekréniku média vstrihnuty razporok (obr.11a).

Druh4 varianta (obr.11b) sa od varianty a 1ii priekrénikom, ktory ma v porovnani s prvym

typom hlbsi a tak odhal’uje plecia.
Kosel’a ¢.3 sa ovija okolo celého tela a v predne;j strelnici ostdva otvoreny (obr.11c).

Posledny typ (obr.11d) je odlisny od predchadzajucich koSiel’ chybajicim podpazuchovym
dielikom. Napriek tejto skutocnosti je koSel'a stale vol'na a je to spdsobené technologickym

postupom. Namiesto v§ivania rukavy do trupu, sa vival trup do rukavu.*!

Py
Lz s

Obr.12 Kosela damska

4 MORAVKOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
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Neodlucitelnou stcastou zenského odevu je sukia. Najviac sa liSi materidlom

z ktorého je $itd, samotny strih sa rozdel'uje do troch zdkladnych variant.

Suknia prvého typu (obr.12a) pozostava z dvoch, dvojdielnych sukni, tie obliekali
zaviazovanim okolo pasu. Jedna sa zavdzovala zozadu dopredu a druhd spredu dozadu, ¢im

zakryla medzeru prvej sukne.

Druha varianta mé predny diel hladky a zadny diel je tvoreny zoSitim dvoch pravouhlych

lichobeznikov (obr.12b).

Varianta treticho typu sukne bola zhotoveny zdvoch dielov. Zadny diel bol
najCastejSie z celej Sirky materidlu a bol bohato zriaseny alebo naskladany. Predny diel
mohol byt taktiez dvojdielny a zriaseny alebo v niektorych pripadoch sa zadny diel potiahol
po oboch stranach do predného dielu a ten spojil nasity hladky predny diel imitujuci zasteru

(obr.12c). #?

Obr.13 Sukna

2 MORAVKOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
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Najvrchnejsia vrstva spodného, ddmskeho odevu bola zastera. Tato suciastka bola
rozliSovana na pracovnu alebo sviato¢nu. NajcastejSie prave pracovné boli zhotovené
zjednej dizky domaéceho alebo konopného platna, ktoré bolo, bud’ jednofarebné alebo
vzorované modrotlacou. Popripade boli zastery utkané z ovcej viny, tie sa nazyvali

volnianky, najCastejsie boli bielej alebo Ciernej farby.

Zastery byvali prevazne rovného strihu, ktory bol d’alej upravovany napriklad
odsevkami alebo CastejSimi zahybmi, ktoré boli bud’ situované v strede, po bokoch alebo
rovnomerne po celej Sirke (obr.13). Povécsine su v pase tkanice na uvdzovanie, tie mézu byt
nasité v rohoch alebo v hornom kraji diagonalne, ak vSak zastera nie je nijako zizena tkanice
sa zo zasady nasivali o 5 az 10 cm blizsie k prednici aby sa dala lepSie stiahnut, ak bolo
treba. Dolny kraj bol najcastejSie zapraveny ostrou obrubou no v niektorych oblastiach boli

typické zastery konéiace strapcami, ktoré vznikali uz pri tkani doméceho platna.*?
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Obr. 5. a) Sure 2 Kojiova (okr. Gelnica), b) Zare z Verndra {okr. Poprad), ¢) Sure = VaZca (okr. Lipt, Hridok},

d) Bure z Jakubian (okr. St. Luboviia), e) najviac pougivany strih sviatoénej zéstory = Vellédho Lipnika
(oker, Sp. Bt, Ves)

Obr.14 Zdastery

$ MORAVKOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
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2.3.2 Muisky odev

Kosel'a je zdkladnym prvkom muZzského 'udového odevu, ktory zakryva vrchnti Cast’
tela. Jej strihové rieSenia sa mozu lisit’ do viacerych variant.

Prvé rieSenie panskej kosSele pozostava z jedného kusu tkaniny, ktora je prehnutd na
pleciach a v strede je vstrihnuty plytky priekrénik s razporkom. Rukavy su tiez rovného
strihu a do podpazusia je vloZeny klin (obr.13a).

Kosel'a druhého typu (obr.13b) je zhotovena tak, Ze sa cela dizka ovinie okolo tela
a v prednici alebo v boénici sa dva konce dizky zosiju. Preto v dolnom kraji pri tomto type
je vzdy pevny kraj a plecnice st zoSité. Rukavy su Siroké rovného strihu a v§ivaju sa bez
podpazuchového dieliky.

Treti typ sa od prvého liSi iba rukédvmi, trup je zhotoveny rovnako. Rukavy st

v mieste vSivania do prieramku nariasené, taktiez aj dolny kraj, ktory je zdroven zapraveny

do manziet (obr.13¢).*

Obr.15 Kosela panska

# MORAVKOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
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Péanske gate su odlisné vo viacerych sférach, neliSia sa iba materidlom ale uz aj

vyraznej$im strihovym rieSenim.

Typ ¢islo jedna (obr.16a) su hladké rovné, gate po ¢lenky. St zhotovené z dvoch
dizok plétna v rozkroku zoité so vsadenymi klinom. Dolny kraj bol zagisteny ostrou

obrubou alebo bol rozstrapkany.

Gate druhého typu boli % dizky. Strihané boli bez tvarovania a bez klinové vsadky.
V pase boli regulované Snurkou, ktora bola prevleCend tunelom v pase zhotovenym

podohnutou obrubou.*’(obr.16b)

Treti typ nohavic bol s tzv. padacim mostom.(Obr.16¢,d) Boli jednoduchého strihu,
ktorého sucast’ou boli dva kusy latky spojené pomocou troch §vov. Dva §vy v bo¢nom kraji
spajali prednt a Zasnu nohavicu, ktoré boli v strihu prisadené k sebe. Treti Sev spajal l'ava a
pravl nohavicu v bedrovej €asti, tym vznikol charakteristicky kriz. Predna ¢ast’ mohla byt
rieSena dvoma spdsobmi. A to bud’ jednym otvorom alebo dvoma symetrickych paralelne
na stranach, okolo ktorych sa nachadzalo zdobenie, bud’ Snurovanim, alebo strojovou
vySivkou s ¢iernou nitou, ta bola charakteristickd najmé pre vychodné Slovensko zaciatkom

20. stor.*¢

Obr.16 Nohavice

> MORAVKOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
46 BENZA, Nohavice, Online, © 2014 - 2024.
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Najnosenejsi zvrchny odev sa nazyval huna. Bola zhotovena najcastejSie z bieleho
alebo Cierneho sukna a nosena najmid muzmi ale obCas sa objavila aj v Zenskom odeve.
Zvykom bolo mat’ doma iba jednu, ktora bola nosena oboma. Ak vsak bolo dostatok stukna,
kazdy mal svoju. Zenska hufa sa ligila od tej muZskej najma rozmerovo, damy nosili kratsiu.
Panska huiia mala réznu dizku, najcastejsie siahala pod kolena ale mohla byt aj kratsia ba

dokonca niekedy len po boky.*’

Strihovy ma tieZ viacero rieeni. Castokrat bola strihana z jedného kusu vratane
rukavov alebo bola v prednom diele rozSirend s kimonovymi rukdvmi. Usitie tohoto
zvrchnika bolo celkom nakladné a len na huna rovného strihu bolo potrebnych 140x120 cm
sukna, a vSak samotné Sitie nebolo naro¢né a vd’aka jeho pravouhlému tvaru ju bolo mozné
usit bezozvysku*®. Rozsirena verzia hune uz bola naro¢nejsia. Bol zhotovend z troch metrov
stkna. Miery sa brali dve a to od pleca po dolny kraj, zalezalo od dizky hutie a dizka rukavu
od stredu chrbta pre vac¢siu volnost’. Spotreba sukna sa ratala dvojnasobne, ked’Ze tento typ

hutie bol zviésa $ity dvojito pre viacsiu hrejivost.*

Obr.17 Huna

“"MORAVKOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
48 GAZDIKOVA, Halendrstvo, Online, © 2024
¥ MORAVKOVA, Slovensky ludovy textil, 1957.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 UVOD DO KOLEKCIE A KONCEPT PRACE

Praca sa venuje tradicnému rol'nickemu odevu, zameriava sa na jeho skladbu, siluetu,
principy, ktoré ovplyvnili jeho vzhl'ad a povysit’ ich nad honosnost’ sviato¢ného odevu.
Pojednéava nie len o samotnom odeve, ale rovnakl véhu pripisuje aj podmienkam, v ktorych
nasi predkovia zili. Uznéva pracovitost’, napaditost’ a racionalitu pri tvorbe odevov na
kazdodenné nosenie. Odrdaza sa od histérie naroda, ktora si kazdy nesie so sebou aj
v modernom svete, kde Cinnosti sprevadzané poverami a tradiciami, ktoré boli pre nasich
starych rodicov uplne prirodzené, su pre I'udi dneSnej doby plne surrealne avSak napriek

pokroku technoldgie su neod¢lenitel'né aj od 21.storocia.

Vol'ba roI'nickeho odevu je akasi snaha o zmenu pohl'ad na tematiku I'udove;j kultuary,
ktord strdca popularitu umladych l'udi. Vymanit ju z gycového a prvoplanovo
ornamentalneho vizualu ale poukézat’ na umierneny, zmysluplny a umocnit’ ideu “menej je
viac”, ktorej sa drzali aj nasi predkovia. Ciel'om je vytvorit’ odevnu kolekciu, v ktorej budu
zlucené dva svety. Zmyslanie naSich predkov pretransformované do dnesnej doby, vyuzitim
technickejSich materialov, bezzvyskového principu pri tvorbe strihov, pricom vysledok bude
mat’ silnG konceptualnu hibku v podobe prejavu ucty zenam, ktorych sa povery dotykali
mnohokrat osobne, ¢im bol na nich vyvijany spolo€ensky tlak, no napriek tomu to znésali

so silou, laskou a zodpovednostou.

3.1 InSpiracia

Pri hl'adani vizualu praktickej Casti tejto prace, bola dolezitd dosledna reserS daného
nametu, v ktorej bolo nutné podotknut’ a preskimat’ kazdy aspekt, ktory by mohol vyvolat
ktoré tvorbu ovplyvnili, od skladby az po vyuzitie a funkénost’ odevu. Nasledne selektovat’
informacie, ktoré su pre autorku najvyraznejSia a najzasadovejSie na zachytenie odkazu,

ktory chce odkazat'.

Zakladné vychodisko pramenilo z idey “spojit’ nespojite'né” najst’ dva smery, ktoré sa
zdanlivo k sebe nehodia alebo su priam az protichodné. Vyuzit' prvky, ktoré podporia
koncept a zaroven ponecha ducha rol'nikov. Tuto ideu umocnil aj vyber nazvu tejto prace

a pojedndvanie o nejakej “transformacii.” Po hlbSej analyze sa okruh zazil na dve moZnosti.

Prvy ndmet zahriioval prepojenie tradicie so slovenskym sucasnym konceptudlnym

umenim, pricom hlavnym odpichom boli dve mena: Viktor FreSo a Julius Koller, ktori
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vyrazne ovplyvnili vhimanie umenia autorky. Tento podnet mal smerovat’ kolekciu do vtipu,

satiry s akymsi spoloCensko-kritickym podtextom.

Obr.18 Moodboard 1

Zasadné mali byt heslé a napisy, ktoré odrazaji nespokojnost’, ktoru prezivali 'udia
v minulosti, o ktorej sa vieme docitat’ v textoch 'udovych piesni, no sucasne reflektuju

stasny stav krajiny.

VELKUKTS

VIETE © Poun kE
VIKTOR

Obr.19 Moodboard 2
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Paralelne s touto myslienkou vznikla otazka, aky pocit ma kolekcia navodit. Bolo
potrebné vyjst’ z problematiky a pozriet’ sa na fiu objektivnym pohl'adom. S touto tivahou
prislo druhé vychodisko, ktoré ma vaznejsi doraz. Odklonom od satiry sa pontkla myslienka
naériet’ do hibky tradicii a povier, ktoré obrnili nage staré matky. Nastala zmena perspektivy
aj vo vnimani tychto tradicii, od vysmechu a podpichovania, po vyznanie Ucty naSim
predkom. Uznanie ndro¢nosti “obycajného” zivota na prelome 19. a20. storocia
a vyzdvihnutie pristupu k nemu od nasich predkov. Namet prepracovanosti, obrnenosti, sily
so stalym dorazom na kontrast minulosti so sicasnostou, v podobe kombinécie sucasnych

materidlov s tradiénymi, novych foriem so zachovanim principov z minulosti.

Obr.20 Finalny moodboard
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3.2 Navrhy

Hlavnou myslienkou pri vytvarani navrhov bola snaha o zachytenie pomyselného
rozpadu. ISlo o vyuzitie zadkladnych suciastok 'udového pracovného odevu, ktory si ¢lovek
zvlieka a odhal'uje ¢o sa skryva pod povrchom, sucasne upozoriiuje na fakt, ze sa svojej
historie nezbavime. Dominantnym aspektom pri tvorbe jednotlivych névrhov bola idea
vyuzit’ konstrukény pristup bezzvyskovych strihov, ktory do istého bodu ovplyviioval vizual
vzniknutych siluet. Pre autorku bola dolezitd myslienka, ktora mal model odkazat. Tvorba

pribehu, ktory by na seba nadvizoval a vytvaral tak silnil emdciu.

Obr.21 Moodboard 1.koncepcia

Prvotné navrhy pracovali s rozborom skladby tradicného odevu s cielom vytvorit
siluetu, ktora bude inovativna no sucasne bude odkazovat na principy tvorby a nosenia
odevov v minulosti. Hra s drapériou a objemom vytvorenym podkasdvanim sukni. Silnou

ideou bolo pracovanie s nositeI'nymi objektami, ktoré mali byt zhotovené z plechu. Tie mali
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demonstrovat’ silu, pevnost’, posun k budticnosti. Tento népad bol doplneny o konceptualny
rozmer vyryvanim odkazov do tychto objektov. Malo sa jednat’ o texty I'udovych piesni,
ktoré by reflektovali tazkost’ danej doby. Tieto texty by sa objavovali aj na jednotlivych
odevoch prostrednictvom vySivky. Postupnym rozkreslovanim skic sa prichddzalo na

konkrétne siluety a formy odevov.
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Obr. 22 Prvotné skice

Neskor sa pozornost’ presunula na dekonstrukciu 'udového odevu a hru vrstvenia
vd’aka ktorej vznikali nové siluety obohatené o trieslové doplnky, ktoré podporovali ideu

spajania réznych netradi¢nych materidlov.
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3.3 Materialy

Jedna z klIicovych aspektov tejto kolekcie bol spravny vyber materidlu. Funkcny
materidl je jednym z hlavnych vychodisk kolekcie. Cielom bolo najst’ material, ktory by
nahradil funkcnost’ a praktickost’ uprednostiiovaného l'anu. Prvotné tivahy sa zameriavali
vyrazne na jednofarebnu Sust'dkovinu, ktord by podporila inovativnost’ a minimalizmus
celku. Po rozpracovani navrhov a koncepcie kolekcie bolo potrebné rozsirit moznosti a
nefixovat’ sa na prvotny napad. Po narazenie na problematiku v oblasti sortimentu
technickych materialov, sa naskytla alternativa vytvorenia autorskej potlace na technickejsi
material. Po analyze navrhov siluet bola zvolena I'ahSia padavejsia mikrofibra, ktort pontika
firma Michelle design. M4 jemny lesk a v mnohych ohl'adoch je variabilnd, ked’Ze sa da

vyuzit’ aj na l'ahSie odevy vd’aka vzdu$nej vlastnosti, zaroven je vhodna aj na bundy.

Sypkovina vytvara harmonicky prienik medzi posunom k buduicnosti a tradi¢nost’ou.
Bolo potrebné narusit’ jednotvarnost’ potlaenym materidlov a najst’ sposob ako uzemnit’

cely vizual kolekcie no zaroven nespadnit’ do scénickosti.

P6vodnou ideou bolo doplnit’ klasicky odevny material s kontrastom pevného a
neodevného plechu, a v§ak skrz obmedzené podmienky a nedostacujice sklisenosti s pracou
s tymto materidlom bola zvolend alternativa vyuZitia triesla, ktoré je subtilnejSie a I'ahSie
spracovatelné. Tento materidl taktiez sedi v stivislosti s odkazom na minulost, ked’ze koza

sltzila ako pevny ochranny material.

Tieto dominantné materidly st doplnené tkaninami krémovej farby, ktoré iba podtrhli

farebnu skalu a celkova naladu kolekcie.

3.4 Tvorba potlace

Autorska potla¢ pouzita v tejto praci ma dve vychodiska, ktoré podporuju jej koncept.
Prvéa vychadza z nametu role, kde bezny l'udia 19. az 20. storocia travili najviac ¢asu. Je
vytvorena vo Photoshope pomocou vytvorenia stopy vytiahnutej z fotografie pola z jej
nadhladu. Nasledne je repetativne ukladana vedl'a seba, ¢im vytvara isty efekt prazku. Tato
varianta ma tri gradéacie. VSetky maja zaklad sivej farby, ktord ma charakterizovat

jednoduchost’, minimalizmus, pochmurnost’.

V prvej, najjednoduchse;j verzii je sivy podklad doplneny iba stopov vytvorenej role,

ma pdsobit’ ¢isto, no po vytiahnuti farebnych bodov z komplexného obrazku sa Struktarou a
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nejakou hrou farieb vytvéra efekt pripominajiuci hrdzu. Tymto vznika nejaky zaklad pre

dal$ie dve potlace.

Obr.23 Grafika potlac 1

Ten je v druhej variante doplneny o d’al$iu vrstvu, ktora je zasadena pod “rady pol'a”. Ide
o0 stopu znazornujucu seno, ¢im je eSte viac podporovana myslienka neustalej prace na poli
a toho ako si tie starosti neustale clovek nesie so sebou respektive na sebe” . Vznika vzhl'ad,
akoby kamufldznej potlace v kontexte s rol'ou. Doplnené stopy balikov sena vytvéara hru

medzi jednotlivymi grafikami, ktora nas stale pohlcuje viac do pribehu rolnikov.
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Obr.24 Grafika potlac 2

Posledna gradécia spociva v stmaveni dolnej Casti potla¢, vznikd tak dynamika medzi
zoranou a neobriadenou rol'ou. Tato verzia je doplnend o detaily znazoriiujice kombajny,

ktoré tak povzbudzuju pribeh zachyteny na dizajne.
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Obr.25 Grafika potlac 3

Druhé vychodisko potlage dodava charakter opustenému pol'u. Dopliia ho o podstatny
I'udsky dotyk. Ide o fotografie starych matiek, ktoré vykonavaji pracu spojent s polom.
Potlacenim syntetického, funkéného materialu, starou fotografiou, sa vytvara d’alsi prienik
medzi dobami. Fotografie su cielene ladené do sivych odtieniov, aby stlmili vyrazni hrdzava
farbu v predchéadzajucich potlaciach a naladili harmoniu, ktort ma kolekcia vyZzarovat.
Snaha o vyvolanie silnej emociondlnej reakcie medzi odevom a nositelom resp.

pozorovatel'om so zdmerom podporit’ koncept neodlucite'nej minulosti od sti¢asnosti.
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Obr.26 Potlac babky
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3.5 Tvorba modelov

Pri realizicii finalnych modelov bol upriameny doraz na bezzvySkovy pristup pri
tvorbe strihov s kladenim pozornosti na vznik novych siluet.

Obr. 27 Finalny line-up
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3.6 Model 1

Prvy model je reflexia sily “obrnenosti”. Pripomina brnenie, ktoré pomyselne nosili
zeny na ochranu voci vSetkym starostiam, posobi ako spodny odev, ktory je vidno len ked’

si zvliekneme vrstvy, a tym sa odkryva skutocné podstata.

Obr.28 Technicky ndkres 1. model Trieslovy korzet s pripnutou sukiiou

Silueta je zloZena z trieslového korzetu, ktoré bolo tvarované za mokra na figurine.
Predny diel je ¢leneni v strednici pre docielenie vzhl'adu spojenych plechov. PoZadovany
tvar sa dosiahol hladenim a omotdvanim v najvyraznejSich priehlbindch silénovou
pancuchou. Zadny diel ma taktiez dva diely, ktoré sa vzajomne zapinaji karabinami o uska,
tie su o trieslo prichytené nitmi. Vytvarované torzo je zlepené v prednom diely a v bo¢nych
krajoch. Nasledne bol korzet nafarbeny a zahladili sa hrany. Korzet je zanitovany
v strednom, bo¢nom a plecnom Sve. V dolnom kraji je vyrazenych 5 priechodiek, cez ktoré

sa pripina sukiia.
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Obr.29 Proces korzet

Sukna je zhotovena zo sypkoviny, ktord je vyplnena vatelinom, ten dodava siluete
objem. Na sukni je pomocou zikzaku vysity nazov tejto kolekcie: “PLUZGIERE STARYCH
MATERI”. Demonstruje tak odkaz, ktory sa snazi odovzdat’.
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Obr.30 Proces vysivka
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3.7 Model 2

Druhy model sa odraza od tradi¢nej siluety, muzského rolnickeho odevu. Je
pretransformovany do siluety, ktord jemne zneistuje predstavy muznosti napr. prediZzenou
zasterou ¢i holym telom pod vestou. Zamer je podotknutim paradoxu vnimania muznosti v

minulosti vs. dnes. Snaha o povysSenie nie¢oho jednoduchého do niecoho vypovedného.

Obr.31 Technicky nékres 2. model nohavice a vesta predizena do zastery

Model je zloZzeny z dvoch navzajom prepojenych kusov odevu. Stcast’ou su nohavice
vytvorené bezzvyskovym pristupom. Strih tychto nohavic ma obdiznikovy tvar, ktory je
strihany v prehybe. Dizka daného obdiZnika je dvakrat dizka nohavic t.j. 214 cm. Vd’aka
polohe do prehybu sa zo strihu nasledne od¢lenil rozkrokovy klin, ktory zapric¢inil funkénost’
takto rieSenych nohavic. Nohavice su zhotovené z prvej varianty potlace, st podlepené
lepivou vystuZou pre pevnejsi tvar a podsité syntetickou podSivkou, pomocou ktorej sa
zacisti dolny kraj. Na zadnom diely maji nastepované dve nakladané vrecka, ktoré sa po
zapnuti na prednom diele, pomocou karabin, ktoré su k dielom zanitované, presunu na

bocnice. Pasovy kraj je zalisteny lemovacim prazkom, ktord je preStepovana po LS.
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Doésledkom bezzvyskového principu vznikli vyrazne Siroké nohavice. Tato problematika je
vSak rieSitelnd narazenim wukov v oblasti pasu na reguldciu vel'kosti. Vznika tak istd hra
s prebytocnym kusom materialu, ktory vytvara zaujimavy sklad a tak meni siluetu, na prvy

pohl'ad jednoduchych nohavic.

Obr.32 Proces vrecka - Obr.33 Chrbdt vesta

Vrchna &ast’ tela je odeta do vesty prediZenej v prednom diely do panskej zastery.
Tento odev je §ity z materidlu potlacenym fotografiou babicky. Predny diel je ¢leneny v
strednici. Na pravom polpredku v oblasti pasa je prinitované usko, o ktoré sa zapina prava
strana nohavic. Zadny diel je hladky, jeho strih je obdiznikového tvaru. Cela vesta je
podsita. Priekrénik je zapraveny do golierovitého dieliku, na ktorom je napolohovana hlava
babicky. Dielik je in§pirovany z tradicného 'udového odevu, v ktorom tento dielik nahradzal
funkénost’ kapucne. Zapinanie na prenos diely je rieSené pomocou karabiny s uskom, pricom
karabina je prinitovana na pravom polpredku a uSko na l'avom. Predny a zadny diel sa

zapinaji pomocou wukov v bo¢nych krajoch.
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3.8 Model 3

Silueta ¢. 3 vychadza z idey odchod od minulosti. Rozprava pribeh Zeny, ktora si
oblieka nohavice, berie na seba zodpovednost’, stavia sa do silnej role. Rol'u na ktorej stravila

cely zivot si vSak stale t'aha so sebou, prenasleduje ju, je jej sicast’ou navzdy.

Treti model tvori blizka, nohavice a spustend sukna.

Obr.¢.34 Technicky nakres 3. model bluzka a nohavice
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Obr.¢.35 Technicky nakres 3. model sukia
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Bluzka je tvorena z jedného dielu. Priekrénik spolu s prednicou su polohované na
pevnom kraji materialu, tato dika je nasledne regulovana drobnymi zahybmi v oblasti
celého priekénika. Priekrénik spolu s prednicami s zaCistené lemovkou, zhotovenej zo
zvySkom potlacen¢ho materiadlu prvej varianty. Lemovkou presahuje dolny kraj. Cely diel
sa zoSivanych iba v podpazuchovom $ve, ktory kontinudlne prechadza do bo¢né¢ho. Dolné
kraje rukdvov aj trupu su nezacistené. Tento odev bol zhotoveny z mikrofibry potlacenej

fotografiou. Bluzka sa v prednom diely zapina na hacik a ocko.

,.. | el
& P 4 o
ﬂmr-«.'}mm. P
v ¢

Obr.¢€.36 Strih bluzka

Obr.37 Proces bluzky
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Bluzku dopiiaja nohavice z potladenej mikrofibry druhej varianty, ktoré st strihovo
rieSené rovnako ako v predchddzajicom modele. LiSia sa v spracovani a v hre
s prebytocnym materidlom po regulacii v pase. Nohavice nie s podlepené narozdiel od
predchéadzajicich avSak su stale podsité. Horny kraj je opét’ zaCisteny lemovkou zo zvyskov
materidlu, ktord presahuje obvod nohavic a tak VolIny material po stranach je rieSeny
asymetricky. Na l'avej strane je rovnomerne rozdeleny na polovicu vzhl'adom na bo¢ny Sev.
Na krajoch takto rozdelenom materialy su narazené wuky, ktoré je pripinajli jeden o predny
a druhy o zadny diel. Prava strana ostava vol'ne visiet,, a v§ak na zadnom diely na tejto strane

su nasité ocka, o ktoré sa zavesi sukna.

Cely koncept modelu dopliia sukiia z potladeného materialu tretej varianty. Strih je
obdiznikového tvaru. Na pravej strane je predného aj zadného dielu je spravena $truktura
pomocou odsivania vypustiek. Horny kraj je zadisteny nasSitim tkanice s ha¢ikmi. Dolny kraj
je zacisteny babySvom. Sukna je zavesend na pravej strane nohavic zatial' co zvySok sukne

je spustend do vlecky.

Obr.38 Ukazka sukne
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3.9 Model 4

Stvrty model odraza silu, rozvaznost, mudrost starych materi, ktoré sa napriek
zviazanosti tradiciami a poverami, ktoré¢ na nich vytvarali neustale tlak, snazili byt dobré
matky, Zeny, gazdinky. Tento ndmet je zndzorneny dlhymi Satami z mikrofibry, na ktorej je
fotografia Zeny a muZa na stohu. Saty st napolohované tak, e Zena je na prednej strane
a muz na zadnej. Tento model je doplneny o taSku vytvorenu z triesla s plechovou imitéaciou,
ktora znazornuje vyhrnuti zasteru. Tento doplnok podporuje koncept neustalej prace
a usilovnosti napriek zviazanymi rukdm v inych oblastiach zivota.

Saty su rovného obdiZnikového strihu sdlhymi rukdvmi, ktoré maju
v podpazuchovom §ve vsadené trikrat po dve tkanice. Predny aj zadny diel s hladké. Na
prednom diely st naStepované dve tkanice, ktoré sa zaviazuju okolo pdsu pre vytvorenie
siluety. Predny a zadny diel su zoSité v bocnom $ve s nedoSitim na radzporky. Réazporky a

priekrénik su predsité podsadkami medzi ktoré st vsadené tkanice.

e T

Obr.¢.39 Technicky ndkres 4. model Saty
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3.10 Model 5

Piaty model vyjadruje vetu “OD NEVIDIM DO NEVIDIM”, zachytava pocity
prepracovanosti, otrhanosti, inavy, vycerpanosti, ktoré su zachytené na koseli

a nohaviciach zo sypkoviny a jemnej bavinenej latky. Tie vSak prekryva velky kabat ako
symbol honosnost’, bohatstva. Tento model nastavuje zrkadlo spolo¢nosti aky sme ako

I'udia. Trpime a napriek tomu sa tvarime, ze sa mame nadsStandardne.

Obr.40 Technicky nékres 5.model nohavice a kosel'a

Ko3ela v tomto modele je tvorena zo §tvorcov a obdiznikov. Je obojstranna pri¢om
jedna vrstva presahuje dizkou druhi. Prednica je vychylena do pravej strany. Zadny diel je
hladky. Dolné kraje trupu ani rukdvov nie st zac¢istené majii navodzovat’ dojem strhanosti.
Priekrénik je zacisteny dvojitou lemovkou. KoSel’a sa zavédzuje tkanicami.

Nohavice st rieSené taktiez bezzvySkovym pristupom. V pravom bo¢nom kraji je
vsadend zastera ktord je taktiez kombinovana materialmi, ktoré sa lisia dizkou, rovnako
ako pri kosSeli. Na zastere su spravené zahyby, ktoré sa postupne rozsiruji az sa uplne
vytratia. Druha strana zastery je spustena a tak navodzuje dojem neupravenosti. V bo¢nych
krajoch su vsité na putkach karabiny ktoré sa vpredu zapinaju. Pas je zacisteny lemovkou.

Dolny kraj je nezacCisteny a nespojeny, ¢o podporuje efekt drapérie.
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Obr.42 Proces nohavice
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Tento svetly zaklad je doplneny o mohutny, vyplneny kabéat vatelinom, z potlaceného
materialu s fotografiou starej Zeny, ktora nesie na chrbte seno. Silueta zeny je preStepovana,
aby potla¢ viac vynikla a zaroven sa tak ustalila vypln v kabate, Step tak ziskava esteticko-
funkény rozmer. Strih vychadza z hufie. Je tvoreny z obdiZnikovych stéiastok. Je podsity
syntetickou podsSivkou v kombinécii s potlaenym materidlom druhej varianty, ktory
navodzuje dojem, vyliezajuceho sena. Rukavy st v “hlavici” vol'né, ¢im vznika variabilita
nosenia. V zadnej Casti je prinechané sedlo, ktoré je referencia na plachtu, v ktorej nosili

rol'nici seno.
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Obr.43 Technicky nakres 5. model kabat
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3.11 Model 6

Model ¢.6 reflektuje tematiku krehkosti, zenskosti, nahoty. Odraza atmosféru jemnosti

momentu hanby, potreby sa skryvat'...pred sebou samym.

v;

7/

W/

[ /7

U

45

N VLT
S

Obr.44 Technicky nékres 6. model

Tento model je zhotoveny z niekol’kych vrstiev a naslednou hrou a manipulaciou
jednotlivych vrstiev. Zaklad sukne je zhotoveny z krémového polyesterového materidlu ten
je vyplneny vatelinom, ktory dodava objem spodnicke. Spodnicka je podsita sypkovinou,
ktora je potiahnutd o 5 cm vysSie neZ je pasova linia spodnicky, ¢im vznika efekt d’alSej
vrstvy pod samotnou spodnickou. Pasovy kraj tohto prisadeného dieliky je zacisteny

podohnutou obrubou , cez ktoru je prevlecena tkanica, ktord vychddza cez vysité dierky

v prednej Casti.
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Obr. 45 Proces tvorby spodnicky

Na spodnicku je pridana sukna z druhej verzie potlaceného materialu. Sukna je o 10
cm kratSia ako spodnicka. Obe vrstvy spolu st v pase tvarované zdhybmi. V zadnom diele
je sukna otvorena. Kraje zadného dielu su predsité podsddkami, do ktorych boli vsadené

tkanice, tie slizia ako zapinanie.

Obr. 46 Proces tvorby Siat
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Na lavej strane st prisadené dva obdizniky tvarované zdhybmi, ktoré sa postupne
rozprestieraju. Maju navodzovat’ dojem spustenej zastery. Takto navrstvené vrstvy si v pase
olemované lemovkou, do ktorej st vsadené dve tkanice v zadnom diely, o ktoré sa priviazuju
tkanice nasSité na zastere. Lemovka v zadnom diely vyustuje do viazacky. Na spustenom
kraji zastery je naSita tkanica, ktord sa privdzuje o uz spominané tkanice v zadnom diele,

vd’aka, ktorym sa vyklopi zastera a tym zahali vrchnu Cast’ postavy.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 64

3.12 Model 7

Koncepcia siedmeho modela je akousi vypoved’'ou pola, navodzuje pocit dorobenie
prace, kedy sa “rozsievky” (Stvorcové plachty na rozsievanie sena) hodia na jednu kopu.
Idea siaha do intimnej oblasti kazdého ¢lovek na pokraji svojich sil. Figlira zahalena
v rozsievkach zobrazuje nahého, zni¢eného ¢loveka od tinavy, ktory padd na zem a nedokaze
sa vymanit’ z mySlienok na préacu, ktora ho eSte Caka. Trciace tkanice z rozsievok su

metaforou neustaleho tahania danych povinnosti so sebou.

Obr. 47 Technicky nékres 7.model

Silueta je tvorend ztroch obdlZznikov réznych velkosti navzijom previazanych
a naaranzovanych. Kraje su zacistené babysvom v kombin4cii s lemom.
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Obr. 48 Technicky nadkres strihu 7.model

3.13 Doplnky

Ku kolekeii vznikli dva doplnky, ktoré mali primarne niest’ rolu nositeného objektu.
St tvorené z hovédzieho triesla, ktoré bolo tvarované za vlhkd na figurine alebo na
polystyrénovej hlave. Ddlezity krok pri celom procese je f4za schnutia, aby objekt drzal svoj
tvar po cely ¢as. Po uplnom vysuSeni nasledovala faza lepenia jednotlivych suciastok. Takto
pripravenym objektom bol upraveny povrch presprejovanim akrylovymi farbami v spreji.
Vdaka kombinacii sivej a striebornej metalickej farby, vznikla doveryhodna imitacia
plechu, ktory bol v prvotnych névrhoch. Po dosiahnuti pozadovanej farby a efektu bolo
nutné nechat’ farbu poriadne zaschnut’ aby sa neodlupovala. V dokoncovacej fazy boli cez

zalozku rozklepavané nity, ktoré este viac podporili efekt plechového predmetu. Hrany na
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objektoch sa zahladzovali pomocou zmesi lepidla s vodou a hladitkom, ¢im vznikli hladké

leskl¢ hrany.

3.13.1 Satka

Takymto postupom bol zhotoveny prvy doplnok v tvare Satky, ktora je neodl'u¢iteI'nou
stucastou Zenského l'udového odevu. Je Clenend stredovym Svom, ¢o pomohlo lepSie

dosiahntt’ pozadovany tvar.

Obr.49 Technicky nékres Satka

Obr.50 Proces Satka
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3.13.2 Taska

Ako druhy doplnok vznikla taska zlozend z dvoch cCasti. Koncept tejto tasky sa odraza od

¢innosti rozsievania zita.

Obr.51 Technicky nékres taska

Trieslova cast’ tasky zobrazuje vyhrnutl zasteru, do ktorej si zvykli rol'nici sypat’
zrmo, ktoré néasledne rozsievali. Zastera je zhotovena z obdiznika, ktory je vytvarovany
pomocou zahybov. Konce zastery sa pocas suSenie upevnili tak, aby po uschnuti smerovali

do hora a tak sme dosiahli poZadovany tvar.
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Obr.52 Proces tvorby zastery

Nasledne sa opakoval proces farbenia. Na zaver sa vyrezal otvor na tkanice ktoré sa

uvézuju okolo pasu.

Obr.5 Trieslova zastera
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Druha ¢ast’ tasky je vak, ktory sa vsadi do vytvorenej zastery. Je in§pirovana vrecom

v ktorom bolo uchovavané.

.-

TLUzGIERE

Obr.54 Moodboard taska

Povrch je zhotoveny zo sypkoviny, ktord podporuje vzhl'ad bieleho miechu a zaroven
nadvizuje na pouzité materialy v celej kolekcii. Vak je vyplneny vatelinom, vd’aka ktorému
posobi plne. Podsity je potlacéenym materidlom, ten svojou farebnostou este viac upeviuje
ideu tejto tasky. Na prednom diele je cvokmi pripevneny napis “PLUZGIERE”, ako
obdiznika sypkoviny podloZenej vatelinom na zigzagovom stroji. Okraje obdiZnika su
cielene nezacistené aby navodzovali dojem chudoby a rozpadu. Na hornom kraji vaku su

zhotovené dva tunely, cez ktoré su prevlecené tkanice na zatahovanie.

Obr.55 Proces vak
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III. PROJEKTOVA CAST
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4 LOOKBOOK
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5 FOTODOKUMENTACIA
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ZAVER

Na zéklade nadobudnutych informacii o slovenskej, l'udovej, rolnickej kulture,
vznikla odevna kolekcia o siedmych modeloch, so zameranim sa na sposob zivota nasich

predkov a ich principov v oblasti odevnej vyroby.

Pri tvorbe tejto prace bol kladeny doraz na bezzvyskovy princip strihov, ktory je
odkazom na Setrenie a praktické uvazovanie naSich starych rodicov. Pri hl'adani materialu
sa vyskytla problematika s nedostacujucim sortimentom technickych materialov na naSom
uzemi, preto bolo nutné hl'adat’ vhodnu alternativu, ktord by podporila koncept kolekcie.
NajvhodnejSou moznostou sa ukazala autorska potla¢ na technicky material, ¢o definovalo
pozadovanu farebnost’. Grafika potlace rozprava pribeh jednotlivych faz prace pri obrdbani

pola, od siatia, zatvy aZ po zoranie, o pozdvihlo celkovy koncept kolekcie .

Vizual a koncept podporuju vyrazné trieslové objekty s imitdciou plechu, ktoré
posobia ako brnenie a zarovenn dodavaju celku inovativny nadych, spolu v spojeni
s materidlom technického charakteru. Vd’aka kombindcii s tradi¢nej$§imi materidlmi vznika
pozadovany prienik dob.

.....

napaditost’ v oblasti odevnej tvorby. Stuasne je aj ¢iastoCnym rieSenim na problematiku

plytvania a spotreby v odevnom priemysle.
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