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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zameriava na predmet smrti, pochovavania a odievania v jej tesnej
blizkosti.

Skuma symboliku krestanského vnimania smrti, liturgické odievanie a postavenie
krestanstva vo vizualnej kulture. Ziskané vedomosti s pretvorené do umeleckej odevnej
kolekcie, ktora ma za ciel’ otvorenie témy vlastnej smrtelnosti. Modely su inSpirované

liturgickymi odevmi a symbolmi, vyjadrené na potlaci a v strihovom rieseni.

KTracéové slova:

Krest'anské obradné odevy, pohreb, liturgické symboly, smrt’, rubas

ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on death, burial, and clothing in its proximity.

It explores the evolution and symbolism of the Christian ideology of death and liturgical
clothing. The gained knowledge is used in the artistic fashion collection, which purpose is
to open up the topic of mortality.

Models are inspired by liturgical fashion and by Christian symbols, that are expressed in the

print and construction of the garments.

Key words:

Christian ceremony vestments, funeral, liturgical symbols, death, grave-clothes
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UvVOD

,Memento mori‘ je veta, ktora privadza myslienku smrti do kazdodenného Zivota, ako jeho
neoddelitel'na sucast’.

Smrt’ a odev st spajané z viacerych pohl'adov. Prikladom su smito¢né odevy, obradné rucha
a odev zosnulého. Prvé dve su spojené so zivotom. Odevy zosnulych so sebou nest urciti
tazobu, najma pre blizkych, ktori ho musia vybrat’.

Obradné richa fararov maji svoju sviato¢nt funkciu, a tak sa d4 vzdy néjst’ vyznam za ich
vyberom. Avsak najmenej charakterizovany odev v blizkosti smrti je prave odev zosnulého.
Bakalarska praca hladd suvislosti so smrtou, rachami a odevom zosnulych. Skima
pochovavanie a smrt’ z krestanského pohladu, jeho vyvoj a nové moznosti. Priblizuje
vyznam symbolov smrti, liturgickych obradnych odevov apridava ich do kontextu
s umeleckou modnou tvorbou. Krestanské riucha asymboly sa nenachadzaju iba
v cirkevnom priestore. St zdrojom inspirdcie pre umenie a dizajn uz od davna.

Vyslednd kolekcia md za ciel' priblizit smrtel'nost’ verejnosti vo viacerych vekovych
kategoriach a odl'ah¢it’ konverzaciu o vlastnej smrti, pohrebe a o preferenciach na poslednu
rozlucku. Modely su pretvorené do beznej odevnej formy, ale taktiez st moZznost'ou vyuzitia
na pohrebny odev skrz jednoduchsie obliekanie, prirodné zlozenie a sviatocnost’.

V kolekcii sa nachadzajii odkazy na liturgické symboly a konStrukéné prvky obradnych

rich, podporujice honosnost’ a vaznost’ pohrebného obradu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SMRT

Zo vsetkych l'udskych skusenosti je prave smrt’ ta najviac intenzivna. Ziskanim vacsieho
mnozstva informadcii o jej charaktere a sucastiach by bolo mozné tito skuisenost’ brat’ s jej
plnou hibkou a vyznamom.' Taktiez by sa dali viac roziirovat’ informacie o dopade
pochovavania, pokial’ by tato téma bola menej tabuizovand. Vzdeldvanie o smrti je dolezité

v socialnych vzt'ahoch, ako aj v konfrontacii so smrtel'nostou.>

Definovat’ smrt’ nie je vSak az tak jednoduché, aj ked’ o nej v dnesnej dobe vieme vela. Jej
definovanie je problematické a zaroven je to spolo¢ensky kontroverzna téma. Vyhldsenie
smrti nad osobou ma vyznamné moralne, ndbozenské, obradné, sociologické, psychologické
a aj pravne dosledky.’

Kazdy ¢lovek sa urcitym spdsobom vystavi myslienke smrti. V knihe ,,Stru¢né déjiny

smrti “¢

autor Douglas James Davies zjednodusene vysvetluje, Zze so smrtou sa da
stretnut’ Styrmi spdsobmi. A to osobnou stratou, smrt’ou inych, osobnym uvedomenim smrti
a vlastnou smrtou.’® Casto nastiva problém s prijatim vlastnej smrti ako suéast Zivota.
Prijatim tejto myslienky by bolo moZné ziskat’ vi¢si osobny pokoj, vyrovnanost’ a moznost’
preferovaného a osobného pohrebného obradu.

LCudia v minulosti verili, Ze dokazu vycitit’ svoj prichadzajuci okamzik smrti. Vznikali r6zne
vestenia, znaky, symboly, zdkazy, prikazy a velakrat prakticky hadania. Hranica medzi
nadprirodzenymi predtuchami a prirodzenou citlivostou bola niekedy velmi tenka.®
Symbolike sa neda vyhnut ani v dneSnej dobe. Nie je vSak tak zvelicovani ako bola

v minulosti. Prikladom mozu byt aj sucasné tradicie spojené so sviatkami, rézne porekadla

a podobne.

! DESPELDER a STRICKLAND, The Last Dance: Encountering Death and Dying, 2009.

2 Taktiez.

3 MAGUIRE, Towards a holistic definition of death: the biological, philosophical and social deficiencies of
brain stem death criteria, online, New Bioethics, 2019.

4 DAVIES, Stru¢né dg&jiny smrti, 2007.

5 Taktiez.

6 JAGEROVA, Slovensky pohreb, 2001.
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1.1 Krestanské vnimanie smrti

,, Tradicné krestanstvo tento svet chapalo ako pripravu na nebo.*” Dusa ¢loveka je podla
tejto ideologie nesmrtel'na a funguje po smrti v stave bez tela.’

Smrt’ je v krestanskej viere prezentovana ako vykupenie duse a moznostou dosiahnutia
plnej satisfakcie a spokojnosti. Tym padom sa smrt’ oslavuje, a pokial’ veriaci zije v stilade
s cirkvou je jeho miesto v tomto posmrtnom zivote zaistené a nemusi sa obavat’ zatratenia
duse. ’

»Pamétaj, ze prach si a na prach sa obratis.” Kazdy katolik si tato vetu paméta, pretoze je
sucast’'ou tradicie oslav Popolcovej stredy. Ma svoje korene v ,,Memento mori®, latinskej
tedrii smrti, ktora mala vel’ky vyznam pre stredoveké krestanstvo. 1

Hlasi, Ze clovek nikdy nie je sdm, ani vo chvili svojej smrti. Boh je vSadepritomny a tym ma
smrt’ stracat’ svoju uzkost’. Odkazuje sa na smrt’ Jezisa na krizi, ktory tym vykupil I'udstvo.
Vyktpenie je hlavnym prvkom v ideologii krest'anskej smrtelnosti, ako nadej a prislub

k ve¢nému Zivotu.!!

Vznik pojmu vykupenie bol v svislosti so zajatcom, vdziiom alebo otrokom, ktory
potreboval d’al§iu osobu, aby za neho zaplatila, a tym ho vykupila a zaistila mu slobodu.
Metaforicky vyznam teda stvisel s vykiipenim za nieco zl¢, o ¢lovek spravil. Po vymiznuti

otroctva, a tohto technického spdsobu vykiipenia, sa tento vyraz stal &isto teologickym. !?

., Pribeh o JeziSovej smrti, ktory vidy sprevdadza viera v jeho vzkriesenie, dal svetovym
dejinam viac nez smrt akejkolvek inej osobnosti.!3 Vzkriesenie dodavalo veriacemu
predstavu o vitazstve nad smrtou a biologickd smrt’ sa tak stala len branou do vec¢ného
Zivota. Viera vo vzkriesenie zmenila negativny pohl'ad na pochovéavanie a mftve telo
celkovo. Miftve telo bolo brané necisto, ¢o suviselo aj s vtedajSimi praktikami
pochovavania.'*

Prechodné obdobie medzi umrtim a prijatim do nebeského zivota je ocCistec. Je to takzvana
¢akarefi na vstup do neba. Konajui sa zvlast obrady a modlitby uréené dusiam v ogistci.'

Ocistec sluzi na pokanie a oCistenie duse od hriechov.

"DAVIES, Stru¢né d&jiny smrti, 2007, s. 169.

8 DESPELDER a STRICKLAND, The Last Dance: Encountering Death and Dying, 2009.
9 DAVIES, Stru¢né d&jiny smrti, 2007.

10 THURAS, 100 Wonders: The Bone Church, Online, 2015.

' SOKOL, Clovék a ndbozenstvi: promény vztahu ¢lovéka k posvatnému, 2004.

12 TaktieZ.

3 DAVIES, Struéné dé&jiny smrti, 2007, s. 97.

4 ARIES, Dé&jiny smrti — Dil 1: Doba lezicich, 2000.

15 ARIES, D&jiny smrti — Dil 2: Zdivo&ela smrt, 2000.
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Umierajucim sa udelovala, a aj udel'uje, sviatost’ pomazania chorych. Tato sviatost’ sa
poskytuje, pokial’ je ¢lovek v blizkosti smrti. Udel'uje ju knaz a praktizuje sa pomazanim
Cela olejom. Pokial’ je to mozné, knaz slizi omSu pri umierajicom, moze ho vyspovedat
a nasledne podat’ eucharistiu. Ak umierajici nebol birmovany ani krsteny, v nebezpecenstve
smrti sa moézu tieto sviatosti dodat’. Krstit' moze dokonca aj bezny veriaci aj neveriaci ¢lovek,
ak si to umierajuci zela.!® Tieto sviatosti majii napoméct’ k vstupu do posmrtného Zivota,

odpusteniu dovtedajsich hriechov, a tym padom k znizeniu ¢asu v ocistci.

1.2 Dejiny pochovavania z pohP’adu krest’anstva

Pred rozSirenim krest'anstva bola na naSom tzemi najpouzivanejSia metoda pochovavania
pomocou spal’ovania. Bolo spojené s vel'kymi oslavami, hudbou a tancom. Je taktieZ mozné,

7e radostné oslavy pri pohreboch poméhali pozostalym zmensit’ ich strach zo smrti.!”

Krestanstvo zmenilo pohl'ad na smrt’. Otvorilo nové dvere posmrtnému zivotu a odpusteniu
hriechov 'udom. Snazilo sa zmenit' dovtedajSie mytologické ritudly a vytvorit' dostojna
rozlucku s pozemskym Zivotom. Zacalo rozsirovat’ kostrové pochovéavanie do vyhibenych
hrobov na cintorinoch, pod podlahu v kostoloch, alebo na pozemok pri kostole. Obrad sa
vykonaval knazom a pohreb sa postupom cCasu staval najmd zéalezZitostou krest’anskej
cirkvi.!® Uz spominana negistota mftveho tela mala za nasledok umiestiiovanie hrobov do
vzdialenejSich oblasti. Cudia sa bali, Ze po nespravnom ceremoniali pohrebu alebo po
zneucteni hrobu sa do neba nedostanu, preto sa zacalo pochovévat’ v blizkosti mucenikov,

ked’Ze ti mali podl'a nich miesto v posmrtnom Zivote zaistené. '

Neslo len o konkrétny pohrebny obrad, ale ¢lovek sa na prichadzajicu smrt’ mal pripravovat’
aj pocas zivota alebo ked’ citil jeho bliziaci sa koniec. Mal vyuzit' potrebné sviatosti pre
ocCistenie od hriechu. , Umieranie byvalo verejnou zaleZitostou, ktorej sa zucastinovala

minimdlne najblizsia rodina, v pripade bohatsich aj sluzobnictvo. “*’

Postaranie sa o mftveho bola tloha, ktord musela vykonat’ rodina zosnulého, pripadne

komunita v obci. Od hrobéara sa kupovalo, alebo poziciavalo, pohrebné vybavenie od rakiev,

16 ONDRACKA et al., Smrt a umirani v nabozenskych tradicich sougasnosti, 2010.
17 KERRIGAN, Historie smrti, 2023.

18 JAGEROVA, Slovensky pohreb, 2001.

19 ARIES, Dgjiny smrti — Dil 1: Doba leZicich, 2000.

20 JAGEROVA, Slovensky pohreb, 2001, s. 14—15.
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vankusov, stoli¢iek, svieCok a podobne. Neskor sa praca hrobara rozsirila, az sa stal hlavnym

spravcom a organizatorom pohrebov.?!

Prelinanim nového spdsobu pochovavania do zeme s dovtedaj$Sim spal'ovanim prichadzali
aj nové zvyky. Ked’ze boli l'udia zvyknuti na vyuzitie ohna pri pohrebnom rituali, zacali sa
zakladat’ ohne na hroboch a neskor aj zapalovat’ sviecky.?? Sviecky niesli aj krestansku

symboliku ako znak pritomnosti Krista. Ohen bol zdrojom svetla, a svetlo bolo symbolom

dobra.?

Krestansky pohrebny obrad je zlozeny z rady modlitieb, Zehnani a biblickych ¢itani. Pohreb
sa mdze zacat' uz v dome zomrelého, odkial sa v truhle vynesie a pokracuje v kostole.?*
Zvlast v minulosti sa pohrebny obrad zacinal v dome, kde bola pripravena miestnost,
v ktorej bol zosnuly uloZeny a jeho blizky ho mohli prist’ hocikedy navstivit, modlit’ sa pri
nom a zdielat’ spoloény smutok.?®> V dnesnej dobe sa najéastejsie slizi omsa za zosnulého
zvlast’ a pohrebny obrad sa kond na mieste pochovania, respektive na cintorine, v dome
smutku alebo v krematoriu. Pohrebny obrad je ukonceny vlozenim truhly alebo urny do
hrobu. Presny vyber a postup pohrebného obradu zavisi od ¢loveka. Kazdy druh pochovania
ma svoj vyznam, ktory je dolezity pre veriaceho.?®

V 20. storo¢i vznikol néarast zaujmu o spalovanie pozostatkov z dovodu novych informacii
ohl'adom baktérii, hygiene a rozkladu tela. V krest'anskej ideoldgii kremécia nebola prvotne
schvilena vzhladom k viere vo vzkrieseniu tela, ale v priebehu 20. storo¢ia ju prijala. 2’
Veriacimi je aj tak najviac preferované pochovanie tela do zeme, ked’Zze je podobné

pochovaniu JeZi$a Krista.?®

2l DESPELDER a STRICKLAND, The Last Dance: Encountering Death and Dying, 2009.

22 JAGEROVA, Slovensky pohreb, 2001,

23 VERESOVA, Kristus, svetlo sveta! Akt symboliku ukryvaju horiace sviece?, Online, 2022.
24 ONDRACKA et al., Smrt a umirani v nabozenskych tradicich souéasnosti, 2010.

25 JAGEROVA, Slovensky pohreb, 2001.

26 DESPELDER a STRICKLAND, The Last Dance: Encountering Death and Dying, 2009.

2T KERRIGAN, Historie smrti, 2023.

28 DAVIES, Struéné dé&jiny smrti, 2007.
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2 VIZUALNA KULTURA KRESTANSTVA

Krestanstvo ma bohati vizualnu kultaru. Vizualny podklad dopial Gstny vyklad biblickych
pribehov a napomahal Sirit’ vieru medzi negramotnt spolo¢nost’. U¢ili I'udi skimat’ pribehy
z Biblie, a tym posiliiovali ich vieru. Umenie nevznikalo kvoli vyzdobe, ale sluzilo funkcii

vzdelavania.?’

Uz v trefom storo¢i zacalo biblické vyjavy zobrazovat nabozenstvo Zidov pomocou
jednoduchych tvarov, ¢im sa odklonilo od helenistickych tendencii a zameralo sa na
zretelnost. Plosnost’ a jednoduchost’ suvisela aj s Desatorom, ktoré zakazovalo
zobrazovanie Cloveka. InSpiracia diel vychéadzala z gréckeho arimskeho umenia
zobrazujuceho bohov. V aprili roku 311 bola krestanska cirkev pravne prijatd cisarom
Galeriusom. Stupenci cirkvi boli predtym prenasledovani, a tym padom nebolo mozné
stavat’ verejné priestory na bohosluzby. Kostoly boli malé a nenipadné.’’ Na ziklade
Milanskeho ediktu v roku 313 sa mohli bohosluzby presuniit’ do bazilik.>! Po zmene statusu
krestanstva vSak bolo potreba prehodnotit’ jej vztah k umeniu, aby ndsledne mohlo
prosperovat. Sochy v chramoch neboli prijaté, kedZe sa prili§ podobali na staré
vierovyznanie aobavali sa, Ze veriaci by sochu brali ako predstavitela Boha. K
prehodnocovaniu zdobenia bazilik napomohol aj papez Gregor I. Velky koncom Siesteho
storoc¢ia, ktory presadzoval nazor, Ze obrazy su potrebné pre vzdelanie negramotnych
veriacich. Stile sa vSak uplatiiovali najjednoduchSie formy a tematické nasledovanie
biblického pribehu. V obrazoch vyuzivali liturgické farby anasledovali Bibliu aj v
zobrazenych odevoch. Po storociach sa vSak nachéadzali nadzory skupin veriacich, ktori
odcudzovali akékol'vek zobrazovanie nabozenskych vyjavov. TaktieZ v§ak boli veriaci, ktori
tieto obrazy brali ako posvitné a znazornenie Bozskej podoby. Druha skupina sa rozrastla
a tym padom sa obrazy prestali povaZovat iba ako ilustracie pre negramotnych, ale zacali sa
brat’ ako diela nadprirodzena. V Byzancii preto nastali pravidla na dodrziavanie urcitych

tradicii, aby obrazy spifiali kritéria posvitného charakteru. 2

Umelecka tvorba pre krest’ansku vieru byva ¢asto vel'mi performativna. VyuZiva celé okolie,
odevy, interakciu a emocie. Prikladom su aj oltarne triptychy, ktoré sa otvaraju iba pri

pouzivani a odhaluju vnutorné malby. Alebo sochy Madonny v lahkych Satich so

29 ITVANIC, Catholica: The visual culture of Catholicism, 2022.

30 GOMRICH, Pribeh Umenia, 2017.

31 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkova ochrana, 2020.
32 GOMRICH, Pribeh Umenia, 2017.
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sklenenymi slzami prepojené s prostredim plnym cCerstvych kvetov a svieCok. Vdaka

umeniu je katolicizmus viditelnym a hmatatelnym. *3

Predstava Bozieho siidu nad kazdym ¢lovekom je sposob ako v I'ud’och vyvolat’ pocit

zodpovednosti za svoje vlastné ¢iny, ked’ze pred tymto sidom st si vietci rovni.>*

Obavy zo smrti a sudu sa silno zobrazuju aj v dobovej literatire a umeni, v ktorych sa na ich
znazornenie vyuzivaju symboly, metafory a podobne. Je to silny ndmet, kedy clovek

t. 3%,V skutocnosti to boli prdave umelci, ktori ¢itali Bibliu s maximalnou

reflektuje svoj Zivo
zboznostou i pozornostou a pokusili sa vo svojej mysli vytvorit' uplne iny obraz dejov

biblickych pribehov. “3%

Obrazok 1 Hieronymus Bosch — Zahrada pozemskych rozkosi, triptych, medzi rokmi 1490
a 151077

33 ITVANIC, Catholica: The visual culture of Catholicism, 2022.

3 SOKOL, Clovék a ndbozenstvi: promény vztahu ¢lovéka k posvatnému, 2004.
35 Taktiez.

36 GOMRICH, Pribeh Umenia, 2017, s. 30.

37 WIKIPEDIA, The Garden of Earthly Delights, Online 2001.
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2.1 Symbolika smrti

Obrad pohrebu v minulosti aj dnes nesie vel’kua symbolicki hodnotu. Konkrétne symboly sa

zobrazuji na sochdch, truhlach, dekorécidch, odevoch fararov a podobne.

Najznamejsim symbolom smrti je lebka, ktora vyuziva aj krestanska cirkev. Symbolicky
jazyk lebiek a kosti posobil ako pripomienka viest' zbozny zivot, aby bol zaruceny prechod
do neba. Zobrazovali sa napriklad aj v Sperkoch k pripominaniu smrti, ¢asto v kontraste so
zivotom.*® Mnisi sa obklopovali priamo kostami mftvych, ¢o im pripominalo, Ze Zivot je
pominutel'ny a ¢oskoro budi u Boha. Kostoly boli plné stehennych kosti a klastory preplnené
lebkami. To, ¢o malo aj filozoficky zamer, bolo aj estetické. Usporiadanie I'udskych
pozostatkov do roznych utvarov sa stalo umeleckou formou. Znamy priklad je v Sedlecke;j

kostnici, povedomej aj ako ,,kostel z kosti“.??

Obrazok 2 Kostnice Sedlec #°

Kostnice st komory na ukladanie 'udskych kosti. St bezne popisované ako miesta zalozené
na ulozenie kostrovych pozostatkov, ked’ boli cintoriny preplnené a pohrebny priestor bol

vzacny. V staroveku a stredoveku v katolickej a pravoslavnej viere bolo vystavovanie a

38 [VANIC, Catholica: The visual culture of Catholicism, 2022.
ITHURAS, 100 Wonders: The Bone Church, Online, 2015.
4ATLAS OBSCURA, Sedlec Ossuary "Bone Church", Online, 2013.
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udrziavanie kosti zosnulych spdsob, ako si uctit’ pamiatku mftvych. Dnes st kostnice
rozmiestnené po celej Eurdpe, zdobené usporiadanymi lebkami a kostrami na pripomenutie

nasej vlastnej smrtel'nosti.*!

Vsetky symboly ako uz spominana lebka, so symbolikou Adama a Evy, ako vznik hriechu
v spojeni s hadom, Zabou, jablkom alebo Bibliou sa spolu prepéjali atym vznikali

premyslené umelecké diela.*?

Obrazok 3 Prstent ,,Memento mori* — Pamétaj, Ze zomrieS. The British Museum. 1525 —

15754

Symbol baranka, ovecky alebo jahnata nesie v sebe viacero vyznamov. V predkrestanskej
dobe niesol symbol sily aplodnosti ataktiez bol oblibenym obetnym zvieratom.
V krestanstve sa stalo symbolom nevinnosti a Cistoty. Nesie vel'a vyznamov, ktoré zavisia
od predmetov pri nom zobrazenych. Zastupuje Cloveka v spojeni s Pastierom, ktory
symbolizuje Krista. Zobrazeny bardnok s krizom alebo kotvou vyjadruje vyktpenie krestana
skrze JeziSa Krista. Latinsky Agnus Dei, o znamend Baranok BoZi, je bardnok zobrazeny

so svitoziarou, krizom, kalichom alebo christogramom.**

Samotny kriz, nastroj utrpenia a smrti, bol krestanmi znamenim nédeje, Ze aj ked’ trpi pride

jeho vykupenie a pokojny posmrtny Zivot.*’

“TATLAS OBSCURA, Bone Houses: A Definitive Guide to the World's Ossuaries, Online, © 2024.
42 ITVANIC, Catholica: The visual culture of Catholicism, 2022.

43 BRITISH MUSEUM, Finger-ring; memento mori, Online, © 2024.

# TLUCKOVA, Baranok, Online, 2017.

4 DAVIES, Stru¢né déjiny smrti, 2007.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

3 OBRADNE ODEVY A TEXTILIE

Textilie v cirkvi nie st vyuzivané len na odevy ale nachddzaji sa aj na oltaroch, zavesoch,
obrusoch, roznych obradnych predmetoch alebo na krytie relikvii. R6znorodou volbou
textilnych materidlov sa docieluje symbolizmus na konkrétny bohosluzobny tkon.*
Liturgické slavnostné odievanie nezohrava v obrade pohrebu len estetick tlohu. Zvolenim

spravnej farby, materialu a zdobenia sa znasobovala estetika a honosnost’.*’

Oblecenie ma vo viere vSeobecne pozitivhu ulohu. Odkazuje na Cest' a dostojnost. Uz
v prvych verSoch Biblie sa pise, ze sim Boh, po vyhnani Adama a Evy z Edenu pre nich
vyrobil odevy, aby zakryl ich nahotu. Posvitnym richam sa v Biblii venuje vel’ka pozornost’.
Rucha kiniazov st podrobne opisané a Specifikované ich farby, skladba, materidly a vyuZitie
drahokamov a vysiviek.*® V knihe Exodus v Starom zdkone sa presne popisuju kilazské
racha ako posvitné, urCené na Cest' a ozdobu, vytvorené 'ud'mi ¢o sa rozumeji umeniu
a maji umeleckého ducha. Farebnost’ a materidly sa spomina zlato, belasy a cerveny purpur,
karmazin a platno. ,,Potom zhotovili z lanového pldtna tuniky, ako robieva tkac, pre Arona
a pre jeho synov Takisto zhotovili aj ciapky z lanového platna, aj turbanovu okrasu z pldatna
a platenné spodky z nitového platna, ba aj pas z nitového platna, belasého a cerveného
purpuru a karmazinu, ako robieval umelec, celkom tak ako Mojzisovi prikdzal Pén. %
Spominany rok 313, patriaci Milanskemu ediktu a zrovnopravneniu krestanskej viery
v Rimskej riSi, znamenal vela aj pre bohosluZzobné richa. V zaciatkoch krestanstva a v jej
obradoch sa ako odev vyuzivala Cistota bieleho Satu. Tento Sat sa postupne vyvijal a
roznorodé bohosluzobné ukony a pravomoci sa roz¢lenili aj podl'a rozli¢nosti riicha, textilie
a farebnosti. >

Ked’ boli dostupné tak sa pouzivali najkrajSie tkaniny bez ohl'adu na ich farebnost’. DrahSie
tkaniny, so zlatymi alebo striebornymi vldknami, sa vyuzivali na najvyznamnejSie sviatosti,
napriklad na Vianoce alebo Velka Noc.>!

Pod pojmy obradné odevy a obradné textilie sa d4 povazovat odevy a textilné doplnky, ktoré
vyuziva cirkev ¢i uz k bohosluzbe alebo k dlhodobym funkciam. Napriklad na pokrytie

oltarnych predmetov a ich okolia. Ako zakladny odev rozpoznavajuci krest'ana bola biela

4 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkova ochrana, 2020.

47 Taktiez.

“ GALLO, Sacred Vestments, In: BOLTON, Heavenly Bodies: Fashion and the Catholic Imagination, 2018.
4 Biblia: Stary a Novy zékon, 2018, s. 127.

S9JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkova ochrana, 2020.

S MARTINEK, Vsechny barvy cirkve: Barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v tradici zapadni cirkve,
2013.
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tunika nazyvajlca sa alba. Albu postupne zacali nosit’ iba prisluhujici obradu, na ktora si
pomocnici biskupa obliekli jemne zdobené richo so Sirokymi rukdvmi nazyvajuce
dalmatika. Knazi si na tento zékladny odev obliekali Siroky Sat s otvorom na hlavu nazyvajtc
planeta/paenula alebo kasula/ornat. Odev biskupa sa vrstvil zo vSetkych tychto odevov. Na
zakladny Sat sa obliekla dalmatika, nasledne planeta a na fiu Siroka stuha, insignie prislusnej
moci s ndzvom palium. Odevom sa stile venovalo viac ¢asu a usilia a pridavali sa d’alSie
vrstviace prvky. Kasula bola hlavnym bohosluzobnym odevom v stredoveku, na ktora sa
odievala §téla a manipul. Stéla je Gizky dlhy pas okolo krku. Manipul je odvodeny od §toly,
prehodeny, zdobeny pas cez l'avé predlaktie sluziaceho knaza, ked’ze prave v l'avej ruke
drzal pocas sviatosti chlieb. Formovali sa symboly a znaky konkrétneho postavenia kitazov.
Jednou znich bola aj mitra/infula, pokryvka hlavy hranatého tvaru udelovana vysoko
postavenym biskupom. Celkovy ndzov odkazujici na odevné prvky oznacujliice postavenie
biskupa v cirkvi je pontifikalie. Medzi takéto pontifikalie sa radili aj pancuchy caligae,
¢rievice sandalia alebo aj rukavice chirothecae. Ako sa kvalita materidlov zlepSovala, tak sa
aj vrchné obradné rucha robili z luxusnejSich textilii a s vyraznejS$imi zdobeniami. V 14.-15.
storo¢i sa vd’aka technologickym schopnostiam remeselnikov luxus materidlov zintenzivnil
a vznikali nadherné umelecké odevy. Prave tato bohat4d ozdobnost a aj financna narocnost’
cirkvi, nielen v odevoch, bola vy¢itana réznymi reformatormi na cele s Martinom Lutherom,
ktori uznavali mySlienku navratenia sa k jednoduchosti a skromnosti, ¢o sa odrazalo aj na
ich odevoch. Ich znakom boli jednoduché mensie riicha v ¢istych forméach bez ozdobnosti
alebo taldr arocheta, skratend verzia alby. V ramci tychto nepokojov v cirkvi sa prave
dostalo aj k ustaleniu liturgickych farieb a jej symboliky na Tridentskom koncile, ktory
prebiehal neskor, v rokoch 1545-1563.5

52 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkova ochrana, 2020.
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53

Obrazok 4 Mensia knazska suprava

Sucast'ou mensej bohosluzobnej supravy je spominana kasula, §téla, manipul, velum na
kalich, €o je Stvorcové alebo obdlZnikova Satka zahal'ujuca kalich, a zdobena, Stvorcova
schranka na vkladanie korporalu nazyvajlca sa burza. Korporal je taktiez Stvorcova Satka

uréena pod kalich. >

3.1 Liturgické farby

Farba sluzila aj k neverbalnej komunikacii cirkvi k l'ud'om. Krestanstvo vyvinulo svoj
vlastny farebny rad, ktory symbolizoval sviatosti, ich ddlezitost’ a emocie s nimi prepojené.
V chudobnejsej spolocenskej vrstve bola farebnost’ odevu vel'mi obmedzena. Vyuzivali sa
prirodné, nefarbené, surové materidly, ako je napriklad aj ov¢ia vlna. Strihy odevov boli
sustredené na jeho praktickost’. Rdznoroda farebnost’ a vol'ba materidlov na bohosluzbach
bola pre 'udi tym padom vel'mi nevSedna a atraktivna. BohosluZbe pridavala emocionalny
doraz a honosnost’.>>

NajpouzivanejSou farbou v liturgii je, a od pociatku aj bola, biela. Nesie vel'a symbolickych
vyznamov ako napriklad nevinnost, Cistotu, krst a ve¢ny Zivot. Je vyuZivana na sviatosti
spojené so zivotom Cloveka, zZehnania, svdtenia, skladanie sI'ubov ale aj pri vynimo¢nych
pohreboch nedospelych alebo nepokrstenych deti.>

V minulosti bolo naro¢né ziskat’ tmavé farbivo. Preto sa liturgicka symbolika farieb vyvijala

postupne a v zaciatkoch sa niesla len v jej svetlosti. Svetla farba zastupena bielou, stredna

53 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkova ochrana, 2020, s. 216.

34 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkova ochrana, 2020.

55 MARTINEK, Vsechny barvy cirkve: Barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v tradici zapadni cirkve,
2013.

56 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkova ochrana, 2020.
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farba zastlipend Cervenou a neskor sa pridala farba tretia, ktord mala symbolizovat’ uplnu

tmavost’. T4 bola znazornena temnou fialovou aZ ¢iernou.>’

Obrazok 5 Kasula, ¢ierna priblizne z roku 1660 a ¢ervena zo zagiatku 20. storog¢ia®®

Odetiene bielej mali pozitivny vyznam, ked’Ze sa spdjali so svetlom. Tmavost’, ako absencia
svetla, zobrazena odtieimi modrofialovej a ¢iernej boli symbolom hriechu, zla a zatratenia.
VyuZiva sa na pohrebné obrady ana Sviatost’ vSetkych svitych. Mohla vSak niest’ aj
pozitivny symbol ako znak skromnosti. Preto aj odevy zasvétenych osob Bohu sa ¢asto nest
prave v tejto farbe. Cervena farba sa prirodzene spija s 'udskou skusenostou s krvou
a ohnom. Odtial’ prameni aj jej symbolika, suvisiaca so zivotom ale aj s jeho stratou. Zalezi
od okolnosti, v ktorej sa pouziva. Cervené richa sa vyuzivali na obrady spojené s Kristovym
pozemskym zivotom. Fialové farba bola zastipenim tmavej farby a variantov ¢iernej alebo
cervenej. Je krestanskym symbolom pokania a smutku. Rucha tejto farby sa nosili pri
pomazani chorych alebo pohrebnych obradoch. Odvodenou farbou je ruzova, ktord bola
povazovana za symbol blizkej radosti. Zelena je povazovana ako stredna farba. Vyjadruje
nadej a pouziva sa na nedel'né omsSe a v beznych diloch v roku. Historické obradné rucha
v tejto farbe su vzéacne, ked’ze sa pouzivali zriedka. MniSske odevy su farebne strohé.
Vyuzivaji nefarbené textilie ako symbol skromnosti a pokory. Farebnica je preto

najéastejsie zlozena z farieb ako s ¢ierna, biela, $eda, bézova a hned4.>

ST MARTINEK, Vsechny barvy cirkve: Barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v tradici zapadni cirkve,
2013.

58 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkové ochrana, 2020, s. 140.

3 MARTINEK, Vsechny barvy cirkve: Barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v tradici zapadni cirkve,
2013.
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Postupom casu sa krestanstvo otvaralo aj novym farbam aich symbolom, aby 'udom

priblizilo jeho ideologiu.®

3.2 Materialy

Vyber materidlov bol prvotne podradeny jeho dostupnosti v danej oblasti. Preto sa
v krestanskej cirkvi vyuzivala najmi vlna, I'an, bavlna a pri luxusnych odevoch naro¢nejsie
dostupny hodvab, ktory bol striktne vyuzivany na vrchné odevy. Z hodvabu sa vyrabala uz
spomenuta kasula, dalmatika, §téla, manipul a liturgicky plast nazyvany pluvial. Neskor ked’
vol'ba materialu musela spifiat’ vyssie stanovené pravidla cirkvi, sa chudobnejsie farnosti
snazili tieto poziadavky napifiat’ vyuzitim hodvabnej tkaniny kombinovanej s lacnejsou
bavlnou. V roku 1835 bol tento material schvaleny, ale len za poziadavky, Zze hodvabna
osnova bude prekryvat bavineny utok. Tento kombinovany materidl vSak nebol natol’ko
kvalitny, ¢o sa odzrkadlilo aj na jeho vysokej kazovosti a rychlemu opotrebovaniu. Vd’aka
hnutiu Arts and Crafts a taktiez priemyselnej revolucii sa vyroba textilnych materidlov
skvalitnila.®!

Vlna bola materidlom zabezpecujiicim teplo. Symbolicky mal pripominat’ l'ud’om povinnost’
starat’ sa o ovce, ktoré mu Pan Boh zveril. Bola vyuZivana najmé pre bezny odev ale mohla
sa pouzit’ aj na spodné liturgické odevy. Vynimoc¢ne sa objavuje na vrchnych odevoch,
zvyc€ajne tkand v utku v kombinécii s hodvabnou osnovou. BezZnejsie bolo vyuZitie viny na
vysivku. %

Nevyhodou 'anu bola ndro¢nost’ bielenia, ¢o ale symbolizovalo o€istu od hriechu. Preto sa
aj tento material stal jednym z hlavnych pri tvorbe spodnych odevov a odevoch ur¢enych na
krst. Pre jeho kr¢ivost’ a zaZltnutie sa nevyuZzival na vrchné odevy. Textilie zhotovené z l'anu
sa v liturgickom prostredi nazyvaju aj linteamina, pod o spadaju aj odevy. Prikladom moze
byt’ aj alba alebo rocheta. Linteamina moze byt aj oltarna textilia ako napriklad Satka pod
kalich s nazvom korporal alebo dosticka potiahnuta l'anovym platnom na zakrytie kalicha
s nazvom palla.

Bavlnené materialy boli na tvorbu krestanskych ruch Kongregaciou zakdzané, ked’ze podla

nich mali prili§ svetsky charakter. Problémom bol pre nich hlavne jemny priesvitny muselin.

%0 MARTINEK, Vsechny barvy cirkve: Barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v tradici zdpadni cirkve,
2013.

61 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkova ochrana, 2020.

62 MARTINEK, Vsechny barvy cirkve: Barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v tradici zapadni cirkve,
2013.

63 Taktiez.
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Vyuzivala sa teda iba na rézne druhy prikryvok, obrusov a roznych latkovych ozdob, ktoré
sa ale priamo netykali bohosluzobného obradu.®*

Dolezitym prvkom bola ozdobnost’ a vzor tkanin. Pridavanim vysiviek, aplikacii a Cipiek sa
zvysila jej hodnota ale aj hmotnost’ a tvrdost. Vd’aka tymto vlastnostiam sa vSak dali
vytvarat’ honosné formy a tvary nie len odevov ale uz spominanej pokryvky hlavy s ndzvom
mintra. Az v 30. rokoch 19. storocia sa zacali objavovat’ tkaniny so sakrdlnymi vzormi a
prvkami. Do tej doby sa vyuzivali tkaniny so svetskymi vzormi. Medzi symbolmi sa
objavoval kriZ, anjel, dosky zdkona ale aj eucharistia zndzornend obilnymi klasmi alebo

hroznom.

3.3 Obrad, odev a mdéda

Krest'anstvo a umenie st previazané od ich skorych zaciatkov. Mal’by, architekttra, Sperky,
textilie a podobne, sa vyuzivali na zobrazovanie krestanskej symboliky na oslavu Boha.
Liturgické symboly, farby, luxusné remeselné spracovanie a prevedenie ceremonidlnych
ruch in§piruji moédnych navrharov po celom svete od Versace po Vivienne Westwood. %

Cristobal Balenciaga bol hlboko vS§imavy katolik. Mal cit pre ritudl a vel'ké gestd. Jeho
tvorbu ovplyvnila aj Madelaine Vionnet, ktora ho inSpirovala pracou s materidlom
a strthanim Stylom Bias Cut. V roku 1967 navrhol svadobné Saty unikatneho strihu

s dorazom na zadn@ siluetu odevu.®’

Odev nesie charakteristické crty jeho tvorby.
Strukturalny predizeny klobuk, podobny mniiskemu zahalovaniu vlasov nadvizoval do
dlhej vlecky Siat. Tieto Saty potom d’alej inSpirovali dizajnérov pracujicich pre Balenciagu

a obnovili jeho povodné navrhy do novych kolekcii.®®

 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich pamatkova ochrana, 2020.
65 TaktieZ.

66 TVANIC, Catholica: The visual culture of Catholicism, 2022.

67 BLUME, The master of us all: Balenciaga, his workrooms, his world, 2013.

% LANG, 15 Times Catholicism Inspired Iconic Fashion Moments, Online, 2018.
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|

Obrazok 6 Cristobal Balenciaga — svadobné 3aty z roku 1967, Foto: David Bailey ¢

Prvy model kolekcie Dior Haute Couture FW 2000 — 2001 od Johna Galliana bol
pretvorenim biskupského rucha. Model v zlatom, honosne zdobenom rtchu otvoril
prehliadku s kyvajucim kadidlom v rukach. Celd mddna prehliadka mala silny divadelni
nadych a kazdy model mal svoju fiktivnu tlohu. Galliano je zndmy svojim provokativnym
a scénickym S$tylom. Tento ikonicky model priamo zobrazuje biskupské richo a jeho

honosnost’ na prehliadkovom mole. 7

L 0

Obrazok 7 Dior Haute Couture FW 2000 — 2001 7!

% GALAMBOSOVA, Best 15 Fashion Photographers of All Time, Online, 2023.
O TALLEY, Vogue View: Let Them Eat Cake, Online, 2000.
"I FIRSTVIEW, Dior - Haute Couture - Runway Collection — Women, Online, © 2023.
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Kolekcia Jean Paul Gaultier Spring 2007 Couture bola in§pirovand umenim nachédzajacim
sa v kostoloch po celom svete. Gaultier yyuzival priame zobrazenia ukrizovaného Krista,

krvacajuceho svitého srdca, kalicha a svitoZiar, ktoré mal okolo hlavy kazdy model.”?

Obrazok 8 Jean Paul Gaultier SS 2007 Couture 73

Viac ako umenie je moda odrazom dizajnéra. Navrhari teda vkladaju svoje srdce do kazdého
modelu. OdraZaju sa od svojej Zivotnej historie, kultirneho dedicstva a niektori aj od osobne;j
viery.”*

Modnym dizajnérom, ktoré¢ho je nutné spomenut’ je Lee Alexander McQueen. V jeho
poslednej kolekcii Fall/Winter 2010 sa inSpiroval priamo néaboZenskou ikonografiou
pomocou potlace umeleckych diel od Botticelliho alebo spominaného Boscha.”” McQueen
je zndmy aj vyuzivanim lebky a kosti. Bol to jeho signifikantny prvok uz od jeho
absolventskej kolekcie z roku 1992. Vyuzival symboliku kosti ako znak smrtel'nosti vo

viacerych jeho kolekciach. 7

2 MOWER, Jean Paul Gaultier Spring 2007 Couture, Online, 2007.

3 LAWSON, Ooh La La — Jean Paul Gaultier, Online, 2013.

74 BEDU, Love Jesus, but make it fashion, Online, 2021.

5 KNOX, Alexander MCQUEEN genius of a generation, 2010.

76 GLEASON, Decoding Alexander McQueen's favorite patterns, Online, 2017.
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Obrazok 9 Alexander McQueen Fall/Winter 2010 , potla¢: Zéhrada pozemskych rozkosi,

Hieronymus Bosch”’

Beneficny ples Metropolitného muzea v New Yorku s nazvom Met Gala sa kazdorocne
uskutocnuje na uréiti tému a v roku 2018 sa niesol v téme s ndzvom ,,Heavenly Bodies:
Fashion and the Catholic Imagination®. Ples je sprevadzany vystavou k danej tematike. Toho
roku Vatikan na vystavu zapozical viac ako Styridsat’ kusov rehol'ného oblecenia. Opitovny
vyskyt nadbozenskej reprezentidcie v médnom svete prinavracia krest'anstvu jeho nadheru
poukazovanim nati vo svetskom Zivote .’

Vystava predstavovala dialog medzi médou a stredovekym umenim z vlastnej zbierky Met,
ako prostriedok na preskimanie zapojenia mody do ritudlov a praktik spojenych s
katolicizmom. Ide o poukdzanie na to, ako katolicka cirkev inSpirovala niektorych z
najvyznamnejSich modnych navrharov vratane Coco Chanel, Yves Saint Laurent,
Schiarapelli, Christiana Lacroix ale aj Raf Simmons alebo Dolce & Gabbana.”

Jedna z aktudlnych dizajnérok zaoberajuca sa touto tematikou je Dilara Findikoglu. Na jej
prvej prehliadke v septembri 2017 sa na moéle objavili scénické odevy papeza a mnisky.
ReSpektuje silu katolickej ikonografie a pretvara ju do vlastného punkového vizualu. Na

prehliadke Spring-Summer 2023 obliekla postavu, ktorti pomenovala Eve, do priesvitnych,

7 KNOX, Alexander MCQUEEN genius of a generation, 2010.
7 BEDU, Love Jesus, but make it fashion, Online, 2021.
" DELALOYE, Inspiration: Heavenly bodies, fashion and the Catholic imagination, Online, 2018.
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bielych a zlatych Siat odhalujucich prsia, ktoré odkazovali na Botticelliho obraz ,La

Primavera“.%°

Obréazok 10 Backstage at Dilara Findikoglu SS20, foto: Charlotte O'Shea 8!

Vizuélnu inSpiraciu prameniacu z krest’anskej viery a jej symbolov je mozné najst’ v celom
spektre sucasného umenia. Umelca ovplyviiuje jeho vlastné presved¢enie a samozrejme
historia umenia, v ktorej vel'kt tlohu zohrava prave viera v boZstvo alebo priamo Boha. Je

neoddelite'nou sucastou umeleckého prostredia.

80 NEWELL-HANSON, Meet the Young Designers Making Catholic-Inspired Fashion, Online, 2018.
81 DAZED, Backstage at Dilara Findikoglu SS20, Online, 2019.
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4 ODEV ZOSNULEHO

So vSetkymi predtuchami o smrti suvisela aj organizacia pohrebu a vSetky nalezitosti
spojené s jeho obradom. V minulosti sa na naSom tizemi l'udia bali, Ze sa do neba nedostant,
a tak dodrzovali r6zne pravidla, aby sa ich dusa nevratila naspdt’. S tym sa spdjala aj etiketa
odievania do hrobu alebo vkladanie roznorodych predmetov do truhly. Zosnuli sa obliekali
do bieleho odevu alebo zahal'ovali do nefarbeného platna. Neskor sa rozsirilo obliekanie do
slavnostnych odevov. Odev bol zvoleny podl'a finanénych moznosti rodiny. Do hrobu sa
niekedy vlozil symbolicky aj ndhradny odev, aby zosnulému nebola po smrti zima. Cudia
si pripravovali odevy do hrobu uZ pocas Zivota. Najmi starsi alebo dlhsie chori jednotlivci.®
,, Banikov, vojakov, polovnikov ¢i inak profesne a zaujmovo vyhranené skupiny pochovavali

v uniforme %

Z oblecenia a obuvi sa odstraiiovali kovové Casti aby nebolo pocut’ klopkanie topanok, ak
by ich zomrely priSiel navstivit. Zaroven aj preto, lebo kov symbolizoval zdravie, trvacnost’
a silu, ked’Ze sa pomaly rozkladd. Obuv bola ndkladna zaleZitost’, a tak sa nohy bud’ zabalili
do platnovej obuvi, ponoZiek alebo nechali bosé. Vyberal sa aj opasok z nohavic a namiesto
neho sa dal motuz. Pre slobodnych I'udi sa pohreb konal na obraz svadby, ktori nemali.
Obliekali sa do svadobnych odevov a taktiez pohrebny obrad obsahoval svadobnti vyzdobu

a sprievod.?

Dnes oblecenie na pohreb mdze zahfnat bud’ bezny odev noseny pocas Zivota zosnulého,
Specidlne kupeny odev na pohreb alebo pohrebné oblecenie zakupené v pohrebnych
ustavoch ako sucast’ ich sluzby. Oble€enie na pohrebné potreby je zvy€ajne z pruznej latky,
ma otvory vzadu pre jednoduchS$ie obliekanie, vacSie vystrihy a dlhsie rukavy ako bezné

oblegenie, aby sa skryla koZa zosnulého pocas pohrebu alebo navitevy.®

Dal$ou moznostou je $pecialny odev uréeny iba do hrobu, rubas. Ponukaji ho viaceré
pohrebné sluzby v roznych farebnych prevedeniach. Vd’aka rasticemu zaujmu o ekologické
pochovavanie, rubas vytvoreny z prirodnych materidlov nadobuda popularitu. Zvyc¢ajne ma

strih dlhsej kosele pre praktické obliekanie. %

82 JAGEROVA, Slovensky pohreb, 2001.

8 Taktiez, s. 16.

8 Taktiez.

85 LEE, Cloth(ing) for the dead: case study of three designers’ green burial practices, Online, 2017.
8 GOODBYE, Pohiebni rubag, Online, © 2024.
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Podla statistiky ceskej, modernej pohrebnej sluzby ,,Goodbye™ si iba 13,12 % ich
zékaznikov rozhodlo obliect’ zosnulého do tradi¢ného rubasu. Zvysok siahol po sviatoénom
obleceni alebo obl'ibenych kuskov zo Satnika zosnulého. Pri kremaciach bez obradu si v§ak
iba malé mnoZstvo Ziada vlastny odev a u 76% st pravé preto zosnuli obleceni do rubasu ich
pohrebnej sluzby. Statistika taktiez poukazuje na znizeny zaujem o akykolvek druh

pohrebného obradu na ¢eskom tizemi.®’

Dizajnérka Pia Interlandi v roku 2012 vytvorila projekt ,,Garments for the Grave®, v ktorom
vytvorila odev do truhly snovym spdsobom obliekania, s ohladom na nehybné telo
zosnulého. Odev sa oblieka na polozené telo v truhle a zaist'uje sa pomocou Snurok. Taktiez
vyuzila materidly prirodného zlozenia. Odevy st vyrobené v univerzalnej velkosti.
Dizajnérka vSak ponuka aj sluZzbu vyroby odevov z plachiet, v ktorych zosnuly spaval, ¢o

pridava na sentimentélnej hodnote celého obradu.3®

Obréazok 11 Pia Interlandi — Garments for the Grave, prototype, 2012 ¥

4.1 Rozklad materialov

Na rozklad samotného tela vplyva mnoho faktorov, ako st hibka hrobu, material rakvy,
pristup vzduchu a taktiez pritomnost’ odevu. Na zakrytych Castiach tela textiliou sa rozklad
tela spomal’uje, zvlast' ak je odev vyrobeny z umelych vlakien, ktoré svojimi vlastnost’ami

vplyvaju na vlhkost v hrobe.”® Znalosti vplyvu syntetickych materialov na rozklad tela

87 GOODBYE, Zajimavé trendy a statistiky o smrti o¢ima moderni pohfebni sluzby, Online, 2022.
8 BROWNLEE, These Clothes Will Let You Decompose In Stylish Grace, Online, 2013.

8 INTERLANDI, Pia. Prototype, Online, © 2020.

% PROKES, Posmrtné zmény a jejich vyznam pfi interpretaci pohiebniho ritu, 2007.
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vyuzila aj uz spomenuta dizajnérka Pia Interlandi, ktord pomocou svojho projektu informuje
o syntetickych materidloch pritomnych v hrobe, ako st napriklad aj nylonové pancuchy,

ktoré zabrafiuju prirodzenému rozkladu tela.’!

Stadie skamajuce degradaciu troch roznych tkanin; 100% bavlna, 100% polyester a zmes
polyesteru a bavlny, spolu s rozkladom tela zistili, Ze prirodné tkaniny v kontrolnom hrobe

degradovali ovela rychlejsie ako syntetické. %2

Material rakvy taktiez vplyva na rozklad tela. Mikké drevo sa rozlozi pocas 2-3 rokov,
dubové a bukové sa vSak rozkladaji az po dlhSom obdobi. Rozklad tela mézZe podporit aj

slamou alebo hoblinami vystlana truhla.”?

Balzamovanie celého tela v naSich konc¢inach nie je az tak spopularizované. Zvycajne sa
balzamuji Casti tvare aby umoznili pozostalym prijemny pohlad do otvorenej truhly.
Existuju kratkodobé a dlhodobé balzamovania. Vyuzivaju sa napriklad ak sa potrebuje telo
previezt’ do inej krajiny, alebo ak sa telo vklad4 do hrobky na jeho uchovanie. Vtedy vSak
telo musi byt 100% nabalzamované, aby sa nerozkladalo. Pri ¢iasto¢nom, kratkodobom
balzamovani sa telo moZze podl'a zakona pochovat do zeme.?” Avsak na balzamovanie sa

vyuzivaji chemikélie, ktoré sa rozpustaju a prenikaji do podzemnych vod.”

4.2 Alternativne pochovavanie

NajvyraznejSou témou Vv oblasti alternativneho pohrebu je prave doraz na ekologicky
pristup. O novych moZznostiach pochovavania sa verejnost’, ale aj 'udia pohybujici sa v sfére
pohrebnictva maji moznost’ dozvedat’ aj na podujatiach a vel'trhoch, €1 v Specializovanych

magazinoch. Prikladom je aj vystava pohrebnych sluzieb Slovak Funeral.”®

Jednou z novych moznosti je aj magistersky projekt dizajnérky Jany Trombikovej, ktora sa
snazila priniest mySlienku environmentdlneho pochovania do ¢eského prostredia. V jej

projekte spdja dizajn, ekologiu a pohrebnictvo. Vytvorila truhly znelupaného pratia,

%I BROWNLEE, These Clothes Will Let You Decompose In Stylish Grace, Online, 2013.

92 UELAND et al., Understanding clothed buried remains: the analysis of decomposition fluids and their
influence on clothing in model burial environments, Online, 2019.

93 1CO, Posmrtny Zivot l'udského tela, Online, 2017.

% KMECOVA, K balzamovaniu sa dostal cez piteviiu, prvy balzamovaé na Slovensku je zo Zahoria, Online,
2022.

% KERRIGAN, Historie smrti, 2023.

% SLOVAK FUNERAL, Slovak Funeral, Online, © 2024.
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a zavinovacie rubase kimonového strihu z prirodného platna.”’ Jej environmentalna
manufaktiura s ndzvom ,,Kolob&éh* sa zaobera ru¢nou vyrobou ekologickych produktov.
Ponuka rakvy, pohrebné rubase, platna aj urny s dorazom na cisty dizajn inSpirovany

prirodou.”®

Obrazok 12 Magisterka praca Jany Trombikovej, truhla SCAREB a zavinovaci rubas.

Foto : Iveta Schovancova *°

S dnesnym modernym vyvojom sa taktiez ukazuje, Ze kremacia nie je az tak ekologicky
Setrna ako sa s jej rozSirenim mohlo zdat’. Pri spal'ovani telesnych pozostatkov sa vypustaju
do ovzdusia urcité Skodlivé latky. Preto sa prave v ekologicky zmysl'ajiicej spolo€nosti opét’
vracia myslienka pochovéavania tela do zeme.'" | Na dnesnom , ekocintorine* sa telo
pochovava v biologicky rozloZitelnom textilnom rubadsi alebo v lepenkovej rakve a hrob

byva oznaceny stromom, nie nadhrobnym kameriom. “'!

O alternativnych pohreboch sa nemusi hl'adat’ len na webovych strankach. Prikladom méze
byt aj Lesni Hibitov v Zline, ktory prispdsobuje lesné prostredie hrobom. Je to taktiez

moznost’ ako pohrebny obrad ozvlastnit’ a zosobnit pre zosnulého a pozostalych.!

97 CAPOVA, Vratit smrti diistojnost. Designérka Jana Trombikova se snaZi, aby i posledni rozlou¢eni bylo
vkusné¢ a estetické, Online, 2020.

98 KOLOBEH MANUFAKTURA, Kolob&h Manufaktura, Online, © 2023.

9 CAPOVA, Vritit smrti diistojnost. Designérka Jana Trombikové se snazi, aby i posledni rozlou¢eni bylo
vkusné a estetické, Online, 2020.

100 KERRIGAN, Historie smrti, 2023.

101 Taktiez, s. 185.

102 7L IN, Lesni hibitov, 1931, Online, © 2024.
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Taktiez vznikla moznost’ kremécie a nasledného pochovania popola do zeme v otvorene;,

rozlozitel'nej urne, kde je vlastne aj vyhodou zaberanie mensej hrobovej plochy.

Vznikli uz aj moznosti ponechania si kremac¢nych pozostatkov, alebo pretvarania popola na
nejaky predmet.'® Prikladom st $perky alebo diamanty z popola zosnulého. Nazyvaju sa
kremacné $perky.'®* V Cesku takéto sluzby pontika uZ spominané firma ,,Goodbye*, ktora

vyuziva techniku vyroby skla s primie$avanim popola zosnulého.!*

Tato firma nie je jedina, ktora pracuje s alternativnymi moznost'ami pochovavania. Existuje
aj spolocnost’ ,,Pohiebni privodci®, na ktorych stranke sa nachadza kompletny sprievodca
na pohreb a jeho alternativy. Svoje sluzby ukazuju aj na socialnych sietach, kde moznostou
mdze byt aj pochovanie do karténovej truhly, na ktora blizky napiSu svoje odkazy pre
zosnulll osobu. Na stranke sa nachadzaju r6zne moZznosti pohrebného obradu a opisy
produktov a sluZieb, o ul'ahcuje cely proces vyberu pre pozostalych. Stranka mé aj moZnosti
pre vyzbieranie finan¢nych prostriedkov pre rodiny v zlozitych situdciach, ktoré si nemozu

dovolit zaplatit’ takyto obrad. 1%

Pri vybere pohrebu pre blizku osobu sa vSak, pochopitel'ne, aspekty originality, ekoldgie
a estetickosti nedaju plne uprednostiiovat’. Pohreb je plny moZnosti, ktoré musi za zosnult
osobu niekto rozhodnut’. Je to naro¢na uloha, ktorej ale mézu napomoct’ vyssie spominané
moznosti, novodobé pohrebné sluzby alebo vlastny vyber pohrebu zosnulého pocas jeho

zivota.

103 DAVIES, Stru¢né d&jiny smrti, 2007.

104 DESPELDER a STRICKLAND, The Last Dance: Encountering Death and Dying, 2009.

195 GOODBYE, Zajimavé trendy a statistiky o smrti o¢&ima moderni pohiebni sluzby, Online, 2022.
16pOHREBNI PRUVODCI, Pohiebni pritvodci, Online, © 2019 - 2024.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 KONCEPTUALNY ZAMER KOLEKCIE

Prakticka Cast’ bakalarskej prace cerpa zo znalosti z teoretickej Casti o odevoch v blizkosti
smrti, pohrebov a krestanstva. Kolekcia sa snazi o najdenie novej siluety inSpirovanej
obradnymi odevmi fararov, pohrebnym rubasom a ich symbolikou s umyslom vzbudenia

konverzacie o smrti a pohrebu ako sucast’ Zivota.

Hlavnou myslienkou kolekcie je potreba priniest’ prijatie vlastnej smrti na verejnost’ a
pohrebu ako poslednej sviatosti, oslavujliicej nas zivot. Snazi sa o inovaciu a odl'ahcenie tabu
témy bez tazkych sociologickych vyjadreni a o autorsky, vizualny prinos danej koncepcie.
Koncept kolekcie méa zamer vzbudit’ podnet premyslania nad vlastnym pohrebnym odevom

s l'ahkost'ou, ale taktiez seridznost’ou k danej udalosti.

Odraza sa od vlastnych pocitov autorky, nazorov a cesty k prijatiu jej vlastnej smrti. Ako
vlastnej smrti ako vychodiskom v zivote, a ktoré ju viedli k potrebe preskimania vyznamu
pohrebu. Kolekcia zhmotnuje tieto pocity a vytvara odev vhodny do truhly, vd’aka ktorému

napomaha priblizovat’ predstavu o vlastnej smrti, nielen tomu, kto ho mé na sebe.

Ciel'om je vytvorenie umelecky spracovanej odevnej kolekcie ur¢enej primarne pre mladych
l'udi, pre ktorych je predstava vlastnej smrti vzdialend. Kolekcia ma danu klientelu zaujat
originilnou potlaou materialu, jednoduchym strihovym riesenim, hibkou konceptu

a taktieZ rozpracovanou, nositel'nou, produktovou radou.

5.1 Vizuailna inSpiracia

odtiene hnedej, Cistota, nevinnost’, zviera a osobné uvedomenie. Navrhy odevov odkazuju
na uz spominané liturgické odevy, textilie a symboly krest’anskej viery.

Prvy moodboard je zamerany na jeho svetlost’ a druhy na gradaciu a tmavost’ celej tematiky.
Kolekcia postupne tmavne z hnedej do uplne iernej farby.

Vyraznou vizudlnou inSpiraciou je vankas nachadzajuci sa v truhle ako stcast’ zdobenia
a nieco, na ¢o sa tol’ko v obrade neprihliada.

Vankuse sa vSak nachadzaju aj v obradnom liturgickom prostredi. Prikladom je aj vankuas

uréeny pod misal. Misal je liturgicka prirucka obsahujuca modlitby uréené na konkrétne
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sviatky. 17 Tento vankus je bohato zdobeny, usity z luxusnejsich materilov vyplneny vilnou,

bavlnou alebo podobnym materialom. '%8

V praci sa nachadzaju aj autorské etikety, vytvorené Specialne pre tato kolekciu.

Obrazok 13 Moodboardy

5.2 Potla¢, material

Na potlaci sa zobrazuje hlina ako posledna prikryvka zosnulého a posledny obraz v o¢iach
pozostalému, smutiacemu €loveku. V tlaci sa vyuZziva zrkadlenie fotky hliny z prostredia
domova autorky, do ktorej st naukladané symboly, texty a obrazky individualne
napolohované na strih konkrétneho odevu a prisposobené S$truktire hliny. Autorska
fotografia je zdkladnym prvkom potlace. Fotografia bola postupne stmavena a farebne

zjednotena.

197 VOIT, Encyklopedie knihy : starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti,
2006.
18 JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich paméatkova ochrana, 2020.
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Obrazok 14 Potlag

Na tvorbu potlace boli vyuzité grafické nastroje v programe Adobe Photoshop, vd’aka
ktorym sa z konkrétnych, samostatnych symbolov a fotiek vytvoril celistvy jednotny $tyl

celej potlace.

Vo vybere konkrétneho materidlu sa prihliadalo na jeho prirodné zloZenie a potrebnil
pevnost’ pre tvorbu konkrétnych odevov. Tieto parametre spifial 100 % bavineny keper

z firmy Flora Print s gramdzou 213 g/ m?.

Pre podsivkovy material bolo zvolené bavlnené platno v dvoch farbach, pre prvy a druhy

model Seda a na Stvrty a piaty model ¢ierna. Treti model nie je podsity.
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Obrazok 15 Fotografia hliny

Obrazok 16 Vyuzity material, 100% bavlneny keper
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Obrazok 17 Gradacia tmavosti potlace



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

Jeden z hlavnych symbolov vkladany do zdkladnej potlace je obetny bardnok, nesuci
symboliku nevinnosti zvierata a obety JeziSa Krista. Baranok je orezany z obrazu s ndzvom
»Agnus Dei” od Francisca Zurbardna zrokov 1635-40. Zurbardn bol povazovany za
nabozenského maliara. Jeho kariéra bola postavend na sakralnych navrhoch pre cirkev
araddy. Namaloval niekol'ko obrazov jahniat so zviazanymi nohami ako symboliku
poslusnosti, obety, vyhry nad smrtou a celkovej metafory Krista. Baranky umiestiioval
do tmavého pozadia pre dramatickost’ a pripominajice zatiSie. Francisco Zurbaran mal talent

realisticky znazoriiovat zvieratd. '

Obrazok 18 Francisco Zurbaran, Agnus Dei, 1635-40 10

Obrazok 19 Orezany baranok

Nad niektorymi barankami sa nachadza ich dusa alebo z st vychadzajuci dym, odkazujuci

na ich posledny vydych.

19 BATICLE et al., Zurbaran, 1987.
110 THE ARTIST'S JOB, Emotional Surrender in Zurbaran's Angus Dei, Online, 2017.
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Obrazok 20 Baranok v potlaci

Symboliku obety v potla¢i vyjadruji aj mlad’ata kozy a kravy. Su Stylizované zrkadlenim,
v kombinacii s krizom, svitoziarou alebo zvieracou kostrou. Vytvaraji obrazce

pomocou spéjania tychto prvkov a polohovanim ich na grafiku podl'a umiestnenia na strih.

Obrazok 21 Potla¢
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Obrazok 22 Potla¢

Dalsim vyraznym prvkom nachadzajiicim sa v potlaéi je osobnd basefi prelozena do
latin¢iny, ktord hovori o dévodoch uvedomenia si zaniknutia obav z vlastnej smrti a celkove;j
viery v nebo autorky. Basen bola vkladana do strednej gradacie v bielej farbe a v tmavej
gradacii sa objavuje v splyvajucej Sedej. Celkovy odkaz basne je umyselne necitatelny pre
bezného Cloveka, z dovodu sukromia a citlivosti témy.

Kracové frazy basne su : ,,In caelo preloZene ,,V nebi* a ,,Cum moriar* prelozene ,,Ked’

zomriem*®. Béasen bola napisand v roku 2022.

»Quaestiones
ubi est pater?
quando ego videbo eum

"In caelo" cum moriar, occurram ei.
Cum moriar, simul erimus.

Cum moriar, omnes in unum conveniunt.
Cum moriar, non dolebo.

Tantum gaudium.

Exspecto ut te videam.

Ego te AMPLEXUS.

Velut quando tres eram.

Viginti annos sine amplexu tuo.

Tenebo et non dimittam te.

Omnes amplectimur et in uno lecto recumbamus.*
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Ruky autorkinej babky boli pouzité na zobrazenie potreby davania a ponukania urcitej obety.
Boli orezané z povodnej fotografie, graficky upravené a napolohované do podkladovej

potlace hliny.

Obrazok 23 Poloha ruk

Sucast’ou potlace je aj sviecka z krstu autorky, odkazujlica na pociatky krest’anskej viery ako

stcast’ Zivota a zaroven vyraznej vizudlnej inSpirdcie v umeleckej tvorbe.

Obrazok 24 Sviecka
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6 NAVRHY

Kolekcia postupne graduje nie len v spominanej potlaci a v jej tmavosti ale aj vo vrstveni
odevov a zahaleni tela. Pri tvorbe navrhov sa vyuzivalo experimentovanie v tvaroch a resers
ziskany z teoretickej cCasti prace. Formy odevov nadvizuji na konkrétnu tvarovost
liturgickych odevov. Spajacimi prvkami kolekcie je oblost’, vzdusnost’ praktizovand vyrezmi
v odevoch, objemnost’ a zarovein jednoduchost’ a Cistota. Bola vytvorena navrhova rada,
z ktorej sa nasledne vybrali na seba nadvédzujuce anajviac vystihujice modely ku

konceptudlnemu zameru.

.

1 e
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|

Obrazok 25 Navrhova rada
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Obrazok 26 Line-up
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6.1 Prvy model

Prvy model ma jednoduchu siluetu indpirovanu tvarmi obradnych odevov. Saty spajaju
prvky pohrebného odevu zavdzovanim v bo¢nych Svoch predného azadného dielu

a vypchatym vankuSom v zadnom diely.

Konkrétny liturgicky odev z ktorého prameni inSpirdcia v tvarovosti prvého modela je

dalmatika.

Obrazok 27 Zavizovacia dalmatika, datacia okolo roku 1720 '!!

Uz spominanéd dalmatika je jemne zdobené racho strihu v tvare T. Dalmatika mohla byt
zositd v bocnom S§ve, ale taktiez moznostou spdjania predného azadného dielu je
zavdzovanie. Pri vybere konkrétnych navrhov bol kladeny doéraz na jednoduchost’ a tvar

tohto liturgického odevu.

" JONOVA a MARTINEK, Liturgické textilie a jejich paméatkova ochrana, 2020, s. 88.
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Obrazok 28 Navrh prvého modela

Model je zlozeny iba zo Siat so Specificky napolohovanym strihom. Na ramenéch strihu sa
nachadza obetny baranok, a pri dolnom kraji jeho kostra splyvajica do Struktury potlace. Na
zadnom diele sa upina pozornost’ na vankus vsity do plecnych $vov, kde zrkadlovo na jeho
krajoch sa nachédzaju ruky symbolizujuce gesto dévania alebo ponukania obety s krizom

v ich dlani.

Obrazok 29 Polohovanie vankusa prvého modela
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Obrazok 30 Technicky nékres Siat prvého modela

Déamske polo-priliehavé Saty bez rukavov s dizkou nad kolena a tvarovanim na bokoch.
Predny aj zadny diel Siat st spolu zoSité len v plecnom kraji a bo¢né kraje st spdjané
pomocou zavidzovacich pramikov. Na prednom diele st Saty tvarované pasovymi a prsnymi
odsevkami. Zadny diel Siat je dvojdielny, a v stredovom Sve priekrénika sa nachadza
razporok s nasitym hacikom a ockom. Zadny diel je taktiez tvarovany pasovymi odsevkami
odsitymi iba do pasovej linie a spustenymi do dolného kraja. V plecnom Sve zadného dielu
je vlozeny vystuzeny obdiznikovy prvok odkazujuci na vankus, ktory ma taktiez stredovy

$ev s vynechanym razporkom v hornom kraji. Saty st podsité a dolny kraj je otvoreny.

6.2 Druhy model

Druhy model nadvézuje na tvarovost’ Siat prvého modela ale pridava na vrstveni a tmavosti.
Predizeny top je skombinovany s nohavicami s potladou autorskej basne. Predizena &ast’

odkazuje na $tolu. Viazanie je opét’ spojujiicim prvkom s prvym modelom.
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Obrazok 31 Navrh druhého modela

Poloha strihu prediZeného topu odkazuje na posvitnost’ obetnych zvierat a ich nevinnosti
a Cistoty. Kombindacia teliatok so svitoziarou akrizom vyuZziva ich symboliku pre
vyobrazenie tohto odkazu. Pod hlavnym obrazcom topu sa opét’ nachadza kostra obetného
baranka s dymom vychadzajicim z jeho st nadvézujic na polohu strihu prvého modela.
PrediZené ¢asti topu smerom nadol tmavnu, ¢im sa prechadza do strednej tmavosti potlace
v kolekcii. Na vankuSovej casti vzadnom diely je napolohovana svieca zo svéitého
prijimania. Nohavice st napolohované do strednej tmavosti potlace s autorskou basiou.
Strihové rieSenie nohavic umoznuje strihanie predného aj zadného diela veelku. Na vreckach

zadného diela sa nachédza potlac ruk.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

A

Obrazok 32 Technicky nakres prediZzeného topu druhého modela

Damsky predizeny top po kolena s vyrezom v stredovej Gasti predného aj zadného dielu. Top
je bez rukavov s tvarovanim na bokoch. Predny aj zadny diel prediZeného topu su spolu
zoSité len v plecnom kraji a bocné kraje s spajané pomocou zavédzovacich pramikov. Na
prednom diele su Saty tvarované pasovymi a prsnymi odSevkami. Zadny diel Siat je taktiez
tvarovany pasovymi odSevkami a stredovym Svom. V stredovom Sve zadného diela je

v hornom kraji vynechany razporok s naSitym hacikom a ockom.

V plecnom $ve zadného diela je vlozeny vystuzeny obdiznikovy prvok odkazujuci na vankus

s véCkovym vystrithom.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 50

Z

Obrazok 33 Technicky nakres nohavic druhého modela

Nohavice s ¢lenenim v rozkrokovej Casti. Predny a zadny diel nohavic je strihany vcelku.
Rozkrokova ¢ast’ nohavic je ¢lenend na Styri diely a je strihana do obluka. V bo¢nom $ve
nohavic je v hornej aj v dolnej Casti vynechany razporok. Dolnom kraji razporku st vloZené
pramiky urené na zavdzovanie. Zapinanie nohavic je vyrieSené pomocou zavdzovania
predizeného péasca v razporku. V pasovom a v boénom $ve st vlozené dekoraéné putka. Na
zadnom diele za nachadzaju nakladané vreckd. Bocny Sev je dvakrat preStepovany cez

predny aj zadny diel dohromady.
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6.3 Treti model

Treti model je zloZzeny zo zavdzovacej sukne a topu s dlhym rukdvom. Jednoduchsia silueta
napomaha k sustredeniu sa na material a moznost’ SirSicho velkostného spektra oboch

odevov, vd’aka ich zavidzovaniu.

Obrazok 34 Navrh treticho modela

V pravom, dolnom kraji predného dielu sukne, sa nachddza silueta teliatka. Na zadnom diele
v hornej Casti, st zrkadlovo ulozené obetné baranky s krizmi. K sukni je urceny vypasovany
top zbieleho bavlneného platna, s nezacistenymi dolnymi okrajmi aso zavdzovanim

v zadnom diele.
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Obrazok 35 Technicky nakres topu treticho modela

Vypasovany top s dlhym rukdvom a lodickovym vystrihom. Na prednom diele sa v pasove;j
linii nachadzaju na 2,5 centimetra pozdiZne odsité a prestepované zahyby. V zadnom diele
je odsity pasovy odsevok a jeho zalozka je z licnej strany preStepovand smerom k boénému
Svu. Top je zosity franctizskym Svom, pricom prieramkové a bo¢né §vy rukéva st imyselne
priznané a viditel'né z licnej strany. Zadny diel je dvojdielny s od¢lenenou stredovou ¢ast'ou
pre viazanie korzetového typu. Okraje zadnych dielov su zacistené prinechanou légou, na
ktorej st vysité dierky. Priekrénik je zalemovany prediZenou viazackou do zadného diela.

Dolny kraj je nezadisteny.
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Obrazok 36 Technicky nakres sukne treticho modela

Dlh4 sukna rovného strihu s pasovymi odSevkami na prednom aj zadnom diele, a
s oddelitelnym prednym dielom od zadného. Diely sukne st spajané iba zavdzovanim
v bo¢nych krajoch. Bo¢né kraje su zaCistené dvakrat prestepovanou podohnutou obrubou,
v ktorej su stibezne v prednom aj zadnom diele vkladané pramiky uréené na zavdzovanie.
Pasovy okraj je zalisteny pascom predizenym do viaza¢ky. Dolny kraj je hladky, zaisteny

podohnutou Stepovanou obrubou.

6.4 Stvrty model

Skladba stvrtého modela pozostava z kratkych, objemnych Siat a bundy s otvorom v zadnej
Casti. Silueta odevu je sustredend na honosnost a objemnost. Vrstvenie v hornej Casti je
docielené pomocou nasivania samostatne vystuzenych vankusov na jednoduché spodné Saty.
Na Saty sa vrstvi bunda s va¢$im priekrénikovym otvorom a otvorom v zadnej Casti, vd’aka
ktorym sa samostatné vankuSe vytiahnu zo spodnych Siat na vrchnt bundu. Na vankasoch

sa nachadzaju konkrétne odkazy z potlace.
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Obrazok 37 Navrh $tvrtého modela

Poloha piateho modela sa sustredi na tmavost’. Bunda je napolohovana do prechodnej Casti
strednej potlace do tmavej. Na nakladanych vreckach na prednom diele za nachadzaj hlavy
kozliat, odkazujuce opit’ na obetu. Rukdvy s v najtmavsSej potlaci. Na zadnom diele
v dolnej Casti sa nachadzaju opat’ ruky ako spéjaci prvok s druhym modelom. Na vrchnom
vankusi spodnych Siat sa nachadza uvodna veta s autorskej basne odkazujiica na prvotny

impulz k mysSlienkam o smrti a jej vyzname v Zivote autorky.
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Obrazok 38 Technicky nakres spodnych $iat Stvrtého modela

Damske kratke Saty pod zadok aCkového strihu, s naStepovanymi a vSitymi vypchatymi
Stvorcami a obdiznikmi, odkazujiice na vankiise. Na prednom diele $iat sa nachadza prsny
odsevok idtci z prieramku. Saty su bez rukavov. Prieramky a priekrénik st zalistené
podsadkou siahajucou pod prsia. Vypchaté obdiznikové a §tvorcové prvky st nastepované
po celom tele Siat predného aj zadného dielu, alebo vlozené do priekrénikového Sva. Zadny
diel je dvojdielny, s vynechanym rdzporkom v hornej Casti a s nasitym hacikom a ockom

ur¢enym na zapinanie. Dolny kraj Siat je zaCisteny skrytym, ruéne zaposivacim Svom.
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Obrazok 39 Technicky nékres bundy Stvrtého modela

Kratka bunda do pésa s dlhym rukdvom. Na prednom diele bundy sa nachédzaji nakladané
vreckd kopirujlice vyrez v brusnej casti. Zadny diel je dvojdielny, kvoli vyrezu
nachadzajiceho sa v lopatkovej oblasti pod Stepovanym sedlom. Z hornej aj z dolnej Casti
vyrezu vychéadzaju 2,5 centimetrové vsité pramiky sliZiace na zavézovanie. V dolnej Casti
zadného diela sa nachadzaji protizdhyby. Nizkohlavicové rukavy su strihané kosmo,
vzhl'adom k modelacii strihu. Na rukave sa nenachddza bo¢ny Sev a je spajany iba pomocou
zavézovacich pramikov rozmiestnenych po celom tele rukava. Predny aj zadny diel bundy
je podsity. Rukavy su nepodsité, kraje rukéva su zacistené podohnutou obrubou. Na zadnom

diely sedla je z licnej strany v stredovej Casti nastepovana visacka.
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6.5 Piaty model

Posledny piaty model symbolizuje kone¢nu destinaciu a zahltenie tmou. Je zlozeny zo Siat
so samostatne vypchatymi a naSitymi vankiSmi na jednoduché spodné Saty, tak ako na
Satach v $tvrtom modeli. Je vSak pridany na honosnosti, objemnosti a dizke, ¢im odkazuje

na obradny odev.

Obrazok 40 Navrh piateho modela

Strih je polohovany do najtmavsej Casti potlace. Vanktse roznych velkosti na sebe nesu
odkazy z autorskej basne, kostry zvierat a iné spominané prvky potla¢e rozmiestnené po
celych Satach. NajvyraznejSim odkazom je zrkadlovo umiestend potla¢ barankov na

vankuSoch, vsitych v priekréniku predného diela.
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Obrazok 41 Technicky nakres §iat piateho modela

Siroké Saty s dizkou pod kolend a s nastepovanymi vypchatymi vanka$mi roznych tvarov

rozmiestnené po celom tele Siat pomocou aranZovania. Na Satdch sa nachadza prsny

odSevok iduci z prieramku. Priekrénik a prieramky st zacistené podsadkou siahajucou po
pas. Zapinanie je vyrieSené vynechanym rdzporkom v zadnom stredovom Sve a nasitym
hacikom a o¢kom.

Odpadovy material bol vyuzity na tvorbu viacerych variant vypchatych vankiSov. Vankuse
boli pouzité na foteni, a taktiez su urcené na inStaldciu modelov. Nachadzaju sa na nich
odkazy z potlace, volany po ich bokoch a zdobenie sklenenymi, mliecnymi koralkami
v dvoch velkostiach na obraz ozdobnosti liturgickych obradnych odevov a textilii. Koralky

maju pdsobit’ organicky az zivo€isne, ako keby sa textilia uz rozklada.

Obrazok 42 Vankuse
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6.6 Proces realizacie kolekcie

Vzhl'adom k vel’kému mnozstvu pramikov vyskytujtcich sa v kolekcii bolo potrebné néjst’
efektivny sposob ich vyroby. Pramiky boli vytvorené pomocou 3D vytlaCenej pomocky
uréenej na tvorbu lemovkového pésika. Do 3D vytlaceného komponentu sa vlozi vystrihnuty
5 centimetrov $iroky pas, sTubovolnou di’kou, apomocou vnatornych zahybov
v komponente sa rovnomerne zazehlia obe zalozky zehlickou. Nasledne sa iba predsije kraj

pramika a $tepne po jeho dizke.

Obrazok 43 Tvorba pramikov

Na etikety kolekcie bolo vyuzitych prvych 20 centimetrov potlacenej Sirky materialu. K
upravenému obrazu uz od spominaného maliara Francisca de Zurbardna, sa pridalo meno

vlastnej znacky a okraje na zalozky.

"¢
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Obrazok 44 Etiketa
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Obrazok 45 Kaliko prvého modela

Tvorba prvého adruhého modela, vzhl'adom kich podobnosti, prebichala stbezne.
Dolezitym prvkom bola Cistota prace a spravne polohovanie strihu na material, podla

naplanovanej grafiky na potlaci.

Obrazok 46 Polohovanie prvého modela
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Obrazok 47 Tvorba prvého a druhého modela

Pri tvorbe nohavic bolo potrebné strihovo vyriesit’ jednodielnost’ predného a zadného dielu.
Usitie kalika napomohlo k definovaniu siluety a polohovania strihu na konkrétnu potlac¢

podl'a planovaného navrhu.

Obrazok 48 Kaliko nohavic
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Obrazok 49 Nohavice

Tvorba sukne treticho modela prebiehala zacistenim predného a zadného dielu zvlast,
anaslednym vloZenim pramikov do ich bo¢nych Svov. Strih topu treticho modela bol
tvoreny kombinovanou metéodou. Zakladna silueta bola definovand 2D strihom, ale
dolezitym prvkom bolo aranZovanie na buste ana postave pre presnost’ umiestnenia

odSevkov.

Obrazok 50 Proces tvorby sukne treticho modela
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Obréazok 51 Tvorba topu tretiecho modela

Predné diely bundy $tvrtého modela su zakryté vankusmi zo spodnych $iat, av§ak bunda je

nositel'na samostatne a preto sa dbal ohl'ad aj na jej polohovanie.

Obrazok 52 Polohovanie bundy Stvrtého modela



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 64

Obrazok 53 Proces Sitia Stvrtého modela

Préaca na Stvrtom a piatom modely S$iat, opit vzhl'adom ich podobnosti, prebiehala naraz.
Bolo potrebné vytvorit viaceré rozmery nasivanych vankiSov a naaranzovat' ich do
potrebnej siluety na spodné Saty. Tym padom bolo efektivnejsSie rozpracovat’ viaceré druhy

vankuSov a potom ich poukladat’ na obe Saty.

Obrazok 54 Proces tvorby $iat piateho modela
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Obrazok 55 Tvorba stvrtého a piateho modela
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7 ODEVNE PRODUKTY

Pre jednoduchsi dosah koncepcie prace sa rozpracovala rada produktov vychadzajlca z
umeleckej odevnej kolekcie. Rozpracovana rada je predpokladom k rozsireniu celej prace
k SirSej verejnosti skrz nosite'né a pohodIné odevy v zékladnych siluetach a formach. Cela
produktovd rada by bola vobmedzenom pocte sumyslom vzbudenia exkluzivity

a originality.

Pre vyuzitie vlastnosti materidlu bolo vybraté rozpracovanie navrhu 'ahkej bundy, mikiny

s vyuzitim konceptu hliny a autorskej potlace na silonové pancuchy.

Bunda ma byt pohodlné a funk¢na. Doraz sa kladie na potlac a jej polohovanie.

simul erimaos.
omines in unuh
convenjunt. .2 %
0 ~ e ¥
_# Cum moriar won dolebo.
wlantum gaudjum.
A \ .
Ewspectoutte videdm.
" Ege te AMPLEXUS.

alist Ananda trac arava

Obrazok 56 Produktova rada bund
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Kratka bunda do pésa s nizkohlavicovymi rukdvmi. Na prednom diele bundy sa v prsnej
Casti nachadzaju ploché, nakladané vreckd. Vreckd sa nachadzaji aj v bo¢nom kraji. V
pravom dolnom kraji pravého vrecka je vlozené dekoracné putko. Fazonovy kraj je
vypracovany nadstavnou légou so skrytym zapinanim na gombiky. Chrbat ma protizahyb,
vsity do dvojitého sedla a dva jednosmerné zahyby, vsité v dolnom kraji, v naddstavnej 1ége.
V strede sedla v hornom kraji je nastepovana etiketa. V bo¢nom a stredovom §ve nadstavnej
légy dolného kraja, na zadnom diele, st vloZzené zavdzovacie pramiky. Predny aj zadny diel

je podsity. Rukavy st nepodsité, zacistené podohnutou obrubou.

Pre materidl mikiny bol zvoleny materidl z firmy Flora Print, 100% bavlnena teplakovina.

" quande eg¢ videbo eurts

[l
i

Obrazok 57 Produktova rada mikin
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Oversize mikina so zapinanim na zips a dvojitou kapuciiou. Mikina je nepodsitd a na
prednom diele sa nachddzaju nakladané, vnutrostepové vrecka. Rukavy su zakoncené

uzavretou manzetou. V dolnom kraji sa nachaddza nadstavna léga.

Ako tretim, rozpracovanym produktom boli zvolené silonové pancuchy, vhodné ako styling
k predoslym odevom. Pre autorsku potla¢ silonovych pancich bola kontaktovana Ceska
firma PipiPunk, ktord na potla¢ vlastnych origindlnych dizajnov vyuziva sietotisk s

antialergénnou farbou.

TELCKA
AMODdZZ

N
N
5]
0
2

Obrazok 58 Dizajn pancuch



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 69

8 VIZUAL FOTODOKUMENTACIE

Fotograf : Martin Matula

Make-up artist : Kristyna Svobodova

Modelky : Jasmina Pfecechtélova, Veronika Novakova, Veronika Pischova,
Tara Dévi Nahalkova

Fotenie kolekcie sa zachovalo v jej koncepte. Fotograf Martin Matula prindsa koncept
klasickej farebnice kostola, s Cervenym kobercom a hnedymi lavicami pre kontrast medzi
tmavymi odevmi kolekcie. Dal3i variant lokéacie bol Lesni hibitov v Zline. Cintorin by viak
po zvazovani mohol pdsobit’ dehonestujico a prvoplanovo, vzhl'adom k celému konceptu

prace.

Pre konkrétnu lokalitu bol zvoleny kostol v Zlin-Stipa. Fotografie sa snaZia o vytvorenie
novej estetiky spojenim konzervativneho priestoru s dizajnovymi odevmi.

Chram Narozeni Panny Marie je typicky s jeho bohatou vyzdobou a malbou. Oltar pdsobi
vel’kolepo aj vd’aka stredovekej soske Madony, nachddzajticej sa v strede hlavného oltara.'!?

Kostol bol postaveny Albrechtom z Valdstejna v 17. — 18. storo¢i.!'?

Fotograficky vystup je ddlezitou sucast'ou prace, a taktiez moznostou ako kolekciu dostat’
do inych médii. Je rozdeleny do dvoch koncepcii. Prvou koncepciou je format lookbook,
pretvoreny do prostredia kostola s umeleckym zamerom. Ide o CitateI'nejSie zobrazovanie
odevov. Druhd koncepcia je o experimentdcii a kompoziciou v priestoroch kostola,

s imyslom zachytenia urcitej nalady.

Obrazok 59 Moodboard fotenia

12 KUDY Z NUDY, Marianské poutni misto Stipa ve Zling, Online, © 2024.
113 POUTNI MISTA CR, Stipa, Online, © 2012.
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Obrazok 60 Kostol Stipa, foto: Zdengk Urbanovsky''*

Pre vizual modeliek sa pracovalo s kontrastom hnedych vyraznych o¢i s bledym zvySkom
tvare. Make-up artistka Kristyna Svobodova pracovala so Struktirou potlace materidlu
kolekcie. Vyuzivala nepravidelné biele tahy na ociach a mihalniciach, v kontraste
s tmavostou o¢ného licenia. Vzhl'adom k vyraznosti prostredia a materidlu bolo potrebné

klast’ doraz aj na jednoduchost’ a ¢istotu.

Obrazok 61 Moodboard li¢enia

14 MACHACKOVA et al., Soska Panny Marie v kostele ve Stip& na Zlinsku ma zajimavy piibéh a skryva i
jednu dosud nezvefejnénou zahadu, Online, 2023
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III. PROJEKTOVA CAST
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ZAVER

V suvislosti s nadobudnutymi informaciami o symbolikach krest’anskej viery, pohrebnych
odevoch a vplyvu krestanstva na vizualnu kultiru a umenie, vznikla umelecky spracovana

kolekcia so sakralnym podtonom a sucasnou atraktivnostou pre bezného cloveka.

Vyslednd praca je Specificka svojim typom potlace, volbou materidlov, formou,
organickostou, a zaroven symbolikou kazdého prvku na odeve. Odkazuje na skladbu
knazskych odevov, na liturgické znaky viery, a na posmrtny zivot. PrindSa inovaciu
v pohrebnom odievani a rozpttava konverzaciu nad vlastnym odevom na svoj pohreb. Pri
tvorbe kolekcie sa prislo na rézne iné moznosti odevného spracovania, a na jej rozsirenie do

viacerych modelov, pomocou zndsobenia gradacie vo vrstveni a siluete.

Koncepcia prace nadobuda hibku skrz autorsky pristup k danej tematike, osobnym

sktsenostiam, a potrebe vytvorenia odevu na vlastny pohreb.

Vyraznym vystupom prace su fotografie, vd’aka svojmu honosnému a kostolnému
prostrediu, ktoré napomahaju k Sireniu myslienky cez rozli¢né média. Fotografie by mohli
byt rozsirené aj do bezného prostredia, ¢im by poukazali na nosenie tychto odevov na

verejnosti, na odliSny esteticky uhol celej kolekcie, a tym zaujali rozdielnu skupinu l'udi.

Konceptudlne sa praca da neustdle rozvijat’ do vysSich, umeleckych oblasti, ale aj do

nositelnejSich odevov.
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