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ABSTRAKT

Cilem této bakalaiské prace je zjistit, jestli existuji zptisoby, jakymi rezisér Vaclav Kadrnka ve svych
filmech dosahuje transcendentniho a filozofického rozmeéru. Tato bakaldiska prace obsahuje
teoreticky vhled do problematiky transcendence ve filmovém uméni. Dava si za cil oziejmit
transcendentni styl Paula Schradera, spiritudlni modus Jaromira Blazejovského, osvétlit, jak vnima
poetiku prostoru fenomenolog a filozof Gaston Bachelard. Zahrnujic tyto znalosti, s ohledem na
transcendenci a obraznost, pak autor analyzuje tfi filmy Vaclava Kadrnky a to Osmdesat dopisii,
Krizacek a Zprava o zachrané mrtvého. Ty nasledné podrobuje komparativni analyze. Toto téma je

v praci zavrSeno rozhovorem s Vaclavem Kadrnkou.

Kli¢ova slova: Vaclav Kadrnka, transcendence ve filmu, filmova obrazovost, snéni filmem

ABSTRACT

The goal of this bachelor's thesis is to explore whether there are ways in which director Vaclav
Kadrnka achieves a transcendent and philosophical dimension in his films. This thesis provides a
theoretical overview of the issue of transcendence in film art, aiming to clarify the Transcendental
Style by Paul Schrader, the Spiritual Mode by Jaromir Blazejovsky, and to illuminate how the
phenomenologist and philosopher Gaston Bachelard perceives the Poetics of Space. Drawing on this
knowledge, and with regard to transcendence and imagery, the author analyzes three films by Vaclav
Kadrnka, namely Eighty Letters, Little Crusader, and Saving One Who Was Dead, which are
subsequently subjected to comparative analysis. This topic is concluded with an interview with

Vaclav Kadrnka.

Keywords: Véclav Kadrnka, transcendence in film art, filmic imagery, dreaming through film
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UVOD

,ProC by ale film nemohl fungovat tfeba jako modlitba?* je jedna z tivah Vaclava Kadrnky, kterou
pronesl v rozhovoru pro Cinepur v &isle 1121, Jeho filmy tak vlastné funguji. Nesou nas na vysoka
mista, pokud s nimi na cest¢ spolupracujeme. Vaclav Kadrnka je ¢esky rezisér a producent svétového
formatu, ackoliv se mu doma casto nedostava Sirokého uznani. Jeho rezijni styl je nejen na doméci
scéné jedinecny ve svém preciznim pristupu k vytvarnu, minimalismu, ale i pohybu. Skrze jeho filmy
1ze nalézat pravdu o nas samych, i o spolecnosti. Funguji tak jako forma meditace a Ize jim z urcitého

pohledu pfisuzovat transcendentni a filozoficky rozmér.

V této praci se pokusim objasnit pojem transcendence ve filmovém umeéni. V teoretické casti se
zamé&im na to, jak Paul Schrader® vysvétluje pojem transcendentni styl, jak filmovou spiritualitu
vnim4 Jaromir BlaZejovsky® se svym spiritudlnim modem a jak filozof a fenomenolog Gaston

Bachelard* sni v obraze a prostoru.

V analytické &asti se pak skrze analyzu filmG Osmdesat dopisi’, Kiizacek® a Zprava o zachrané
mrtvého’ pokusim obh4jit tvrzeni, Ze tyto filmy maji transcendentni a filozoficky rozmér. Co mozné
nejvice konkrétné se pii analyze pokusim popsat, jak na mé obrazy Vaclava Kadrnky pusobi a jak
pusobim ja na né. Budu zkoumat vyjadrovaci prosttedky jako je ¢as, pohyb, pasivita, intertextualita,
ramovani a zvuk, o nichZ se domnivam, ze s divakem zahajuji klicovou komunikaci sméfujici
k transcendentnimu a filozofickému proZitku. Pfi analyze budu vyuZivat terminologii Paula
Schradera, Jaromira BlaZejovského a Gastona Bachelarda. Filmy néasledné podrobim kompara¢ni
analyze, abych doSel k tomu, jak se u Vaclava Kadrnky vyjadfovaci prostfedky proménuji a do jake
miry se transformuje jeho premysleni o filmu. Dale mé zajimd, co autora vede k uchopeni filmu
urcitym zptisobem a jestli je praveé transcendence ¢i duchovno jeho védomy cil, na coz se mimo jiné

zaméfim v rozhovoru s nim.

S filmy Vaclava Kadrnky jsem se seznamil v ramci piijimaciho fizeni na ateliér Audiovize Fakulty
multimedidlnich komunikaci Univerzity TomaSe Bati ve Zlin¢. Pedagogové nam pustili film

Krizacek, ktery jsme méli v ramci jednoho z kol zanalyzovat. A¢ jsem byl ve velikém stresu, pii

' BOHACKOVA, Kamila, 2017. Rozhovor s Vaclavem Kadrnkou pro CINEPUR, ¢islo 112.

2SCHRADER, Paul, 1972. Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. Berkeley: University of California Press.
3 BLAZEJOVSKY, Jaromir, 2007. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury. ISBN 978-
80-7325-132-1.

4 BACHELARD, Gaston, 2009. Poetika prostoru. Praha: Malvern. ISBN 978-80-86702-61-2.

5 Osmdesat dopisii [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2010

6 Krizacek [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceské republika, 2017

7 Zprava o zachrané mrtvého [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2021
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pozorovani m¢ nezajimalo nic jiné¢ho, nez film, ktery na platn€ sleduju. Nebylo to o tom, Ze by mé
Krizacek strhl a ja zapomnél, ze délam pfijimacky, ale o tom, Ze m¢ jeho poetika oslovila natolik, ze
jsem s nim byl schopen komunikovat, navzdory okolnostem. Mam za to, ze Vaclav Kadrnka v plné
Sif1 vyuziva prostfedky filmového uméni pro to, aby ukézal, jak vidi svét. To je pro mé velmi
inspirativni. Nejen pro mou vlastni filmovou tvorbu, ale i pro zplisob uvazovani... filmy Vaclava

Kadrnky nés ostatné uci, zZe to spolu siln¢ souvisi.
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I. I TEORETICKA CAST
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1 TRANSCENDENCE VE FILMOVEM UMENI

Pojem transcendence je sam o sob¢ obtizné uchopitelny. Je totiz filozoficky i teologicky velmi Siroky.
Ve filmu se ¢asto jedna o piedpoklad, Ze nas pfi sledovani néco piesahuje. Casto sklofiovany pojem,
je transcendentni prozitek. Mizeme k nému pfistupovat z divackého, i1 tvirciho hlediska, stejné tak
z ndbozenského (teologického) i nenabozenského (psychologického, filozofického). Filmy, jimz
muzeme piisuzovat transcendentni rozmér, mizeme zatazovat do tzv. duchovnich, spiritualnich, ¢i
dokonce naboZenskych filmu. Jejich zatazeni je velmi subjektivni, ¢asto intuitivni. Podle Jaromira
Blazejovského jim vSak mizeme duchovni rozmér pfisuzovat, na zaklade€ rozli¢nych kritérii. Ve své

knize Spiritualita ve filmu® uvadi nasledujici:

Kritérium obsahové zohlediiuje filmy pfimo ztvariiujici naboZenskou tématiku (vyjevy z Bible), ¢i
naopak rouhacskou nebo protindbozenskou. Kritérium konfesni je pak zaloZzeno na autorovi, ktery
sam sebe nazyva véticim a podle néhoZ, je i jeho tvorba duchovni. Casto aplikovana kritéria jsou také
hodnotova nebo eticka. Z pohledu vériciho pak také kritérium autority, kdy napiiklad Papez
né¢kterému filmu pfifadi tento rozmér. Z pohledu véticiho ateisty (véticitho dramaturgii filmovych
festivalil) pak napiiklad programovy feditel, televizni dramaturg... Nejvice subjektivni se pak jevi
kritérium estetické, vSimajici si estetickych podobenstvi, vzdy podléhajici subjektivnimu vkusu.
Z pohledu formalni ptibuznosti je pak podstatné kritérium strukturni. Na zptsob funkce dila a
pfimykani ke konkrétnimu divackému okruhu, se orientuje kritérium pragmatické. To si zaroven

v§ima podobnosti vyjadiovacich prostredki ¢i jiného propojeni riznych autori.

Na zakladé téchto kritérii, patii k tviircim tzv. duchovnich / spiritualnich / transcendentnich filmt
Andrej Tarkovskij, Josudzir6 Ozu, Robert Bresson, Ingmar Bergman, Francois Truffaut, Roberto
Rossellini, Federico Fellini, Michelangelo Antioni nebo (paradoxné¢) Luis Bufiuel. Z mého pohledu
Jjsou tato kritéria velmi oteviend a jisté by vyhodnotila celou fadu autort, jejichZ tvorbu za kanonickou

obecné nepovazujeme.

8 BLAZEJOVSKY, Jaromir, 2007. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury. ISBN 978-
80-7325-132-1.
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1.1 Transcendentni styl podle Paula Schradera

Americky scéndrista a rezisér Paul Schrader v roce 1972 publikoval knihu Transcendental style in
film: Ozu, Bresson, Dreyer®. V té vychazi prevazné z moznosti filmového média a formalistické
analyzy. Definuje tzv. transcendentni styl jako ,,v§eobecné reprezentativni filmickou formu, ktera
vyjadiuje Transcendentno . Zéasadni je ptfitom podle Schradera reprezentace umeéleckych forem
podle rtznych kultur, s tim spojend sémiotika a projev posvatna v obycejné lidské zkuSenosti.
Zaroven nejde o nic neviditelného, ¢i nadpozemského, ale jedna se o véci formalniho (stylového)
charakteru, jez miZzeme analyzovat. Transcendentni styl tedy nema kritérium tématické, ale Cisté a
opravdu stylové. Proto Schrader jmenuje prvky tento styl definujici. Nejde podle néj o konvenéni
interpretaci reality (realismus, naturalismus, racionalismus, psychologismus, expresionismus),
ale o postizeni tajemstvi existence. Z ur€itého pohledu se jednd o jisty druh imprese. Vyjadfovaci
prostiedky (dialog, stfih, hudba, struktura narativu, herecka akce) jsou zde narozdil od konvenénich
filmi znacné redukovany a pracuje se s nimi minimalisticky. Jde o vymezeni se z,bohatych*
prostfedkti a nasmérovani k ,.chudym* prosttedkim. Tim je umoznéna kontemplace, namisto
zahlceni d€jem a informacemi, které nam predavaji bohaté a Casné prostfedky. Od manipulace a
zahlceného konzumu sméfuje k divakove spolutvorbé. Proto ve filmech, které Paul Schrader zarazuje
do tzv. transcendentniho stylu, spatfujeme dlouhé zabéry, ve kterych se toho na prvni pohled déje
velmi malo. Kinematografie jde proti sob€, ¢imz jde maximalné do sebe. VéEtSina konvenénich filmi
se divaka snazi zasdhnout a drZet jeho pozornost, zatimco filmy tzv. transcendentniho stylu se
divakovi vzdaluji a jsou samy pro sebe. Vyuzivaji €as, kdy se divak nudi, kdy sleduje prazdnotu. Aby
si sam k filmu nasel vlastni cestu a dosel k vlastnim zavérim. V moment¢, kdy se divak na film napoji
vlastni cestou, ¢eka jej asto formalni pfekvapeni — naptiklad v podobé hudby na konci, kdyZ se ve
filmu hudba celou dobu nepouziva. Vybuch emoci celou dobu drzenych na uzdé&. TiZivost. V ramci
vyvoje narativu jde pak o zasazeni kaZdodennosti. Na prvni pohled banalnich prvki kazdodenniho
zivota, namisto expresivné dramatickych epost. V druhé fazi je podstatnd hrdinova disparita, ¢ili
jeho pocit aktualniho nebo potencialniho vymezeni se z prostfedi, ve kterém se pohybuje, jejimz
vrcholem muze byt vylev citil (reprezentujici pravé ono transcendentno, vstup vyssi moci do citil
postavy, piipadné interpretovano jako zéazrak). Schrader ve tieti fazi zminuje stazi, kdy setrvame
v pocitu transcendentna (piikladem miize byt ,,mrtvolka* na konci filmu Frangoise Truffauta Nikdo

mne nemda rad'’)

9 SCHRADER, Paul, 1972. Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. Berkeley: University of California Press.
10 Nikdo mne nemd rdd [Les 400 coups] [film]. ReZie Frangois TRUFFAUT. Francie, 1959
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Obrazek 1 - "mrtvolka" neboli still frame (Nikdo mne nema rad, 1959)
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1.2 Spiritualni modus podle Jaromira BlaZejovského

Jaromir Blazejovsky pii svém zkoumani v oblasti filmu a spirituality pifisel s oznaCenim spiritualni
modus'!. Ten podle BlaZzejovského souvisi se stylistickymi prvky (v mnohém se tedy piekryva
s transcendentnim stylem Paula Schradera'?), ale nejde jen o né&. Spiritualni modus je totiZ
v Blazejovského teorii o spiritualni intenci (vkladu autora v podobé formalnich vyjadiovacich
prostiedkl) a spiritualni recepci. Jinymi slovy nejde jen o to, jak autor film zamyslel, ale 1 o to, jak
jej ¢te divak. A spiritudlni modus je intence i recepce, €ili jak piSe Jaromir Blazejovsky v knize Film
a spiritualita ,, Spiritudlni modus neni jen to, na co se divame, ale i to co pritom mame prozivat nebo
prozivame: svét obohaceny o pritomnost posvatna“!’3. Celé to tedy souvisi s tim, Ze riizné filmy
muizeme jako divaci &ist riznymi zpiisoby. Casto sledujeme kazdodenni situace s intertextovymi
odkazy navozujici duchovni stav a jako divaci se miZzeme rozhodnout pro ¢teni, do které¢ho odkazy
zaclenime, ale i pro ¢teni, do kterého nikoliv. Jaromir Blazejovsky mimo jiné zminuje film Pocitdani
mrtvych!? Martina Scorseseho, ktery podle n&j miizeme &ist jako ,, thriller ze Zivota lékaie zachranné

sluzby, také jako zvést o prichodu Krista“ 1.

Na strané autora, ¢ili intence, jsou podle BlaZzejovského podstatné jiz zminéné intertextové odkazy.
Mulzeme postavu nechat piecist nabozensky text nebo vylozené citovat malbu s nabozenskou
tématikou. Podobné¢ jako v jinych uméleckych odvétvich, i zde miizeme pracovat s podprahovymi
symboly (v ptipad¢ kiestanstvi jablko, rizenec, kiiz...). Nékteré scény (nebo rovnou cely film) se
zaroven mohou odehravat na misté pfimo spjatém s n€kterym nabozenstvim (kostel, chrdm, zenova
zahrada, Jeruzalém...). Mimo intertextovych odkazi je také podstatny obraz a jeho ramovani, ¢as a
atribut pasivity. Obrazem je v tomto pfipadé pohyb a rdmovani prostoru. Miizeme tedy zaramovat
néktery ze zminénych intertextovych odkazl a pfidat mu kontext pomoci zardmovani postavy. Jde
také o to, jakym zplsobem ramujeme — jaké velikosti obrazu pouZivame a v jakych skladebnych
souvislostech. S pohybem pak souvisi €as jako trvani ramovani. Dlouhé (na prvni pohled nic
nefikajici) zabéry, mnohdy s vyuzitim metafyzické kamerové jizdy, ptipadné vyloZen¢ stdze obrazu,

jak o ni piSe Paul Schrader. Prostor se stdva transcendentnim, v momenté, kdy je konkrétni.

" BLAZEJOVSKY, Jaromir, 2007. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury. ISBN 978-
80-7325-132-1.

12 SCHRADER, Paul, 1972. Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. Berkeley: University of California
Press.

13 BLAZEJOVSKY, Jaromir, 2007. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury. ISBN 978-
80-7325-132-1, s. 70.

14 Pocitani mrtvych [Bringing Out the Dead] [film]. Rezie Martin SCORSESE. USA, 1999

15 BLAZEJOVSKY, Jaromir, 2007. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury. ISBN 978-
80-7325-132-1,s. 71.
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Blazejovsky dava za ptiklad'® detail Johanéiny tvate z filmu Utrpeni panny Orleanské'” nebo prazdna
namésti v Antonioniho Zatmeéni'$. Jde o zptitomnéni prostoru, zkonkrétnéni, oziveni. Jako divaci jej
musime citit az na dfenl, tam kde dochazi k transcendentni percepci. V tomto ohledu ndm muze
zna¢n¢ dopomoct zvuk. Namisto obvyklé hudby casto slySime silny vitr, dést, kroky v bahné,
zvukovou prazdnotu. I zvuk vyjadiuje konkrétno a svym minimalismem a konkrétnosti dava prostor
kontemplaci. Necha divéka najit si k filmu vlastni cestu. Z konkrétnich, zndmych ruchi se stava
hudba svéta. Svétem (nebo nécim vysSim) je fizena postava, kterd je ve filmech, kterym Jaromir
Blazejovsky ptisuzuje spiritualni modus, Casto pasivni. Kona velmi konkrétni tkkony, ale spiSe nez

aby ji vedla psychologickd podstata, mame pocit, ze ji vede néco vyssiho. Stava se skoro loutkou,

v divackych o¢ich ¢asto obéti, ackoliv spachala hrozny &in (délnik ve filmu Zlodéji kol'® Vittoria De

Sici).

Obrazek 2 - délnik ukradne kolo poté, co se v prubéhu filmu snazi ziskat zpét to své (Zlodgji kol, 1948)

16 BLAZEJOVSKY, Jaromir, 2007. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury. ISBN 978-
80-7325-132-1, s. 106.

\7 Utrpeni panny Orleanské [La Passion de Jeanne d'Arc] [film]. Rezie Carl Theodor DREYER. Francie, 1928

18 Zatméni [L'eclisse] [film]. ReZie Michelangelo ANTONIONI. Italie, 1962

19 Zlodéji kol [Ladri di biciclette] [film]. Rezie Vittorio de SICA. Italie, 1948
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1.3 Poetika prostoru podle Gastona Bachelarda

Francouzsky filozof Gaston Bachelard svou nejznamé;jsi knihu?® zaméfil na zkoumani fenomenologie
basnického obrazu. Rozviji myslenku obrazovosti, kterou z pozice basnika nadifazuje nad metaforu.
Metafora je podle néj zastupnym prvkem, protoze s ni prichdzi tendence interpretace. ,, Kdyz obraz
interpretujeme, piekladame jej do jiné reci, nez je basnicky logos“?!. Obraz je namisto toho dilem
absolutni obraznosti a mluvi sdm za sebe. Tim zaroven zkouma transcendenci. Nejde totiz o to, Ze
existuji prvky zastupujici transcendenci v obraze, ale o to, Ze transcendence je obrazem. ,, Prostory

nds zvou ven, z ndas samych “*.

., Druhym nemiizeme nikdy sdélit tajemstvi, vidy sdélujeme jen smér k nému %> O ptitomnosti toho
muzeme fict hodné, ale o minulosti jen jeji obraz. Pfi vzpominani se dostdvdme do faze snéni. DuSe
basnikova pak pfirozené vybira prvky navozujici pocit snéni, pfeneseni do prostoru — prostorem mam
v tomto pfipad¢ na mysli jakoukoliv myslenku, obraz. Pti popisu pokoje tak zacne vzpominkou na
bilou barvu stén v kontrastu s pohazenym cernym oblecenim na zemi. Pfedlozeny plan pokoje je ndm
k ni¢emu, pokud chceme popsat intimitu, ¢ili podstatu pokoje. Esenci obrazu — transcendenci. Jde
o vzpominani na jednotlivé prvky, viin€, material nabytku... V analogii k filmu jde tedy o ramovani
prostoru. Velikosti zabért, ale 1 svételn¢, zvukoveé nebo stiihoveé. Z toho divodu pii sledovani
ignorujeme ,,opravdovy* prostor (napiiklad ateliéru) a vnimame ten prostor, ktery nam autor predava
jeho zardmovanim, €ili snénim. Zamérna rezignace na fakticky plan pokoje vSak nejde proti zobrazeni
konkrétna, naopak jde do n&j. Jde o konkrétni prvky, které vy€nivaji nad témi druhymi. Jde o zplisob,
Jjakym je sd€lime, jakym o nich snime. Zobrazeni konkrétniho subjektivnim zplisobem, k cemuz si i
divak najde sviij subjektivni zpisob recepce, nebot’ se zase vztahuje ke svému vlastnimu snéni a
konkrétni prvek ma pro néj jiné konotace, pramenici ze vzpominek. ,, Cteni basnikii je svou podstatou
snénim “?* jako sledovani film@ je svou podstatou spolutvorbou filmi. Proto je potieba basnikiim

naslouchat, protoze diky nim a vlastni spolutvorbé v podobé¢ snéni, dojdeme k podstatnym zavériim.

Gaston Bachelard se zminuje o vertikalité prostorti jako vertikalité snéni. Topografii dom, ve kterém
nalezneme racionalni sttechu a hlubinny, emocionalni sklep, dojdeme i k pojmenovani konkrétniho,
za kterym se schovéava hlubsi vyznam. Stfechu vidime na prvni pohled, stejné jako citime jeji tcel.
Sklep vSak nevidime, ale pfi hlub§im zkoumani domu, na néj narazime prave skrze konkrétno strechy.

Jako autofi pti procesu tvorby vertikdlné stoupame z obsédhlejsiho a tajemnéjSiho podhoubi sklepa,

20 BACHELARD, Gaston, 2009. Poetika prostoru. Praha: Malvern. ISBN 978-80-86702-61-2.
2l Tamtéz, s. 14.
22 Tamtéz, s. 35.
23 Tamtéz, s. 38.
24 Tamtéz, s. 41.
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nahoru ke konkrétni a racionalni stfeSe. Jako ¢tenafi (divaci) vSak jdeme od konkrétni a racionalni

stfechy a da-li ndm autor prostor v podobé Casu, stihneme se dostat dolti do sklepa, kde nalezneme

podhoubi celého domu.

., Ve sloZittm domé je nejprve treba hledat jednoduchosti“?. Bachelard mluvi o potiebé

soustiedénosti obrazu. Soustfedénosti ve smyslu sou-stied-énosti. Zminuje, Ze ,, opravdové obrazy

Jjsou rytiny

, ¢imZ ma na mysli neustilou potiebu soustiedénosti v podob& zesubtilnéni. Cim
jednodussi obraz je, tim je paradoxné plné€jsi. Hledani jednoduchych, zastupnych obrazl pro slozité
filozofické teze, kdy je teze natolik soustfedéna do obrazu, az zastupnost mizi a stava se pouze

konkrétnim obrazem s obrovskou silou. ,, Poustevnikova chyse je tématem, které nepotiebuje

variace‘?’.

23 BACHELARD, Gaston, 2009. Poetika prostoru. Praha: Malvern. ISBN 978-80-86702-61-2, s. 51.
26 Tamtéz, s. 52.
27 Tamtéz, s. 53.
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1.4 Transcendence ve filmovém uméni?

Paul Schrader se ve své teorii transcendentniho stylu”® snazi pojmenovat konkrétni prvky, kterymi
l1ze u divdka navodit duchovni prozitek. Pocit transcedentna. Transcendentni styl dava na Groven
zanru, ale zaroven napfi¢ zanry. Proto styl. Vyuziti vyjadfovacich prostfedkti konkrétnim zpisobem,

podle né&j vede ke konkrétnimu divackému dojmu. Transcendentno lze mit plné pod kontrolou.

Jaromir BlaZejovsky sviij spiritudlni modus®® chape vice jako zpiisob proziti. Jde o intenci na strang
autora (napiiklad vyuzZiti stylistickych postupt, o kterych mluvi Paul Schrader®’) a recepci na strané
divdka. Jmenuje pak filmafe Andreje Tarkovského, Roberta Bressona, Carla Theodora Dreyera,
Jasudziré Ozu a dalsi, u kterych analyzuje forméalni postupy. Jako kli¢ovou vnima praci s plynoucim

casem, pohybem, zpiisobem ramovani a vyuziti zastupnych symboli.

Filozof Gaston Bachelard v knize Poetika prostoru’’ nemluvi pfimo o transcendenci, ani filmovém
umeéni. Dotyka se ale ptimé fenomenologie obrazu. Od duchovna a zastupnych prvki jde do obrazu
jako takového. Z pozice basnika s intenci (miizeme chapat i jako filmare) jde o to, udé€lat jednoduchou
rytinu. Ve filmové analogii obraz. Velmi konkrétni. Bez potieby zastupné metafori¢nosti, divak diky
snéni prichazi k vlastnim zaveérim.

Dalo by se tedy fict, Ze zptsoby, jakymi autor mize navodit transcendenci a spiritudlni prozitek,
existuji. Z mého pohledu, je ale podstatnéjSi zaméfeni na obraz. Na tu Skviru, skrze kterou vidime
Sirokou véc. Ve vérnosti obrazu, ¢asto bez zdmérné snahy navodit transcendentni dojem. Pfesto film

., miiZe fungovat jako modlitba “>°.

2 SCHRADER, Paul, 1972. Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. Berkeley: University of California
Press.

2 BLAZEJOVSKY, Jaromir, 2007. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury. ISBN 978-
80-7325-132-1.

30 Pozndmka 13

3 BACHELARD, Gaston, 2009. Poetika prostoru. Praha: Malvern. ISBN 978-80-86702-61-2.

32 Rozhovor s Vaclavem Kadrnkou pro CINEPUR, &islo 112. BOHACKOVA, Kamila, 2017
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II. II. ANALYTICKA CAST
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2 ANALYZA FILMU VACLAVA KADRNKY

Véclav Kadrnka napsal a natocil tii celovecerni filmy, které ramuje do volné trilogie o absenci blizke
osoby. Kazdy film je odliSny zasazenim, postavami, ustfednim tématem, ale i1 poetikou. Piesto v nich
muzeme spatfovat fadu podobnosti. Nejvyraznéjsi znich, je odraz zplsobu piemysleni o
kinematografii jako médiu ryze audiovizudlnim. Filmy ukazuji obrazy, misto toho, aby vypravély

drama zmeény.
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2.1 Osmdesat dopist

Prostorové vakuum. Prosklena ulita. Dvete se oteviraji a vchazi VaSek se svou matkou. Ta svému
synovi tikd, ze s ni nahoru nemtize, Vasek namitd, ze mize zistat venku. Tam je ale zima. Z ulity
vylezou a nechaji za sebou zavtit prosklené dveife. Lehce bouchnou. Matka Vaska zavira do dalsi
ulity v podob¢ vratnice a odchazi po schodech nahoru. K naméstkovi. Vasek si s kufrem, jehoz obsah
nezname, seda a sleduje kroky své matky po schodech. Rytmicky klapot podpatkii se rozléhd po
budové, kterd je citit byrokracii. Vasek vydechne a dveie bouchnou. Podiva se na vratného. Na vésaku
mu chybi nékteré klice, Vratny sedi. Dalsi rytmické kroky vrcholi polozenim kli¢t na vratnici. Vratny
klice vlozi na své misto. Bouchnou dvete ulity, bouchnou i druhé, venkovni. Vasek zhoupne hlavu
na houpajici se kli¢e. Houpani po kli¢ich pfevezme vratny. Svou hlavou. Prazdné schodiste, na kterém
slySime kroky, 1 kdyz je ve skutecnosti neslySime. Ticho pterusi otevieni dvou dveti do budovy.
Polozeni dopisu na vratnici, pero piSe na papir. Vratny dopis vklada do ptihradky. Na své misto.
Kroky dvou lidi v rytmické stejnosti stoupaji po schodech nahoru. Vasek se diva do zemé a vydechne.
,» 10 je mlj vnuk... a to je milyj syn*, ozve se hlas vratného. Drzi fotku ditéte s mecem v ruce a vojaka
se samopalem na rameni. Divd se na Vaska a mrkne. Vasek se diva na néj. Ticho surové prerusi
polozeni kli¢l na vratnici, rychlé kroky, druhé klice, jesté rychlejsi kroky. Vratny oba klice bere,
slySime hlasy a otevirani dvefi, které se pomalu zaviraji. Tésn¢ pfed tim, nez se zaviou je zastavi ruka
posledniho pfichazejiciho. Otevie je a vejde. Dvefe bouchnou. Bouchnou i druhé venkovni. Klice se
houpou. Za dvete n€¢kdo tah4, tlaci do nich. ,,K SOBE! K SOBE!“. Dvefe otevie pan, ktery do nich
vejde a pohladi je pfi odchodu od nich. Vratny k sob¢€ vytahuje dopis, ktery ptedtim schoval a dava
jej od sebe panovi. ,,Ja nikdy nevim, jestli k sob& nebo od sebe*. K sobé si bere dopis a od vratnice
odchézi. Kroky stoupaji. VaSek sedi a sleduje. V dekompozici, nad hlavou ma spoustu prostoru.
Dvete bouchnou. Vasek se pevné drzi kufru, ktery je pfibity k zemi. Vratny se drzi svych rukou.
Diva se pted sebe, vSechny klice uz jsou na svém misté. Klika dvefi se ani nehne, po schodech nikdo
nejde. VaSek po chvili uslysSi rytmické kroky schazejici ze schodl. Jeho matka to neni. Dvefe se
oteviou. Bouchnou. Bouchnou i druhé, ve stejny moment VaSek mrké. Fotka vratného vnuka
s mecem v ruce. Usmiva se a diva se nahoru. Klepani na sklo, ,,Vasku®. VasSek se oto¢i a matka mu
ik, ze uZ jdou a vklada papir do slozky. Odchazi k telefonu, vytaci ¢islo. VaSek odchazi z vratnice
a stoji na chodbé s kufrem v ruce. Matka zacne mluvit do telefonu a do budovy vejde velika skupina
lidi. Jejich kroky a hlasy ptehlusi matku. Ptlka skupiny jede vytahem nahoru, pilka jde po schodech.

Matka kon¢i hovor a odchazi s Vaskem z budovy. Bouchnou jedny dvete. Bouchnou druhé.
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Svym popisem tohoto klicového obrazu filmu Osmdesdat dopisii’’, jsem se pokusil nastinit
konkrétnost rytin, kterou Vaclav Kadrnka do svého filmu vlozil. Cely obraz by se zdanlivé dal shrnout
par slovy. Ve skuteCnosti se ale ani timto obsdhlym popisem, neblizim hloubce, jakou cely obraz

nabizi.

Véclav Kadrnka zde ukazuje a davad moznost prozit pocit dlouhého cekéani na blizkou osobu. Stejné
jako vratny ¢eka na klice, které mize povésit na své misto. Rytmické (Casto ale i nepravidelné) kroky
prochazejicich, ptfipominaji tikajici hodiny, stejn¢ jako tlukot srdce, které Vaskovi obcas bije
nepravidelné. Kazdy krok a bouchnuti dveti budi ocekavani ptichodu. Pfitom jen bouchaji dvefe a
chodi lidé. Kazdy z lidi na vratnici odevzdava klice od sebe samych, pfitom jen odevzdavaji klice od
svych kancelafi. Zvuk v tomto piipad¢ siln¢ navozuje transcendentni prozitek prave tim, ze se jedna
o konkrétni a obycCejné ruchy, které vSichni zname. Jeho podprahova rytmizace vytvaii dojem néceho
vyssiho. Podstatnd je v tomto ohledu také funkce ticha. Zvukové ticho utvafi prostor pro kontemplaci,
dava moznost slySet vlastni myslenky o prvcich, které Vaclav Kadrnka nechal zahrat. Vasek je
schovany za sklem, v ulité. Pevné se drzi kufru, jako by drzel za ruku svou matku. Pozd¢ji zjistime,
ze se v kufru nachdzeji dopisy, které matka piSe VaSkovu otci, takze drzi za ruku oba své rodice.
Vsechno se déje mimo jeho ulitu, v byrokraticky sloZité¢ budové s fddem. V tonalni Sedi. Kamera na
prvni pohled necitelné pozoruje, ve skutecnosti je ale senzitivni az na dien. Svym minimalismem
nechava vyznit prvky mizanscény, €ili doslova ukazuje Vasklv pocit v situaci. Svym ramovanim déla
z prvkll metafory, jejichz zastupnost posléze upada ve prospech prociténi rytiny celku. Kamera neni
v pohybu, ¢imZ nechava vyznit pohyb vnitrozabérovy. Lidé berou klice k sobé a davaji je od sebe na
vratnici, do budovy vchazi jako z ni vychazi, jdou po schodech nahoru jako jdou po schodech dold. I
pohyb je zde rytmizovan a vytvari dojem ovladani vyssi silou. Pohyb zde ddva moZnost €ist situaci
jako proces, ktery je Zivy. Zacina, kon¢i a stale je. Vede k citéni obrazu impresionistickym zptsobem.
Pti sledovani snime i diky pohybu. Zabé&ry jsou dlouhé a dlouze plisobi i celd scéna. Vasek ve vratnici
sedi jako v ulité bez¢asi. Mimo vratnici furt nékdo chodi, otevira a zavird, odevzdava klice, pospicha.
V ulité se vSak déje cekani. Ve Vaskovi se déje ¢ekani. V divakovi se d¢je cekani.

Podobnym zplsobem uvazuje cely film. Zacina subjektivnim pohledem VaSka na zavienou latku
v typické dfeveéné skiini, kterd vrha odraz okolniho svéta. VaSek lezi v posteli své matky. Sdm. Vstava
z postele, coz autor ukazuje tak, ze jako prvni ukaze jeho holé nohy stoupajici na koberec. SlySime
tlumené kroky. V domé nikdo neni a Vasek vypije sklenici vody. Citime jeho Zizen, diky zplsobu,
jakym vodu pije a diky tomu, Ze pravé zizen nechaji ostatni vyjadfovaci prostfedky vyznit.

KaZzdodennost, kterou kazdy zname. Zakladni lidské potfeba spojena s potiebou piitomnosti blizké

3 Osmdesat dopisii [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2010
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osoby. Néco podobného jako zizen, citime i v zabéru, kdy Vasek utikd za matkou skrze mésto.
Kamera jej predbihd, Vasek se zase dostava do vedeni. Jako by s nécim zépasil. Vidime jej u toho
z nadhledu. Metafyzicka jizda mé navrch, ale on se snazi ze vSech sil. Vasek se prodira lidmi,
rytmicky slySime dopadat kroky na mokrou silnici. Nakonec ale nemtize... a my nemtizeme s nim.
Presto bézi dal a matku uvidi sedét v autobuse. Nabizi se interpretace, ze VaSek proziva proces
disparity z kazdodennosti, coz je faze vyvoje transcendentniho stylu, o které pise Paul Schrader.
Podobné piiznacné pro stylistické vyrazy je 1 metafyzickd jizda, zvlasté ta, kde kamera sméiuje

z nadhledu a sleduje postavu vedenou né¢im nad ni.

V jednom z dalSich obrazl jizdu vidime znovu. Vasek prochazi ¢ekdrnou v nemocnici a sleduje
kazdého, kdo v ni sedi. Cekaji. Vasek si seda na popraskanou sedacku, podobné praska i skofapka
vajicka, které si loupe vedle sedici stary pan. V tento moment také pfipomind vejce, které Vasek
nechal uvafené doma a nesnédl jej. Skofdpka také pfipomind kontinenty, jeZ Vasek sleduje
v cestopisném cCasopise, ktery ma v ruce. Proces ¢ekani, neustalého ocekavani, je umocnén pocitem
vsech ¢ekajicich kolem, ¢ekani vajicka na snézeni, ale i ¢ekéani na otce, ktery emigroval do zahranici.
Cekani na néco co bylo, Vaclav Kadrnka je$té umociiuje uzavienim motivu Casopisu. Vasek si
znovinového utrzku vystfihdva Pangeu — prakontinent, ktery spojoval vSechny dnes rozdélené
kontinenty. Vasek si ustfizek lepi do svého cestopisného denicku. Cely jeho pokoj je vybaven
mapami. Otec je venku a Vasek ma zajem o to, co je venku. U toho si navic sni kousek ¢okolady,

ktery ndm pifipomene skotfapku vajicka. Jako by vse kolem bylo o ¢ekani.

Vse kolem je také o dvou osobach. Vasek po mésté chodi se svou matkou. Vratny Vaskovi ukazuje
fotku svého vnuka a syna. V ¢ekarné sedi lidé po dvou, aZ na pana, ktery kvili tomu plisobi sam. Ve
meésté lidé chodi vétSinou ve dvojicich. Kdyz Vasek v byté sklada skladacku, je na ni stary par... tuto
skladacku ale nedosklada, protoze uz jej matka vold na ¢aj. Neustale se opakujici obrazova rytina

absence blizké osoby. Pfitom vSednim zpiisobem. Takto navozujici transcendentno.

U caje si matka s Vaskem trénuje anglickd slovicka. Ve skutecnosti jde o (transcendentni) basen.
VASEK: WINDOW

MATKA: CURTAIN

Okno jako volnost, Cerstvy vzduch. Curtain jako zaves, ktery jej zastfe nebo na tu dobu piiznacna
zeleznd opona, znemoziujici vyhled za hranice jako vyhled z okna. Uzavieni narusi probihajici

kocka.

3 SCHRADER, Paul, 1972. Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. Berkeley: University of California
Press.
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MATKA (poprvé se smichem): CAT!
VASEK (poprvé s ismévem na tvaii): OUT.
Matka se usmivat pfestane a ml¢ky sedi.
VASEK: FATHER.

Sedi oba. Bez pohybu, nad nimi je nahnuty obraz krajiny a prazdno. Kolem je prazdno. U stolu je

prazdna tteti zidle.

Obrazek 3 - Vasek s matkou sedi v prazném byté¢ (Osmdesat dopist, 2010)

Cesta autobusem do mésta je zaSedla. Nebe je plné mrakd. Zelena louka se méni v zahnédlé pole.
Cesta zpét domt, uz je ale vice o zeleni. V pozadi za mraky zapada slunce. Z obrazu vice mluvi
nadé¢je. Slunce je za mraky nakonec vidét. MiiZeme si to interpretovat jako symbol Boha, ktery za
mraky na celou situaci dohliZi. Ja si ale myslim, Ze ackoliv mé scéna ryze transcendentni charakter,
obrazové¢ jde o mnohem vic, nez o prvopldnovou symbolickou metaforu. Jde o celkovy, slovy
nepopsatelny dojem, ktery obraz tvoti. Poprvé slySime hudbu. Autobus vjede do temného lesa, hudba
ale stale hraje a nadéje nemizi, i kdyz je obraz vice pochmurny. Vasek si opakuje vétu, kterou mu
fekla Britka, kterou s matkou potkal: ,,it’s better to drive through Europe during the night, you know*.
Vasek se uci anglicky, protoZe vi, ze se s otcem shleda. V noci je jizda lepsi. Stejna hudba, ktera nyni
nese veSkerou silu tohoto obrazu, hraje i na konci filmu... tésn€ po tom, co matka dopisuje 44. dopis

a pta se:
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,kolik jich jesté bude?*.

2.2 Krizacek

Obrazek 4 - 20 déti si pfedava kfestni minci (Ktizacek, 2017)

Devatenacti détmi,

prolétava mince kiestni

az to dvacaté ji sevie
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Mij interpretovany piepis jedné zposlednich scén filmu Krizacek®, je zaroven ukazkou sily
filmového obrazu v pojeti Vaclava Kadrnky. Do klastera vstupuje kiizak, ktery hradnimu panu
Botkovi pomaha najit syna. ,,Ta mince mé¢ k nému dovede* - jedna z mala vét, ktera doslova zazni
v jinak velmi tichém filmu. A nakonec opravdu dovede. Kiizék ji posle skupinou déti. Predavaji si ji
jedno po druhém, prohlizi si ji z obou stran. Kazdé dit¢ Jenika v néem ptipomind, ackoliv je moc
nevidime. Kamera nésleduje cestu mince. Jako by ji kiizdk vyhodil do vzduchu a mince letéla, az
doletéla do dlané hledané¢ho Jenika. Ten ji sevie a my, a¢ jsme jej vétSinu filmu nevidé€li, bezpecné
vime, ze je to on. Kfizak odplouva na vypravu do Svaté zemé¢, zatimco Botek diky nému objima

svého syna. Syn zlistdva se svym otcem. Jako by ale zaroven odplouval s kiizaky.

Véaclav Kadrnka svou filmovou bésen Krizdcek zafina vynatkem z literarni basné Jaroslava
Vrchlického Svojanovsky kiizacek™®. Film vznikl jako jeji volnd adaptace. Tento zacatek nas vede ke
&teni filmu uréitym zplisobem. A sice zpiisobem snéni, o kterém pise Bachelard?’. Jednotlivé obrazy
pak cteme jako basné. A Ctenim basni vlastné snime. Nechdvame je pusobit ve své plné,
transcendentni hloubce. K7izdcka bychom tak pravdépodobné cetli i bez vynatku. Ma to ale jesté
jeden efekt. Onen vynatek rezonuje napfic filmem. Je tak jeho plnou souc¢asti. Vers se ponofti do filmu

amy s nim.

Krizacek rezonuje. Autor pracuje s vSudyptitomnym tichem a symetri¢nosti. Kazdé slovo, zni napfic
celym filmem a pom4ha smétovat meditaci, ktera se stdva svého druhu modlitbou. Viibec prvni slova,
ktera ve filmu slySime, jsou ,,hledam syna*. Tim Vaclav Kadrnka Botkovymi usty pojmenovava téma
filmu a necha jej rezonovat. Kazdé slovo ptisobi jako vysledek velmi peclivé destilace. A stejné je to
s kazdym jinym stylistickym prvkem. Jenik mimo to, Ze malo mluvi, také malo projevuje emoce a
hereckéa akce je obecné velmi minimalisticka. KdyZ se mu chce spat, namisto toho, aby o tom dlouho
mluvil a zival, jednoduse vidime, jak mu spadnou ruce z misky, ze které vypil mléko. Tento obraz,
opé€t pusobici jako rytina sama pro sebe, pak rezonuje dal. Divakovi neché prostor pro tok snéni.
Prostor taky potiebuje sviij ¢as. Tyto silné jednotlivosti tedy sledujeme dlouho a dlouho sledujeme 1
to, kde se nedé¢je nic. Ale nejde jen o prostor. Oné rezonance také stoji na velmi potiebném rytmu.
Ten je drzen napfti¢ filmem, ktery i diky nému ptisobi jako tok obrazii, ackoliv se ve vétSin€ jedna o

obrazy, kde je kamera staticka. Pfesné toto jsou atributy, které by dle Paula Schradera® film K7izdcek

35 KFizacek [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2017

36 VRCHLICKY, Jaroslav, 1963. Zeii ¢asu. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni.

37 BACHELARD, Gaston, 2009. Poetika prostoru. Praha: Malvern. ISBN 978-80-86702-61-2.

3 SCHRADER, Paul, 1972. Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. Berkeley: University of California
Press.
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tadily do transcendentniho stylu. Myslim ale, ze tady jde o vic, nez naplnéni stylovych metrik. Jde o

vérnost obrazu.

Minimalismu se dotykame i1 v kamefte. Jan Baset Stfitezsky, si v prostoru tizce vybird, co ramuje a
jak to ramuje. A to i kdyz se jednd o velky celek krajiny, po které Boiek jede na svém koni. Vzdy
jako by to bylo velmi detailni a tim volné. Jako by bylo néco za tim, kolem toho, nad tim. Film je
zasazen do obdobi raného sttedovéku. Namisto obvyklé romantizované Spinavosti a epickych hrada,
zde vidime vidime subtilni strohost. O to vice vyniknou podstatné vizudlni prvky. Odchod Jenika
v plné §ifi procitime diky uzce zabiranému padacimu mostu. Kazdy posun fetézu je podstatny a hraje
svou obrovskou roli. Proto, namisto doslovného odchodu z hradu, vidime Jenika uvnitf. Vidime velmi
konkrétné¢ piisobici padaci most, ktery se nakonec uzavie. Jenik stoji venku. Hrad je nenavratné
zavieny... to vime, protoZe jsme to vidéli. A Jenik odchazi do dali, odkud se odstfithdvame piesné
v moment¢, kdy dorazi na pomezi dvou cest. NetuSime tedy, kudy pfesné Sel. Krizdacek je plny
zdanlive stejnych zabért, ve kterych Botek projizdi na koni, ve snaze najit syna. V jednom z prvnich
zabéru sledujeme nejprve obycejny pohled na les, kterym prosvitd slunecni paprsek. Jeden ze
zastupnych symbolil transcendence. Metafyzicka jizda dale odkryva kamenny plot, ktery nasledné
v popiedi, lemuje Boikovu cestu na koni. Je v ném ale dira, do které Boiek zahne. Plsobi jako priinik
v cest¢ za synem. Po odchodu od poustevnika Botek rychle ujizdi z lesa do volného prostranstvi.

Zaber je staticky, stromy lemuji zaber a uprostied je svétlo. Jako svétlo na konci tunelu.

Obrazek 5 - Botek jede z lesa do volného prostranstvi (Ktizacek, 2017)
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Stati¢nost, zvoleny format, architektura prostoru a viibec zptsob pfistupu ke kamefte, v tomto pripade
vedou v plné kontrole nad jeji poetikou. Obraz diky tomu plisobi snov¢, piesto realn¢€. Zachyceni
kazdodennosti. Vibec prvni zabér filmu je kiizak odhodlan€ piichazejici ke kamete. Po pisku, kolem
kete, ktery piipomind zaviené oko. Zabér je zdmérné pieexponovan, poléva jej bilé svétlo a
rozpozname pouze kontrasty. Jako blednouci rytina o odchodu Jenika z domu, zatimco otec Boiek

spi a ma zaviené oci. Blizk4 osoba se vzdaluje a my si toho ani nev§imneme. Pfitom uz je tak daleko...

Krizacek splituje esteticka kritéria transcendentniho / duchovniho / spiritudlniho modu i pfimou citaci
nabozenskych a jinych motivi. VSudypfitomné kiize povéSené na zdech, ale i tfeba ramovanim
vytvorené z mece. Kostel na vysokém kopci, k némuz Botek stoupa jako pted nebeskou branu. V ném
slySime modlitbu kiizaka, zatimco sledujeme rytiny na sténach, naznacujici ptrerod Jenika v kiizaka,
ktery je odhodlan odplout na vypravu a zemfit. Modlitbu slySime 1 od Jenika, kdyz se nachazi u
poustevnika. Viibec motiv poustevnika, je dal§im z intertextovych prvki. Clovék zijici mimo
spole¢nost, na jejim okraji. Aby pfinaSel moudrost a rady. Ty pfindsi i tady. Tim, Ze usne a Jenik
odejde, se pricini o dalsi pokracovani pro Botka velmi transformacni cesty. Tim da tu nejvétsi radu.
Dalgim z citovanych prvk je pak divadlo z Hamleta’® Williama Shakespeara. Déti hraji predstaveni
o tom, Ze se vyprava malych kiizackt musi vydat do Svaté zemé€. Bojovat o ni a zemfit. A otec je
prilis stary na to, aby to pochopil. Botka se to dotkne, ¢imz prozradi svou vinu ve zmocnovani se
svého syna. Podobn¢ jako se Claudius, odchodem z piedstaveni, které Hamlet zinscenoval, ptizna
k ving z bratrovrazdy. Princip nucené sebereflexe a odpirani viny je pfenesen do obrazu. Kdyz na
konci filmu Bofek leZi v klastete, je to jako by lezel v nebi. Kfizdk odchazi s minci v ruce, smérem
ke ktizi a shora po schodech schazi oSetfovatelka, jako by poletoval andél. Podobnych intertextovych
prvki, je Krizacek plny. Mam ale za to, ze jejich cilem neni navodit transcendentni / duchovni /
spiritualni modus, ale prohloubit poetiku obrazu. SpiSe nez splnit stylovou konvenci, jde o to ukazat

néco, co jinak ukazat nelze.

3% SHAKESPEARE, William, 2023. Dilo. Tteti, doplnéné vydani. Praha: Academia. ISBN 978-80-200-3359-8.
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Obrézek 6 - hospital (Krizagek, 2017)

Vibec podoba Jenika — velmi ¢istého, nevinného ditéte, je pro vyznéni filmu klicova. Jesté
podstatnéjsi, je ale jeho neustala podobnost v§ude kolem. Ono opakovani stejnych rysti vede k dojmu,
ze uz si Bofek jen vyty€il povrchni cil nalézt syna, ale ve skutecnosti moc nevi, kdo jeho syn je.
Pfipominaji jej vSechny déti hrajici v divadle, rytiny v kostele, ale i samotny kiizak. Tento dojem
jesté umocniuje prace s motivem kapesniku. Bofek od své zeny dostal za ukol najit chlapce na
kapesniku. UZ zpoc¢atku Jenik jako chlapec na kapesniku nevypada, kdyz se ale jesté v pribehu nité
vytrhavaji a podobizna je nakonec témét necitelnd, dochéazi k rozplynuti obrazu Jenika jako takového.
Kdo je Jenik a jak vlastné€ vypada? Koho Botek vlastn€ hleda? Nenasel Jenika v kiizakovi? Co kdyz
bloudi tak dlouho, aZ Jenik vyrostl a je nyni dospély? Je ten, které¢ho Botek na konci filmu objima

opravdu Jenik? Nebo Jenik zemfel a nikdy neodplul? Nebo uZz je ddvno ve Svaté zemi? Nebo je

figurka, kterou prodava rezbar ve meésté? Nebo je jen rytina v kostele?

Opakovani a variaci otdzek jsme svédky také ve zvuku. Hojné vyuzivana, presto velmi
minimalistickd, je zde hudba Ireny a Vojtécha Havlovych. Hudba se opakuje v situacich Jenikova
odcizeni a vede k hlub§imu &teni obrazu. Jako v Osmdesdti dopisech?, i zde dochdzi k rytmizaci
kazdodennich prvki. Neutuchajici dusot koniskych kopyt doplituje hudbu, stejné jako vitr nebo cvréci
a cikady. Film konci foukajicim vétrem a vlnami, které narazeji na pobiezi. Tyto kazdodenni prvky
maji obrovskou silu nést néco, co je schovano za obrazem. A to diky své rezonanci. Ticho jim dodava
potfebny prostor. Kdyz se tedy v tichu ozvou konské kopyta, znéjici rytmicky jako tlukot srdce,

opravdu je slySime.

40 Osmdesat dopisii [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2010
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Krizacek zni.
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2.3 Zprava o zachrané mrtvého

Film uzavirajici volnou trilogii o absenci blizké osoby. Nebo naopak otevirajici? Blizka osoba je na
dosah. Vzdyt’ celou dobu lezi pied nami. Ale jeho duse je jinde, na jiném mist¢. Jak se tam dostat?

Absence v pravém slova smyslu.

Zprdva o zdchrané mrtvého*! je film inspirovany skute¢nou udalosti. Otec Véclava Kadrnky byl
dlouho v komatu, doktofti fikali, ze uz se pravdépodobné nevrati. Jako by byl n¢kde jinde, zatimco
jeho télo lezelo pfipoutané na nemocnic¢nim ltizku. Vaclav Kadrnka na néj se svou matkou dlouho
mluvili. Snazili se vyslat mySlenky tam za nim, aby je slySel a vratil se z mista, kam za nim nemohou.
Cely film je pak pro mé pravé o té snaze dostat se za dusi ¢lovéka, ktera je n€kde jinde. Spravné
koncentrovat (s odkazem na Gastona Bachelarda*® kon-centrovat?) a sméfovat slova vzhiiru za otcem.
A stejné tak za divakem. Z pozice autora je pak Citelnd snaha o precizni centralizaci a vertikalitu. Ve
slovech, ramovani, pohybu, zvuku, ale i ¢asu. VSe sméfuje do hloubky, velice tizce, ¢imz dava prostor

pro sméfovani vzhiiru.

Pro navozeni takto myslenkové sloZitého a vlastné transcendentniho pocitu, Véaclav Kadrnka vyuZziva
prostor. Prostfedi nemocnice pisobi jako Zivouci organismus, kde se v§e méni. Prostor pro riiznorodé
myslenky a neustalé obraty. Labyrint, ze kterého nevime, jak ven. Ale taky kostel, kde se vSichni
zucastnéni modli uZ jen tim, Ze sedi na chodbé¢ a ¢ekaji. Nemocnice mé vysoké stropy. VSe smétuje
vzhliru a hybe se. Pravé pohyb je dalSim podstatnym prvkem, ktery umociuje vertikalitu a
centralizaci. V budov€ nemocnice se nachazi schody, po kterych hlavni postava chodi nahoru a dolt.
Jezdi v ni také vytah. Nahoru a dold. Syn chodi po dlouhé chodbé smérem do stiedu obrazu. Ale az
po urcité dob&. Na zacatku filmu, kdy je celd situace staticka, zdanlivé bezvychodn4, je 1 celkovy
pohyb velmi staticky. Skoro strnule zakazany. Pozdéji se obraz hybe, i kdyZ se nehybe. Diky barevné

kompozici mame pocit neustalé tekutosti. Vysledkem je urcité chvéni a vnitini, myslenkovy pohyb.

Minimalisticky pfistup je pro tvorbu Vaclava Kadrnky uZ signifikantni. Herecka akce je navenek
zalozena na nuancich. Souvisi se zminénym pohybem. SpiSe, nez zptlisob jakym se postava zatvafi,
je podstatny moment, kdy se zatvaii a jak to souvisi s pohybem celého obrazu. Nasledné pak
s pohybem divdkovych myslenek. Nepotiebujeme védeét, co presné se postavam uvnitt déje. Diky
rytmu akce, pohybu a obecnému minimalismu to vSak citime. MoZn4 to neumime popsat slovy, ale
néco vidime. Transcendence se nachdzi v navenek pusobicim prazdnu. V tomto ptipad¢ jde taky o

velmi slozité napojeni vSech postav. V pribéhu filmu jako by zplsobem pohledi a jejich

4 Zprava o zachrané mrtvého [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2021
42 BACHELARD, Gaston, 2009. Poetika prostoru. Praha: Malvern. ISBN 978-80-86702-61-2.
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nacasovanim, postupn¢ dochazelo k propojeni rodinného trojuhelniku. Nakonec se jim spolecné

podafi vydat za otcem. Alespon j& mam pocit, Ze jsem se tam vydal.

Zminény koncentrovany pohyb se tedy nemuze obejit bez Casu, ve kterém jej mizeme zaznamenat.
Pravé Cas je velmi podstatnym atributem Zpravy o zdachrané mrtvého. Dalo by se fict, Ze se z n¢j
pfimo stdva vyjadiovaci prostiedek filmové feci. Teprve v ¢ase se véci mohou odehrdvat a my je
muzeme sledovat. Pravé diky tomu, Ze na to mame ¢as, mizeme ve filmu zacit bloudit a postupné se
zorientovat. Hledame myslenky, zaCiname byt v prostoru a snit skrze n¢j. Matka se synem Casto sedi
na chodbé a v Case, kdy Cekaji, ve skutecnosti prodlévaji. V téchto momentech se ale paradoxné déje
ten nejvetsi pohyb. Matka a syn rovnéz vétSinu filmu stoji u otcovy postele, zatimco je jeho mysl na
jiném misté. VSe do morku souvisi s vyslanim spravné myslenky, a diky spravnému nacasovani, na
spravné misto. Jako bychom i my spravné vysilali mySlenky v pribéhu sledovéani... a film je spravné

a velmi koncentrovang vysilal ndm. Cas nam doslova dava prostor je pfijmout.

Napojeni pomah4 i hudba Ireny a Vojtécha Havlovych, podobné jako u K#iZzdcka®. V nemocnici hraje
hudba, kterou bychom si misty predstavovali v sakralnim prostoru. Proto se ji dafi proménit
chirurgické, sterilni prostredi v kostel. Sledovani otce v kdmatu hudba proméiuje v tichou modlitbu.
Hudbu 1 v tomto piipadé dopliiuji ruchy kazdodennosti. SlySime nemocnici tak, jak ji zname, ale
vnimame ji jinak. Nejde o komplexni pienos atmosféry, ale spiSe zvyraznéni urcitych zvukda, které
s nemocnici pifimo souvisi. Tyto zvuky nésledné rezonuji napii¢ filmem. SlySime hlasité¢ kroky
rozléhajici se chodbou, Sepot ¢ekajicich, vyrobu kavy v kdvovaru na chodbé a jeji preteceni, pipani
nemocnic¢nich stroji. VSe dohromady vytvaii konkrétni, ale metafyzickou symfonii. Jde o zvukové

zobrazeni pohybu myslenek. Pfesto velmi usazeny pohyb myslenek.

Zprava o zachrané mrtvého je rovnéZ plna intertextovych odkazi a citaci, opét navozujici

transcendentni vhimani.

4 Krizacek [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2017
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Obrazek 7 - lezici otec v kdmatu (Zprava o zachrané mrtvého, 2021)

LeZici otec v komatu naptiklad mize pfipominat svatého Lazara, ktery podle Bible zemfel, aby jej
Jezi§ vzkiisil a on vstal z mrtvych. Ke konci filmu se na konci chodby oteviraji dvefe, které byly
celou dobu zavieny. Do prostoru se dostane svétlo. Kdybychom zustali u intertextovych odkazl na
duchovni / spiritudlni prvky, mohli bychom fict, ze svétlo na konci tunelu se dostalo na zacatek tunelu.
Ze svétla navic k posteli pfibihd mlady kluk. Kamera je zaostfena na postel, zatimco z dlouhé, linouci
se chodby piibihd mala postava. A dostane se az do ostrosti. Pfimo pfed postel. Nadéje.
Koncentrovana myslenka doputovala spravng, pokud s ni putoval 1 divak. Intertextové prvky a
symboly jsou ale opét pii zemi. Rekl bych, Ze znovu nejde o naplnéni jistého modu nebo stylu. Jsou
to velmi konkrétni véci. Otec lezi tak jak lezi, protoze lidé v komatu takto prosté lezi. Teprve divak
dava témto symbollim vyznam. A vlastné teprve divak dava vyznam celému filmu. Véaclav Kadrnka
myslenku vysild velmi precizné a az neuvétiteln€ konkrétng. Presto oteviené. Jde totiz o konkrétnost

v obrazovosti. Obrazy vysilaji na divaka a divak vysila na n¢.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

2.4 Komparativni analyza vybranych filma

Vsechny filmy, a¢ jsou stejné ve svém makrotématu (slovy definovano jako absence blizké osoby),
jsou zarovenn v mnohém odlisné. VSechny pokladaji jinou otazku a vSechny piedavaji jiny obraz.
Osmdesat dopisii** dava moznost proziti pocitu ¢ekani na néco silng vzdaleného a pfitom esencialné
dillezitého. K7izacek® je zase obraz procesu hledani né¢eho, co se postupné vytraci, az zjistime, Ze
jsme celou dobu hledali néco jiného, nez jsme si mysleli. Obraz oddanosti, beznadéjného odchodu a
ticha. Zprava o zachrané mrtvého?® je svétlo... svétlo naprosto klicové myslenkové koncentrace.
Taky pfijeti a osvobozeni. Smrt. Jakdkoliv transformace filmi Vaclava Kadrnky do slov, je vSak
pouze pokusem o adaptaci audiovizualniho dila, které se pokousime prevadét do textu. Vsechny filmy
Viclava Kadrnky jsou totiz naprosto vérné obrazovosti a jsou ryze audiovizualni ve své plné skale.
Jakdkoliv interpretace tedy davd smysl, pokud souzni s pocity divdka-snilka. Ani jeden z filma

nevede za ruku k jednomu jedinému zptsobu ¢teni.

Kazdy z filma se odehrava v jiné casové periodé. Osmdesat dopisit v obdobi normalizace, Krizacek
v raném sttedoveéku, Zprava o zdchrané mrtvého v soucasnosti. Doba je zde ale kulisou a opé&t
obrazem. Osmdesat dopisii neni film o tvrdosti normalizace, ale spiSe o osobnim vyrovnani, které
zaptiCinila. K7izacek neni film o absurdité nabozenskych valek, kterd je pfimo ukazana jednou
z kiizovych vyprav. Vyprava malého kiiZacka je spiSe obrazem oddanosti mySlenky. SlouZzi také jako
akcelerace Botkova a divdkova procesu hleddni. Velmi bolestivy proces odlouceni. Zprava o
zachrané mrtvého tak neni o nic vic soucasny film, nez ty, které se odehravaji v minulosti. I zde je

doba stylisticky prvek obrazovosti.

Neznamend to ani to, Ze v Krizackovi muzeme najit vice momentl, pii kterych zazijeme
transcendentno, jen proto, ze vSude kolem vidime kiize a film pfimo cituje kiestanské symboly.
Podobnych zastupnych odkazl a citaci je plna celd volna trilogie, jen to neni tak ocividné jako v
Krizackovi. Symboly ale neziistavaji na platforme metafory. Jdou dal a ze zastupné metafory se stava

obraz. Pfesné jak jej fenomenologicky vysvétluje Gaston Bachelard*’.

Vsechny filmy jsou plné kaZdodennosti. Chiize po mésté, dlouhd jizda autobusem nebo piti vody
v Osmdesati dopisech. Piti mléka, pomald jizda na koni, chlize lesem v Krizdackovi. Sestupovani po
schodech nebo sezeni na chodbé a kapajici kdvovar ve Zprave o zachrané mrtvého. A pravé to je pro

transcendenci klicové. Kazdodenni mtize byt i1 film zasazeny do doby, kterou nikdo z nés, co Zijeme,

4 Osmdesat dopisii [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceské republika, 2010

4 Krizacek [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2017

4 Zprava o zachrané mrtvého [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2021

47 BACHELARD, Gaston, 2009. Poetika prostoru. Praha: Malvern. ISBN 978-80-86702-61-2.
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nezazil. Protoze Krizacek neni film o stfedovéku ani o kifizové vypraveé. Vsechny tii filmy onu
kazdodennost zaroven nechdvaji vyznit. Bézné tkony, které by konvencni filmy jen ptesly rychlym
stithem, tady sledujeme dlouho. Tam dochazi k prostoru pro kontemplaci nad nimi. Tam dochazi ke

snéni v obraze.
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3 ROZHOVOR S VACLAVEM KADRNKOU

10. 3. 2023, Praha
AP: Ales Pojar

VK: Vaclav Kadrnka

AP: Myslite, Ze spolu Vase filmy néjak souvisi?

VK: Ted’ se ty filmy néjak tematicky uzaviely nebo dokoncily. J& jsem ptivodné nepléanoval, Ze by
spolu méli jakkoliv souviset. Po tom K7izdckovi jsem prezentoval Zpravu o zachrané mrtvého ve
vyvoji a néjaky kritik nebo kriticka, to uz si nepamatuji, fekl nebo fekla, ze jsou ty 3 filmy o
podobném tématu. A Ze je to vzdy absence milovaného ¢lovéka. Ten milovany se hled4, nékdo chybi
a nechava za sebou né&jaké predméty. Vzdy se nékdo vyda ho hledat nebo ho vola zpét, jako v tom
poslednim filmu. Ale ja jsem to nikdy nekoncipoval jako trilogii nebo ze by ty filmy spolu mély n&jak
souviset. Az ted’ jsem si uvédomil, Ze tam jsou podobné prvky, jako naptiklad, ze ten film zac¢ina tim,
7e se nékdo obléka. Ze tam je nahé télo na za¢atku a ta postava jde nékoho hledat. A to vzniklo

intuitivné, bez n¢jakého konceptu.

AP: Myslite, Ze Vas dalsi film bude tieba o néfem jiném? Chci Fict, jestli je to Vas jakysi

autorsky rukopis, nebo jestli je to o tom, Ze se uzavriela trilogie a tyto prvky opustite.

VK: Myslim si, Ze nékteré atributy se tam stejn€ dostanou. Ale chtél bych to tematicky a formalné
délat jinak. Chtél bych, aby byl dalsi film postaven na praci s mizanscénou. Chci se posunout a formu
nataceni a rezie zménit. Ale uz ted’ vim, ze tam nékteré prvky budou stejné. Tady taky budou postavy,
které nemaji domov. Postavy, které se ocitly na piil cesty mezi starym domovem a novym domovem.
Coz je néco, co mam v kazdém filmu... neni tam domov. VéEtSinou to je tak, Ze ta postava uvizne v
néjakém prostoru. A bud’ je jinde nebo chce byt jinde. A tak to bude i u toho planovaného filmu. A
to se opét stalo pfi intuitivni tvorbé namétu. Ale bude tady vice postav, bude to vice herecky film,

nez mé 3 predchozi.
AP: A tato zména nastava, protoZe se chcete vymezit viici sobé samému?

VK: Ne, to viibec ne. Pfirozené¢ to vyvstalo z namétu. Z toho, kam chci jit, jak chci vypravét, jaké
postavy chci zobrazit. Ty prvni 3 jsou takové introspektivnéjsi. Tento taky bude mit subjektivni
optiku. Taky tam bude postava a taky to celé budeme sledovat skrze jeho optiku. Ale uz to nebude
introspektivni, uz tam bude vice postav. Bude to mozZna filozofi¢t&jsi téma, nez ty prvni filmy. Ale ja

nad tim opravdu nepfemyslim pfedem. Neni to o tom, Ze bych se chtél n¢jak planované drzet svého
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vidéni, postav nebo tématu. Film Osmdesat dopisii vznikl z touhy ukazat velmi osobni pohled na
totalitu. Velmi intimni film o paméti. O tom, co jsem vid€l, na co si vzpomindm. A k tomu mi velmi
dobie poslouzily maminciny dopisy. Protoze ona v nich popisovala to, co se ji délo kazdy den. Ne,
ze by néco shrnovala, mnohdy to bylo par vét, kdyz se divala na nékteré véci. Velmi autenticky popis.
A m¢ inspiroval Canetti a Proust a jejich dilo popisu néjakého Casu, ktery je vlastné velmi plynuly.
Casto vzpominky. U Canettiho Zachrdnény jazyk a u toho Prousta celé to monumentalni dilo Hleddni
ztraceného casu. Ja jsem chtél, aby ten film byl o paméti. Ale ta touha byla vylozené zaprvé ud¢lat
osobni pohled na totalitu a zadruhé vyhnout se takovym tém rekvizitam, které se s totalitou povrchné

spojuji. Ze tam neni Zadna...
AP: Zelezna opona.

VK: Ano. Kdyz uz, tak je to tam zobrazeno ptes schody. Takovy labyrint. Ale vlastné nikdy
nepiemyslim pfedem nad tim, jestli chci délat néjaké spiritudlni filmy nebo transcendentni. Takto to

nevznika.

AP: Jeden z duvodi, proc¢ jsem si vybral toto téma pro svou bakalaiskou praci je ten, Ze jsem
chystal sviij bakalarsky film, Verejné osvétleni. A dostala se ke mné kniha Spiritualita ve filmu
Jaromira BlaZejovského. Vy jste tou dobou mél u nas na Skole projekci Zprdavy o zdachrané
mrtvého. Velmi dobie jsem znal uz Vase predchozi filmy a zaujalo mé, Ze prvky a vyjadiovaci
prostiedky, které Jaromir BlaZejovsky prisuzuje spiritualnimu modu, se objevuji i ve VaSich
filmech. Podobné to bylo s prvky, které Paul Schrader prisuzuje tzv. transcendentnimu stylu.
Po té projekci jsem za Vami Sel pravé s touto knihou a Vy jste ji odmitl se slovy, Ze néco jako

transcendence prece nelze naplianovat.

VK: Ano, na to si vzpomindm. Toho Schradera jsem nemohl do¢ist. Piecetl jsem uvod a pak jsem si
uvédomil, Ze to je straSn¢ umudrované. A myslim si, Ze zrovna jemu, a¢ mam nékteré jeho filmy rad,
se ta transcendence prosté nedati. I ten jeho film Zoufalstvi a nadéje. Mam pocit, Ze tam vSechny ty
prvky, které uvadi... ty vitaminy, dal. To je film, ktery je formalné inspirovany Bressonem, narativné
Bergmanem. Je tam dokonce stejnd zapletka. Kdyz pfijde ta zena za tim farafem a fikéa, ze ma
problém, ze se jeji muz boji. A zaroven tam védomé cpe urcité formy. VSe vlastné spliuje. Ale ja z
toho filmu vlastn€ nemam transcendentni zazitek. Mdm z n¢j dramaticky, urputny zazitek. Vlastné je
to vynikajici drama, ale nedostalo mé to tam, kam on piSe. TakZe ja si myslim, Ze to neni jen o tom
formalné ty véci znat, ale zaroven tam musi néjak opravdu vstoupit Duch svaty. Nesmite se totiz bat,
ze budete naivni, Ze budete k smichu. Takova détskost. To mél tieba Vojtéch Jasny. Ten Schrader,
tim Ze je to ta americka kultura, on to tam nemd. Nemad tam détskost, naivitu, ¢istotu. U néj je to celé

takové vymyslené, raciondlni, az kartezianské. On se tam takto nemuze nikdy dostat. Vy totiZ musite
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riskovat to, ze jste nékdy na hranici totalni sméSnosti a nezdaru. Teprve potom to fungovat bude. A
on tohle nema. Nehled¢ na to, Ze je vlastn¢ nekomunikativni, konfliktni ¢loveék. J& mam jeho filmy
rad, ale viibec ne pro néjakou metafyziku. Mn¢ se libi jeho postavy, libi se mi, jak je pal¢ive soucasny.

Ale vibec jeho filmy nevnimam jako transcendentalni.
AP: TakzZe byste iekl, Ze to zakladni, co to celé miZe znicit, je pieracionalizovanost?

VK: Ur¢ité. Nemuzete na to ptistoupit rozumove. S ptistupem, ze chcete udélat apriori duchovni film,
to nejde. To nikdy nebyl mij cil. VSechny mé filmy maji docela vypjatou dramatickou situaci, ktera
je Casto pro ty postavy osudova. At uz je to emigrace nebo syn, ktery opousti domov, kviili néjakému
idedlu a otec se jej snazi dohnat, nebo otec v kdématu. To jsou vSechno velmi vypjaté situace, kdy je
ta postava vlozena dovnitf té krajiny. Casto jsme zvykli na to, Ze nas autor vede, chce abychom byli
v odstupu. Jsou to riizné narativni postupy, at’ uz je to to, Ze o postavach mnoho vime, mame navrch,
nebo forma kontroly krajiny. Naptiklad Obcan Kane, Interview s upirem nebo Arvéd. Vzdy je tam
postava novinafe a tim padem se divak okamzité dostane do déje, ale zaroven je v odstupu. A mé bavi
toho divaka vlozit dovnitf. At prvni minuty nevi, at’ bloudi, at’ se sdm zorientuje. To souvisi s tim, Ze

pro mé je dilezité, aby se divak dival, aby se opravdu dival.
AP: A timto myslim vznika ta n-ta dimenze.

VK: Ano.

AP: Ale ten Vas cil je jiny. N-ta dimenze vznika mimodék?

VK: Ja si myslim, Ze to souvisi s tim divanim. Jsou tam asi principy, které se k tomu vztahuji, ale
nemusi nutné. M¢ tieba inspirovala hudba. Navrat refréni. I ve filmu se mi vraci urcité refrény, ¢cimz
vzniké gradace. A kdyZ to tomu divakovi takto porcujete, tak si na to zvykne a mizete ho vést dal.
Nejsou to sensualni cetky, ale variace téhoz, které vlastné posouvam. Jako meditace nebo modlitba.
Taky fikate modlitbu stale dokola a do toho se dostavaji VaSe stavy, emoce... a takto ji pfijimate.

Mozna tohle je néco, co k té nalepce transcendentni film patfi.
AP: Ale neni to to primarni, po ¢em jdete.

VK: Nene. Ja to vlastné furt fikam, to se taky stalo jako samo. Ja toho divaka vloZim do té krajiny.
Nenechavam ho v odstupu. A vétsina filmua vypravi z odstupu. Mozna ty Slice of life filmy jsou o tom,
ze vstoupime do zivota a zase vystoupime. To si myslim, Zze je v néfem pravdivé. My nikdy
neprozijeme zivot, jako je ten filmovy. Na§ zivot nezaciné tim, Ze se zamilujeme nebo vidime néco
tragického. A nekonci zase tim, ze se milujeme do konce, nebo, ze se to tragické napravi. Nam zistava

jenom ta percepce. Mn¢ piijde dilezité, aby byl divak uprostied té Zivotni krajiny. Aby nebyl nad tim
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nebo pred tim. Jak jsme se nedavno potkali v Ponrepu a bavili jsme se o tom, ze ten film za poslednich
30 let, nékde v 90. letech, pochopil Ze na platno neprojektuje jen promitacka, ale i divak. A film
pochopil, ze se s tim ma pracovat. A proto ten film, vice nez v 50. a 60. letech, kdy fungoval jinak,
klade naroky a pocita s divakovou ucasti. Proto vice pouziva tfeba elipsy. Kiarostami. A s chybami
se pracuje. Vice se ta chyba bere do hry a vice ten filmaf poc¢ita s divakem. Predtim se film odehraval
na platné, ted’ se odehrava nékde mezi platnem a divakem. Kiarostami s tim pracoval fantasticky. On
domyslel. A ¢asto mél tieba napsany scénar a fekl, ze divak je uz dal a tak tam ten zabér neda. Nebo
1 tfeba z n¢jakého moralniho hlediska. On natocil Kde je ditm mého pritele. Krasny film, v uréitém
regionu Iranu, kde bylo potom silné zemétieseni a byly tam tisice mrtvych. A on se potom se Stabem
vypravil hledat své détské predstavitele, jestli to prezili. Jede tam a béhem nataceni zjisti, ze to prezili,
ale pfijde mu, Ze nemulze ukazat happy end filmu, protoZe to nevyrovnd ztratu téch, kterym zemfteli
blizci. Tak tam dé elipsu. D4 tam zabér auta, které se snazi vyjet do kopce a v tom to necha. Rika “ten
divak uz je tady, uz néco projektuje, ale ja mu nemuizu dat happy end”. Protoze tam zemiela spousta

lidi, déti. Takto film nikdy v minulosti neuvazoval.
AP: Je film forma meditace, modlitby?

VK: Jé si myslim, Ze ano. J4& si myslim, Ze jak ten ritudl probiha od toho, co si koupime listek, jdeme
s ostatnimi do salu, v§echno se ztisi, zhasne a koukdme se hodinu a ptl nebo 2 hodiny na jeden bod.
Je to vlastné hypndza, meditace, modlitba. Je to Gplné jind percepce nez se divat na serialy doma, kde

se podle mé¢ v divakovi déje uplné jiny pohyb. Nechci to srovnévat, je to uplné jina zalezitost.

AP: Ve VasSich filmech je ¢asto ticho. A¢ s dramatickou situaci, tak minimalisticky, pomalu.
Jsou to ¢asto uplné vSedni véci. Napriklad v Osmdesdti dopisech. J4 mam pocit, Ze se mi tam
jako divakovi projektuji jesté jiné véci. Casto néjaké konkrétni zkuSenosti. Je to néco, s &im

jako tviirce pocitate?

VK: To mé vlastné nejvic t&i. Ono to souvisi s tim, Ze chci aby se ten divak dival. A ja mu davam
obycejné véci, které ta postava vidi. Aby v né€em obycejném, vidél néco neobycejného. Aby to daval
do kontextu s jinymi obrazy a vid€l v tom néco nového. M¢ mnohem vic bavi sdilet vidéni nez
vypravét piibéh. Myslim, Ze to je néco, co umi jenom film a zddné jiné médium. Myslim si, Ze
vypravét piibéh taky film umi, ale mnohem Iépe to umi kniha. KdyZ ¢teme knihu, kde se vlastné
objevi obraz? Trochu budu mudrovat, ale jak ted’ studuji toho Komenského, on se tomu vénoval cely
zivot. Kdyz se u¢ime ¢ist a vidime néjaké pismeno. V, L, A, potom to ddme do hlasky a je to VLA.
Cteme dalsi, VLASTO. A najednou vidime VLASTOVKA, aha VLASTOVKA a az teprve ted’
uvidime ten obraz. Teprve ted’ se to vSechno spoji. A to je vlastn€ Uipln€ jiny pohyb. KdeZto ten film

je vlastovka okamzité. A zaroven to nikdy neni jen vlaStovka. Je to vlastovka v letu, vlaStovka, kterd
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sedi, je na drat¢, v hnizdé, v noci. Vzdy je to néco rychlejsiho nez to slovo. To slovo neumi takovou
rychlost, jako obraz. Proto si myslim, ze vypravét piibéh je néco, co ten film nesmirn€ zdrzuje. Dava
mu to nevhodnou roli. A kdyby se soustfedil vice na to vidéni, na to divani se, tak by ten divak dostal

néco, co se mu jinde nedostava.
AP: TakZe byste Fekl, Ze jste spiS ukazova¢ obrazii nezZ vypravéé piibéhu?

VK: Tak tak. Pro mé je podstatné, aby se divak dival a poslouchal. A sdilel to, co vidim ja. Film je
vzdy vysek celku. Vzdy. I kdyz mate nejvetsi celek jako Sergio Leone, tak vzdy je to néjaky vysek
toho, co je kolem nas. Takze se vzdy divame, ta kamera se potrad diva. Film je uméni divat se. Ja

kdybych nové ucil na filmové skole, tak bych své studenty... a sdm sebe... ucil divat se. Opravdu.

AP: KdyZ uvaZujete nad néjakym novym tématem, které by se dalo zpracovat do filmu,

vyvstane Vam prvni néjaky obraz? MoZna ani nevite pro¢? A jdete do néj?

VK: Presné tak. Vzdy pottebuji vidét obraz nebo néco slySet. KdyZ néco nevidim, nebo neslySim, tak
ten film radéji nedélam. Ptijde mi hrozné slozité zacinat ideou nebo tématem. Myslim si, ze film ma
mit téma, ale to téma se ma objevit. Nemélo by byt aplikované. Vy jako rezisér, mizete udélat film,
o kterém fikéte, Ze se s nim chcete dotknout néjakého tématu, ale okamzité zkuste hledat obrazy. To
téma se tam pak samo dostane. Nehled€ na to, ze i kdyz budete mit film, ve kterém si jde nékdo koupit
polévku a rohlik na obéd a potom jde domd, uz to je téma. To téma se vzdy objevi. Nesmirné
podstatné je vidét obraz a zacCit obrazem. A kdyz se zatim nehlési, tak si jej vyckat. A nemusi to byt
obraz, ktery ten film definuje, nebo né&jaky konfliktni obraz, ktery ten film tfeba Zanrové zatazuje...
to vitbec nemusi byt. Ale ma to byt obraz, ktery mé pro Vas néjakou silu a drzi Vas v tom napéti.

A hlasi se dalsi a dal$i obraz.

AP: Vy jste v jednom rozhovoru pro Cinepur, po KiiZdackovi, mluvil o tom, Ze film je pro Vas
jako Faéthoniiv viz, ktery je potieba zkrotit. Mné to prijde vlastné podobné. Ma to tedy byt
tak, Ze je rezisér v pozici, kdy ma krotit sviij obraz? Nebo jej ma naopak nechat mluvit?

VK: To jsou rizné pfistupy k rezii. Mate reziséry, kteti maji radi zivociSnost. To, Ze je to Zivé,
autentické. Ale ja moc tomu pojmu zivy film nerozumim. J& si myslim, ze zivot filmu vdechuje divak.
Nemam rad takové ty nekontrolované filmy. Nikdy mi nebyly blizké filmy tfeba Bohdana Slamy,
Kusturici nebo Chytilové. Nikdy. VZdy jsem mél radéji reziséry, kteti kontroluji nikoliv realitu, ale
svij pohled. J4& nemam ambici zachycovat Zivot. J4 se chci divat. Proto mam radéji autonomni
reziséry, ktefi vytvéareji uzavieny celek. Jako tfteba Melville a spousta dalSich. I tfeba Zanrova
kinematografie. Ty mdm mnohem rad¢ji, neZ ty, ktefi z toho placu udélaji takové Zivé forum a

zachycuji tu né&jakou formu entropie. Mam opravdu rad, kdyZ se ten moloch, ten viiz, ktery je
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splaseny, protoze to je opravdu mnoho véci, které musite mit pod kontrolou, kdyz opravdu jede tam,
kam ma. Ja nejsem zadny control freak. Ale kdyZ se ta myslenka vysle, aby se ji prosté neptekazelo.
Aby ta myslenka dosla tam, kam ma. A to nemusi byt nutné tak, ze ma ¢lovék vse pod kontrolou. Ale
prosté jit za ni. Neménit ji v dalsi a dal$i myslenku. A filmy to umi. V soucasném filmu se déje ¢im
dal castéji, ze filmaf ma namét, téma, ideu a pak se mu to proméni béhem nataceni... a pak jesté

ptijde stfihac a fekne ,,udélam z toho uplné jiny film*. A divak to vezme. I to se d¢je.

AP: A jak to pravé berete Vy, jako rezisér, ktery to chce mit pod kontrolou? Ja jsem vidél, jaké
podklady jste mél do detailu vypracované ke Zpravé o zachrané mrtvého. Jak se tam snoubi ta
intuitivnost, to jak ten obraz promlouva, pravé s tou snahou to kontrolovat? Jak zlstavate

zarovei otevieny a zarovei jako ten, co kontroluje to splasené?

VK: Toto je vlastné strasné slozité. Jednoduse feceno se snazim davat pozor. I béhem nataceni, kdyz
néco navrhuje kameraman, herec... prvky, pocasi, svétlo... aby 1 to, co vstupuje bylo pravdivé k
tomu, co potiebuje ten film. Aby to nebyly véci, které jdou proti tomu. Prestoze to mam vse
napléanované, ja se toho pevné nedrzim. To jsou totiz pomticky, aby se Setfil ¢as, aby mi to pomohlo
vidét ten film doptfedu. Ale pak vétSinou, kdyz umim dévat pozor a ta realita néco nabidne, tak se

velmi rychle posouvame. A to se déje potad.
AP: TakzZe se to vlastné nevylucuje, ale je to poirad o tom jednom. Davat pozor.

VK: Ale ja myslim, ze to mizete ud¢€lat jen, kdyz jste ptipraveny. Teprve tehdy miizete davat pozor
a rozpoznat, co je pravdivé pro tu Vasi myslenku, kterou jste vyslal. U vSech film jsme na posledni
chvili nachazeli lokace, ménili jsme obrazy... Vzdy pfijde n¢jaka redlna okolnost, at” uz to je pocasi,
covid, herec... furt clov€k néco méni. Ale o to 1épe musi rezisér reagovat a miiZze si uvédomit, ze toto
je vlastné lepsi, nez to bylo. J& mam velmi rad Rosselliniho. A nejrad€ji mam Kvitky svatého
Frantiska (Frantisek, prostacek bozi). To je film, ktery pasobi velmi nekontrolovanég, ale ve
skute¢nosti je velmi kontrolovany v tom, Ze vi co chce a pro¢ to chce. On tam ma tieba neherce
frantiSkany, ma tam mistniho bezdomovce, ktery se ani nedokdzal fidit jeho pokyny a ti herci ho
museli vzit do hry. A on Rossellinimu najednou dal krasné nabidky, které improvizoval. Ale kdyby
Rossellini nebyl piipraveny, tak by je neslySel a nepochopil by, Ze jsou spravné, aby je ptijal. Takze
mné nevadi, kdyz jsou tieba filmy z ruky a jsou zivelné&jsi, pokud tam citim, Ze ten rezisér s tim vozem

jede a vi, kam jede. Zastavi, kdyz ma zastavit.

AP: Rekl byste, Ze toto je to nejzasadn&jsi na filmové reZii?

vV

muzete hodn¢ okecat. Miizete udélat film, ktery se Vam vymkne z rukou a ve sti'izné€ najit ipIn€ novy
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koncept a fict tento film je postaven na tom, ze manipuluje s o¢ekavanim divaka. Kazdy film pracuje
s o¢ekavanim divaka. A kdyz ja slySim, ze je hodnota filmu v manipulovani a v préci s ocekdvanim,
tak ja to neberu jako hodnotu. To vznikne vétSinou ve stfizn¢ jako zachrana néceho, co se jakoby
posralo. To podle mé neni hodnota. Ja nechci, aby nékdo manipuloval s tim, co o¢ekavam. J4 mam
naopak rad, kdyz se ten filmat obnazi, riskuje ze bude k smichu, ale o néco mu jde, néco si mysli. A

to ja pozndm, kdyz si ten film néco mysli a riskuje... nebo kdyz to opravdu vznikne na zacatku.
AP: A poznate, kdyzZ je preracionalizovany?

VK: Ano, kdyz je ptespekulovany, nebo kdyz se uzavie ve scénafi a pak se ten scénaf jen natoci...
tam se vzdy stane, Ze to ten divak pfedbéhne. Ale mam rad, kdyz je ten film uzavieny ve formé. Ve
formé hereckého projevu, ve formé toho, jak je natocen. Kdyz ta mizanscéna a v§echno mu funguje.
A ten rezisér vi, pro¢ mu to funguje. Mam rad, kdyz jsou ty moje filmy statické, ale zaroven je tam
nékde uvnitt pohyb. UZ to, co se déje. Mentalni pohyb. J& mam rozpracovany namét o lodi, ktera
pluje a uvizne v bezvétii. Najednou je nehybna, ale ta lod” je plné koni, ktefi se nemohou hybat a jsou
uzavieni. Najednou je tam stati¢nost, ktera je ale plnd pohybu. Tato pfedstava mé velmi vzrusuje. I
ten Faéthonlv viiz, j& mam hrozné rad tu legendu. Jak to spfezeni nikdo nedokdzal ukocirovat.
Protoze to je takova sila. Film je svétlo, je slunce, je tma. A ten Faéthon se citil a najednou to s nim
udélalo néco, co viibec necekal. A shofela pllka svéta. I on sdm zahynul a az ten otec to musel

napravit. J& si myslim, Ze to je na filmu nesmirn¢ tézké. Je to opravdu obrovsky Zivel.
AP: Zminil jste pohyb. V ¢em je pohyb ve filmu dilezity?

VK: Kontrolovany pohyb. Myslim, Ze pohyb je esence filmu. Neni to jen fyzicky pohyb hercii nebo
kamery... ale i ten mentalni pohyb. Ze ten film nékam spéje, ten divék o tom n&jak premysli. Myslim
si, ze mé tf1 filmy jsou hodné¢ statické, ponévadZ to souvisi s tim subjektivnim pohledem, s tim
divanim se. A taky s tim méfitkem, kde ten divak je umistény. Zaroveni ten novy film, ktery ted’
chystam... tam bych chtél, aby ty pohyby kamery byly mnohem svobodnéjsi. Chei tu stati¢nost
narusovat né¢im az jakoby dramaticky rozpohybovanym a mém to rizné rozmyslené pro¢ by to tak
meélo byt, ale je to jesté v procesu. Ono v podstaté vSechno je v né¢jakém pohybu. My tady sedime u
stolu, ten stil se jevi, ze je staticky, ale on je vlastn¢ plny atomt. On je ze stejnych prvkl jako my.
Tam je tolik pohybu. To je vlastné zajimavé, ze my vidime néco, co je statické, ale ve skutecnosti to

tak neni.

v r v

AP: Takze tieba ten KiiZdcek, ktery je vlastné velmi staticky, symetricky, tichy, tak tam byste
rekl, Ze je vlastné velky pohyb?
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VK: Tam je ta role pohybu urcena putovanim toho otce. On se vlastné rozhodne, ze doZene syna, ale
ten syn ma naskok. Tam jsem chtél, at’ je to celé inspirovano snem. Jako kdyz se k né¢emu neustale
piiblizujeme, ale stale se nam to vzdaluje. A vlastné ¢im je ten otec bliz, tim je ten syn dal. On je to
vlastné staticky film, ale ve skutecnosti je tam stale né¢jaky pohyb. Tam se poiad nékdo hybe, ale hybe
se 1 ten prostor. V prvni tfeting jsou tieba potad vertikdly, jsme v lese, vlastné tam jsou sloupy... a
postupné ta vertikdla mizi a zlstane tam horizont a néjaka dalka. To je pro m¢ taky pohyb. U té
Zpravy taky... snazim se tomu pohybu dat vzdy né€jakou gradaci. U K7izacka prostor, ale u Zpravy
jsem chtél, aby ten film byl nejdiive staticky, protoze ty postavy nevédi, co maji fict. Ale az pozdéji
se odvazi ta slova ménit, tak se zatnou pohybovat po chodbach a ta kamera se zacne pohybovat s
nimi. Oni ten prostor zatepluji, obchazi ho, domestikuji ho. Kdezto na zacatku jsou to takovi cizinci,
furt se musi ptat, jestli mohou dovnitt, musi mit povoleni. Pofad tam jsou zdkazy pohybu. Ned¢lat ty
véci, neklepat, nevchazet... a pak najednou to jakoby neni. Dokonce i ty népisy jsou pryc¢. Protoze
nejenze se meéni ten pohyb, ale zaroven se méni ten prostor. Pro mé je podstatné, aby ty zmény nebyly
jen metaforické, ale taky obyc¢ejné. J& mam rad, kdyz ten filmati dokaze nejen tu symbolicnost, ale 1
tu konkrétnost. Tteba jsem si ted’ vzpomnél na Bergmantliv Pramen panny. Tam je nadherny moment,
kdy se otec dozvi, Ze jeho dcera byla znasilnéna a zavrazdéna. A on se jako rytit vyda k bfize a snazi
se ji zlomit. Ale ono to nejde, protoze je mlada. On ji ohyba az k zemi, ale nejde to. Divak by si fekl,
7e je to jako metafora... Ze se snazi jakoze zvratit osud... zvratit néco, co je az jako proti ptirodé, ale
nejde mu to. A pak je stith a on je v sauné a témi vétvemi bfizy se bicuje. A najednou to ma nohy a

neni to jen metafora.
AP: Najednou je to néco usazeného a konkrétniho.

VK: Piesné tak. A to si myslim, Ze je to, co ma film d¢lat. ProtoZe film pofdd musi mit néco
konkrétniho. Néco takového, ze n€kdo nékam jde, néco udela nebo néco fekne. Literatura tu metaforu
umi mnohem Iépe. Ten film je velmi vécny, konkrétni. Vy si miiZzete vymyslet ndmét, scéndf... fikat
si, Zze tam je ta idea, to je skvéle vymySlené... ale najednou musite pted tu kameru néco pfinést,

nekoho tam dat, musi néco ud¢lat, néco fict... a presto se k té ideji musite vratit.

AP: Je zajimavé, Ze jak jsou ty VasSe filmy tiché, ale pritom hlasité... tak pisobi aZ osekané. Je

to velmi konkrétni. Jako by doslo k néjaké destilaci.

VK: To je pro m¢ dilezity proces. Od namétu, po scénéf, technicky scéndi... vzdy se ty véci v
prubéhu destiluji, zptesiiuji. Mn¢ se opravdu déje to, ze kdyZ je néjakéd uzaviena literarni faze, tak si
to potom beru a délam jakoby rezijni scénaf. Jesté pred tim, nez délam technicky scénaf. Protoze si
ten film prvni v sob& nachystadm. Bud’ si to naskicuju nebo si to popisu nebo si délam takové kolaze.

Musim to prosté pied sebou vidét. A kdyz to vidim, tak mi tato faze ukaze, Ze toto jsou tieba 2 zabéry,
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toto 4 stranky. Hned se urychlim a ty vyznamy v obraze ptichazi rychleji. Méni se ta literarni forma.
To je pro mé ta destilace. Mozna ten divak neni tak rychly, ale ja toho divaka nechci podcenovat. A¢
tém filmam tolik lidi tfeba nerozumi, nékteti me¢ uplné nenavidi... tak ja se nechci podbizet. Nechci
kvili divakovi zpomalovat, abych mu néco vysvétloval. Protoze mu véfim. M¢l jsem ted jednu
panelovou diskuzi, v rdmci programu Film a spiritualita, s jednou hrozn¢ znadmou americkou
kritickou Sister Rose. Ona mluvila o tom, ze véfim svému divakovi. To je pro m& hrozné dulezité. Ja
naprosto respektuji to, ze ten divak neni jedna masa, ktera vnima film, realitu a v§echno, pouze jednou

optikou. To je pfece nemozné.
AP: To souvisi i s tim, Ze si to potom kazdy interpretuje tak, jak chce.

VK: No jasné. Podivejte se kolem sebe. Tteba tady ten pan vedle. Kazdy ma na n¢j svou interpretaci.
Kdo to je? Co déla? Ceka na nékoho? Jaky mél den? Je patek, zitra sobota, kam jede zitra? To viechno
my projektujeme na kazdou véc kolem sebe, ¢imz ji zérovent davame zivot. Kvantova fyzika to
dokonce dokazuje, ze touto mentalni projekci, ty véci ménime. To mozna znate ten moment, kdy
n¢kdo novy piijde ke stolu a vy na né¢j mate n¢jakou apriorni averzi... a on se v to posléze opravdu
proméni. Vy si na néj né€co projektujete a on se v to zméni. A pfitom ta jeho prvotni iniciace mohla
byt Gplné jind. On tu roli jednoduse pfijme. Mné se nékdy déje v rozhovorech, Ze mi nékdo néco
ptisoudi a ja to néjak piijmu. Po chvili si feknu moment, to pfece nejsem ja. Zkratka to ¢lovek néjak
pfiymi. Nékdy se to déje obétem. Tteba, kdyZ mate Sikanu. To je vlastné Kaftkovo obrovské téma. To,
ze ¢lovek pfijme tu projekci toho, Ze je vinen, aniz by opravdu vinen byl. Ale uz se tak zkratka citi
a piijme to. Ale to jsou véci, které¢ se mezi nami opravdu d¢ji a propojuji se. Je to néco, co by mél
film zkoumat, ale podle mé to dé€la hrozn€¢ mélo. Mentélni, kvantové jevy. Ve Zprdve jsem to tieba
trochu naznacil. Je tam situace, kdy oni poslouchaji své mySlenky. Ona tika “co jsi to fikal ted”. On

odpovi, Ze nic nefikal a ona dal “ty jsi néco fikal, ja jsem t¢ urcité slySela”. To m¢ hrozn¢ bavi.
AP: Dalo by se Fict, Ze tim divikem do néjaké miry manipulujete?

VK: No, manipulovat... Ja ho nékam vedu. J4 ho navadim, manipulovat je silné slovo. Ja jako divak
vnimam manipulaci tak, kdyz mé ten film v né€em dostane. A ja jsem v tom tieba oponoval té Sister
Rose, kdy ona mluvila o tom, ze emoce je brana k Bohu. J4 s tim naprosto nesouhlasim. Podle mé
film, ktery manipuluje, je ten ktery Vas rozplace, rozohni, citite napéti, strach, obavy. A ono je to
Casto vnimano tak, ze kdyz toto film vyvolava, tak to znamena, Ze je dobry. Ale zkuste se pak zeptat,
co to vlastn¢€ d€la? Vzdyt to nejsou skutecné emoce. Nehled€ na to, Ze rozplakat nékoho filmem je
hrozn¢ snadné. My to bereme jako néjakou hodnotu, ale j& si myslim, ze ¢lovek potfebuje mnohem
vic. Potfebuje, aby to bylo opravdové. Ono se potom déje to, Ze si zvykame na projev snadnych a

rychlych emoci, které si posléze projektujeme do vlastnich zZivotl, s ¢imz selhdvame. Chceme stejné
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emoce citit ve vztazich, proto se nam borti. TakZe si nemyslim, ze manipuluji. J& divaka vedu k jedné
podstatné emoci, k néjakému pfijeti... a s tim on odchazi. Nez abych mu ftikal “tak a ted se
rozplaces™... “ted’ bude zase for, vtipek!” “abys to nebral zase tak moc vazné, protoze Zivot prece
neber vazne”... “a ted’ se budes bat!”... “ale neboj, nakonec zjistis, Ze je to celé vlastné jenom jako,
uf”’. My se uz neptame, s ¢im clovék odchazi z kina. J4 se rozplacu v kin€ velmi snadno. Odchézim
vycerpany a ptdm se sam sebe, k ¢emu mi to bylo? Co mi to pfineslo, Ze placu nékde na sedadle?
Vedle mé placou dalsi lidi, které neznam... a je to celé jako néjaka droga. Ja mam mnohem radéji,
kdyz mé ten film néjak nastve nebo utahd, ale zarovent mi da urcitou jednu hodnotu... se kterou ja
odchazim a premyslim o ni. Nebo ji tfeba domyslim. A ono mé¢ to ve skute¢nosti ozivi, misto toho,
aby mé to uspalo. Casto nas ty filmy vedou k tomatéznimu vnimani, uspavaji nas, vyéerpaji nas. Je
to jako kdyz mate stil a solite, solite a po n&jaké dobé se Vam to zd4 viechno malo slané. Casto &lovek
slysi “ten film byl tak izasny, ja jsem se Upln¢ zapomnél, protoZze mé ten piibéh tak strhnul!™... a ja
nechci byt strzeny. Protoze, kdyz jste strzeny emocemi, tak se prestavate divat. A ja nechci nic jiného,
nez se stale divat. JA mam tfeba rad, kdyz ten film upozoriiuje na ten zabér stiihem. Kdyz mi to pak

fekne “tady se divej, prober se, neprozivej, ale koukej se”. To je pro me¢ zasadni.

AP: Gaston Bachelard ve své Poetice prostoru uvadi termin soustfedéné bloudéni. Nerekl byste,

Ze toto je vlastné ten zpiisob sledovani filmu?

VK: To je strasn¢ dulezité. To linger. To je vlastné filozoficky termin, ktery pouziva i Byung-Chul
Han, soudasny korejsko-némecky filozof. Rik4, Ze aby byl ¢lovék aktivni, musi v tom &ase trochu
prodlévat. S tim naprostou souhlasim. J4 to mam tieba z détstvi. Ja jsem hrozné rad ¢ekal a pozoroval.
Spousta lidi kritizuje mé filmy s tim, Ze se u toho nudi. Ja se musim pfiznat, Ze viibec nevim co to je
nuda. Kdyz mi né€kdo tekne, Ze se nudi, tak je to pro mé vZzdy o nedostatku Udivu, nedostatku
pozornosti, marnivost... n¢jaka otupélost. Nehled€ na to, Ze nuda je néco tak subjektivniho... to se
neda zméfit. Stejn€ jako nemilZete zmé&fit tmu, protoZe tma je nedostatek svétla. Stejné tak je nuda
nedostatek udivu. TakZe ja to neznam. VZdy, kdyZ jsem né¢kde musel cekat v fad¢, tak jsem se zabavil.
Sledoval jsem véci kolem sebe. To je to lingering. To nas vede k otevirani naseho védomi. A nejen
védomi, ale taky napojovani na to velké védomi. Je to nesmirné dalezité. U toho Bachelarda je to
velmi podobné jako u toho Hana. Je to opravdu filozoficky termin, ktery jde z né&jaké trinitarni
koncepce, pred-kartezianské. Ten karteziansky princip byl postaven na bdé€losti a racionalité. Furt
uvazovat, pfemyslet, vSechno zméfit, vSechno spocitat... vSechno mé sviij vzorec. A na to lingering

se zapomina.

AP: TakZe myslite, Ze bychom do kina méli chodit prodlévat?
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VK: Myslim, Ze ano. Ta zkuSenost toho ¢asu je pro mé velmi dilezitd. Ono to mozna zni jako bychom
se nemohli divat na cokoliv, ale to neni pravda. My musime tomu cokoliv dat ten smysl v tom
prodlévani. A teprve my na to mizeme néco projektovat. Dat tomu néjaky vyznam, dostat se do toho
“the other”. Do toho, co je za tim. A tam se podle mé& d¢&je ta percepce toho uméleckého prozitku.

Jedin€ tam.
AP: A toho transcendentna.

VK: A toho transcendentna. To nelze ud€lat manipulaci nebo kontrolou. To nelze ud€lat jen na tom
platn€. Ten film musi z platna vystoupit a divak taky musi vystoupit. To nékdy miize znamenat
nendvidét to a bojovat s tim. I to je vystup. Nudit se. A kdyz tu nudu prekonate, tak mizete dostat
néco, co jste nikdy nevid€l. V tom je nebezpeci filmi tfeba Ridleyho Scotta. Celého Hollywoodu, ale
1 tfeba soucasné artové evropské tvorby. To, ze uz divak nema ten Cas, aby prodléval, aby pocitoval.
A to, co objevil film na pfelomu 90. let a nového tisicileti, asijsky film, ale i1 jihoamericky, Béla Tarr,
mad’arsky film. Ze dali moZnost souznit s tim ¢asem. Cas se stal postavou. Béla Tarr piimo fika, Ze
jediné, co ma film autentické, je ¢as. VSechno ostatni je zkorumpované, nepravdivé a zneuzité.
Jediné, co ma opravdové, je Cas. Plynuti ¢asu. A v ném prodlévat. Je to vlastné krasné, kdyz se nad
tim ¢lovék zamysli. Ze ten film to umi. Zadné jiné médium toto neumi. Ono se to miize rizné
zpracovavat, deformovat. Vy v jednom zabéru muzete piekrocit tisicileti. Kubrick. Muzete jednu
nepatrnou chvili natdhnout na vé¢nost. Miizete vécnost zkratit na jeden stfih. To neumi Zadné jiné

médium.
AP: Ale nerekl byste, Ze ten film musi byt nutné pomaly?

VK: Ne, to neni otdzka pomalosti nebo nepomalosti. Ten ¢as musi dostat néjakou roli, porci. Ale s
Casem muzete pracovat i v n¢jaké rapidmontdzi. Ja si myslim, ze né¢kdy experimentalni filmy, které
maji jednooknové stiihy, tak Vas dostavaji do stroboskopického stavu, ktery taky miize mit ten

ptesah.

AP: Ty filmy preci i pFi tvorbé vyZaduji néjaké tempo. Pomalé filmy nelze délat rychle. Pfesto

za ten den musite stihnout spoustu véci. Jak se Vam Zije v Praze?

VK: To je spravna otdzka. Z Prahy odjizdim Casto. Nejcastéji k rodi¢lim, kde mame diim a zahradu a

tam prodlévam. Vlastn€ vSechny mé filmy vznikly v pracovné a v knihovné tam. Kde mam klid, cas.

AP: Ja jsem se chtél vratit k té panelové diskuzi Film a spiritualita. V telefonu jste mi rikal, Ze
Vam tam Sestra Rose Fikala, Ze ma za to, Ze film jako médium je ze své podstaty antispiritualni,

protoze je to vysledek néjakého technologického pokroku. A Vy jste o tom mluvil, Ze mu slusi
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silna emoce, télesnost, nasili. A jestlize ma film toto mediilni zakotveni, tak jak to, Ze se dari

dosahovat transcendence?

VK: Ale to je opravdu minoritni kinematografie. Tieba soucasny film se snazi byt hodn¢ angazovany,
ale na toto Gplné rezignuje. Ono to souvisi s celym duchovnim principem Zivota. Ze to duchovno bylo
snad od 17. stoleti upozadéno. Celym tim kartezianskym, Newtonovsko-Bakenovskym pojetim
filozofie, védy a mysleni. MoZna jsme na okraji propasti a za¢iname si uvédomovat, ze se to mysleni
musi zménit. My si tu piirodu nemiizeme postavit proti sob¢. Celé to Bakenovské pojeti bylo o tom,
e si miizeme jako lidi délat, co chceme. Ze jsme v tom fetézci nejvys. Trochu se i do védy vraci jiné
vnimani, trochu se vraci toho Komenského a MikuldSe Kusanského. Ta trinitarni koncepce.
A nemyslim nutn¢ kiestansky trinitarni, ale i tfeba platonsky pohled. Ta moderni filozofie uplné
rozdélila teologii a filozofii na 2 obory. To udélal Descartes. Takto to potom §lo dal. A to se
samoziejme stalo 1 v uméni. Celému uméni chybi duchovni rozmér. Tieba francouzi Gpln€ zapomnéli
na své duchovni autory. Claudel, Bernanos, ale i malif Reul. To viibec nezije. Jako by na to Gplné
zapomnéli. To zna par lidi, nezije to. U nas je to podobné. My jsme viibec nejvice ateistickou zemi
na svété. Ten pohled duchovna nebo viibec pohled na Zivot, ktery neni materialisticky, ten jsme
ztratili. Tim padem jsme se ochudili. My jsme osamoceni do jisté miry. Pofdd mame pocit néjaké
vykotenénosti, n¢jaké existencialni tisné. Ale to je vSechno tim. Kdyz se podivame, jak existencialisté
Camus, Sartre nazyvali ptirodu... pro né¢ to byl témét nepftitel. Kdyz si piectete Cizince, tak tam
vidite, jaka je role pousté, vyplyva z toho, Ze je to misto, kam ¢lovek nepatii. Tak kam vlastné patii?
Ja si myslim, Ze duchovni filmy jsou opravdu minoritni. Par filmafd se o to pokousi, ale zarovei na
to jeste neni dostatecna divacka zkuSenost. A i1 kdyz jsou filmy, které na to nardzi, tak porad davaji
do popftedi Casto jiny konflikt nebo narativni linii, aby to nebylo jen o tom. J4 jsem se vSemi témi
filmy mél problém. Uz jen tfeba proto, Ze ve Zprave je kaple. Francouzska CNC se ptala, pro¢ tam je
kaple? To mé znamenat, Ze on kdyz navstivi kapli, tak dojde k né€jakému poznani? Ja tikam, Ze ta
kaple je pfeci soucasti prostoru. Je to stavba v té nemocnici. Jako JIPka. To tam je, protoZe to tam
prosté je. Vedle toho je 1 kotelna. Tlacili na mé u K7iZacka, at’ v hospitale na konci neni knéz, ale je
tam doktor. Ja jsem fikal, Ze to neni redlné, protoze to neexistovalo. Tam musi byt fadové sestry a
opat. Takze vlastn€ kazdy prvek, ktery se jenom trochu tyka nejen kiest'anstvi, ale viibec spirituality,
je okamzité bran apriori. KdyZ se podivate, jak jsou tfeba nabozenska témata zpracovavany ve
filmech tfeba Rumunské nové viny, tak je to vétSinou pohled manipulace. I ty polské filmy. VétSinou
je tim nositele viry n¢kdo vlastné nekiestansky a je to vlastné fanatismus. Mn¢ to piijde hrozné
zjednodusené. Vlastné liberalni pohled. TakZe j& madm obrovské problémy takovy film zafinancovat.

Pfitom netvrdim, Ze délam nabozenské filmy, j& jsem vlastné nikdy nechtél dé€lat ndbozenské filmy.
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Ty motivy tam jsou, protoze jsou soucasti té reality. Pfitom ndm teologie pfinesla i fadu védeckych
poznatki. Tteba i ta Descartesova metoda, ktera je velmi raciondlni, je postavena na tom, Ze abyste
pochopil celek duse, jdete k jejim ¢astem. Tak tato metoda byla tomu Descartovi zjevena... vlastné
m¢él revelaci. A on potom tomu zjeveni dal néjaky nazev az pozdéji. Partialismus. AZ pozdéji jej
pochopil. A ono to souvisi i s tim obrazem. Ten obraz je vzdy prvni, az potom jej mizeme pochopit.
Sny. I to, jak nas napadaji filmové obrazy. Svét filmu to bohuzel velmi tézko ptijima. Chtéji, abyste
m¢l vSe predem vymyslené. Mate néjakou explikaci, kde to musite mit v§e popsané, vysvétlit pro€ to
chcete natocit, co to vSechno znamena, jak a proC se ta postava tak chova. Takto pfeci pfirozeny

pohyb mysleni a kreativity nefunguje.

AP: Mé jesté na zavér zajima, jak Vy ty VasSe filmy interpretujete. V priibéhu jsme se bavili o
tom, Ze je kazdy interpretuje jinak. Vladimir Suchanek ve své knize napriklad piSe, Ze ma za
to, Ze autor neni schopen interpretovat sviij film, protoZe skrze néj néco promlouva a Ze ta

poetika téch obrazi je nezmérna.

VK: To je vyborna otazka. Slovo nemtize popsat obraz. Slovo na to nestaci. Miize popsat n¢jakou
vnéjsi podobu, ale to je vSechno. Ja nikdy neinterpretuji své obrazy, nikdy nefikdm co znamena co.
Ja mluvim o tom vidéni... o tom, Ze takto to vidim ja. J4 nevysvétluji vyznam, ale sdilim vidéni.
Muzu Vam fict, pro¢ jsem tam néjaky obraz dal, ale to je pouze moje interpretace. Nikdy nefeknu, Ze
tenisdk ve Zpradvé je presné tohle. Protoze kdyZ obraz ostitkujete, tak nikdy neni zivy a nikdy neni
pravdivy. Treba Komensky to ma uZasné ve Dvere véci oteviené. On se tam toho dotyka. Toho, Ze
Vy miiZzete pojmenovat véci kolem sebe. Orbis pictus. Sklenice, ptak, straka, vrana. A co déla vrana?

Kraka! Kra kra. Ale zaroven v téch Dverich veci ptiblizuje, Ze to nelze pojmenovat.
AP: On by to asi nemusel ani byt film, kdyby to $lo pojmenovat.

VK: Jisté. Kdyby to bylo, Ze tohle znamena to, tak by to byl matematicky vzorecek. Ten kartezidnsky

zpisob, Ze vSechno musi néco znamenat. Mn¢ jde o sdileni vidéni.
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ZAVER
Transcendence se v jisté podob¢ objevuje ve vSech filmech Vaclava Kadrnky. Minimalné pro toho

divéaka, ktery k ni chce dojit. Je podstatné na sebe film nechat promlouvat a mluvit zpatky k nému.

S nim. Ne vsak slovy. Snit.

Ve filmech Osmdesat dopisi*®, Krizacek® a Zprdava o zachrané mrtvého®’, se ve velké mife objevuje
kazdodennost, naslednd disparita hlavni postavy a staze v zavéru. To jsou 3 strukturalni faze, které
Paul Schrader’! piisuzuje transcendentnimu stylu. Z formalnich prvk® je to pak prace s ¢asem a
pohybem. Zabéry jsou ve vSech filmech dlouhé, temporytmus piipomina poklidné tekouci feku
obrazil. Vyznéni pohybu se méni, pristup k nému je ale stejny. Ve vSech filmech je pohyb klicovym
prvkem, kterym autor navozuje transcendentni dojem. Pro Kadrnkovy postavy je pfiznacny atribut
pasivity a minimalistickd herecka akce. Postavy se ¢asto chovaji jako loutky, mame dojem, Ze jsou
vedeny vyssi silou. Proto, 1 kdyz spachaji néco zlého, odpoustime jim to a vime, ze za to nemohou,
protoze nécim prochazi. Postavy jen malo mluvi, malo projevuji emoce. Kdyz uz to ale délaji, jejich
slova a mimika rezonuji. Tam je opét prostor pro meditaci a vzniké transcendentno. V obraze jsme
casto svédky citaci riznych jinych dél a symbolll, diky kterym muiZeme navodit transcendentno
zrovna tak. Obvykla je u Kadrnkovych filmu statickd kamera, ktera prostor ramuje velmi neobvyklym
zpusobem. Mizanscéna opravdu tvoii obraz a zptisob ramovani, je zptisob smétovani toku myslenek.
Sledujeme mnohdy obycejné véci, které jsou ale poskladany tak, Ze v nich mame prostor hledat. Ve
vSech filmech se objevuje minimalistickd, ale dlouh4, metafyzicka jizda. Vaclav Kadrnka vi, Ze film
je audio-vizualni dilo, protoZe pln€ vyuziva i auditivni slozku. I v ni vyuziva kazdodenni prvky, které

az expresivn¢ (presto minimalisticky) zdaraziuje.

Viaclav Kadrnka vyuzivd mnoho prvkl filmové feci, kterymi ve svych filmech navozuje
transcendentni dojem. Filmy ma precizné ptipravené a dle svych slov ,, se je snazi krotit . Ptesto mam
za to, Ze mu nejde o transcendentno, ani duchovno. Jde mu o obraz, jak o ném piSe Gaston
Bachelard?. Viclav Kadrnka chce filmem ukazovat, ne vypravét. Ve formé jde hluboko do esence

toho, o ¢em film nataci. Tim sdili své vidéni.

48 Osmdesat dopisii [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceské republika, 2010

¥ Krizacek [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2017

50 Zprava o zachrané mrtvého [film]. Rezie Vaclav KADRNKA. Ceska republika, 2021

3! SCHRADER, Paul, 1972. Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. Berkeley: University of California
Press.

2 BACHELARD, Gaston, 2009. Poetika prostoru. Praha: Malvern. ISBN 978-80-86702-61-2.
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