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ABSTRAKT

Predmétem mého zkoumani je fenomén prezentace volného uméni prostiednictvim tisténého
média — katalogu. Prace se vénuje prezentaci soucasného volného vytvarného umeéni
prostiednictvim tiSt€énych médii (monografie, autorské ¢i vystavni katalogy galerijnich
instituci). Cilem prace je zjistit, zda katalog, monografie nebo autorska publikace je stile
7ivym prostiedkem prezentace vytvarného uméni. Prace se zaméfuje na prostiedi v Ceské

republice.

Kli¢ova slova: graficky design, katalog, autorska kniha, monografie, volné uméni, vytvarné

umeéni, ¢eskd vytvarna scéna, prezentace uméni, tist€éné médium

ABSTRACT

The subject of my research is the phenomenon of the presentation of fine art through the
printed medium of the catalogue. The thesis focuses on the presentation of contemporary
fine art through printed media (monographs, author's or exhibition catalogues of gallery
institutions). The aim of the thesis is to find out whether the catalogue, monograph or author's
publication is still a living means of presenting fine art. The thesis focuses on the art scene

in the Czech Republic.

Keywords: graphic design, catalogue, author's book, monograph, fine art, Czech art scene,

fine art presentation, printed book medium
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UvVOD

Teoretickd Cast bakalarska prace se soustiedi na prezentaci soucasného volného
vytvarného umeéni prostiednictvim tisténych médii, tzn. monografii, autorskych c¢i
vystavnich katalogi galerijnich instituci v Ceské republice. V praci budu uvadét ovlivitujici
faktory tohoto typu média, at’ uz k ni patii samotna reprodukce uméleckych dél nebo doba,
v niz se nachazime. Soucast prace je vyzkum z dotazniku, na ktery odpovidali soucasni cesti
umélci.

V praktické casti bakalaiské prace se vénuji predev§im popisu pristupu k autorské
knize —,,Obraz neni kniha“ a ptiblizeni moji volné vytvarné tvorby, ktera je spjata s tvorbou

knizniho artefaktu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 KATALOG, MONOGRAFIE NEBO AUTORSKA KNIHA JAKO
MEDIUM PREZENTACE

Katalog je jednim z tisténych médii grafického designu, které slouzi k prezentaci.
Moznosti toho, co miizeme pomoci této formy prezentovat je mnoho. Prostfedim
katalogii 1ze prezentovat produkty od téch kosmetickych po ty stojni je také velké mnozstvi
cest, z nichz si volime nejen formu, kterou budeme tistény material zpracovavat, ale i zptisob,
jakym budeme danou zélezitost prezentovat. Formou, kterou volime, pfedstavujeme to, jak

by mél ¢tenaf na danou véc divat.

Do pojmu katalog volného vytvarného umeéni lze zahrnout monografii, autorskou knihu

nebo katalog vystavy.

1.1 VOLNE UMENI VE VZTAHU KE GRAFICKEMU
DESIGNU

1.1.1 Kde se souc¢asné uméni nachazi?

Modernu utvaielo velké mnozstvi nejriiznéjSich zmén a neslucitelnych protikladd.
MiZeme se ptat, zda byla Gsp&Sna a plna souznéjici tvotivosti ¢i zklamala a pfedstavovala
obdobi tpadku a vyCerpani. A jak to vypada dnes, v dob¢, ve které je pluralita aktualni: je
nam postmodernou nabidnuto SirSi pole svobody? Nebo jde jen o faleSnou komplexnost

maskujici nedostatek vyznamti? (Gablik, 1995)

Ptipomenime si fakt pfedstavy mystiky moderniho uméni, kterd k nému od samotného
pocatku pattila, ze neslo o popularni umeéni, jelikoz bylo srozumitelné jen pro jakousi hrstku
»vyvolenych®. Stejného nazoru byl i Marcel Duchamp v roce 1945, Ze avantgardni umeéni se
opravdu libi jen par lidem. O mnoho let poté vSak doslo k vyrazné expanzi ,,uméleckého
svéta® — v souCasné dobe€ se o umeéni zajima, at’ uz z pohledu tvlirce ¢i konzumenta, vice lidi
nez kdy dfive. V soucasné dobé je umélecky trh v New Y orku spojen s obratem dvou miliard
dolarti ro¢né¢ a uz v osmdesatych letech minulého stoleti bylo v priivodeci po galeriich
moderniho uméni, zvetfejnéném v Casopise Art in America, uvedeno piiblizné ¢trnact tisic
vytvarniki, které zastupovala n¢jaka galerie. Suzi Gablik prostfednictvim své knihy tiké, Ze

impulsem zmény bylo vytraceni lhostejnosti a neptatelstvi a uvolnéni tak cesty k entuziasmu
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a SirSimu publiku. V soucasnosti nakup¢i velkych spole¢nosti i sbératelé vyhledavaji prace

vysoce cenoveé hodnocenych umélet, jelikoz v nich vidi dobrou investici. (Gablik, 1995)

V mnoha smérech se postmoderna jevi spise jako tzv. ,,vzedmuti rostoucich ocekavani* nez
stylovou revoluci. O¢ekavani rostou u kazdého, kdo je zaskocen rozvojem umeéni, z hlediska
jeho mnozstvi a nabyvani jeho Zivotaschopnych moznosti. Klady i zapory soucasnosti
mohou mit ¢aste¢né kofeny v obecném vzristu ocekavani a stupfiovani narokd. ,,Ackoli
soucasny rozvijejici se trh a bujeni galerii zaplavenych uménim naznacuji, ze bitvu o jeho
pfijeti se podafilo pfesvédcivé vyhrat, svét uméni — ktery nyni prosttedkuje byrokraticka
megastruktura, jez je neosobni, ¢im dal mocnéj$i a totdln¢ zhoubnd — se hrozive
preinstitucionalizoval.” (Gablik, 1995, s. 7) Muzeme si to rozd¢lit na ty kocirujici a tdhnouci
¢ili manazery a umélce. DneSni kulturu lze ptfipodobnit ke korporatnimu managmentu,
public relations a profesiondlnimu marketingu. Rysy naseho svéta jsou historii dosud
neznamé — tim padem vyhradné nové. Tézko se ucit z minulosti, kdyZ je vSe v neustalém
pohybu a jak je psano v knize, ktera uz se jiz svym nazvem taze, zdali... ,,Selhala moderna®,
»heexistuji pevné cile a idedly, kterym by lidé mohli véfit, neexistuje zddna dostatecné trvala
tradice, ktera by zamezila zmatku®. ,,Odkazem moderny je, Ze umélec stoji osamoceny.*

(Gablik, 1995, 5.7 a 8)

Mrzuté je, Ze prostiednictvim moderny je dilo od samotného jejiho zacatku
povazovano, z pohledu Sir§i vefejnosti, za klam. Moznost velkolepé podivané na
soucasnou uméleckou scénu neumoznuje vefejnosti, odbornikim a studentim uméni
dostatek jakékoli jednotné shody, kterd by byla zaloZena na principu, jenZ by se odvijel od

jadra spolecné praxe. (Gablik, 1995)

Diusledkem je situace nepiehledné plurality. (Gablik, 1995) To nam bylo ukdzano
napiiklad vznikem blogu ,,VVORK®, ktery od dubna roku 2006 zacal pravidelné pfidavat
fotografie vzajemné si velice podobnych uméleckych dé€l s jejich ndzvem a ptipadné
doplnénych o kratky popis se jménem autora. Blog byl aktivni do konce roku 2012.
(Novotny, 2021)

Miuzeme si pak klast otazky typu, kde se vzal ten skute¢ny népad a kdo je tim
skutecnym umélcem, jak popisuje Michal Novotny. (Pfednaska na YouTube kanalu
UMPRUM Praha: Michal Novotny: Vécné uskladnéné zapomneéni: snéhové vlocky uméni

2010 — 2020) (Novotny, 2021)
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Dfiive spoleénym konsenzem, na némz bylo v jakékoli dobé nasi historie uméni
neseno, byla vira a nadéje, které prostupovaly kazdou lidskou aktivitou. Oproti tomu je nase
doba typicka bezvérectvim a pochybami. Dnes jsou dfive jasné a uspokojivé ideje ,,vagni a

nezavazné®. (Gablik, 1995, s. 9)

Jeden z diivodu, pro¢ Suzi Gamblik napsala knihu ,,Selhala moderna?*, kterou zde
dlouze parafrazuji i cituji, je vybudovani pomysiného mostu ptes hlubokou propast mezi
lidmi nachézejici se mimo umélecky svét a témi, jez do ného patii. Knihu pise v nadé&ji pro
ty, jez jsou obtézkani alesponl s nékterymi vyraznymi rozpory, ale pfitom s chuti o dneSnim

umeéni seridzné premyslet. (Gablik, 1995)

A muze se téz graficky design snazit pieklenout tuto zmifiovanou propast? M¢l by se

o to viibec snazit, tfeba v piipadé katalogu k vystavé?

V dobé¢ kdy proménné jako je sekularismus, individualismus, byrokracie a pluralita

spole¢n¢ zformulovaly jadro modernosti? (Gablik, 1995)

Spisovatelka o téchto velkych moderniza¢nich ideologiich ve své knize dale hloubéji
pojednava. Ja vSak budu pojednavat o tématech, na kterych bych mohla blize rozebrat
problematiku prezentovani uméni prostiednictvim grafického designu a pfedevs§im se budu

zam¢fovat na tiskoviny.

1.1.2 Reprodukce obrazovych uméleckych dél

Aby se mohli graficti designéti vénovat prezentaci uméleckého dila prostiednictvim
tiskovin, je zapotifebi uvédomit ndsledovné. — V tomto piipadé nepracujeme s dilem

samotnym, ale s reprodukci onoho artefaktu.

Diive byla malba soucasti mista, ve kterém se nachézela, a to i proto, Ze ji nebylo
mozné snadno pfemistit pro jeji velikost a neskladnost. Pii reprodukovani maleb kamerou
bychom méli brat v potaz niceni jedinec¢nosti dila. To zplisobuje zménu vyznamu obrazu.
,Ci pfesngji feteno, jeho vyznam se zmnoZuje a rozpadd na mnoho daliich vyznami.“

(Berger, 2016)
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Vyraznym prikladem takové reprodukce jsou potisky na oblibené turistické predméty
s vyjevem obrazové ndsténné malby. Tyto pfedméty ndm vétSinou slouzi jako vzpominka.
Jsou jimi nejcastéji pohlednice, které jsou dnes k zakoupeni takika kdekoli, ¢i trika
s potiskem, ptipadné je fotograficka reprodukce doplnéna jesté o néjaky napis, je pridan dalsi

prvek, pomoci n¢hoz se vyznam posouva. Nebo potisky vidame na platénych taskach.

Pomoci kamery v dneSni dobé obraz cestuje Castéji za divakem nezli divak za
obrazem. ,,A bé¢hem takového putovani se jeho vyznam zacina riiznit.“ Reprodukce zkratka
zlstavaji zkreslené, z téchto divodi zistava originalni obraz stale jedinecnym. (Berger,
2016, s. 16)

Pravé proto, ze reprodukce nedokaze nahradit obraz, miizeme pocitovat chut
objevovat a diky tomu zjiStovat to, co reprodukce postradd, diky podniknuti cesty za
originadlem obrazu. (Berger, 2016)

Jelikoz reprodukce uméleckého dila je neodmyslitelnou soucésti jak prezentace
umeéleckého dila prostrednictvim tiskovin, tak i online prezentace, je tieba zminit, ze at’ uz
jde o reprodukei ¢i o origindl, ¢lovéka zasdhne ona jiz zmiflovana jedine¢nost. (Berger,
2016)

Tuto myslenku mohu vztahnout i na produkt grafického designu, v mém piipad¢ je
takovym produktem autorska kniha neboli specificky koncipovany katalog. Ackoli zrovna
nevytvarim obraz, moje pozornost se zabyva piedevs§im tim, jak bude mij produkt ptisobit

na uzivatele.

»Novy status origindlniho dila je dokonale raciondlnim vysledkem novych
prostfedkii reprodukce.” — AvSak vyznam plivodniho dila nespociva v jedine¢nosti jeho
vypoveédi, nybrz v jedinecnosti jeho existence. — ,,JJak je v naSi souCasné kultuie jeho

jedine€na existence hodnocena a vymezena?* (Berger, 2016, s. 17)

Tvrdi se, Ze trzni cena dila je odrazem jeho duchovni hodnoty. Pouze v dne$ni

moderni spole¢nosti neni duchovno povazovano za kli¢ovy aspekt zivota. (Berger, 2016)

Uvédomme si také nabyti nového druhu ptisobivosti uméleckého dila, — nikoli proto,

co znazornuje, ¢i kvilli vyznamu obrazu, ale z ditvodu trZzni hodnoty, kterou dilo nabylo.

1.1.3 Online prezentace volného vytvarného uméni ovliviiujici tiSténé médium

Nutno podotknout, ze jsme dnes soucasti tzv. ,,competing images* — soupeficich

obrazli. Michal Novotny vysvétluje pojem tak, Ze pro ,,preziti* fotografie na internetu neni
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rozhodujici jeji obsah, kvalita, popis ¢i kontext, ale jde jen o to, aby cirkulovala, coz
vyzaduje jistou pisobivost. (Pfedndska na YouTube kanidlu UMPRUM Praha: Michal
Novotny: Vécné uskladnéné zapomnéni: snéhové vlocky uméni 2010 — 2020) (Novotny,

2021)

Yves Scherer (*1987), Svycarsky umélec, vystavou Honey Moon (Swiss
Institute, NY), ,,navraci® figuru do sochafstvi, ktera byla tabuizovana od 90. let. Ackoli je
figura v zivotni velikosti, nasleduje i1 dalsi faktory, které jsou charakteristickymi pro post-
internet art. Vystavou, jez byla o jakési posedlosti slavnou hereckou jménem Emma
Watkins. Na vystavé byla k vidéni naptiklad motska panna s podobou herecky Watkins
v zivotni velikosti. Toto dilo, stejné jako i1 dalsi vystavena dila, je apelativni. Scherer t€émito
pracemi do uméni vratil i pocit emotivni nostalgické melancholie, ktery dlouho nebyl
ptitomny kviili tomu, Ze predevs§im konceptualni uméni, moznéa i moderni uméni, vSechny
emoce povazovalo za tabuizované, mnohdy dokonce i za falesné. (Podobn¢ jako hudba ve
videich evokovala pocit faleSnosti.) To je pfipad jakéhosi obohaceni post-internetového
uméni. (PfednaSka: Michal Novotny: Vécné uskladnéné zapomnéni: sné¢hové vlocky uméni

2010 - 2020). (Novotny, 2021)

Uvéadim, zde alespon jeden ptiklad ,,emotivniho* uméleckého dila, které je soucasné
velice plsobivé na fotografiich, protoze pravé v ,,internetové dobé* se vSichni nachazime.
Internet a svét v ném pro nds predstavuje nedilnou soucast, ktera ovliviiuje tplné vse, jak

uméni, tak 1 tiSt€na média slouZici k prezentaci dila.
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Obrazek 1 (Yves Scherer: Honey Moon, installation view., 2015)

Emoce Vv post-internetovém umeéni bud’ vibec nebyly, nebo
byly zamérné fabrikovany. Rika piedni esky kritik a kurator sou¢asného uméni Michal
Novotny. U umélce Scherera uz mizeme spatfit intimni lyrickou zkuSenost jeho lasky

k osobnosti Emmé Watkins. (Novotny, 2021)

A pravé to, jak hodnoty eroduji, pravdépodobné v disledku téch ,krizi“, jez
zazivame, se stava i tématem v dne$nim vytvarném umeéni. — Vyjadiuje Michal Novotny
béhem své piedndsky o umeéni, které vzniklo mezi lety 2010 az 2020. (Prednaska na
YouTube kandlu UMPRUM Praha: Michal Novotny: Vécné uskladnéné zapomnéni:
sn¢hové vlocky uméni 2010 — 2020.) (Novotny, 2021)

1.1.4 Offline prezentace volného vytvarného uméni

Graficky design je dnes nedilnou soucasti uméleckého provozu, nebyva vsak obvykle
soucasti uméeleckého dila jako takového. VéEtsinou jde o pomocné predméty. Takovym mulze

byt napiiklad mapa k vystave.
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Na vystaveé: Evy Kot'atkové — Moje télo neni ostrov, byla zminéna mapa k dispozici.
Vystava zapocala v prosinci vroce 2022 ve Veletrznim palaci v Praze. Nutno také
podotknout, Ze soucasti instalace, bylo velké mnozstvi zavéSenych plakati. Tyto plakaty

povazuji za soucast dila a stale za produkt grafického designu

Vystava jako fyzickad zkuSenost, s knihou nelze tuto zkuSenost srovndvat

Z pohledu zkuSenosti nelze porovnéavat vystavu s knihou, z toho divodu designér
katalogu vystavy ¢i monografie musi brat v potaz, Ze nedosdhne na zprostfedkovani
obdobného zazitku jako z navstévy vystavy. Uz jen kvili ¢asté nemoznosti reprodukovat
dila v ptvodnich rozmeérech, také kvili reprodukci samotné, coz vede k nemoznosti citit

patfi¢né struktury vystavenych originala.

1.2 Prinosy grafického designu ve vztahu k volnému uméni

Designér Radim PeSko je ndzoru, Ze ona sila designu vézi pravé ve spojovani
riznorodych véci a vytvareni novych vztahli a vazeb. Déle pomédhéd rozkryvat to, co je
ukryté, destilovat véci do jasného a srozumitelného jazyka, formy, tvaru, nebo naopak
jednoduché a obycejné veci obohacovat o dal§i rozmér. Pracujeme se standardizovanymi
prvky na jedné stran€ a na druhé se smyslovymi veli¢inami. Jak sdéluje Radim Pesko v e-
mailovém rozhovoru Anné Stysové — pracujeme se standardizovanymi prvky na jedné strang

a na druhé se smyslovymi. (Stysova, 2014)

Graficky design je o celkovém uvaZovani v pfistupu k projektu. Designem je i1
usporddani samotnych informaci, ftikd& Adéla Svobodovd v rozhovoru pro Art
Antiques: Kniha je potfad nejlepSim archivem myslenek. Zajima ji struktura knihy nebo jeji
zanrovost. Podle Adely podobu kniZzky vymezuji hlavné jeji texty. Konkrétné se specializuje
na moznosti akademickych knih. ,, Hledat prostor, jak v knihach utvaret jejich obsah, aby
mohly nakonec i jinak vypadat. “ (Rozhovor pro Art Antiques s Adélou Svobodovou: Kniha
je potad nejlepsim archivem myslenek.) (KNIHA JE PORAD NEJLEPSIM ARCHIVEM
MYSLENEK, 2021)
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1.2.1 Kbniha vystava jako méium

Adéla Svobodova je graficka designérka, ktera dokéze té€zit z vlastnich zkusenosti s
volnou tvorbou, ve které se pii svém studiu, vedle grafického designu, pohybovala.
Babaka, ktery v té dob¢ jako vyucujici na UMPRUM teprve zacinal. ZkuSenost s jeho
pfistupem k designu ji vyznamné ovlivnila a formovala. (KNIHA JE PORAD NEJLEPSIM
ARCHIVEM MYSLENEK, 2021)

Pti obhajobé své diplomové prace na AVU zjistila, Ze uvazuje spiSe jako graficky
designér nez umélec, zadavala si tkoly a postupné je odskrtavala. Pravé pfi obhajobé ji
Vladimir Kokolia upozornil, ze uvazovani umélce je jiné. Timto upozornuji na fakt
zminéného odliseni uz ve zplisobu uvazovani téchto dvou profesi. Svobodovou vsak nikdy
nic od uméni neodradilo, i dnes se k uméni rada vraci, souhra okolnosti ji pfiblizila ,,blize
ke grafickému designu®, jelikoz do Zivota vstupovaly nové nabidky na zajimavou praci
vtomto oboru spojenou suménim. (KNIHA JE PORAD NEJLEPSIM ARCHIVEM
MYSLENEK, 2021)

Skrze rGzné projekty, na kterych se Adéla Svobodovéa podilela (které dé€lala), mohla
nahlédnout na celou Skalu grafického designu. Diky tomu pfiSlo uvédomeéni toho, co
z projektil (pravé) nejlastdji fyzicky zbyva — knihy. (KNIHA JE PORAD NEJLEPSIM
ARCHIVEM MYSLENEK, 2021)

Adéla Svobodova zastava nazor, ze knihy jsou nejlepSim zplsobem archivace
myslenek. Upozoriiuje soucasné na nedofeSenou archivaci pomoci digitalnich méii, oproti
tomu kniha spolecné se siti knihoven je stale nejlepsi zptisob, jak myslenky uchovat,
vysvétluje. Kvali tomuto presvédCeni je pro ni pfistup ke knihdm ¢im dal

dilezitgjsi. (KNIHA JE PORAD NEJLEPSIM ARCHIVEM MYSLENEK, 2021)

Katalog mé funkci minimalné informativni. Podle Radima Peska miiZe byt instalace

takovou mezifazi a aZ publikaci se vSe uzavte, ale je to ovSem individudlni. (Stysova, 2014)
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1.3 Rozbory grafickych tuprav katalogii

V této kapitole se budu zaméfovat na graficko-designérské prvky vybranych
katalogii, které tvoti zékladni charakter knihy. — Jedna se o sdileni subjektivniho vniméni
knihy, avSak se snahou o zachyceni obétniho pohledu na véc.

1.3.1 Milan KniZak: Zit jinak (graficky design: Karel Karlicky; nakladatel KANT,
2018)

O grafickou tipravu knihy Zit jinak od Milana KniZ4ka se postaral Karel Karlicky.
Ptimo v knize vidime pieklad ¢eské verze do anglické. Pasaze, jez jsou psany v ¢esting, jsou

vyraznéji graficky zpracovany, nadpisy vypadaji, jako kdyby je psal sam Knizak.

Texty, které ptisobi jako spisy samotného umélce, jsou Casto vysdzeny pismem, které
pfipomind pismo psaciho stroje. V§imam si dvou typli zminéného pisma. Jedno z pisem se
dokonce v nékterych ¢astech textu zdvojuje, to mi evokuje moznost se od pisma umazat.
Mozna jde v tomto ptipad o skeny originalnich textd, jez jsou vytukany psacim strojem.
Krom tohoto jsou do textli pomérné expresivné vepsany a vykresleny rizna podtrzeni,

znaceni €1 znaky.

Anglicky psany pieklad vice popisovanych textd je Usporné vyfeSeny zuzenym
bezserifovym pismem, ale to neznamena, ze se 1 v ném obcas neobjevi fragment, ktery by

nepusobil jako tieba Cerstvé orazené razitko.

1.3.2 Robert Salanda: Nespolehlivy vypravé¢ (graficka design: Martin Odehnal;
nakladatel: Trafo Gallery 2019)

J& jako Ctendf jsem rovnou ,,vpadla“ do prohliZzeni dél Roberta Salandy. Nikde se na
stran€ s obrazem nenachazi ani sebemensi popiska, kterd by sdélovala jakoukoli informaci
prozrazujici néco o obrazu ¢i vytvarném artefaktu nebo instalaci. Tudiz obraz neni nijak

rusen.

Témeét na konci katalogu je umisténo nékolik modrych listd, vzdy s jinou barvou.
My vyklad divodu grafického feSeni, je ten, ze modré listy uzaviraji kapitolu obrazové

ptilohy. Prvek né¢kolika modrych stran na mé pasobi piijemné.


https://www.kavkabook.cz/knihy/p-nakladatel/trafo-gallery
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Katalog je svazan vazbou V4 tmavé modrou niti. Odstiny modré barvy, které jsou
soudasti grafického zpracovani, se ¢asto objevuji v Salandovych obrazech. Pravdépodobné z
téchto diivodu byla modré barva zvolena jako dominantni v grafickém zpracovani. Obalka
knihy ptsobi trochu jako ptebal, jelikoz je témef mozné ji sundat. Domnély ,,pebal* knihy
s titulem ,,Nespolehlivy vypravéc* vSak neni mozné sundat uplné, po takovém pokusu totiz
zjistime, Ze je upevnén. U této obalky miizeme vidét obnazeny hibet knihy, avSak pouze z
jedné strany. Takovy efekt ve mné€ vyvolava pocit tajemnosti, coz je zadouci u katalogu,
ktery je specificky koncipovany, 1épe nefeCeno, neni koncipovan klasickym, nebo dokonce

zptisobem staromilskym.

Pismo bez serifil, jez je zvoleno pro veskerou sazbu, je opét modré. VSechny grafické
prvky, které jsou v knize pouzity, mi do sebe zapadaji, nijak mne neru$i, tudiz je
jako Ctendf pfijimadm, a utvaii tak pro me uceleny obrazek o knize v souvislosti s dily.
Modra, dominujici barva katalogu, obrazovym reprodukcim dodava jakousi honosnost.
Dojmu vznesenosti rovnéz napomaha i zvolena velikost knihy (24 na 31 cm). Proti tomuto
dojmu nebo soucasnés nim pocit pfirozenosti ve mnétyp zvolené¢ho papiru, jenz je
nehlazeny. Pfirozenosti a jednoduchosti rovnéz pfispivd zvolené bezserifivé pismo.
(Hypoteticky, pokud bylo zvoleno nékteré ze serifovych pisem, tfeba antikva, kniha jako by
celd pusobila zase o néco honosnéji. — Troufam si fict, ze vlastnost ptiliSné vzneSenosti

nebyla zdmérem.)

V zavéru knihy objevime Zivotopis Roberta Salandy. Tato zileZitost piisobi az
skromnym dojmem, jelikoZz tuto informaci ¢asto vidime predevSim ve vytvarnych portfoliich
jako prvni. Nebo je ndm umoznéno se k této informaci rychle dostat, tfeba na webovych
strankéach téméft vSech vytvarniki, coz v této knize neni vyjimkou. Jakmile zjistime, kde se

zivotopis ukryva, mame jej hned po ruce.
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1.3.3 Vaclav Stratil: I’'m History (graficky design: Helena Santava; nakladatel:
tranzit, 2005)

Helena Santavé se postarala o grafiku knihy I’'m History Vaclava Stratila. Obalku
vyfesila Cernymi deskami, lze fict, ze jde o vazbu V8. Na obalce je vytlaCovanym
stiibrnym népisem pismem nazev a jméno autora. Stejny napis provedeny stejnou technikou
je o totozné velikosti vyhotoven i na hibeté. Mens$i kniha na mé ptsobi klasicky. AvSak
svitivy napis na minimalisticky feSené obalce, na niz je vysdzeno jméno znamého autora,
které je doplnéno o zajimavy nazev, vytvaii v ocich divdka dojem jedine¢nosti. Nazev knihy
pusobi jako "settlement" vztahujici se k autorovi samotnému. Kombinace téchto vysSe

zminénych aspektl se vzajemné¢ podporuje.

Uvnitf knihy na bilych strankach se totoZnym ¢ernym pismem objevuji nazvy
jednotlivych kapitol. Za kazdou z nich pak nasleduje série fotek, jez jsou vzdy situovany na
stited jedné stranky knihy. Na fotografiich se objevi autoportrétni fotografie samotného
autora. VétSinou je Stratil na snimcich zachycen sam a obcas s dal§imi osobami. Pievladaji
fotografie focené po ramena portrétovanych a jsou doplnény o ty, kde vidime celé télo
snimané osoby. Snimky jsou rozdéleny do kapitol. Pfipadd mi, Ze s pfibyvajicim poctem
stran €1 kapitol kniha graduje. Obrazky jsou riizné velikosti. Téchto velikosti v§ak neni velké
mnozstvi, mozna jde o 4-5 typt velikosti. To pfispiva k tomu, Ze nas to nuti vyvinout urcité
usili, které vynakladame pfti sledovani fotek v pribehu listovani. Umisténi je stfedove, jak
uz jsem zminila, a zarovnani obrazkil je vyhotoveno tak, aby neruSilo lidské oko. Zavér
knihy je vénovan informovani divdka o stéZejnich zaleZitostech spjaté predevSim
s autorovou tvorbou. Nalezneme zde naptiklad vycet samostatnych vystav skupinovych

vystav a dalsi.

Ve své autorské knize rovnéz pracuji s riznosti velikosti fotek. Dliraz na dynamicnost

pomoci razné velkych fotek vidime téZ v knize Vaclava Stratila, kterd je vySe popsana.
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1.4 Identita umélce souvisejici s prezentaci jeho dila

S touto identitou je do jisté miry spjaty veskery realiza¢ni tym vytvarného umélce.
Muzeme se ptat, jaké katalogy prezentuji jeho praci, jak se umélec prezentuje na socidlnich
sitich a zda viibec toto médium k prezentaci vlastniho dila pouziva. Jaké ma umélec webové
stranky a byl aktivnim zadavatelem pro tvorbu prezenta¢niho materialu, to znamena, do jaké
miry ovlivnil graficky vystup? Nebo pouziva blog? A zda viibec se otdzkami sebeprezentace
¢1 prezentaci svého dila viibec zabyva. Urcitou vahu v§ak ma, ze se umélec pro néjaky typ

prezentace dila rozhodl a praci designérti schvalil.

Pro bohat¢ lidi byva cas to, co nejvice postradaji. Bohati nehodlaji investovat sviij
Cas ke vzdélavani pro dosazeni urovn€ poznani umocnujici divéru ve svilj vlastni
usudek. ,,Takze o tom, zda koupi, ¢i nekoupi urcité umelecké dilo sou¢asného umeni, ¢asto
rozhodne spis uspéch usili jejich nejistou potlacit nez dilo samo.* (Thomson, 2010, s. 17.) I
s pocitem nedostatku sebedivéry se déji rozhodnuti spjatd s vysokou investici, v tomto svete

nam 1 ty nejnakladnéj$i koncepty proklouzéavaji pod rukama.

Pomoci tohoto poznéni, které John Thomson ziskal diky rozhovoru s Howardem
Rustkowskim, jez byval specialistou u Sotheby’s, pfedni mezinarodni firmy potadajici aukce
a soukromé prodeje ,,vysokého* vytvarného umeéni a dalSiho uméni, mtizeme s jistotou fici,
ze umélec nemusi byt vysoce cenény pro kvalitu svych dél. V dobé psani Thompsonova
textu byl Howard  Rustkowskifeditelem  aukcionafské  firmy  Bonhams

v Londyné. (Thomson, 2010)

1.4.1 Spoluprace grafického designéra a volného umélce

Jestlize se graficky design nachazi ve sluzbach volného uméni, klientem designéra
se stava bud’'to umé&lec samotny anebo kurator vystavy. Nastava tedy situace, kdy si umélec
vybird ,,svého* designéra. (Grafického designéra pak ¢eka rozhodnuti, zda jsou kritéria pro

piijeti zadani kuratora ¢i umélce pro né¢ho vhodn4, ¢i nikoli.)

Avsak naptiklad Petr Babak sdéluje v knize Je to potieba od Anny Stysové, Ze dobie

se da ud¢lat jakékoli téma. Také ma rad spolupraci s aktivnimi kuratory, jelikoz jiny pfistup,
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na némz by byla zaloZena spoluprace designér — umélec, ¢i kurdtor — umélec, pro n¢j

neexistuje. Naopak ho zajima, kudy by se sam kurator v tématu vydal. (Stysova, 2014)

Babak dodava dulezitost designerského zajmu o to, co je pro zadavatele stézejni a
nosné a co okrajové, protoze Casto véci feSi do hloubky detailli, coz mize designéra

navést. (Stysova, 2014)

Co se Babakovy definice vztahu kuratora a grafického designéra tyka, pti realizaci
vystavniho projektu vznika — cituji: ,, Prdtelstvi az laska. Jinak to ani nejde.* (Stysova,

2014, s. 24)

Kdyz si pro¢itam vice jeho zpiisobli uvazovani a postupt, jeho ,,definice” mi dava obrovsky
smysl a je ziejmy fakt, ze kdyZ jsou obé& strany aktivni, vznika opravdovy vztah, nejen ten
pracovni. Jeho pfistup shleddvam jako cestu, jak dé¢lat kvalitni design. Pfipodobnim to
naptiklad k psychoterapii, jestlize ma klient aktivni pfistup, svédci to o né¢jakém vyvoji a

posunu.

Pro Babaka mezi aktivni kuratory patii tfeba Yvona Ferencovd, Tomas Pospiszyl
nebo Vit Havranek, kterého povazuje za svého ,.Zivotniho kurdtora® a téz v ném vidi
nejvyraznéj$i osobnost soucasného cCeského galerijniho prostiedi. Iniciativni ptistup

,,z druhé strany* je pro n&j zkratka zcela zasadni. (Stysova, 2014, s. 23)

V knize ,,Je to potieba“ od Anny Stysové mame z dotazovanych kromé designért a
kuratort i jednoho zastupce Seské umélecké scény, a to Katefinu Sedou. Véhlasnd umélkyné
Katefina Seda se ve své tvorbé zaméfuje predeviim na socialni akce. Sed4d na otazku
Sestou A. Stysové, ohledné o¢ekavané miry iniciativniho vstupu designéra do své prace,
reaguje nasledovné: fika, ze diky iniciativnimu vstupu designéra do své prace ma ptilezitost
se podivat na zélezitost z druhé strany. Brnénskd umélkyné béhem spoluprace casto
zapomene, ,.kdo designérem a umélcem, a to je podle ni nejlepsi cesta. Uvadi, ze v tom
pravdépodobné pomohl graficky designér Radim Pesko, jehoZ vstupy ji mnohokrat
piekvapily a diky nim pry zacala byt odvaznégjsi. ZjednoduSené by to fekla tak, Ze ani jeden
z nich nema rad hranice. Miizeme tedy na zakladé¢ uvedeného ptipadu mluvit o tom, Ze se
z grafického designéra Castecné stava umélec, jsou-li jeho vklady pro umélce tak vyznamné?
Nejspis se z ného nestava umélec, ale asi si potvrdime, ze se stava umélcovou vyraznou

soudasti. (Stysova, 2014)
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Pfi otdzce druhé, v niz se Anna pta na kritéria pro vybér grafického designéra,
Katefina Seda také vysvétluje nutnost zajmu o stejny cil, tim mysli ,,chut™ spole¢né pomoct

véci, kterd je presahuje, a ne fesit sebe samé. (Stysova, 2014)

Co se tyka volného uméni galerijniho prosttedi, Radim Pesko sleduje "véci" Atria
Moravské galerie. ,, To je uplné klasické angazma, mam ale pocit, Ze to ma smysl, Ze to ma
nejakou kontinuitu a poslani, a Ze i moje prace to dotvari. Katalogy, které vznikaji, jsou totiz
extenzi toho celého kurdtorského zaméru. A to je pro mé zajimavé. “ Rika graficky designér

Radim Pesko. (Stysova, 2014, s. 7)

Jak popisuje designér Radim Pesko spolupraci s Moravskou Galerii a s umélkyni
Katefinou Sedou: ,,Katefing jde o srozumitelnost a o to, abych jako divak byl sou¢asti véci.*

Vysvétluje, Ze to je blizké jak designu, tak i jemu. (Stysova, 2014)

Zadna z publikaci, kterou s umélkyni Katefinou délali, neni katalogem v pravém
slova smyslu. Zdivodiuje to i povahou Katefininych praci, jeZ se svou charakterem jejich
praci brani prostoru galerie, protoze se podle né¢ho v podstaté jedna o praktické predmeéty. —
Designér Pesko ma rad takové véci, které se pokousi hledat nové formy a zpisoby, jak véci

vystavovat. (Stysova, 2014)

Kladu zde otazku, jestli si graficky design miiZze v kulturnim prostiedi soucasné
vytvarné scény dovolit byti (vice) vécny. (J4 osobné jako vizudlni tvirce o co nejvétsi
stfizlivost zajem mam, zkratka proto, zZe zastdvam nazor, Ze od uméni ocekavam jakousi
pfimost. Proto 1 design, ktery k nému jakkoli patii, by mohl byt Ciry, jak o to usiluje ma
vlastni tvorba sama i pies to, ze beru v potaz funkci designu ,,slouziciho* lidem, Iépe feceno
funkéniho pro nejriznéjsi lid. Mozna ale, ze se v dneSni dob& situace otaci a je
uptfednostnovana funkce designu ve smyslu posileni z pohledu obchodu.

Premyslim, jak moc by mél graficky designér vstupovat konkrétné do publikaci

autora a zda by nemél primarné jen naslouchat a ptat se a jestli se nestdva spoluautorem

v piipad¢, ze do autorova pocinu vstupuje ,,ptilis®.
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Radim Pesko nepochybné tvoii soudast ,,vizualniho stylu® Sedé (jestli se d4 o né¢em
takovém ve vytvarném uméni mluvit) hlavné proto, Ze jeji uméelecké prace nejsou vizualni,
predevsim jejich podstata takova neni. A dozvédét se o pracich Sedé by bylo mozné jen
prostiednictvim pfimych svédectvi zacastnénych a ptihlizejicich. A nemohlo by tohle

v uméni stacit? Pravdépodobné ne v dnesni dob¢.

Oproti vytvarné scéng, Cist€ v kulturnim prostiedi, naptiklad pti budovani vizudlniho stylu
pro Vénoce ve mésté¢ (konkrétné miizeme mluvit napiiklad o akci Brnénské Vanoce), je
patrné grafickému designérovi ¢i designérskému studiu umoznéno vice volného vkladu —
jednak nejde o uméleckou akci, ani jakoukoli jeji soucast, za druhé jednaji s tymem, ktery
akci zprosttedkovava. Maji tedy ,,jen* n¢jakou nepftili§ konkrétni pfedstavu o stylu a
charakteru udalosti. V této situaci pravdépodobné zadavatel nebude plnit funkci vysoce

aktivniho klienta. Zkratka zadavatelé nejsou jedni z tvir¢ich autort.
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2 DOTAZNIKOVA CAST BAKALARSKE PRACE

Druha cast teoretické ¢asti bakalaiské prace je vénovana zpracovani odpovédi na
dotaznik, ktery byl urcen soucasnych ¢eskym umeélcim. Odpovédi na dotaznik jsem dale

zpracovavala.

Vytvotila jsem rovnéz i dotaznik pro krajské galerie vytvarného uméni a vyznamné
sbirkotvorné instituce statni i soukromé v ramci celé Ceské republiky.Odpovédi se mi
nedostalo dostatecné mnozstvi odpovédi, tudiz nebylo mozné se poustét do jakéhokoli
vyvozovani zavéra a usudki.

Cilem dotaznikového $etieni bylo zjistit, zda katalog / monografie / autorskd

publikace je stdle Zivym prostfedkem prezentace vytvarného uméni v Ceské republice.

2.1 Dotaznik galerijnim institucim

Plné znéni otazek dotazniku urceného pro galerijni instituce:

1) Jaka kritéria uplatiujete pfi vybéru grafického designéra pro tvorbu tiskovin. Které
tiskoviny jako instituce vydavate (specificky monografie, autorské ¢i vystavni

katalogy)?

2) Je soucasti vasi galerijni instituce odborné pracoviste / pracovnik, ktery koordinuje

spolupraci mezi grafickym designérem a volnym vytvarnym umeélcem?

3) Jaka ¢ast z ro¢niho rozpoctu (v %), vy€lenéna na vystavni €innost (sledujeme
tendenci za poslednich 15 let) pfipada na tiskoviny (specificky monografie, autorské

¢i vystavni katalogy)?

4) Jaka je odezva navstévniki, véetné odborné vetfejnosti na tist€éné materialy, které
vydava vase galerijni instituce v ramci své vystavni Cinnosti? Je informace o této
odezvé¢ zpracovavana n¢jakym odbornym pracovistém vasi galerie? Do jaké miry si

navstévnici / ¢tenafi v§imaji vasi vydavatelské ¢innosti?

2.2 Dotaznik umélcum

V ramci tohoto dotazniku jsem oslovila renomované umélce véetné nedavnych absolventt

z nékterych Ceskych vysokych uméleckych skol naptiklad UPRUM, AVU, FaVU VUT,
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Ostravské univerzity nebo Univerzity Jana Evangelisty Purkynd v Usti nad Labem. Oslovila

ey

jsem i n&které slovenské umélce, kteii dlouhodobé Ziji a pracuji v Ceské republice.

PIné znéni otazek dotazniku uréeného umélctim:

Soucasti sebeprezentace vytvarného umélce jsou tisténd média (monografie, autorské ¢i
vystavni katalogy) tak i online prezentace (socialni sit¢, webové portfolio, blog atd.). Kazdé
z uvedenych medii oslovuje divdka, jinym zpiisobem. Jaky typ prezentace VasSeho dila

preferujete a proc?
Vnimate tiStény katalog, autorskou knihu nebo monografii jako dilezitou soucést
vytvarného portfolia? Jestlize ano, tak pro¢? Cim se Vam ti§téné médium slouZici k

prezentaci vlastni prace osveédcilo?

Jakou véahu prikladate grafické uprave tiskoviny, ktera prezentuje Vasi praci (monografie,

autorsky ¢i vystavni katalog)?

Je cilem Vasi dlouhodobé strategie v prezentaci vytvarného dila vydat vlastni autorsky
katalog prezentujici Vasi praci, 1 v ptipad€, ze by se na vydani nepodilela néktera z
galerijnich instituci? Jinymi slovy, vydali byste svoji monografii ¢i své portfolio vlastnim

nakladem?

Jakou odezvu ma ze strany galeristi, sbérateli dosavadni prezentace VaSeho dila,

prostiednictvim tiskovin?

Nize umistuji abecedni seznam podle pifijmeni respondentl, ktefi mi na dotaznik

odpoveédéli.

Jan Ambruz

Zbyn¢k Baladran
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Tomas Cisafovsky
Martin Cada

Jifi David

Petr Dub

Patricie Fexova
Vendula Chalankova
Petra Janda
Lubomir Jarcovjak
Vaclav Koci

Jan Kostohryz
Rudi Koval — Odpovédi na otdzky jsou spoleéné s odpovéd’'mi Michala Péchoucka.
Jitka Kralova

Petr Kuncik

Alena Kupcikova
Petr Kvicala
Marie Ladrova
Laura Limbourg
Bftetislav Maly
Marek Meduna
Radek Muzik

Petr Nikl

Katefina Olivova

Pasta Oner

Michal Péchoucek — Odpovidal spolecné s Rudy Kovalem.

Ludék Rathousky



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

Michael Rittstein
Klara Sedlo

Ivo Sedlacek
Adéla Souckova
Jan Svato§

Zdengk Smid
Kristyna Sormova
Denisa Stefanigova
Jakub Tajovsky

Jana Vojnarova

Jsem si védoma, Ze mnozstvi mych respondentl, jez mi odpoveédéli, netvori
dostatecné velky vzorek soucasné ceské vytvarné scény, z které¢ho by bylo mozné vyvodit
obecnéjsi a mozna relevantnéjsi zaveéry, které by slouzili k potvrzeni nebo vyvraceni mych
tezi. Také je nutné brat v potaz, Ze ndzory nas vSech se v pritbéhu let ¢i obménou doby méni.

Ptesto jsem se pokusila vyvodit z odpovedi neékolik zavéru.

2.3 Vybér odpovédi respondentii na jednotlivé otazky

Otéazky jsou ocislovany a vyznaceny tu¢né. Odpovedi jsou vybrany, tak aby byla

ukdzana pestrost nazord, které vychazi z jedinecnych zkuSenosti umélct.

Nekteré postoje se odviji naptiklad od charakteru samotného dila jednotlivce.

Vypovédi respondentli upravuji v nékterych ptipadech a to minimalné, pouze
z hlediska gramatiky nebo typografie. Nékteré véty parafrazuji. AvSak snazila jsem se

zachovat autenticitu projevu.
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1. Soucasti sebeprezentace vytvarného umélce jsou tisténa média (monografie,
autorské ¢i vystavni katalogy) tak i online prezentace (socialni sité, webové
portfolio, blog atd.). Kazdé z uvedenych medii oslovuje divaka jinym

zpusobem. Jaky typ prezentace Vaseho dila preferujete a proc?

Petr Dub tika, ze je potieba odlisit to, co ma ¢lovek jako autor rad a to, co povazuje
za marketingové funk¢ni. —,,BéZné si potizuji velké monografie umélkyi a umélct, ktefi
mne zajimaji. Vlastnictvi podobné knihy mne napliiuje pocit privlastnéni uréitého typu
mysleni, zdznamu a moznosti kontemplace. Na druhou stranu knihy Casto zapadaji
prachem. K vlastnim kataloglim jsem tak pon€kud rezervovany. Své webové stranky
udrzuji formou archivu, zatimco socidlni sit¢ — Facebook a Instagram jako nastroj

specifického typu komunikace.“ (P. Dub)

,Nedokazu fict, co preferuju, protoZe si myslim, Ze pokud jde o prezentovani vlastni
tvorby, nebo tvorby vSeobecné, tak to nejde délat efektivné jenom jednim médiem, ale jejich
kombinovanim. Pokud jde o to, co je mi milejsi, tak rozhodné tiSténa kniha / katalog. I v
rdmci knihovny, kde shromazd’uju knihy vSeho druhu, vcetné vystavnich katalogi a
monografii umélch. SlouZi mi pfirozené jako zdroj informaci, dilezité k seberozvoji.*“ (R.

Muzik)

,»Radg&ji mam tiS§ténd média, na obrazovce dochazi ke zkresleni barev a velikosti

danych dél.* (M. Ladrova)

Ivo Sedlacek, kreslif, malif a tviirce objektl a akei, preferuje tiSténé vystupy slouzici
k prezentaci dila pted vystupy v online prostfedi. — ,,Asi proto, Ze jsem jiZ starSi generace
majici svoje zvyky, navic 12 rokil jsem pracoval ve statni galerii (nyni KGVU Zlin), kde se
tehdy vydavaly k vystavam hlavné ti§téné materialy. Rika také, Ze tiskovina je po ukonéeni
akce sdéleni o akci pro budoucnost a také je Casto sama kniha i katalog uméleckym
predmétem, jako tieba kresba, grafika ¢i obraz. Tato tiskovina kromé svého konkrétniho
(vécného) sd€leni nese 1 estetickou hodnotu, ktera je ¢asto vypovidajici o subjektu tviirce, o

kterém kniha pojednava.
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,,J& mam osobn¢ rad vSechny formy tak, jak je zminujete a pouzivam je v takovém
aktivnim mixu dle potfeby. Socialni sit€¢ pouzivam nejcastéji. Web updatuji cca dvakrat

W

rocné. Katalog vydat planuju v nejblizsi dobé.“ (V. Koci)

Nebo jak pise ve své odpovédi malii Jan Svatos (*1996), kazdé medium poskytuje

specifické moznosti, sob¢ vlastni. Tudiz pouzivéa oba zminované typy médii. (J. Svatos)

,Jak asi vite, ¢i tusite, kazdé médium ma specificky dosah a kazdé je proto vhodné k
osloveni jinych skupin. V zasad¢ zadné medium nezavrhuji. Nejméné zajimavy je ovSem
Facebook, protoze oslovuju viceméné pouze vlastni “bublinu”. Myslim, Ze Instagram ma
vEtsi presahy, ale pouze “obrazkoveé” bez textu. Kvalitné zpracovany katalog ¢i jeste 1épe
monografie s odbornymi texty je dilezity pro teoretiky, kuratory, galeristy a snad i

sbératele.“ (P. Kvicala)

,»Myslim, Ze oba zplisoby prezentace jsou v né¢em vyhodné. Na webovych strankach
mohu své dilo prezentovat komplexnéji, nez tieba na IG a je vzdy kazdému dohledatelné.
Katalog je zase takova forma vizitky a davam ho lidem, u kterych vim, ze by o moje prace
mohli mit zajem. V takovém piipad€ je vhodné;si katalog, kdyZ jim ten totiz lezi doma, je

vEtsi Sance, ze mé praci budou znovu vénovat pozornost.“ (J. Tajovsky)

Nutno zde akcentovat dilezité vlastnosti, jez nam poskytuji online technologie, at’ uz
je to vSem dostupné rychlé vyhledavani informaci nebo moznost videozaznamu, jenz je pro

urité typy dél zasadni, jako tieba pro kinetické sochy Zdetika Smida.

,,Pro me¢ samotného, jelikoz se vénuji vétSinou kinetickému umeéni, je videozaznam schopny
vice sdélit neZ ,,ta nejlepSi* fotografie, a proto 1 kratka elektronické prezentace ma v tomto

ohledu vé&tsi vypovédni hodnotu.” (Z. Smid)

V dnesni dob¢ se prezentace stala neodmyslitelnou soucasti kazdodenniho zivota. Aby si

Clovek udrzel své misto v online prostoru, je nezbytné mit néjaky zdznam v elektronické
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podobg¢, at’ uz ve formé vlastnich webovych stranek nebo uctu na jakékoli platformé. ,, To je
podminéno tim, ze 90 % lidi, ktefi o vas projevi zdjem, zacne okamzit¢ vyhleddvat na
telefonu vaSe jméno a zivotni pfibéh a ceny, za které prodavate. VSechny tyto zalezitosti
dokonale zvladne elektronickd komunikace, protoze miize pruzné reagovat a velmi levné a

efektivné plni to, co potiebujete.“ (Z. Smid)

,,V tuhle chvili pro mé zatim nejvice funguji socialni sité, konkrétné Instagram. Je to
takové rychlé portfolio, kam miizu velice rychle pfidat nové obrazy a sdilet inproces tvorby,

a to mi vyhovuje.” (L. Limbourg)

,Preferuji obé média, 1 kdyz se pfiznam, ze sbératelé, kteti nakupuji ma dila, jsou
radi za autorsky katalog... ti mnohdy vlibec nevyuzivaji socialni site, fekla bych z 90 %
nikdo z nich. Na socidlnich sitich jsem dlouho neprezentovala sva dila, zabira to mnoho ¢asu
a efekt je jen opravdu jak ja tomu fikam pohlazeni EGA -))) — Ti, jez opravdu operuji
néjakymi financnimi prostiedky a investuji do uméni, neberou socidlni sité jako néjaky
informacni kanal... — Samoziejmé dostupna dila, to jsou tfeba v mém ptipad¢ litografie, na
ty reaguji mladi 1id¢ a ti reaguji i na mé prispévky a nasledné koupi inspiraci diky sociélni

sité...“ (A. Kupcikova)

,Preferuji socidlni sité a online prezentaci, kvili vy$§imu dosahu, ale 1 ti§ténd média

jsou dulezitou soucasti prezentace.” (K. Sedlo)

Jitka Kralova, kvili dostupnosti finan¢ni 1 organizac¢ni, v souCasné dobé¢ preferuje

socialni sité.

,Bohuzel nejde ani mluvit o tom, jaké médium preferuji, protoZe ne vSechna média
jsou snadno dostupna. Nemohu se tpln€ svobodné rozhodovat, co bych si ptala, ale vychazet

z podminek, které¢ mam.

Tisténd média, ke kterym mam velky vztah a mém je v oblib¢, jsou nadkladnéd na vyrobu a
nejsou také Casto uplné vhodna pro prezentaci performance a videa (médii, s kterymi pracuji

primarng). Online zpusoby prezentace jsou rychlé, umoznuji prezentovat video, jsou (nebo
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mohou byt) zdarma, mohu je do jisté miry obsluhovat sama, coz jsou v§echno velké vyhody.

Ovsem stale nemam svou vlastni webovou stranku a pouzivam spise dalsi platformy.

Rada bych méla svijj tistény autorsky katalog, ale instituce a kontexty, v kterych svou tvorbu

prezentuji, to zatim neumoznovaly.“ (K. Olivova)

,No...moje preference neni podstatnd, (mdm rad monografie) protoze aby autor
prezil, musi se hodn¢ piizptsobit. Takze mam knihu, ktera se velmi tézZko distribuuje, ale
zvySuje konkrétni kredit umélce. Internetova prezentace se dostane vSude, ale vzhledem k
jisté neohrabanosti ji nedokazu vyuzivat efektivné. Vlastné ji uzivam bez radosti. (L.

Rathousky)

,Preferuji webové portfolio a tistény katalog. Webové portfolio vnimdm jako
,heobtézujici” ve srovnani se socidlnimi sitémi (podiva se jen kdo chce), autorsky tistény

katalog (nebo monografii) vnimam jako kvalitni prezentaci a osobni dar.* (P. Fexova)

,BohuZel vas musim zklamat, témito sebeprezentujicimi otdzkami se snazim viibec

nezabyvat.
Katalogy, které v prabé&hu let vznikly, vZdy vydala urcita galerie k vystave.

Ja se snazim vydavat autorské knihy. Nékteré mohou spliiovat 1 funkci jakéhosi katalogu

nebo sbirky praci.

Vzdy ale zkoumaji urcité téma i knizni literarni formou. Vytvaret katalog jako pouze

nabidkovy rejstiik vytvarné prace mne nikdy nebavilo.

To nechavam na jinych. Snazim se klast né¢jaké otazky prostrednictvim raznych prostiedk.

Prezentuji spiS tedy vZdy pohled na urcity problém,
¢i zaujeti danym fenoménem.

Sobé, ve smyslu sebeprezentace, se vyhybam, abych témto zkoumanym tématim

nezaclanél.

Bralo by mi to svobodu. Zkratka tak jako by ¢lov€k nemé&l mluvit pfili§ o sobé&, tak mi také

nezalezi tolik na prezentacnich katalozich.* (P. Nikl)
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»Zajimam se o uméni, pokousim se porozumét této aktivité, co znamena pro m¢ a
pro ostatni. Sebeprezentace umélce souvisi s marketingem. I kdyz dnes umélci rozumi vice
marketingu nez umeéni, troufam si tvrdit, ze k nim nejspi$ nepatifim. Takze bohuzel nevim,
jak tato média oslovuji divaka. Nemam zadnou preferenci pii prezentaci uméleckého dila,
délam pouze vystavy. Nebyly vydany skoro zadné katalogy ani knihy tykajici se mé prace.

Mam webové stranky, které mi slouZzi jako vetejné pristupny archiv mé prace.“ (Z. Baladran)

,, K mé samostatné vystavé v DU Brno byla vydana publikace, na jejimz vzniku jsem
se podilel minimalné (ptedal jsem pouze archiv fotodokumentace kuratorce). Blok knihy je
ptirozené koncentrované dilo, které drzite-li v ruce, a tak je 1épe ve své celistvosti ptijimate.

Je to velmi emocionalni zalezitost.

Nova média jsou rozt€kané kaledioskopické prohlizece, které jsou pro mne letmym zdrojem

predevsim obrazovych informaci, a tak je taky uzivam.“ (J. Ambriz)

Shrnuti:

Nejvice respondentii preferuje oba typy prezentace, tudiz online 1 tiSt€na
média, a téméf shodny pocet dotdzanych umélci preferuje nebo by preferovalo néjakou
tiskovinu pro prezentaci jejich dila. Online prezentace je favorizovana predevSim kvili
dostupnosti a na druhé strané kritizovana kvili nemoznosti zachovani barev a velikosti
obrazu. AvSak u umélcti nejmladsi nebo stfedni generace se umist’'uje na prvni misto, co se

tyka preference prezentace.

2) Vnimate tiStény katalog, autorskou knihu nebo monografii jako
dilleZitou soudast vytvarného portfolia? Jestlize ano, tak pro¢? Cim se Vam

tiSténé médium slouzici k prezentaci vlastni prace osvédcilo?

,» Vlastné¢ ne, mnozi dobti umélci maji katalogti poskrovnu ¢i viibec zadny. Zatimco

mnozi ne tak dobfi jich maji prehrsel. Takze ve vztahu k uméni povazuji za dilezité vystavy
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a artefakty. Zaroven jsou katalogy vnimany jako soucast umeleckého provozu, ptikladaji se
ke grantovym zadostem, davaji se sbératelim a kuratorim, pocitaji se do habilitacnich
zadosti. Vlastné slouzi jako jakysi darkovy piedmeét, jsou prosté soucasti hry.“ — cituji prvni
¢ast odpoveédi od Marka Meduny (autora stfedoevropského kontextu, tviirce obrazi, objekt

a instalaci, také ¢lena skupiny Rafani).

Ale jelikoz ma Marek Meduna rad knihy, vybral by si pravé knihu pro prezentaci svého dila,

respektive specificky koncipovany katalog.

»Moje ,.katalogy* byly vétSinou iniciované jinym subjektem a jednalo se o n¢kolik
seSitovych a letmych vhledi do mé prace. Vysledek byl asi docela uspokojivy, ale nikdy
jsem nemél presna ocekavani, ani jsem nehledal metodu, ktera by mi umoznila smysluplné

vyhodnotit potencialni cile.“ (M. Meduna)

Zden¢k Smid zastdva nazor, ze diraz na kvalitni fotografickou dokumentaci a
kvalitni text mize zvysit hodnotu bézné informace o dané skutecnosti a pfinést ji na uroven,

.....

Smid)

,»Ano, povazuji ho za dilezitou soucast. Je to takovy doklad, Ze to s prezentaci svého
dila myslim vazné a Ze je moje prace na takové urovni, abych si katalog vydal/byl mi vydan.*

(J. Tajovsky)

,»Ano, vinimam ji jako velmi dilezitou. Katalog a jeho design mize pomoci predat
¢ast poselstvi, které chce dany autor pfenést na divaka. A v pragmatictéjsi roviné je vzdycky
dobré mit néco fyzického v ruce. Néco, co dokdze vypovidat okamzité bez potieby zapnout

jakékoliv elektronické zatizeni. (V. Ko¢i)

,Je to pro nékoho nejspis dillezité. Obecné vydani takovych publikaci stvrzuje status
umélce pro riizné socialni skupiny a pravdépodobné 1 trh. Tisténé médium jako jind média se

mi nijak neosvédcila.” (Z. Baladran)
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Shrnuti:

Ptevazna vétSina z dotazovanych odpovédéla, ze autorskou knihu nebo monografii

povazuji za dilezitou soucast vytvarné¢ho portfolia.

3) Jakou vahu prikladate grafické upravé tiskoviny, ktera prezentuje Vasi

praci (monografie, autorsky ¢i vystavni katalog)?

,»Rozhodn¢ velkou, je to jako vystavovat v hezké nebo osklivé galerii. (J.

Tajovsky)

,Podoba tiskoviny je pro mé krucialni! Spravné zvoleny format, pocet stran, font,
dobr¢ fotografie — to vSe za vas hovoii urcitym specifickym jazykem — ten musi byt nejen
srozumitelny, ale nese jak estetickou, tak obsahovou kvalitu a reprezentuje postoj a

pfemysleni daného autora.” (V. Koc¢i)

»Zasadni. Odpovidajici graficky design je neodd¢litelnou soucasti komplexniho
sdéleni. Souc¢asné mne bavi moznost prekroceni individudlni umélecké prace v rdmci hledani

grafickych feSeni s lidmi z pfibuzného, a ptesto odliSného oboru.* (P. Dub)

,»Velkou, je to forma reprezentace mé a mé prace. Krom toho vhodnou grafickou

upravou je mozné podpoftit dana dila.“ (J. Svatos)

,» Velkou vahu. Jsem rada, kdyZ na tiskovin€ spolupracuji s grafikem uz od zacatku.*

(V. Chalankova)

,Pokud bylo n¢kdy néco otisténo v n¢jakém katalogu, tak praci grafika vnimam
rezignovang, je to jeho prace. Kdyz jsem byl mladsi, tak mé vétSinou grafici rozéilovali

nepochopenim toho, co délam, uz me to nerozéiluje.” (Z. Baladran)
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Ivo Sedlacek grafiky oslovuje podle znalosti jejich prace a hlavnég, Ze oni jiz poznali

jeho tvorbu a nézory.

Shrnuti:

I pfes odlisnosti vztaht vytvarnych umélct ke grafickému designu a grafickym
designérim, (které byly formou odpovédi sdéleny), byla potvrzena teze, Zze vétSina

dotdzanych vytvarnych volnych umélct ptiklada grafické uprave velkou vahu.

4) Je cilem Vasi dlouhodobé strategie v prezentaci vytvarného dila vydat vlastni
autorsky katalog prezentujici VaSi praci, i v pripadé, Ze by se na vydani nepodilela
néktera z galerijnich instituci? Jinymi slovy, vydali byste svoji monografii ¢i své

portfolio vlastnim nakladem?

,»Ano, pokud budu mit prosttedky na vydani své monografie, u¢inim tak. Monografii
vnimam jako souhrn Zivotni préace, jako shrnuti reprezentativniho vybéru autorovy tvorby.
Monografie ukazuje, jakym smérem se autor orientoval a jaké poselstvi €1 myslenku za ten

&as do své tvorby vlozil.“ (M. Cada)

,UTCite ne cilem, ale formatem pfirozené spojenym s oborem. ZkuSenost mam se vSemi ze

o 24

spolupraci s institucemi, nebezpecné na zékladeé poptavek komercnich galerii.* (P. Dub)

1) Jakou odezvu ma ze strany galeristi, sbérateli dosavadni prezentace Vaseho

dila, prostiednictvim tiskovin?
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»Zejména komoditni. Katalogy jsou ve svété obchodu s uménim peceti na vaze autora,

at’ uz se nam to libi nebo ne.* (P. Dub)

Shrnuti

Ohlas, at’ uz ze strany vetejnosti nebo odborné vetejnosti, na tiskoviny jakkoli se

vénujici volné vytvarné tvorbé, zstava vétsiné dotazovanych neznamy.

2.3.1 Celkové zavér dotaznikového Setfeni

Mym zavérem z celého dotaznikového Setfeni, je potvrzeni teze, Ze tiSténé médium
slouzici k prezentaci volného vytvarného umeéni je stdle médiem Zivym i mezi vytvarniky.
Ackoli tiskovin popularitu mize oslabovat dnes castéjsi vyuzivani online prezentace (ktera
je dnes dostupna témét vSem). Katalog je stale prosttedkem prezentace, ktery neodmyslitelné

patii k vytvarnému provozu dnesni doby.

Nejvétsi ptinos tohoto dotazniku shledavam ve sdé€lenych nazorech jednotlivych
umélci, které jsou dany charakterem jejich tvorby nebo samotnym postojem, at’ uz médiem

prezentace nebo jinym.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 AUTORSKA KNIHA — ,,OBRAZ NENi KNIHA“

Prezentace volného vytvarného dila prostiednictvim tisténé knihy pro me a pro moje

dilo aktuadln€ znamena vyuziti jedné z forem pro vyjadieni vytvarné myslenky.

3.1 OBSAH

Praktickou c¢asti bakalaiské prace je moje prvni autorska kniha, pomoci niz se
vztahuji k tématu, ve kterém polemizuji mezi konkrétnosti a tajemnosti, sporem a dialogem
mezi prazdnotou, ve které se divak miize najit a pohlcujici vyprazdnénosti, v niz je mozné
plavat a taky se topit. Rozehrava se zde i polemika mezi obecnosti a subjektivnosti vnimani
z pohledu mé osobnosti 1 autora. Zminéna témata zpracovavam pomoci odrazu od svého

autoportétu.

,INekdy bych nejradéji ztistala mimo konkrétno, ze kterého sala trapnost. A proti
tomu se boufi tento kniZni artefakt?* — Uvadim vlastni citaci, kterou je mozné vnimat, jako

jednu z doprovazejicich vét knihy.

Proces tvorby na autorské knize ,,Obraz neni kniha“ spo¢ival v tom, Ze jsem nahlédla
do mnozstvi svych uméleckych pocinti. V podstaté jsem intuitivnim a tvofivym zptisobem
tiidila prevazné své fotografie, které jsou asto melancholického charakteru. Melancholie,
stagnace, bezvéstni nebo pocit bezradnosti obcas piepadne kazdého. Néco mée také vede k

zdznamum vlastniho byti, coz bude pravdépodobné souviset s jiz zminénymi pocity.

3.2 FORMA

Knizni forma mi umoziiuje vyvinout pomérné vysokou soustfedénost ptat se, zda
nalézam tieba v téZkosti situaci nebo i lehkosti byti paralely a propojeni. Mizu se pak sama
sebe, ale 1 ostatnich ptat, zda vypravim knihou piibéh ¢i vnikd alespon linka nebo nékolik
asociacnich linek. Dalsi rovinou, kter4 se v knize objevuje, je interaktivnost, nikoli ve smyslu
vyuziti tzv. pop-up prvki, ale tento dojem cini predevsim texty, které mnohdy navazuji na

obraz (fotografii, malbu ¢i kresbu).

Knihou se snazim docilit Zddouciho uméleckého Uc€inku. Kritéria toho, jak by miy
umélecky artefakt mél piisobit, si kladu pomoci mych dosavadnich zkuSenosti s vlastnimi
vytvarnymi dily ¢i zkuSenostmi s vizualnimi zkuSenostmi s pracemi jinych vytvarnik a tak

podobné.
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Na tomto kniznim artefaktu Ize vidét i miyj vztah k prezentaci vlastniho volného
umenti.
V knize se snazim nalézt zadouci spojeni mezi grafickym designem — uzitym médiem

knizni formy a zpracovani vyjadieni volného umeéni.

3.3 INSPIRACE

Mezi autory, ktefi mé v oblasti volného uméni inspiruji, patii naptiklad Richard

Tuttle nebo Richard Aldrich, ptfedevs§im pro jejich naruSovani a zpochybnovani médii.

Vmém volném uméni se tyto rysy projevuji ve velkoformatovych obrazech,

kresbach, také v artefaktech tvotfenych kombinovanou technikou.

3.3.1 O JEDINECNOSTI MEDIA OBRAZU

Mee

Vedle grafického designu se na ,,druhé strané* vénuji v oblasti volného uméni
predevsim malb¢ a kresbé, coz jsou diivody, pro¢ zde budu kratce pojednévat o jedine¢nosti
obrazu. Zminénou vyznamnost je tfeba si uvédomit a vnimat, chceme-li se nechat vizualnim

umeénim ,,obohatit®.

., Zddnd jind pamatka ¢i text pochdzejici z minulosti nemiize nabidnout tak primé
svedectvi o svete obklopujicim jiné lidi v jinych dobdch. *“ (Berger, 2016, s. 8)

Obrazy dokazi svédectvi pienaSet bohatéji a pfesnéji nez literatura, protoZe timto
zpiisobem sdéleni nepopirame jeho vyrazové a imaginativni kvality. ,,Cim napaditéjsi dilo

je, tim hloubé&ji nam dovoluje sdilet umélcovu zkuSenost vidéného.* (Berger, 2016, s. 8)

I ptesto lidé pohlizeji na obrazy a umeélecka dila sjistymi nauenymi piedpoklady.
Predpoklady se napiiklad tykaji krasy, pravdy, vkusu, geniality, formy, civilizace,
spolecenského postaveni a tak dale. (Berger, 2016)

3.3.2 Vztah k obrazu z minulosti v pritomnosti

., (Svét-tak-jak-je je nécim vice nezli ¢irou objektivni skutecnosti, jelikoz obsahuje

prvek vedomi.)“ Svét se ve své podstaté¢ neshoduje s mnohymi z uvedenych predpokladi,
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jelikoz predpoklady samotné zatemnuji a zkresluji minulost, kterd neodpovida
soucasnosti. Mnohdy vice matou, nez objasiiuji. Minulost nikdy neceka na objeveni a
poznani ji samé. , Historie vidy utvari vztah mezi pritomnosti a jeji minulosti.“ Strach
z pritomnosti pramenici z téchto divoda vede k zatemnovani minulosti. V minulosti se vSak
nemame zabydlet, nybrz méd byt zdrojem poznatkli, na jejichz zakladé volime naSe
jednani. ,, Kulturni zatemnovani minulosti s sebou prindsi dvojnasobnou ztratu. *“ Umélecka
dila jsou tak znepfistupfiovana, tim padem ndm minulost nabizi mén¢ poznatkdi, jez bychom
mohli prakticky uplatnit. Pfikladem je pohled na obraz krajiny, do kterého se situujeme,
kdybychom dokézali vidét uméni minulosti, situovali bychom se do historie. Stoji za to
zvéazit, zda nejsme schopni se pokusit setfit naucené¢ piedpoklady k objeveni

SirSich souvislosti a poznatk, jeZ ndm historie nabizi. (Berger, 2016)

3.4 PROCES TVORBY

Tvorba obrazl probiha skrze reakce na rizné podnéty, v nichz vidim potencial, tim
pddem je mozno vymyslet jakym smérem se bude obraz / artefakt ubirat. O zachycené
impulsy, s nimiz v danou chvili rezonuji, se opirdm v dobé vzniku dila. Dalo by se fici, Ze jsem

podobné postupovala pfi tvorbé knihy ,,Obraz nent kniha“.

3.5 INTERDISCIPLINARITA VYTVARNEHO TVURCE

Pole grafického designu je Siroké, stejné jako spektrum osobnosti, které se grafickému
designu vénuji. Tudiz je vhodné, aby se graficky designér jako jedinec zaméfil na oblast, jez by
mu vyhovovala. Interdisciplinarita mize byt napomocna, a mozna dokonce nezbytna v
nekterych oblastech grafického designu. Zkratka mit znalosti ze ,,specifické* oblasti navic byva
vyhodou.

V soucasné¢ dobé vidime vytvarnou mezioborovost napiiklad u Jana Broze nebo
Anny Svobodové. Obé osobnosti se vénuji nebo vénovali grafickému designu 1 volné
vytvarné tvorbé, dokonce maji své misto v databazi souc¢asného c¢eského umeni: Artlist.
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ZAVER

V této praci jsme se mohli pfiblizit problematiku katalogu / monografie / tisténé knihy.
Rozebraly jsme plisobeni zakladnich grafickych prvki na tfech ptikladech mnou vybranych
katalogi renomovanych ceskych vytvarnikd. Také jsme sledovali postoje vytvarnych

umélct k tiskoving prezentujici volné umeéni. Rovnéz jsem do prace zaznamenala mtj vztah

k prezentaci vlastniho dila.
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