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ABSTRAKT

Cilem této bakalatské prace je spojeni zvolenych témat. Prace je rozdélena do dvou ¢asti.
Teoreticka ¢ast se zabyva rozborem barev a atmosféry vybranych animovanych dél Karla Zemana.
Zde rozebiram psychologicky ucinek barev na atmosféru daného dila. Prakticka ¢ast je autorskou
explikaci k mému kratkometraznimu, bakalatskému filmu Stin. Je to ptibeh o sebepoznani, tizce

spjat s tématem traumatu.
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ABSTRACT

The aim of this bachelor thesis is to combine the chosen topics. The thesis is divided into two parts.
The theoretical part deals with the analysis of colours and atmosphere of selected animated works by
Karel Zeman. Here I analyze the psychological effect of colors on the atmosphere of a given work.
The practical part is an author's explication of my short, bachelor film Shadow. It is a story of self-

discovery, closely linked to the theme of trauma.
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Uvod

V teoretické ¢asti své prace se vratim do svych détskych let, kdy jsem filmy Karla
Zemana sledovala neustale dokola. Tentokrat bych se ale na n€ rada zaméfila vice do hloubky
a také se pokusim prozkoumat urcité aspekty, které ona dila délaji dle mého nazoru prave

takovymi, jaka jsou.

Ackoliv se vétsing z nas pii jmén¢ Karla Zemana vybavi predevsim filmy kuptikladu Cesta
do praveku (1955), ¢i Vyndlez zkdzy (1958), mezi proslulé a uspésné prace patii také
celovecerni ru¢n€ malované ploskové filmy.

Mam na mysli prace jako Pohddky tisice a jedné noci (1974), Carodéjitv uceri (1977) nebo
Pohadka o Honzikovi a Marence (1980). Pravé tyto filmy se mi vybavi, kdyz zaslechnu ono
reZisérovo jméno a jsou nedilnou soucasti toho, pro¢ dnes studuji animovany film. Byli mi

vzdy velkou inspiraci a jejich sila a atmosféra mé fascinuji dodnes.

Ve své teoretické praci se proto zaméfim na tvorbu piredevs§im skrze barvy. Pokusim se
rozebrat, jak se mohou jejich vlastnosti pojit s rysy hlavnich postav na scéné, a jak
napomahaji barevné kompozice nebo jen barevné celky sami o sob¢ k vykresleni charakteru.
Osvétlim, jak na nds mohu urcité barvy emocionaln¢ piisobit ve spojitosti se scénou, kterou
praveé vidime. Zda vyvolava kontrasty ¢i se ony prvky vzdjemné doplnuji a vytvéareji tak
dokonaly celek, ktery podporuje autorovu myslenku.

Nasledujici pojednani se uzce tyka barevnych kompozic, jejich vyznamu a dalezitosti pro
vybrané filmy. Rada bych se zaobirala konkrétné dily: Carodéjiiv uceri a Pohddka o

Honzikovi a Marence.

V druhé casti své bakalarské prace, teoretické ¢asti se budu vice vénovat podrobnému rozboru
mého kratkého filmu Stin a co vedlo k jeho vzniku. Jedna se o ptibéh poznani sebe sama, kde
si hl. hrdina pfiznava vlastni chyby a pfijima se takovym jaky je. Snimek poukazuje na to, jak
tézky dokaze boj sam se sebou byt. Minulost, Spatné vzpominky a podobné faktory. Velkym
vzorem se mi v tomto sméru stal ,,archetyp stinu®, jimz se dlouhodob¢ zabyval Carl Gustav
Jung. Tak vznikl ndzev filmu Stin. D€ mé svou hlavni linku, které se drzi, ale zdroven ma
také lyrické a snové vstupy. Pfesto, ze se divak v pribéhu a jeho dé&ji orientuje, nechci, aby
vSechny otazky byly zodpovézeny. Rada bych, aby se k filmu pfistupovalo oteviené a aby si

byl kazdy schopen si z n€j odnést néco jiného.
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Dal$im inspirativnim prvkem pro tvorbu se mi staly obrazy a krajiny, které casto vidam ve
svych snech. Timto také volné navazuji na tvorbu emociondlnich krajin, jez jsme animovali
V poloving ¢tvrtého semestru. Tentokrat jsem si fekla, ze scénu nebo obraz nenecham pouze
na plose papiru a stranach bloku, ktery lezi nepovsimnut u pracovniho stolu, ale ptibéh
rozpracuji, a to nejen vizualng.

Na nasledujicich stranach proto rozeberu symboly, barvy a prostiedi, které jsem si pro sviij

ptibéh zvolila.
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I. TEORETICKA CAST
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1. BARVA

1.1 Vnimani barev

Co je to vlastné barva? Barva ve skute¢nosti neexistuje. Barvy jsou podstatnou
soucasti naSeho vnimani svéta, a to jak z biologického, tak z kulturniho hlediska. Jedna se o
fyzikélni jev, ktery mizeme pozorovat diky ptisobeni svétla. Bez svétla barvy jednoduse
zanikaji. Tento jev vSak Ize vnimat vice zptisoby. Nejen fyzickym, ale také psychologickym.
Existuji mnohé studie, jenz oplyvaji rozsahlymi rozbory jednotlivych barev. Barvy na
kazdého z nas mohou pusobit odliSné at’ uz z hlediska estetického ¢i jiné asociace. ,,KazZdy z
nds rozumi 7eci barev po svém, a piesto se ji mezi sebou domluvime. “* Sviij rozbor budu
smétovat vice osobitym smérem. PopiSu, jak si myslim, Ze mize divak vnimat barevny svét,

ktery se mu naskyta skrze vybranou tvorbu Karla Zemana.

Prvotni barevné dojmy pusobi spisSe tlumen¢, avSak vyskytuji se barevné kompozice, které
podporuji kontrast tak silnym dojmem, Ze barevnost nabude na sile: scéna, kde je Honzik
veden sudickami na cesté do svéta a hraje pfitom na flétnu (viz. Obrazek 4).

Zeman Casto vyuziva moznosti komunikace skrze samotné krajiny. Vyuziva tak kazd¢ situace,

aby mohl divakovi nastinit moment, denni dobu, ro¢ni obdobi atd. (viz. Obrazek 1)

Barevnost filmt ptisobi lehce zlovéstné, a ne vzdy miize pisobit pohadkovym dojmem. Toto
tvrzeni se vice tyka filmu Carodéjiiv ucen. Uz onen poéatek filmu napovida, Ze se bude
ztvarnovat pohadkovy svét pomoci realistic¢téjSich prvka. Skrze prvni minuty se dozvidame o
probihajici valce, ktera pon¢kud umociiuje strach zasazeni. Stejné tak je doplnéno obrazem
temného prostiedi — pochod mas nohou na temném pozadi, které umociiuje tmava obloha,
ktera se proméni v bourkovy mrak a vzapé€ti nastava tider prvniho blesku.

Silnym a velmi vyraznym prvkem, ktery ovliviiuje naSe vnimani, je autorovo zachdzeni

s Eervenou paletou. Vyrazny prvek, prevazujici v Carodéjovi ucni, kde ona symbolika a
agrese cerveného tonu je opravdu vyraznd. Kdyz se Krabat blizi do tdbora naskytaji se ndm
désuplné obrazy, které ukazuji Cervené zbarvena pole pokryta mrtvolami valecnych koni.
Mluvime tedy o vyuziti Cervené palety jak na pozadi scény, tak na veskerych plochach. Koné
jsou pro vytvoreni kontrastu a lehko si v§Simnutelného prvku vyobrazeni bilou. V momenté¢,

kdy se hlavni hrdina ocita v tabote, ony prvky polevuji, nicméné obloha je stale syté ruda.

L aryvek z kapitoly ,,Symbolicka fe¢ barev* str. 103, kniha Svét barev
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Prostiedi se zacina ménit az ve chvili, kdy tabor opoustime. Rudé postupné bledne a zacina se

opét pretvaret v modrou, kterd vSak diky eskalujicim udéalostem, také stale tmavne.

Obrazek 1
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1.2 Barevna prostiedi a emoce

Ve spojeni emocionalniho dopadu barvy na divaka mé jako prvni napadaji Zemanovi
velké barevné plochy, které udavaji celkovy dojem. Plochy jsou vétSinou jednotvarné a

wewvr

jednobarevné. Barevna paleta je spise bled¢jsich tonin. Tim myslim pouze onu podkladovou
cast, ktera se nenachdzi v popiedi scény, ovSem vytvaii jeji zaklad. Disponuje dvéma
zakladnimi prvky, jenz ptsobi realisticky a chladné, zaroven vSak jemn¢ a pohadkovée. Pres
skutecnost, ze se Zeman drzi zakladnich realistickych prvka — rostliny jsou zelené a voda je
modra — tak je stale autorova paleta barev velmi specificka. Barvy jsou sice tlumenéjsiho

odstinu, ale reprezentuji komplexnégjsi silu scén (viz. Obrazek 2).

., Zemanovsky vieli a jimavy film ukazuje dva svety: svét moci a nasili a svét prostych lidi,
touzicich po Stésti a spravedinosti. Laska a spravedinost nakonec vitézi — mordlné, i kdyz se
Jjim nepodari zlo znicit. To nemizi jako nemizi vécna touha lidi po lasce, steésti a

spravedInosti.*?

Obrazek 2

2 uryvek z kapitoly ,,Pozemstan Karel Zeman® str. 10, kniha Karel Zeman: sbornik studii a dokumentii
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V dile Carodéjitv uceri jsou viak barevna prostiedi jesté mnohem syt&jsi a vykreslengjsi.
Vyskytuji se krasna barevna pozadi (viz. Obrazek 3). Silnym momentem je, kdyZ si mistr
tiese rukou s uéném. Mistr sedi u stolu, zatimco za jeho zady se rozprostira rizovo-fialové
prostfedi. Dle mého nazoru je to velmi odvazny vytvarny pocin oproti barevné paleté

V Pohadce o Honzikovi a Marence. Prostiedi je vice detailni a umociiuje tak obcasnou

zbihajici se perspektivu, kdezto v predeslém dile je prostiedi velmi ploché a stejnorodé.

Obrazek 3

Nekteré scény, jsou vSak s onou jemnosti uzce v kontrastu s nasilnosti scény. Pokud vsak
pomineme tyto protipdly je dilezité si uvédomit mozné postiehy tviirce k vytvoreni praveé
takového prostiedi. Pravdépodobné se jedna o zdmérnou préci, jelikoz barvy, které tvori
prostiedi, jsou bledé a tlumené. I pfes hravost hudebniho podkladu potad pisobi chladné a
vykresluji sttedoveké prostiedi ve kterém se nas hrdina nachézi.

Pokud se chvili pozastavime nad dilem Pohddka o Honzikovi a Marence, tak si mizeme
vS§imnout, jak barevnost celé scény siln€ ovliviiuje denni doba, ve které se praveé nachazime.
V moment, kdy se Honzik vydava do svéta, jako by se scenérie lehce ztlumila. MiiZe se jednat
0 vyznamovou pasdz scén, kde se hrdina posouvé a vyviji, proto se barvy vybarvuji, aby se
tak docililo hutnosti momentu a celkové emoce, kdy se Honzik vydava do nebezpeci a

neznama (viz. Obrézek 4).
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Obrazek 4

Rada bych proto vypichla krasu prace s barevnymi prostiedimi v dile Carodéjiiv ucern —
pievazné ta, kde se vyskytuji v popiedi havrani. At uz se jedna o no¢ni oblohu, nebo
smrakajici se prostiedi, které je ztvarnéno nadhernou oranZovou barvou kontrastujici

s temnotou havranich ktidel (viz. Obrazek 5). Souvisi to také s precizni praci se siluetami na
pozadi modie barevné oblohy. Laskyplny moment vyobrazujici siluety na okamzik umozni,
aby se dv¢ postavy vykreslili diky paprsku svétla do svych pfirozenych barev. Prostiedi velmi
vyrazné¢ reaguje na vyznamné scény: tmavne, rudne, bledne, ¢i vyrazné€ rychle se méni mezi
barevnymi prvky => momenty chaosu, nebo plny kouzel. Stejné tak ony scenérie ukazujici

samotné havrany. Maji silny vliv na atmosféru i divdka. Nyni nemluvim nutné o ¢irosti a

vyznamovosti, pouze nddherné¢ umociuji moment, ve kterém se postava nachazi.
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Obrazek 5

Konecny moment je ztvarnén krasnym vizualem, kdy laska zvitézi nad zlem a mlyn se tak
zahali koufem na znameni smrti v§eho zlého, co souzilo Krabata i1 ostatni jinochy. Kouf
zbarven rudou barvou stoupa a stoupa. Evokuje tnik pekelnych sil, které nyni opousti mlyn
na dobro. Dievéna stavba tak mizi v dymu a postupné zanika spole¢né¢ s poslednim doutndnim
(viz. Obrazek 6).

Podobné silny moment se vyskytuje naopak i na pocatku Krabatova ptib&hu. V podobé
uzavieni paktu mistra s uéném. Stfidavé blikani ¢ervené a modré barvy miiZze pro u¢né
znamenat uskute¢néni jak dobrych, tak Spatnych véci. Modra ndm ukazuje na nekonec¢nost, na
svétlé vySiny a temné hlubiny. Ma symboliku ve vérnosti a stalosti. OvSem 1 ve smutku,
nestésti a zlu. Cervena nam vsak podtrhuje zlo¢inny umysl se za tim ukryvajici. Mistr mu sice
pomohl, nabidl ubytovani, jidlo a tajemstvi kouzel, vyménou za pracovitost, ale ucent necekal
tak hrozny osud. Krabat nevahaje pfikyvl a zacalo burdceni. Z pfijemné narizov¢€lé stény, kde
se dala atmosféra chéapat jako klid a férovost, byl najednou upsan nekonecnosti, jejichz

prostory piedstavovali svétlo nad propasti (viz. Obrazek 7).
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Obrazek 6
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Vazné a distojné, zaroven také ptivabné a pritazlivé. Vystavime-li vSak krajinu ¢ervenému
sklu a ziskame pohled tak straslivy, ze v nas vzbudi pocity hrizy.

Mistr se pozd¢ji uénim zminuje o ¢erné skole — neboli barva prislusejici temnoté a symbol
zla. Odtud vede jasny nazev uz jen z divodu kiestanstvi, které ndm pfineslo Certa, projevujic
se ¢ernym kozichem. V htich se obracis a tvoje duse bude ¢erna jako uhel. Kniha kouzel je
temnou Skolou. Chapat lze tedy i jako povéru o ¢ernych zvitatech, jenz diky své podobé

ptinaseji zlo a zarmutek.

2. ATMOSFERA

2.1 Charakter a barva

V dile Pohddka o Honzikovi a Marence neni barevnost charakterii vyraznym prvkem,
jako spiSe hra s detaily. Charaktery maji do jednoho tlumeny podklad zlutohnédého odstinu.
Pokud na sebe vSak pottebuji upozornit, jsou odliSni svymi vyraznymi prvky.

Nejvyraznéji na sebe barevnosti upozoriuji sudicky. Odlisuji se barevnymi odstiny, které jsou
pro n& na rozdil od viech ostatnich postav &ist& symbolické. Cernou barvu zastupuje
,rarasek® => je tedy symbolem nééeho temného — d’abla, ktery svadi na Spatnou cestu. Bila je
ztélesnénim dobroty a Cirosti a zadstupcem, and€la®. A nakonec Seda sudicka, ktera je
fyzickym ztvarnénim rovnovahy mezi dobrem a zlem a je lehkovadznym prvkem jejich
spoleCenstva. Snazi se branit rozepiim a zleh¢uje celkovou atmosféru momentu — mnohdy se
konfliktim také vyhyba. Uceluje je barevna jednota v jejich ¢erveném prvku. VSichni tii
maji ¢ervenou pokryvku hlavy, odlisnou pouze svym tvarem. Jejich barevné prvky se s nimi
soucasné méni i v piipadé, Ze se proméni v jinou bytost — ¢ervena zméni svou podobu
soucasné. U charakteru, ,,smiSka“ je ¢epicka na svém konci doplnéna rolni¢kou. Ta se tiese a
chiasti, kdyZ se v jedné scéné ,,sm¢je* a podporuje tak jeho zdanlivy zvuk smichu. Pfesto, Ze

neni na rozdil od zvuéné rolnicky doslovné zvukové ztvarnéno nic jin¢ho (viz. Obrazek 8).
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Obrazek 6

Dals§im vyraznym prvkem, ktery krasn¢ usnadnuje divakovo chapani odliSnosti je v tomto
ploskovém snimku zachyceni pohddkovych bytosti. Poukazat na odlisny svét od toho
lidského. Rozdil naseho svéta, ktery je podchycen jemnym zlatavym odstinem, je druhy svét
situovan spiSe do modré barvy.

Prvni scéna, kde si toho 1ze vyrazné v§Simnout je vykreslena nadhernou temné modrou
paletou. Jedna se o scénu noci, kde se také prvné objevuje postava Marenky. Noc¢ni atmosféra
je tak krasné dokreslena magickymi momenty, které scénu umociiuji v jeji tajemnosti.
Nabyvame pocitu, Ze jsme svédky néceho opravdu nadptirozeného, avsak stale libivé
pohadkového.

Citime pocit bezpeci a vielosti. Chovani charaktert, jak se okolo vznaseji, ¢i infantilniho a
hravého chovani malého amorka, ktery na maly okamzik hraje na harfu nejen rukami.
Matencina podoba vily je stejné tajemnd, avSak odstin modré je bledsi neZ tmavé nocni
prostiedi, a tak i jeji postava plisobi chladné 1 nézné&, vSak nezive a neredlné. Jevi se
Honzikovi jako pouhy pfelud. No¢ni krajina, nyni pohlcuje hlavniho hrdinu a vytvaii tak
krasny barevny kontrast mezi jeho postavu a postavou Maienky. Pfevazuje modra, barva

magie nad zivym svétem, tedy silou clovéka. Kontrast bourkové modfi s nddechem piskové
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barvy (viz. Obrazek 9).

Stejné tak jako je zIutd povazovana za sluncem prosvétleny a doprovazeny prvek, je naproti
tomu modra synonymem pro temnotu, smutek a melancholii. Pokud na krajinu ¢i predmét
pohlédneme pies modré sklo dostaneme pohled pochmurny a chladny. Tato barva ma vSak
velmi zvlastni a prizpasobivy prvek. Za piedpokladu, Ze se modra podili na kladné stran¢, ¢i

neni jeji zamér Cisté negativnim, G¢inek barvy nevnimame nepiijemné.

Obrazek 7

Néceho podobného si miizeme viimnout v Carodéjové ucni. Krabat je mezi svymi spole¢niky
zatim jedinym ¢lovékem — nebo alespoii se to tak divakovi mize jevit. Jako jediny nepostrada
svou vybarvenost charakteru — pfirozena barevna paleta, ktera ladi zivé plet'ové barve a stejné
tak obleceni. Naproti tomu ostatni obyvatelé mlyna, ktefi uZ tu jsou dlouhou dobu, vyhliZi az
mrtvolné. I on vSak po dobu, kterou se ve mlyné nachézi, postupné bledne a bledne. Uz jen co
se prvné stal havranem, se blizi svému nelibému osudu a vstfic nevyhnutelné smrti. Modra
paleta opét podtrhava bytosti, jez nejsou z naseho svéta. Avsak onen prvek je Vv této vypravéci
roviné posunut k mnohem temnéjsi tématice. Bytosti nejsou kouzelné, avsak jsou to lidé, kteti

postupné ptichdzeji o svou dusi, diky mistrovi, kterému se upsali. Jsou bled¢ modii, ledovi a
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chladni na prvni pohled (viz. obrazek 10). Vyobrazeni samotného hlavniho hrdiny je barevné

Zvyraznéno.

Obrazek 8

Tento jev pozorujeme také u Honzika, kdyz je proménén v pohadkovou bytost. Avsak na
rozdil od nadpfirozeného svéta on neni jeho celou soucasti. Proto jeho charakter, piesto, Ze
ma ¢ernd kiidla, nepostrada také prvotni lidské rysy — v podobé ponechanych barevnych
prvki. Stejné jako zistalo barevné obleceni, zistaly také lidské koncetiny. Zbytek jeho téla je
pokryto temnou modrou, kterd ptechazi az do cerné (kiidla).

Podoba je vyobrazena temnéji, jelikoZ se nestal kouzelnou bytosti ndhodou. Po uzavieni
smlouvy s jednou z vlastnich sudiéek, tedy rarachem, ktery mu slibil moznost se vydat za
svou milou. I Honzikovi o¢i zménily barvu. Jsou purpurové rudé, coz nadherné podporuje
jeho temny, pekelny vzhled. Cervena barva o¢i miize byt pomyslnym pojitkem mezi chtivosti,
lacnosti az agresi, se kterou ke svym kiidltim ptiSel. Na rozdil od Matenky, kterd podstoupila
svou proménu s vétsi ldskou, pokorou a védomosti si toho ¢im se stane a co pro svou lasku
obétuje. Svou proménou se stala doslova ¢lovékem, ¢imZ nema jiz Zddné barevné prvky, které
by ji spojovali se svétem kouzel. Kdezto Honzik je nyni uvé€znén v naptil nesmrtelném svéte a
také téle.

Charakter Matenky si zachovava svou néznost a vili eleganci i v lidské podobé. Napoméaha
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tomu bled¢ riizova barva jejich Satl, doplnéna snéhové bilymi kvéty. Nyni jako by se
atmosféra kouzel obratila a Marencina ¢irost rozsvitila temnotu noci, kterou nyni zastupuje

Honzik (viz. Obrazek 11).

Obrazek 9

Vv vewr

Barevnéj$i a vykreslengjsi postavy jsou ty, které jsou charakteristické svymi Spatnymi
vlastnostmi. Cim je postava zaporn&jsi, tim vice se to odrazi na jeji vnéjsi podobé. Napiiklad
vyobrazeni jednotlivych rytitt béhem turnaje v Honzikovi a Marence. Je na misté také
zdiiraznit s jakou vytiibenosti a piesnosti zdliraziuje umélec lidské vlastnosti uz jen skrze
jejich vizualizaci. Postavy nejsou strasidelné, nybrz realistické a nehezké, ¢imzZ se bliZi pravé
podobé ¢lovéka. Clovéka nedestného, touzici zbytedné slavy. Diametralné odlisnymi a
neptehlédnutelnymi se tu diky tomu stavaji hlavni hrdinové. Jsou doslovnym ztélesnénim
Cistoty a krasy. Tedy nadherny znamena byt hodnym, a naopak byt nepé¢knym znaci zkaZenost
ducha.
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Obrazek 10

V Carodé&jové ucni, je-li charakter zaporny (napf. mistr) je jeho kresba velmi temna. Tmavé
vlasy, bleda plet’, temné roucho. Dosti vyrazné jsou také prvky, které podtrhuji silné
kontrastujici prvky pozadi charakteru — opét predevsim mistra. Cervena jako by zvyraziiovala
nebezpedi a zlost, kterd hrozi a modra velké nezndmo.

Zajimavym pocinem je tak proména mistra na hada v zdpasu s Michalem. VyuZiva se zde
modré s pfechodem na zelenou, jakoZto kliZze hada. V negativnim vyznamu je symbolika
zelené pfisuzovana jedu a smrti. [ sim o sobé& baziliSek v mytologii ma zelené oci, které zabiji.
Tady ta zelena byla jedem, celou tou otravou lzivosti. Michal v podstaté porazil mistra, ktery
se vzdal, nicmén¢ blafoval. Zménil podobu a na neptipraveného chlapce zautoc€il. Otravil své

¢iny (viz. Obrazek 13).
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Obrazek 11

2.2 Porovnani tvorby

., Jsou umélci, jejichz tvorba je hned od pocatku poznamendna osobitymi rysy a pitsobi
jako uzavreny svet, v nemz se kazdy novy impuls lomi do urcitého uhlu, nese stopy jeho

vvvvv

hlubokou organickou jednotou. Vyvojovi proces objevovani vilastnich vyrazovych prostiedkaii,

viastni poetiky je u Zemana sloZity a riiznorody. “

Rozvadim srovnani dvou zminénych d¢l a ptipadné i s dilem tfetim z autorovi tvorby, které
v8ak nebylo nyni v rdmci mého primarniho soustfedéni, a to konkrétné film Pohadky tisice a
Jjedné noci (1974). Dle mého nazoru je vhodnym nastrojem a piikladem, jak ukazat a nazorné

rozvést rozdily v tvorbé.

Jako prvni je tieba zminit, ze palety dvou vySe rozebranych filmi se li§i pfedev§im svou

sytosti. To plati také pro jednotlivé charaktery. Pfesto, jak se jejich barevny podklad sklada

3 uryvek z kapitoly ,,Zéapas o tvar* str. 11, kniha Karel Zeman: sbornik studii a dokumentii
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z pomérn¢ stejnych okrovych barev, tak barvy jsou mnohem vyttibenéji rozdéleny do vicera
odstintl, jejichZ paleta tvoii odév postav viz. Carodéjiiv uceri.

Kdezto Pohddka o Honzikovi a Marence je zalozena viceméné na jednolitosti barev, avSak
tento prvek hezky pracuje s tématikou ptib&hu, stejné tak jako je barevné sytéjsi podoba
Krabata pithodné&jsi jeho vypravéni. Ovsem ve snimku Carodéjiv uceri, pokud jsou
sttedobodem scény zamilovani, pfevazuje scenérie teplych barev i za predpokladu, Ze se
vyskytuje zdporna postava. Teplé barvy pirevladaji vzdy nad chladnymi tony (viz. Obrazek
14).

Obrazek 12

V predeslé pohadce se tento rozdilny prvek nevyskytuje. Prostfedi ma barevné stejné prvky,
tim padem ani nepodtrhuje onu vyznamnost momentu natolik silné, jako v tomto dile.

Oba snimky vSak zacinaji barvitym vyobrazenim a oslavou ptirody. Stejné€ jako Honzik

V pocatecni pohadkové scenérii vyhrava na svou dfevénou flétnu (viz. Obréazek 15), se také

v prvni scéné Carodéjova ucné pase na klidné louce kiifi. V obou scenériich prevazuje zelena.

V pozitivnim vyznamu je zelend barvou kli¢iciho Zivota.
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Obrazek 13

V ptipad€ Pohddek tisice a jedné noci mizeme jiz polemizovat nad dopadem samotné
techniky na finalni podobu filmu. Préce stale spada pod ploskovou animaci, av§ak obCasné
loutkové motivy posouvaji divakovo vnimani mnohem dal. Postavy plsobi zivéji. Pfevazna
¢ast charakter?l, véetné hlavniho hrdiny Sindibada maji obliceje malované na 3D objekty.
Pocatecni scény jsou rdmovany malovanym (vétSinou zlatavym) orientdlnim motivem. Zabéry
tak piisobi dojmem Zivého obrazu a divdkovi je vkusnym zplisobem pifipominano, Ze se
nachazi v pfib&hu inspirovaném kniZni pedlohou. Jako bychom neustale vidéli velkou
malovanou a zdobenou knihu. Barevna paleta uzce souvisi s orientem a teplymi exotickymi
krajinami. Také barvy obleceni ladi s prostfedim, jenZ autor pro svou tvorbu vybral.
Charaktery jiz nejsou bledym prvkem v popiedi, avSak barevné vytfibenym bodem obrazu.
Paleta je mnohdy az divoka, avSak stale vérna svému tématu a redlnému vyobrazeni krajiny
(viz. Obrazek 16).
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Obrazek 14

TéZ se nevyskytuji (pro Zemana) charakteristicka oddéleni charakterd pomoci jejich
barevného ztvarnéni, jedna-li se o neziva stvoieni ¢i ta z jiného svéta. Pokud se objevi
nadpfirozena bytost, jejim charakteristickym znakem neni bledé¢ modra podoba, nybrz
piirozeny paleta barev.

S timto jevem se lze setkat jen ziidka, avSak jiz neni vyznamové pfisuzovana nadpfirozenu.

Modré je zde vyuzita v ramci barevnosti prostredi.

Mohli bychom vsak polemizovat ve scéné, kde se hlavni hrdina potyké s postavou nevrlého
starce (viz. Obrazek 17). Stafec je vykreslen syt¢ modrou barvou, nikoliv bledou a mrtvolnou,
jak jsme byli doposud zvykli. Je dosti pravdépodobné, ze se jedna o kulturni vsuvku vyznamu
konkrétni barvy pro jistou kulturu. V onom druhém ptipadé postava vypada velmi realisticky
a zive€. Jeji hutnd barva ji dodava na pfirozenosti a uvéfitelnosti jeji povahy. Postava starce
oplyva surovou uvétitelnosti, nejen diky své barvé, ale také diky své urputnosti, s jakou visi

hrdinovi na zadech.
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Obrazek 15

Naproti tomu charakter zdanlivé modrého koné¢, ktery se v objevuje v poc¢atku druhého
ptibehu je nakonec odhalen jako pouhy kostym, tudiz ani v ptipadé zvete zde nedochazi k
zadnym vyjimkam (viz. Obrazek 18). Veskera zvitata jsou naopak vyobrazena vérné své
realné podob¢. Je mozné, ze vzhledem k vySe zminéné bohatosti palety by se i tak vyrazny —
mnohdy oddélitelny — jev dal lehce piehlédnout. Modra barva zde také tvori znanou Cast
prostiedi. At uZ mluvime o velkych malovanych modrych oblohéch prvcich, jenZ utvateji

prostiedi takovym, jaké by mélo dle své ptedlohy v orientu byt.

Jak bylo jiz v kapitole ,,Charakter a barva“ zminéno — modra je velmi ptizptusobiva barva.
Jako jedind nese nejvice vyznamu ze vSech barev na svété. Nekteré kultury ji povazuji Cisté za
muzskou barvu, ostatni za symbol Zenskosti.

Piesto, Ze je izce spjata se symbolikou melancholie az deprese, opacné je také vnimana jako
velmi klidny element. Naptiklad v mnoha zemich blizkého vychodu je modra povazovana za
symbol bezpeci a divéry. Pouziva se také jako symbol ochrany, tizce spjat s duchovnem,
nebem a nesmrtelnosti. Pro hinduisty je to barva Kri$ny — nejuctivangjsiho boha, ktery
ztélesniuje lasku a radost a ni¢i bolest a htich.

Ve mné osobné tento charakter nevyvolal nikterak pozitivni myslenky. Mozna se ale jednalo
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o bozstvo, se kterym nebylo tictyhodné zachézeno. Stal se proto pro hlavniho hrdinu spise

velkym biemenem po dobu cesty, nezli svatym a duchaplnym privodcem.

Obrazek 16

I presto, Ze zde modra nema svou zminénou magickou moc, myslim, ze ji tu neni ani tieba.
Prostredi si vyhrava s kazdou drobnosti, jenz by mohlo vyuZit k tomu, aby plisobilo magicky.
Neni za potiebi, aby zde poletovali okiidleni kon€, nebo aby lidé ménili lusknutim prstu svou
podobu. Staci jen drobné a netradi¢ni uspotradani. Naptiklad, kdyZ Sindibad sedi na koberci
(ktery neni zobrazen v perspektivé nybrz plose) a vSude kolem slidi vojaci, kteti vykukuji z
nadob a vaz, které by vSak ani zdaleka nedokazaly pojmout ¢lovéka. Skoro se zda jako by od
této tvorby ostatni ptibéhy postupné ztracely onen typicky pohadkovy rys — hravost.
Nasledujici snimek Carodéjiiv uceri je diametralng odlignym, jak po vizuélni, tak po
dramaturgické strance. Jedna se o pfib&h, ktery je na izkém pomezi mezi pohadkou a

hororem.

Nevybavuje se mi, Ze by se ve zbylych dvou filmech vyskytovala postava podobnd naptiklad
papouskovi (viz. Obrazek 19). V jednom z ptibéhli pomdha Sindibadovi a jeho veselé
vystupovani mi ptipomind, jak je bézné v dnesni dobé do animovanych filma ptidavat
hlavnimu hrdinovi jako spole¢nika humorné mluvici zvife. Zadny podobny charakter se b&Zné

v Zemanove tvorb€ nevyskytuje. Zvifeci charaktery vétSinou zastupuji jedny z hlavnich
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postav a humor je zde vice specificky ¢i nevSedni. Naptiklad, kdyz si v Pohddce o Honzikovi

a Marence rytifi pti turnaji vzdjemné Skodi, aby se tak neCestn¢ stali vitézi.

Na prvni pohled se zd4, jako by tento posledni film zastupoval autorovu nejnovéjsi tvorbu.
Mozna je to praveé onou piekypujici paletou. Mozna také diky vétSim zasahiim do prostoru,
které naptiklad ve filmu Pohddka o Honzikovi a Marence nebyli ztvarnény ani v nejmensim a
v Carodéjové ucni jen v urditych pasazich, jako naptiklad pohyb mlynského kola — vngjsi
pohled na stavbu mlyna. Zda se mi to skoro nemozné, ze pravé Pohddka tisice a jedné noci je
nejstarsi z té€chto tii filmt. Skoro jako by tomu bylo pfesné naopak. No¢ni oblohy zde
ztvarnéné nejsou jen holymi plochami — jako je tomu v nov¢jsi tvorbé — ale jsou cela poseta
hvézdami a vétSinou téz doplnéna krasnou podobiznou mésice, jenz nepostrada ani svou
néznou a spici tvar. Zdejsi mraky jako by ptipominali svymi “krucanky” ilustrace z knih

staré¢ho Japonska.

Obrazek 17
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II. PRAKTICKA CAST
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3. PROCES TVORBY

3.1 Vznik namétu

Na filmu jsme pracovali dohromady tfi: ja (animace, namét, scénar), Aneta Ratajova
(stfih) a Tomas Kocourek (zvuk). Film je uréen spise star§Simu divakovi 12+ a jeho hlavnim
tématem je vyrovnavani se s minulosti a traumatem.
,, Clovek nemusi byt vojdkem ticastnicim se vilecného konfliktu ani navstivit uprchlicky tabor
v Syrii ¢i Kongu, aby se setkal s traumatem. Trauma zazZiva kazdy z nds, nasi pratelé, nase
rodiny nebo nasi sousedé. * Takto piSe ve své knize Télo s¢itd rany, autor Bessel van der
Kolk. Je dulezité si uvédomit, jak nas trauma drzi na misté. Véznéni ve své vlastni pasti. Jsme
schopni Zit pouze v minulosti ¢i budoucnosti, tedy nejsme viceméné schopni vnimat ptitomny

okamzik. Pravé s timto problémem se potyka hlavni hrdina mého piib&hu.

Ono téma traumatu je, podle mého nazoru, také uzce spjato s nasim vlastnim stinem. Archetyp
Stinu je dle C. G. Junga, ona nezit4 ¢ast nasi osobnosti. NaSe ja, které vlastnim o¢im ziistava
skryto a projevuje se jen Vv krajnich situacich. Myslim tedy, ze oboji téma hraji spole¢nou roli
Vv zavislosti na sob¢.

Ona forma stinu a jeho vnimani mé fascinuje jiz dlouhodobé&. Proto neni divu, Ze jsem si
nemohla odpustit ten zdjem a nenechat se tak motivy inspirovat ve své tvorbé. Prvotni podoby
meého piibéhu byly poloZeny ¢isté na symbolice a déjové vypravéni mélo spocivat v dialozich.
Postupem c¢asu z tohoto formatu vSak seslo a naskytl se novy tihel pohledu. Ve filmu jsem se
chtéla primarné zaméfit na praci s atmosférou skrze barevnost a prostredi. Takové urcité
vystoupeni z vlastni komfortni zony, protoze mé predeslé prace barevnosti ptili§ neoplyvaly.
vyzkousela odlisny dramaturgicky piistup. Tajemno a snovost jsou faktory se kterymi bych
rada pracovala i do budoucna.

Prave jeden sen, jedna krajina a jeden spatieny obraz mé inspirovali k vytvofeni tohoto
pribéhu. Inspirace k silnému pribé¢hu o nedokonalosti v kazdém z nas, kterému uz nemtzeme
utikat, nybrz mu Celit a vzepfit se. Ustanovit redlné téma do zavoje snového prostiedi, kde se
daji umocnit piedstavy, jak na nas skutecné trauma piisobi, 1 kdyz si to nemusime ani

uvédomovat.

* uryvek z kapitoly ,,Setkéani s traumatem* str. 9, kniha Té&lo scitd rany
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3.2 Charakter

., Nejvétsim zdrojem utrpent je lhani sobé samému. “° Hlavni hrdina se v piib&hu
nachézi na hranici svych sil. Nejen na zacatku ptibehu, ale i mnohokrat béhem néj. Sledujeme
jeho vnitini vyvoj a nasledné sebepiijeti. Bezejmenné problémy, uzkosti a strachy poukazuji
na dlouhodob¢ a hluboko v téle zakofenéna traumata, ktera ho nemini pustit. Jenze tomu je
nadobro konec, nyni uz se svému stinu vyhnout nemuze, protoze by ho to stalo zivot. Kdyby
to bylo tak jednoduché. Veskeré problémy shrnuty v necelych sedmi minutach, kde jsou
nasledné i vyfeseny? Ne tak docela. Berme piib¢h jako zkracenou verzi jednoho dlouhého
zivotniho obdobi hlavniho hrdiny. Film je zaloZen na vlasti zkuSenosti s traumatem, a to
konkrétné ze ztraty blizké osoby. Obrazy s prostfedim tak vychazeji ze snovych symbold,
pocitli a emoci jenz ve mné ona tématika a situace vzbuzuje. Zbytek nechavam voln¢ dokreslit

vypravou piibéhu.

Obrazek 18

Muz se probouzi v prazdném vagonu. VSe se zd4 byt standartni, ale néco je stejné jinak.

Prochazi se chodbou mezi sedadly a v§ima si osob, které spolecné s nim obyvaji prostor. Jsou
odli$né. Na prvni pohled je vidét, Ze postradaji charakteristické rysy ¢lovéka, jako by zamrzly
a zustaly nadobro pfipoutané k jednomu mistu. Mozn4 i k jedné a té samé Zivotni etapé. Neni

na nich nic, co by naznacovala znamky zranéni. Pouze existuji a jejich t€lesna schranka

% uryvek z kapitoly ,,ZkuSenosti veterant z Vietnamu* str. 21, kniha Télo scitd rany
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zustala zde. V tento moment nastava chvile, kdy za¢ina byt hlavni hrdina stejn¢ jako divak
zmaten. Nevi, jak se zde ocitl. Nachazi se v myslenkovém rozpolceni, zda se nejednd pouze o
sen. Figury, které¢ vidi kolem sebe v ném vyvoléavaji pocity nostalgie. Kdyz ho vyrusi
neobvykly hluk, ozyvajici se z venku, tak za nim smétuje. Vychazi z vlaku a postupné
prochazi zapomenutym mistem. Chodi kolem starych, zrezlych vlakt, pohlcen myslenkou,
zdali se jedna o skutec¢nost. Nedokaze ho opustit ani drobnd domnénka, Ze se na tomto misté
nenachazi sam. Citi cizi pohledy a plizeni se vSude kolem. Je tu néco, co ho nespousti z oci.
Zacina ho prepadat stale vétsi panika a uzkost. Zacina tedy jeho etapa opakovaného uniku.
Neceli svym problémiim, pouze se jim snazi utéct.

Tak ¢ini jiz dlouhodobég, jak mizeme i1 vidét na ,,velikosti“ jeho problému. M4 podobu
velkého bilého hada. Zjevuje se v nadzivotni velikosti, aby se ukazalo, jak hrdinovy nefesené
problémy postupem ¢asu nabydou nepfirozenych rozmérti. Muz podléha svému vlastnimu
strachu a spatiuje nevyhnutelng se projevujici pravdu. Je pohlcen ve svém nitru. Cim vice

hrdina ptehlizel a odkladal svoje strasti, tim vice se stavaly nezvladatelnymi az prerostly

V monstrdzni objekt o vlastni sile a mysleni.

Obrazek 19

Hrdinovi jiz dochazi nad&je i sily a sledujeme, jak se pomalu nechava stinem nadobro pohltit.
Anebo ne? Bod zlomu. Prosttihy na blizké udalosti, jenz postupné nabyvaji na sile, coz vyusti
az v hrdinovo odhodlani se z hadova sevieni vymanit. Kone¢né se odhodlal ¢elit vlastnim

problémim. Na znameni toho sledujeme jeho povstani, které nasmétuje pfimo naproti hadovi.

Nadchazi tak dilezity moment sebepfijeti a promény. Z prvotniho ustraSeného jedince se tedy
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stava charakter, ktery se rozhodnut neutikat, vSak celit svym nejistotdm a vnitinim rozepiim,

aby se mohl v zivoté posunout dal.

3.3 Prace se symboly

Jak jsem jiz zminovala v Uvodu, ma prace se zaklada na snovych obrazech. Casto
rozvijim ptib&hy praveé na zaklad¢€ vizualu. Vidam obrazy i krajiny, skoro denné, ne vzdy ma
vSak jev takovou silu ¢i efekt. Nejvyraznéj§im symbolem v piibéhu je nepochybné samotné
nadrazi. Vlaky a vagony vSude kolem, které navozuji pocity jednotvarnosti a stejnorodosti.

Navozuji ur¢itou nerealnost ve svém rozpitém stavu.

Funkce vlaku je pfitom pro ptibéh klicova. Jedna se o velky, silny a v mnoha ohledech, tazny
objekt. Vlak je na zacatku pouze prazdna skotapka, kterd uz ddvno neni pojizdnou. Na konci
piibéhu jsme v8ak svédky zcela funk¢éniho stroje. Slozeni vagont a lokomotivy — symbolizuje
hnaci silu. Soupravy, které viddme vSude kolem z poc¢atku filmu jsou €asto 1 vykolejeny.
MiiZzou byt povazovany za prvek néceho, co nendvratné vybocilo ze své drahy. Cesta hlavniho
hrdiny se stava vyobrazenim cestou osoby, ktera i piesto, Ze se pivodne nedokazal hnout

Z mista, ptekona bod zlomu a rozhodne nalezenou cestu nasledovat. Pielomovym bodem
chapeme ty casti filmu, kde se hlavni hrdina smifil s vlastnimi chybami a kone¢né¢ se pfijima

takovym jaky doopravdy je.

Symbolicky je také sen, ve kterém se hrdina ocitad. Snové prostiedi je velmi osobnim
aspektem. Pribéh zaloZen na snu, ke kterému vede fada udalosti. Samotny déj filmu je sepsan
a vymyslen na zaklad¢ jednoho jediného snového prostoru — tedy vagonu ladéného do
ledovych barev. Zde se nachazi zdanlivé ledové sochy, které tento prostor dotvareji a
predstavuji ho tak velmi charakteristickym. Jak jsem jiZ zmiflovala, nédpad na prostiedi plynul
pfevazné z mého snu, pficemz mé hodné inspiroval ve vypravé. Pamatuji si, jak se prostorem
prochdzim a citim blizkost téchto osob, jeZ kdysi byvaly lidmi. U jedné z nich se zastavuji a
sedam si vedle ni. Spatfuji v ni blizkou osobu. Chvili ji pozoruji a ndsledné pokladdm hlavu
na jeji rameno. Sen se nasledné ubird jinym smérem, ktery byl v pocatcich psani také moznym
vystupem, ale nakonec jsem se rozhodla pro jiné vypravéni piibehu. Pro takové, jaké oplyva v
mé bakalarské praci nyni. V momenté, kdy vystupuji z vlaku vidim jiny svét, jiné misto, a to

pro mé byl onen ditvod tyto prostory v piibéhu vice prozkoumat a rozvinout jeho potencial.
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Had se jevi jako zapornd postava, avSak ve skutecnosti ma zcela ,,neutralni* funkci. Stejné
jako jeho barva symbolizuje Cirost, tak i sdm had nema zcela zjevny vyznam. Je pouhym
zrcadlem hlavniho hrdiny. Jeho onou stinnou strankou, kterou tak dlouho védomé ptehlizel.
V sekcich souboje ztvariuje silu, kterd drzi hrdinu na misté. Udrzuje nas v Gzasu i strachu, co
se bude dit v nasledujicich scénach. Jednou ze symbolik hada je psychicka sila, ktera je
zastoupena traumatem. Vsak jiz jeho nadzivotni schranka napovida ptevysujici moci nad
jedincem. Zvife je tou znamkou Spatné sily, které by se mél hrdina zbavit, ovSem ji i pfijmout.
Ptijmout bolest, utrpeni a pretvofit jej v krdsny obraz beze strachu. Poslednim bodem, kdy se
muzeme s hadem setkat, nebo alespoii s jeho Casti, jsou kone¢né scény. Zde nam je umoznén
pohled na svlec¢enou kiizi, jenz reprezentuji hrdinovo trauma, které nechava za sebou. I v tom

muzeme najit symbol. Konkrétné rys regenerace a ptipominkou opét se uzdravujiciho zivota.

Had se vraci do své pfirozené velikosti jako ukazka pfevahy hlavniho hrdiny vii¢i traumatu.
Had se mu vejde bez potizi do obou dlani, kde mizeme chapat odevzdanost zvitete jedinci,
ktery se ma rozhodnout, co se s nim bude dit. Rozhodujicim sevienim rukou k hrudi, ptesnéji
smérem k srdci, se stava prerod z hada na motyla, ktery je doslovnym vyznamem
transformace neboli nového zrozeni. Dodnes existuje mezi riiznymi narody vira, Ze mrtvi,
respektive jejich dusSe, mohou nabyt podoby motyla. Doslovna proména hada v motyla v nas
tedy evokuje vnitini proménu hlavniho hrdiny. Stejné jako se z kukly stane motyl se i v
hlavnim hrdinovi néco probudilo. Coz v kiest'anské symbolice motyla, bylo brano jako
zmrtvychvstani. To se ndm hodi do celkového zasazeni hrdiny. Umfelo jeho trauma, aby mohl
byt znovuzrozen. Néco nového, co ho nuti jit dal. Piekonal onu “nehmotnou* piekazku a nyni
je odhodlan na své cesté pokracovat. Rozhodne se jit dal. Pfibeh hrdiny tedy neni zcela u
konce a nema ani §t’astny konec, nybrz symbolizuje novy zacatek v Zivoté ¢loveka, ktery byl
dlouho ztrapen. Ukazuje ndm se stale nachdzejici touhu v lidskosti mit $tastny Zivot, bez

sebevétsich problémt.

3.4 Technika a barvy

Jak jsem jiZ vySe v textu zminovala, tak mé dosavadni prace se barveé spiSe vyhybaly.

Ne vzdy to bylo imysIné. VétSinou to bylo z diivodu nedostatku ¢asu ¢i samotného prostoru
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na zkoumani barev a jejich moznych palet. A proto jsem se vzdy uchylila k starému dobrému
priteli — tuzce a papiru — a odmitala jakékoliv barevné vstupy do své momentalni prace.

Nyni jsem vSak vybrala oblibenou barevnou paletu, kterd dle mého nejlépe vystihuje
atmosféru filmu. Zvolila jsem modrou a také odstiny fialové. Vzniklo tak lehce
melancholické, snové prosttedi zahaleno pod rouskou noci a prikryvkou jemné nadychané
mlhy. Barevna kompozice zachycuje klidnou a chladnou atmosféru mista. Fialové tony pouze
dopliuji onen dominantni odstin modré svymi lehkymi odlesky v podobé¢ stinti a vpiji se tak
nepozorovan¢ do celého prostiedi. Techniku akvarelu povazuji za jeden velky experiment a
prace S nim se vzdy rovna jednomu velkému piekvapeni. Naskytaji se krasné obrazce, které
mi nasledné¢ dopomohli k tvarovému dotvoreni prostiedi a véci, jez bylo tfeba vyobrazit.

V posledni dob¢ jsem zacala ve své tvorbé ¢im dal Castéji vyuzivat modrou barvu. Pravdou je,

7e se mi tato barva den ode dne zamlouva ¢im dal vice. Citim k ni silnou naklonost uz jen tim,

jaka je. Presnéji temné tony jsou mi blizké. Evokuji ve mé noc a tajemstvi.

Obrazek 20

Modré je barvou samoty a touhy, barvou toho, co je vidét odtud. Barva touhy po dalkach, kam
nikdy nedorazite, po modrém svété, svété mnoha modrych barev.

Pokazdé kdyz se podivame na modrou oblohu nebo na hladinu nadherné modrého oceanu,
muZe nas napadnout, jak je tato barva v pfirod€ vlastné bézna. Ale kdyz se nad tim
zamyslime, tak je mezi v§emi odstiny, které se volné vyskytuji, at’ uZ v horninach, kvétinach
nebo srsti, Supinach, peti a klizi zvifat tento barevny odstin povazovan za velmi vzacny. Pravé

v disledku tohoto pfirodniho jevu, kvete ve volné ptirod€ pouze nepatrné mnozstvi modrych



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

rostlin. Vyskytuji se v§ak zivocisné druhy, které jsou na rozdil od nas lidi, zvykli tyto barvy
vnimat zcela odlisné€. Je proto vice nez pravdépodobné, Ze jejich vnimani zdanliveé barevné
oblohy je zcela jiné. Obloha ma pro né€ naprosto jiny odstin. Existuji zvitata, ktera vidi v
ultrafialovych vinovych délkach, které jsou pro ¢lovéka neviditelné, jako naptiklad néktefi
ptaci nebo vcely.

Zda se, ze prave tato barva nebo spise celé jeji barevné spektrum odstinti nas pritahuje. Jedna
se o velmi lidskou barvu, ktera nds nééim spojuje. At uz je to jejim Castym vyuzitim ve
spolec¢nosti, jako napft. loga riznych firem ¢i spole¢nosti, nebo jeji oblibenost pro vyuziti v
socialnich sitich (Facebook, Twitter atd.) Pisobi, tak nas mnohem silngji nez kterakoliv z
jinych barev. A pravé proto se mi mozna tato barva stala tak zdanlivé blizkou a ptijemnou, i
kdyz jsem si k ni musela postupné najit cestu. Klame nas, osliiuje, 1Zze o svém piivodu je

nécim, ¢im ve skutecnosti neni.

O technice a vytvarném zpracovani jsem ptremitala dlouhou dobu. Pocinaje prvotnim
namétem, mél byt film loutkovym dilem. Nakonec jsem vSak ziistala u techniky kreslené 2D
tedy malovana akvarelovymi barvami a nasledn¢ jsou upravovéna v pocitaci. Nezasahovala
jsem vSak do nich pfilis siln€. Co jsem ale s jistotou védéla, ze barevnost hada, bude
jednoznacné bila az stiibrna.

Dle mého ndzoru, barva hada vyrazné podtrhuje chlad prostiedi. Jeho rudé oci, jsou proto na
bilém podklad¢ vyraznym az neptehlédnutelnym prvkem srovnatelnym s krvi na snéhové
pokryvce.

Na druhou stranu, napad pro barevny podklad hlavni postavy jiz nebyl tak jisty a vznikl Cisté
nahodou. Skica charakteru byla vytvotfena na papir okrového odstinu. Vyiesila jsem tak onu
problematiku ihned v zac¢atku, aniz bych si to vitbec uvédomila. Hled4ni barevného provedeni
hlavni postavy tedy bylo najednou jasnou volbou, a to nejen z divodu, Ze se mi tato forma
zamlouvala, avSak také okolni ohlasy mé v tom nakonec utvrdili. Dal§im bodem, tykajici se
prace s hlavni postavou, byla jeji samotna animace. Ne vzdy bylo snadné danou scénu
zpracovat. Pomocnou rukou se mi stala opét tuzka a papir. V. momentech, kdy jsem si nebyla
jista jednotlivymi fdzemi pohybu, rozkreslila jsem si je jednoduSe na papir. Prace s tuZkou je
mi 1 naddle mnohem bliZ8i nezli digitalni ztvarnéni. Beru jej za skvélého pomocnika, avSak
nechci na ni zakladat celou svou tvorbu. Uz jen to mé& dovedlo k tomu, abych svou tvorbu

zacala postupné kombinovat a zkousela nové vytvarné pristupy.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

Nasledné bylo tfeba vytesit odstin jenz by vystihoval ostatni postavy, které se objevuji

V konecné scéné. Zvolila jsem tentyz odstin, jako u hlavniho hrdiny, abych tak docilila pocitu
jednoty a spojeni hlavniho hrdiny s ostatnimi lidmi.

Vybér barevnosti pro motyla byla pro mé intuitivné vyhrala zelena. Uz jen z diivodu, Ze je to
jedna z mych nejmilejsich barev. Nejvice evokuje obrazy prirody, ktera zelenou jen oplyva a
samoziejm¢e jdou ruku v ruce s pocity harmonie, vnitiniho klidu a rovnovahy. U m¢ osobné
evokuje pocity volnosti. VySe zminénad harmonie pro mé uzce souvisi s velkymi zelenymi

plochami-loukami, které se v nézném poryvu vétru ladné vini.
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ZAVER

Pojmula jsem tuto praci osobnéjsim smérem, aby poslouzila mému prizkumu do
neznamého prostiedi.
Mista a detaily tvorby jimiz jsem se nechala inspirovat jsou naptl skryta, a pfitom zietelné
vycnivajici. Kontrasty temnych tont s témi okrovymi jsem zamyslela jiz v prubéhu.
Uvédomovala jsem si, jak je jich vyuzito ve filmech. Stejn¢ tak jsou i ony postavy z jiného
svéta v mém filmu zachyceny ledové chladnou modfi. To vSak nepovazuji za prvek, jaky mé
prvotn¢ inspiroval. Jelikoz se jednalo o snovy motiv, ktery mne k praci dovedl, a tudiz tento
fakt, jenz sdili onu barevnou podobnost s praci Karla Zemana spojuje, je proto velmi

privétivym.

Kdyz se zpétn€ ohlédnu za praci na bakalaiském filmu, stale vidim ten zprvu zdanlivé
nekonecny proces, ktery k jeho vzniku vedl. Jiz v kapitole pojednavajici o ndmétu zminuji,
jak byly prvotni napady velmi lyrické. Vzdy jsem vidéla jasn€ vystupujici charaktery na
rozvrzeném prostiedi, avSak ptibéh jsem tak zietelné ani zdaleka nespatiovala.

KdyZ se mi kone¢né povedlo chytit se namétu, ktery mi byl opravdu blizky, jak onou hezkou,
tak 1 nehezkou strankou, chopila jsem se ho a nepustila. Nasledovalo vymysleni scénare, které
meélo nespocet verzi a samoziejmé to nasledovalo tvofeni animatiku.

Zde bych velmi rada zminila, jak mi svou praci pomohla stfihacka 1 zvukai. M¢la jsem velké
Stésti, Ze jsme si pii praci opravdu rozuméli a vzdy jsme pochopili, co jeden po druhém ve

prospéch filmu potiebuje.

Zaémérem mé prace bylo vzdat hold oblibenému filmari, ktery utvaiel velkou ¢ast mého
détstvi. Tudiz mi samoziejmé rozebirané filmy nejsou nikterak cizi. Presto, Ze jsem méla

V pocatcich pomérné obavy, zda si budu se zadanim védét rady, tak se nyni citim velmi
vdééna za to, Ze jsem se pro ono téma nakonec opravdu rozhodla a méla moznost se jim
detailn€ zaobirat. Otevielo mi to nové pohledy na piib&hy a samoziejmé nastartovalo velky
zajem védét vic. Nejednou jsem se pozastavila nad krasou scén. JiZ jako dité jsem si ptala, kéz

by postavy mohli byt skute¢né, kéZ by mohli mluvit.
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