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ABSTRAKT

Préace se zabyva obrazovymi prvky kamery, potazmo kameramana (barva, osvétleni, velikost
zabéru, pohyb kamery, ohniskova vzdalenost, rakurs, kompozice a délka zaberu), a jak pomoci nich
lze docilit vysledného filmu, odkazujicitho na jiné umélecké dilo ¢i styl malby. Tyto prvky
porovnava v ramci tfi zvolenych filmu, jejiz vysledny ,,vizual“ je vzdy zcela odlisny, avSak ptesto
unikatni. Dale obsahuje konkrétni srovnani citovanych obrazii s filmy skrze barevné palety,
vysttizky z filmi a dal$i komparace. Popisuje technické parametry, potiebné pro vznik dané

kompozice, a zkouma zdroje inspirace filmovych tvirca.

Kli¢ova slova:

Kamera, film, malba, barva, obraz, svétlo, velikost zabéru, pohyb kamery, kompozice,
Johannes Vermeer, Divka s perlou, Edward Hopper, Shirley - vize reality, Vincent van Gogh, U

brany vécnosti

ABSTRACT

The work deals with the visual elements of the camera, or cameraman (color, lighting, shot
sizes, camera movement, focal length, camera angle, composition and length of shot) and how they
can achieve the resulting film look referring to another artwork or painting style. It compares these
elements in three chosen films, the resulting “visual” of which is always quite different, but still
unique. It also contains a concrete comparison of the cited paintings with selected movies through
color palettes, film screens and various comparisons, describes the technical parameters needed for

the creation of the composition and explores the inspiration sources of filmmakers.

Keywords:

Film camera, movie, painting, color, picture, light, shot sizes, camera movement,
composition, Johannes Vermeer, A Girl with a Pearl Earring, Edward Hopper, Shirley - Visions of

Reality, Vincent van Gogh, At Eternity's Gate
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At' uz se jedna o sluncem zalitou krajinu, vypnuté platno malire pod naporem Stétce, ¢i za

objektivem skryte filmové policko kamery, jedno maji spolecnée.

Kam dopadne sveétlo, to existuje.
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UvVOoD

Ve své diplomové praci se budu zabyvat obrazovymi prvky kameramana, jejichz
pomoci lze dosdhnout estetické podobnosti s konkrétni malbou, stylem ¢i psychickym
rozpoloZzenim citovan¢ho umélce. Zaméfim se na vyrazové prostfedky, zejména na praci s
barvou, osvétlenim, kompozici, ale také na rozbor délky zabéru, pohybu kamery ¢i pouzity

objektiv a jeho specifickou charakteristiku.

Téma prace jsem si zvolil, jelikoZ mé propojeni malby ¢i uméleckého stylu malife s
filmovou kompozici dlouhodobé zajima a neustale inspiruje. Také je velmi pozoruhodné
sledovat, nakolik se mizou filmy o zdanlivé podobné tématice ve vysledku liSit, prave

pokud vezmete v potaz vizualni historii tématu (obdobi tvorby malife).

Dal8imi vyzkumnymi otdzkami jsou: jakymi technickymi a estetickymi prostredky
bylo dané kompozice docileno ¢i jak muze ptavodni maliftiv styl ovlivnit a inspirovat
vysledny film. Hledani spole¢né filmové feci na zéklad¢ konkrétni predlohy, ¢i piistup k

dané tematice, neboli autorsky styl.

V diplomové praci budu podrobné analyzovat tfi filmy, po¢inaje snimkem Girl with
a pearl earring / Divka s perlou (2003), odkazujicim na stejnojmenny obraz Johannese
Vermeera. Film jsem si vybral pro jeho pomérné konvencni vypravéci styl - pocinaje
klasickym zébérovanim jednotlivych scén po charakteristiku postav pomoci barev. Také
preciznost osvétleni, kamerového pohybu ¢i perfektné vyladéna barevnost mizanscény
pfipominaji klasicky historicky vypravny film, a toto dilo je proto idedlnim zastupcem v

této kategorii.

Dalsim filmem je At Eternity's Gate / U brany vécnosti, ktery zachycuje Vincenta
Willema van Gogha (ve filmu ho ztvarnil Willem Dafoe) pti jeho expresivni tvorb¢ a je
zcela odliSny svym uchopenim a naslednym zpracovanim. Neodkazuje se na jeden
konkrétni obraz ani zdmérné necituje ty nejznaméjsi. Zameétuje se spisSe na psychicky stav
malife béhem jeho tviiréi obdobi a maximalné tomu podfizuje vizudlni styl. Neustala ru¢ni
kamera, prace s pfirozenym svétlem ¢i Casté pouziti objektivli se Sirokou ohniskovou
vzdalenosti, to vSe je ve filmu stejné intuitivni a do zna¢né miry chaotické jako samotna

tvorba Vincenta van Gogha.

Poslednim z vybranych filmt je rakousky experimentalni snimek Shirley - Visions

of Reality / Shirley - vize reality, ktery je jako jediny ze zminénych kompletné natoCeny ve
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studiu, aby tviirci mohli ateliérovymi podminkami co nejvérnéji napodobit pivodni vzhled
vybranych obrazii. V samotnych kompozicich je nejvice patrnd prace s nepiesnou
perspektivou ¢i nerealistickym osvétlenim, kterym se obrazy E. Hoppera vyznacuji.
Snimek si také jako jediny ze zminénych pfiliS§ nezakladd na naraci a po zhlédnuti
pfipomina spiSe navstévu galerie nez zazitek z kina.

Tyto tfi filmy jsou, 1 diky riznym styliim, obdobim a charakterim samotnych
malift, velmi odlisné. Ve vysledku vSak maji stejny podtext, jelikoz svym estetickym
zpracovanim zdmérné velmi pfipominaji citované obrazy, umélcovo zazemi ¢i podminky
jeho tvorby. V praci dale objasnim, pomoci kterych obrazovych prvki mize vysledny
vizual filmu vypadat a plsobit na divdka podobn¢ jako zminéné obrazy ¢i autorovo

mysleni a jeho tviir¢i proces.

Nejprve predstavim profesi kameramana ve filmu, rizné faze vyroby a jak se této
profese konkrétn€ dotykaji. AZ poté se zamefim na podrobny popis zminénych formalnich
prvkl (barva, kompozice, pohyb kamery, délka zabéru, ohnisko objektivu, ...) a jejich
uplatnéni ve zvolenych filmech. Hlavni ¢ést prace bude vénovana rozboru vybranych scén
z filmd, jejich komparativni analyze a naslednému technickému popisu vzniku filmovych
scén. Nastinim napiiklad rozdily v barevnosti mezi pivodnim obrazem a vyslednou
filmovou kompozici. Dale problematiku Sirokothlého formatu, typického pro film, pfi
komponovani mizanscény z obrazu, ktery je naptiklad v ptipad¢ J. Vermeera na vysku,
nebo rozdilné ptistupy v kamerovém pohybu (ruéni kamera, plynuld az akademickd jizda
¢1 naprosto statickd kompozice). Prace se tak nezamétuje na jediny aspekt, ale na mnoho
riznych, avSak uzce spolu souvisejicich vizualnich prvki porovnanych skrze tii rozdilné

tituly (mysleno filmy).

Stejné jako jsou rozdilné citované malby, jsou rozdilné i1 vysledné filmy. Po
stru¢ném piedstaveni vybranych filma nejen z technického hlediska budou kapitoly vzdy
rozdéleny na tii Casti (podle tfi filmt). Nazev kapitoly nebude pouhym zminénim

obrazového prvku (barva, velikost zabéru, apod.) v daném filmu, ale bude vzdy nastinovat

vvvvvv

Po precteni této prace by ¢tenafi melo byt zfejmé, jakymi konkrétnimi formalnimi
prvky (kompozice, svétlo, pohyb ¢i objektiv...) bylo docileno vysledného obrazu filmu,

proc¢ se filmovi tviirci takto rozhodli a ¢eho docilili, ¢i co naopak opomnéli.
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TEORETICKA CAST
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1. PROFESE KAMERAMANA PRI VYROBE FILMU

Kameraman je ve filmovém Stabu femeslné-umélecka, ale i casteCné technicka
profese. Spolu s rezisérem tvoti dileZitou tviiréi dvojici a dohromady nesou velky podil na
obrazové dramaturgii vysledného filmu. Z anglického jazyka mtizeme profesi ,,director of
photography* voln¢ ptelozit jako rezisér obrazu. I tento volny pieklad je velmi trefny,
jelikoz pravé kameraman je zodpovédny za vyslednou uméleckou a technickou kvalitu

obrazu dila. Také je zodpovédny za dodrzovani technologického fetézce neboli workflow.

V této praci je kameraman Casto oznacovan za ,.filmového tviirce™, nebo 1épe, za
spoluautora snimku. Je potieba si uvédomit, ze rezisér zpracované latky tykajici se malby
nebo uméleckych odvétvi celkoveé, mé zajisté také umélecké citéni ¢i vlohy, a je tak
potieba vysledné zéasluhy piipisovat obéma zminénym tvircim, at’ uz se jednd o volbu
vyrazovych prostiedkli ¢i aranzmé scény v ateliéru. V dusledku tedy nelze kameramana
jednoduse oznaCit za malife filmu ani za rezisériv Stétec. U nékterych filmid ma
kameraman na vysledny obraz vétsi vliv a u jinych zase naopak. Tato prace se vSak vénuje
spise tém filmtm, kde tvirci pfinos kameramana vyslednou podobu filmu ovlivnil
vyrazné.

Z vyse zminéného vyplyva oznaceni — autorsky styl, ktery na rozdil od malby mize
pfi vzniku filmu ovlivnit vice lidi. I z tohoto divodu je film pravem oznacCovan jako

kolektivni dilo.
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1.1. Jednotlivé faze vyroby filmu z pohledu profese kameramana

Faze vyroby filmu lze zjednoduSen¢ rozdélit na preprodukci, neboli piipravy,
produkci, tedy samotné nataceni, a postprodukci, z hlediska profese kameramana spise
dohled nad barevnymi korekcemi — gradingem! (Cast distribuce je z textu dale zamérné

vynechéna, jelikozZ se na ni kameraman ve vétsin€ ptipadi jiz dale nepodili).

Do faze preprodukce spadaji Cteni scéndie a pochopeni latky, konzultace nad
technickym scénafem, nakresy rozzabérovani, poptipad¢ dohled nad vyrobou storyboardu,
¢i ndkres pldorysti. Dale probihaji obhlidky a hleddani konkrétnich, pro film
nejvhodnéjsich, lokaci, pfi nichz kameraman spolecné s rezisérem, architektem a lokacnim
manazerem objizdi pfedem vytipovana mista. Na technickych obhlidkach (neplést s
obhlidkami lokaci) poté spolu s hlavnim osvétlovacem (déale gafferem) zkoumd smeér,
intenzitu a charakter svétla a diskutuje moznosti zasviceni ¢i dosviceni scény. Také se
vénuje samotnému rozvrzeni prostoru a na zdkladé téchto obhlidek pak voli patfi¢nou
kamerovou a spole¢n¢ s gafferem i1 osvétlovaci techniku. Kameraman se také casto ucastni
castingli hercli ¢i v méné¢ pocetném Stabu realizuje kamerové zkousky — naptiklad
kostymové, make-up testy, €1 jiné testy spise technologického charakteru — seznamovani se
s novym digitdlnim snimacem, specifickym charakterem objektivii, rozliSenim digitalniho
snimace, pfip. nastaveni LUT pro piesné¢ nastaveni obrazu pro praci v postprodukci —
grading. V neposledni fad¢ tesi také umeélecké zkousky, do kterych spada napt. pouziti
optickych filtrti, sviceni portréti konkrétniho herce, apod.

Pfi natdCeni je kameraman zodpovédny priméarné za technickou kvalitu obrazu.

Jelikoz je film kolektivnim dilem, mé& kameraman asistenty (camera crew), pocinaje

prvnim asistentem kameramana — Svenkrem? — pies prvniho asistenta kamery — ostfice —

1 Grading neboli barevné korekce je umélecko-technicka ¢innost, spadajici do postprodukéni ¢asti vyroby
filmu (mimo kamerové zkousky). V zakladu se déli na dvé faze — primarni a sekundarni korekce. Primarni
spodivaji ve srovnani véech zabér v ramci scén &i obraz( tak, aby byly z hlediska expozice, kontrastu atd.
stejné nebo alespori velmi podobné - navazujici z hlediska jednot. Druha faze gradingu pak urcéuje vizualni
smér, jakym se bude obraz ubirat (napf. vice odsaturovany, ¢i naopak barevné zatazeny do extrému).

2 Svenkr neboli prvni asistent kameramana je profese, pfi které operator komponuje obraz nebo vede
kamerovy pohyb (pozor, neplést s pozici grip). Zjednodusené feceno je pfimo za kamerou a pomoci
Svenkovaci paky (Svenkovaci paka - Svenkr) na hlavé stativu komponuje obraz na zakladé pozadavkd
hlavniho kameramana.
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az po druhého asistenta kameramana, grip?, steadicam* atd. Mimo osvétlovaci jednotku,
ktera dle kameramanovych piikaza realizuje svételny plan, jsou zde dalsi lidi, zastit'ujici
napiiklad pohyb kamery (jizda, jetab ¢i steadicam). Dale tfeba DIT neboli spravce dat,
klapka a mnohé dalsi profese odvijejici se od narocnosti projektu. Mimo organizaci
kamerové jednotky je také velmi dulezitd neustdla komunikace s rezisérem, aby bylo
docileno co nejlepSiho vysledku na zékladé¢ vSech ptiprav. Jelikoz je ve vybéru
rozebiranych filmi v dalSich kapitolach i zastupce z roku 2003, ktery byl natocen na
klasicky 35mm film, je potfeba zminit také denni prace, neboli kontrolu natofené¢ho
materidlu z daného nebo ptfedchoziho dne, kterych se ucastnili mimo kameramana jesté
rezisér, producent a dal$i z Gzké skupiny hlavnich tviircd. Dennimi pracemi se rozumi

kontrola Cerstvé natocené¢ho materidlu na film jesté v ramci samotného nataceni.
Faze postprodukce se vétSinou liSi podle projektu. V idedlnim ptipadé je
kameraman pfitomen pii barevnych korekcich a naslednych testovacich projekcich filmu,

nicmén¢ neni tomu tak vzdy.

3 Grip je filmova profese, zajistujici kamerovy pohyb nebo obecné ulozeni kamery do hlavy stativu. Jejich
praci je nejen prenaset ¢asto velmi tézkou kameru na stativu, ale i stavét napriklad kamerovou jizdu a
nasledné tlacit kamerovy vozik (na kterém sedi hlavni kameraman nebo pravé Svenkr — to se lisi podle
projektu)

4 Steadicam (viz. obrazek 1.1.1. v seznamu obrazk{ na konci prace) je specialni zafizeni uréené pro plynuly
kamerovy pohyb vyzadujici pfi nata¢eni minimalné dalsi dva lidi. Tim prvnim je steadicam operator, ktery ma
na sobé specidlni postroj, na ktery se upina kamera, a jeho kolega, ktery mu pomaha celé toto zafizeni
nasazovat a sundavat.
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2. ZVOLENE FILMY A JEJICH STRUCNY POPIS

2.1. Divka s perlou / A Girl with a Pearl Earring (2003)

Rezie: Peter Webber
Kamera: Eduardo Serra
Format filmu: 240:1

Format zaznamu: 35 mm (Kodak Vision2 500T 5218, Vision 500T 5263,
Fuji Reala 500D 8592)
Stopaz: 100 minut

Rok vyroby: 2003

Autor citovanych obrazi:  Johannes Vermeer

Citovany obraz Young Woman with a Water Pitcher / Zena s convict vody

(1660 - 1662)

Girl with a Pearl Earring / Divka s perlou (1665)

obr. 2.1.
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Britsko-lucembursky snimek odkazujici na stejnojmenny obraz Johannese
Vermeera je zastupcem vice klasické kinematografie. Pfibeh filmu je zasazen do 17. stoleti,
do obdobi baroka. Z hlediska pfibehu film nesleduje zivot malife, podobné jako film o van
Goghovi (U brany vécnosti), ani se nesnazi ve studiu zrekonstruovat ptesnou kompozici a
dodat ji ptibeh, jako v piipadé rakouského experimentu (Shirley — Visions of reality). Pro
vznik obrazu je vytvofen predchazejici piibéh s mnoha vedlejSimi postavami. K
samotnému malifi se dostdvame az pozdé&ji, a to skrze mladou sluzebnou Griet, jejiz otec
oslepl a ona je nucena postavit se na vlastni nohy. Zminénému obrazu, podle kterého je
pojmenovan film, se snimek vénuje ptrevazné druhou polovinu stopaze. V této casti
zaroven krystalizuje vztah umélce se sluzebnou. Mlada Griet neni prostého pivodu a v
prib&hu naplno pochopi svoji roli a pro vysledny obraz da vSanc svoji pracovni pozici, ze
které¢ je posléze malifovou manzelkou propusSténa. Rezisér filmu Peter Webber si ke
spolupraci vybral zkuSeného kameramana Eduarda Serru’, se kterym spole¢né kladli diiraz
pfevazné na barevné podani a rozdily mezi jednotlivymi scénami. V dob€ vzniku filmu byl
digitalni zdznam teprve pomalu na vzestupu, a tak se rozhodli pracovat s klasickym 35mm
filmovym materiadlem, avsak vysoce citlivym. Film totiz obsahuje nékolik scén, ve kterych

tvoti osvétleni primarné svétlo svicek, typické pro zobrazovanou dobu.

5 Eduardo Serra. Stale aktivni kameraman pochazejici z Portugalska, jehoz tvorba je velmi rozlicna. Z
blockbuster filmt mizZeme zminit naptiklad posledni dva dily slavné sagy Harry Potter, konkrétné Harry
Potter a Relikvie smrti Cast 1 (2010) a cast 2 (2011). Spolupracoval s reziséry jako Edward Zwick, se kterym
natocil snimek Krvavy diamant (2006) ¢i snimek Odpor (2008), dale Peter Webber, se kterym spole¢né
vytvofili zde analyzovany snimek Divka s perlou (2003). Je autorem i mnoha dal$ich snimk(, jmenovité
napfiklad: Smich ze zahrobi (1995), DruZi¢ka (2004) nebo jeho posledni snimek A Promise (2013).
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2.2. Shirley - vize reality / Shirley - Visions of Reality (2013)

Rezie: Gustav Deutsch
Kamera: Jerzy Palacz
Format filmu: 1,85:1

Format zaznamu: Digitalni (Arri Alexa - Apple prores 4:4:4)
Stopaz: 93 minut

Rok vyroby: 2013

Autor citovanych obrazi:  Edward Hopper

Citované obrazy: Hotel Room (1931)
Room in New York (1932)
New York Movie (1939) - obr. 2.2.1.
Office at Night (1940)
Hotel Lobby (1942)
Morning Sun (1952)
Sunlight on Brownstones (1956)
Western Motel (1957)
Excursion into Philosophy (1959)
A Woman in the Sun (1961)
Intermission (1963) - obr. 2.2.2.
Sun in an Empty Room (1963)

Chair Car (1965)
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obr.2.2.1. obr. 2.2.2

Rakousky experimentalni snimek Shirley - vize reality, zachycuje skrze nckolik
mikropifibéhti v pribehu par desetileti uryvky ze zivoty jedné zeny. Pocet scén ve filmu
(kromé& prvni ve vlaku, kterd pfedchazi titulku filmu a na konci se znovu opakuje)
odpovidé poctu citovanych obrazil - tfindct. Film se nevyznacuje klasickou naraci, a tak i
kazda ze scén (Citajici dohromady jen par dlouhych zabérii) se snazi co nejvice piipodobnit
puvodni olejomalbé. Ke klicovému zabéru, ktery odkazuje na konkrétni obraz a respektuje
jak kompozici, thel a postaveni kamery, tak i neredlné osvétleni, pfidava autor filmu vzdy
jeste par detailnéjSich uhli z dané lokality navic. Prave tento element potvrzuje fakt, ze se
stale jedna spiSe o film experimentalniho razu nez napiiklad o rozpohybovanou fotografii
¢i jiny video-art. Scéna je tedy podrobnéji rozzabérovéana a skrze uzsi zabéry na hlavni
postavu zachycuje odosobnéné emoce a naznaCuje mozny piibéh. Kameraman Jerzy
Palacz® zde m¢él nelehky tkol, jelikoz E. Hopper ve svych obrazech pftili§ nerespektoval
realistické osvétleni. Jiz zminénd lokalita je vzdy precizné vybudovanou scénou v ateliéru,
ktery svymi technickymi moznostmi dokdze Hopperovy obrazy napodobit daleko 1épe nez

realna prostredi.

6 Kameraman Jerzy Palacz je znamy prevazné pro svoji aktivni spolupraci na dokumentarnich filmech. Je
spoluautorem do Cannes vybraného snimku Carré 35 (2017) ¢i dalSich dél: Stat jsem ja (2011) nebo
Putinovy hry (2013). Jako asistent kameramana se podilel na snimku Uldricha Seidla Psi dny (2001), se
kterym jesté predtim vytvoril hrany film Modelky (1999). Déle je autorem i zde rozebiraného snimku Shirley —
vize reality (2013).
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2.3. U brany vécnosti / At Eternity’s gate (2018)

Rezie: Julian Schnabel
Kamera: Benoit Delhomme
Format obrazu: 2,35:1

Formét zdznamu: Digitalni (Red Weapon Helium - Redcode RAW)

Stopaz: 111 minut

Autor citovanych obrazi:  Vincent van Gogh
Citované obrazy: A pair of shoes (1886)
Still Life: Vase with Oleanders and Books (1888)
Tree roots (1890)
Portrait of Madame Ginoux (1888)
Olive trees (1889)
Field with Two Rabbits (1889)
Portrait of Dr. Gachet (1890)

a mnohé dalsi. ..

obr. (2.3.1.) obr. 2.3.2. obr. 2.3.3.
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Autor citovanych obrazti:  Paul Gauguin

Citované obrazy: The Painter of Sunflowers (1888) (41:35)

obr. 2.3.4.

Snimek amerického reziséra Juliana Schnabela a francouzského kameramana
Benoita Delhommea’? U brdany vecnosti vznikl v koprodukci vice zemis. Film je
pojmenovan podle obrazu z roku 1890, ktery Vincent van Gogh namaloval na sklonku
zivota, a zachycuje posledni roky tvorby duSevné nemocného umélce (malife) a podobné
jako jeho vrcholna a pozdni tvorba se vyznacuje velmi expresivni formou. V piipadé
tohoto snimku se jedna o velmi intuitivni rué¢ni kameru, praci s pfirozenym svétlem nebo
vyobrazené dlouhé scény, nasnimané na Siroké ohnisko bez nutnosti stfihu. Nutno
podotknout, Ze sledovat tento film v kiné¢ mize byt pro nckoho narocné, jelikoZ mira
tekavosti ru¢ni kamery je pfi sledovani na velkém platn¢ zna¢na. Jak sam kameraman v
jenom z rozhovort® zminil, kamera nemé byt pouhym S$tétcem, ale misty samotnym van
Goghem. Toto tvrzeni podporuji 1 opakujici se pohledy (pfimo do kamery) od postav, které

Vincenta konfrontovali.

7 Benoit Delhomme je francouzsky kameraman znamy pro ¢asté spoluprace se zahrani¢nimi reziséry. Z
hlediska kinematografie byl ocenén napfiklad za snimky Artemisia (1997), The Proposition (2005), The
Theory of Everything / Teorie vseho (2014). V roce 2018 byl v ramci Cameraimage festivalu nominovan na
cenu Golden frog.

8 Zemé podilejici se na spolufinancovani nebo distribuci filmu At Eternity’s gate (2018) podle serveru
IMDB.com - Irsko, Svycarsko, Velka Britanie, Francie a USA.

9 The cinematography of At Eternity's Gate || Benoit Delnomme || Case Study. In: YouTube [online].10. 1.
2019 [cit. 21-03-2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=t4AJx2GGYaY
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3. OBRAZOVE VYRAZOVE PROSTREDKY KAMERAMANA A
JEJICH KONKRETNI UPLATNENI VE ZVOLENYCH FILMECH

Kameraman je profese umeélecko-technicko-femeslna a jeho obrazové prostiedky,
kterymi vnasi do filma sviyj tvarci pohled, se 1isi podle obrazové dramaturgie filmu ve
spolupréci s reZisérem. Zde zélezi, nakolik se jedna o autorsky film, nebo naptiklad o
pokraCovani viceCetné televizni série, kterd jiz ma piedem danou formu, pii které je
kameraman, podobn¢ jako rezisér, ,,najat” do role méné autorské. Velmi zjednodusené by
se dala kinematografie rozdélit do dvou hlavnich kategorii: na filmy komer¢ni a nezavislé.
Nezavisly film se od komer¢niho odlisuje tim, Ze neni zavisly na dotacich velkych studii a
vznikd vétSinou z vule hlavnich tvlirct, nikoliv pod diktatem producenta. Do kategorie
komer¢nich filmi naopak Casto spadaji filmy na zakazku, viceclenné série ¢i obecné
vysokorozpoctové snimky s cilem vyd¢€lat co nejvice penéz — blockbustery. Pfi tomto
rozboru vSak bude lepsi sousttedit se na filmy, které nemaji vyrobnim studiem ¢i vlastni

historii pfedem danou formu a autofi se tak miizou vice projevit a tfeba i experimentovat.

Ve fazi ptiprav filmu je potieba zohlednit veskeré moznosti vypravéni, prestoze
dnes$ni doba umoznuje velké zasahy do samotného obrazu i1 ve fazi postprodukce. Obecné
stale plati nepsané pravidlo, Ze veskeré efekty, at’ uz prace se zelenym pozadim a s nim
spojenou perspektivou, Skalu barev korigovanou filtry a pfedem vytvofenymi LUT!0, zoom
objektivu ve srovnani s digitalnim piiblizenim v postprodukci ¢i dokonce korekce vad
objektivu, to vSe je lepsi zohlednit uz pii ptripravach a nasledné pti natdCeni. Je to vSak
velmi individudlni zaleZitost, jelikoz nékteré efekty ¢i triky vychdzi Casové, a tedy 1
finan¢né lepsi udé€lat ve fazi postprodukce, a proto se nékteii tvlirci ¢i studia uchyluji ke
kombinaci trikli vytvofenych pii nataceni a v postprodukci. Nekteré efekty se samoziejme
nedaji udélat ptfimo pii zaznamu obrazu (napiiklad blesky), nicméné téch se rozbor tykat

nebude.

Mezi zékladni obrazové prvky, které mize kameraman jakozto spoluautor
filmového dila ovlivnit, patfi: barva a s ni spojena sytost a jas, osvétleni, velikost zabéru,
pohyb kamery, ohniskova vzdalenost, rakurs, kompozice, ale také délka zabéru a

mnoh¢ dalsi. Tyto prvky budou zaroven osnovou kapitol prace.

10 LUT neboli Look up table je pojem, ktery vznikl na zacatku prace s digitalnimi daty v ramci filmového
gradingu (korekce barev), tedy za¢atkem 21. stoleti. Jedna se o pfedem vytvoreny barevny profil pro
kamery, které umi zaznamenavat data v takzvaném flat profilu (méné kontrastni, softwarem nedoostieny
obraz atd.) a vy$sim datovém toku, dnes bézny RAW zaznam.
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3.1. Barva

Barva je jednim z nejvyraznéjSich prvku, ktery primarné pouta divakovu pozornost
— vede jeho pohled, definuje charakter zabéru ¢i postavy. Také urcuje naladu celé scény.
Zakladnimi aspekty barvy jsou tonalita, sytost a jas, pro lepsi orientaci v anglic¢tiné: HSL
— hue, saturation, lightness (zndmy i1 jako HSB — hue, saturation, brightness). S témito
pojmy se muzete bézn¢ setkat napiiklad v programu Adobe Photoshop ¢i lépe DaVinci

Resolve, coz je program urceny primarné pro barevné korekce videa — grading.

Ve vSech tfech filmech analyzovanych v této praci je barva navysost dilezitym
prvkem, nebot’ pravé diky ni mizeme cCasteCné zakusit malifovu paletu. Néasledujici
kapitoly se vSak nezabyvaji barvou ve filmu obecné, ale jejim konkrétnim pouzitim,
podprahovym vyznamem a primarné srovndnim vysledného filmu s obrazovou ptedlohou -

malbou.
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3.1.1. Vérohodnost v prvni radé (Divka s perlou)

Ve filmu Divka s perlou se mimo citovany obraz nachdzi mnoho dalSich, razné
barevné ladénych scén, které odrazeji charakter postavy nebo situace, ve které se divka
mnohdy nedobrovolné ocitd. Na rozdil od filmu U brany vécnosti neni ve filmu hlavni
postavou autor citovaného obrazu, ale mlada divka, a stejn¢ jako jeji aktualni emoce se

méni 1 nalada celého obrazu. Toho je docileno mnohymi prvky, ale hlavné barvou.

,Jeden z nejvétSich ryst se dé popsat, sotva vSak vysvétlit. Spociva v tom, jak se
Vermeerovi podarilo dodrzet absolutni pfesnost ve znazornovani textur, barev a tvart, aniz
by obraz dé¢lal dojem pracnosti a tvrdosti. Stejn¢ jako fotograf zamérné zmékcuje silné
kontrasty obrazu, aniz rozmaze tvary, tak 1 Vermeer zmékcuje obrysy, a presto zachovava
ucinek pevnosti a hutnosti. Pravé pro tuto zvlastni a jedine¢nou kombinaci mékkosti a
presnosti jsou jeho nejlepsi dila nezapomenutelna. Diky jim vidime zcela nové klidnou
krasu obycejného vyjevu a zkousime si domyslet pocity umélce, pozorujiciho svétlo, jak

proudi oknem a zvyraziiuje barvu na kousku latky.“11

Z kraje je potfeba popsat origindlni obraz Johannese Vermeera v kombinaci s
citovanou scénou stejnojmenného filmu. Pro porovnani barev je vhodné pouzit barevnou
paletu, kterd je k dispozici na mnoha online strdnkach. Pro pfesné€j$i porovnani je lepsi
zvolit paletu takovou, ve které si mizete manualn¢ zvolit barevné body. V obrazcich nize
(viz obr. 2.1.1.1 a 2.1.1.2) muzete vidét barevné etalony v podobé cerné, modré a
,hof€icove® Zluté, barvy charakteristické pro div¢in Satek, dale pak odstin pleti a v
posledni fadé¢ hnédou kosili. Tyto body jsou vybrané zamérné, jelikoz se opakuji jak v

ptivodnim obraze, tak ve scéné zachycujici tvorbu tohoto dila.

Vsechny tyto barevné odstiny jsou si v originalnim obrazu a scéné citujici tento
vyjev pomérn€é podobné. Originalni obraz je vSak ladén do teplejSich barev, nejvice se to
projevuje v teplejSim barevném spektru, tedy na Zlutém Satku, kosili, ale hlavné na pleti.
Cela scéna z filmu mé chladngjsi naddech (viz obr. 2.1.1.3 a 2.1.1.4), jelikoz film disponuje

na rozdil od obrazu pfibéhem, ktery zobrazené situaci pfedchazi, ale také v ni pokracuje.

Film rozhodné neni cely ladén do takto studenych barev, ba naopak obsahuje velmi
vyrazné scény, piekypujici ¢ervenou barvou (viz obr. 2.1.1.5). V kontrastu s nimi plsobi

tato scéna daleko chladnéji a také pfi detailnim porovndni obsahuje studenéjsi barvy nez

11 GOMBRICH, Ernst Hans: Pribéh umeéni. 2. Ceské vydani. PreloZila Miroslava Timova. Praha: Argo, 2016,
s. 443. ISBN 80-7203-143-0.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

citovany obraz. Jisté se tedy jednd o autoriv zdmér poukazujici na divéinu nekomfortnost

v celé situaci, jelikoZ pro obraz riskuje svoji praci sluzebné u bohatych pant.

2.1.1.1

2.1.12
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2.1.1.3

2.1.14
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2.1.15

Jelikoz se nejedna o technicky, ale spiSe esteticky popis, neobsahuji zvolené barvy
klasické RGB ¢i CMYK oznaceni. Také kvalita snimkii obrazovky z nejvérnéjsi dostupné
kopie na DVD je poznamendna znacnou mirou komprese (nizSim rozliSenim ¢i ztratou
informaci v oblasti maximdlniho jasu - pfeexpozice). Pro porovnani v
»okometrickych® mezich a s pfihlédnutim ke kvalit¢ vysledného tisku je vSak takto

vyrobena paleta zcela dostacujici.
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3.1.2. S barevnou tabulkou v muzeu: (Shirley - vize reality)

Film Shirley - vize reality obsahuje piesné tfinact celkovych zabéri, které jsou
zrekonstruovanymi obrazy E. Hoppera. ,,Rezisér dokonce ptizplsobil dobové zasazeni —
tiicatd az Sedesatd 1éta — tehdejSi filmaiské praxi, takZe modda, spektrum barev nebo
nasviceni scény odpovidaji postupim obdobi klasického Hollywoodu. Vysledkem je

prezentace vskutku nddhernych obrazti, jimz je snadné podlehnout.12,

Hned zkraje je potfeba zminit, ze E. Hopper maloval, na rozdil od ostatnich zde
zminénych malift (J. Vermeer ¢i V. van Gogh), v pozd¢jsi dobé, pfesnéji soubéZné s
vyvojem filmu, ktery je v této praci povazovan taktéz za umélecké dilo. Logicky byl tedy
ovlivnén filmovym médiem: kompozici, svicenim ¢i scénografii, a i pro tento fakt je
oznacovan jako ,.cinematic painter!3, neboli malif s malbami pfipominajicimi filmovou
kompozici. ,,Dokumentarni realismus je pojem oznacujici kolob¢h, kdy filmové médium
ovliviiuje nazpét malite, tedy umélecké odvétvi, kterym byl film a hlavné fotka sama velmi
ovlivnéna.“14 Jeho obrazy lze tedy povazovat za jednotlivé snimky filmu (viz slova G.
Deutschel!’) a film Shirley poté jako katalog!® Hopperovych snimkt, aneb ,,pozvanky do

prostoru toho, co zname jako preplnéné, hlu¢né a bouilivé mésto.*17
Hopper nebyl v éte, kdy tvofil, pfili§ znamy, av§ak o n€kolik desetileti pozd&ji se
jeho obrazy zacali inspirovat filmovi tvirci, ze kterych Hopper piivodné sam vychazel.

Jeho nejvétsi inspiraci byl tehdy velmi oblibeny Zanr film noir!s.

V ramci co nejpiesnéjsi rekonstrukce obrazu na filmové platno bylo nutno dodrzet

veskeré vyrazové prvky, kterym se tato prace vénuje. V piipadé barvy, které se vénuje tato

12 MISUR, Martin. Shirley - vize reality: Vlize pohybu, touha po pokroku [online]. 26. zafi 2013, s. 1-2. [cit.
2020-01-16]. Dostupné z: http://www.indiefilm.cz/2013/09/26/shirley-%E2%80%93-vize-reality-vize-
pohybu-touha-po-pokroku/

13 Rozhovor s Gustavem Deutschem, ktery je souc¢asti bonusového materialu na DVD Shirley — Visions of
Reality (Wien: KGP 2016)

14 Parafrazovano: MCLVER, Gillian. Art History for Filmmakers: The Art of Visual Storytelling. New York:
Fairchild Books, an imprint of Bloomsbury Publishing Plc, [2016], s. 77. ISBN: 978-1-4725-8065-8.

15 Rozhovor s Gustavem Deutschem, ktery je soucasti bonusového materialu na DVD Shirley — Visions of
Reality (Wien: KGP 2016)

16 Tamtéz
17 MCLVER, Gillian: Art History for Filmmakers: The Art of Visual Storytelling, s. 76.

18 Rozhovor s Gustavem Deutschem, ktery je soucasti bonusového materidlu na DVD Shirley — Visions of
Reality (Wien: KGP 2016)
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reference (viz obr. 2.1.1.6p a 2.1.1.7p v zavérecné priloze), kterou rezisér a kameraman
filmu spole¢né s art directorkou Hannou Schimek vytvorili, vznikla na zakladé navstévy
muzea, jelikoZ na internetu je nespocet kopii, které se 1iSi pfevazné v barvé a nedaji se
povazovat za zcela vérohodny zdroj. Jejich etalonem se stal plivodni obraz ¢i piesna kopie
a pomoci barevné tabulky se pfipravily dekorace a rekvizity ve studiu. Nejvyssi
vérohodnost barevné tabulky pietrvala az do zavérecné faze barevnych korekci, neboli

gradingu!®.

Samoziejmé nelze pocitat s naprostou piesnosti uz jen proto, ze se nejednd o
prostou kopii a také, ze olejomalby, které se svym lesklym povrchem zasadné lisi od
promitnutého a nasledné odraZeného obrazu platna v king, jsou pro lidské oko mnohem
3.1.2.2. je vidét velkd podobnost zejména v zelené barvé kiesel ¢i teplého osvétleni
ptichazejici zvenc¢i. Na obrazcich 3.1.2.3. a 3.1.2.4. je pak zase vidét zna¢na podobnost v
,utopenych® rudych barvach nabytku pokoje. Dalsi vyraznou podobnost je poté mozné

vidét ve zlutém zavesu v pozadi pokoje.

19 Rozhovor s Gustavem Deutschem, ktery je soucasti bonusového materidlu na DVD Shirley — Visions of
Reality (Wien: KGP 2016)
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obr. 3.1.2.1. obr.3.1.2.2

obr.3.1.2.4
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3.1.3. Priroda jako zdroj inspirace (U brdany vécnosti)

,Nikdy jsem se nesnazil, aby film vypadal jako van Gogh,* (mysleno jeho obrazy)

fika kameraman v rozhovoru pro CookeOpticsTV.20

I pfes toto tvrzeni samotného kameramana je vSak z filmu patrné, ze néco
spolecného s van Goghem zajisté ma. At uz se jednd o element rucni kamery,
pfipominajici rozt€kanost malifovy duSe, ¢i velmi nahodily a dynamicky piistup k
malovani obrazl, podpofeny naptiklad nizs§i stfihovou frekvenci. To vSe se velmi

podepisuje na vysledném obrazovém vyznéni snimku.

Z hlediska barevnosti se jedna o velmi pestry zéazitek (ve smyslu barevné
rozmanitosti filmovych scenerii). Podobné, jako jsou rozmanit¢ van Goghovy obrazy,
obsahuje i film velky pocet barevné pfipodobnénych a castecné odkazujicich scén (nejedna
se vSak o vérné reprodukce ptivodnich obrazl jako je tomu u ostatnich zvolenych filmu).
Velky akcent je poté kladen pfevazné na teplé svételné zdroje, tedy letni slunce ¢i
plaminky svicek a petrolejové lampy v potemnélych interiérech. Od toho se odviji 1

vysledna paleta barevnych tond.

,,Vincent van Gogh je znamy tim, zZe se mu libila technika malovani pomoci tecek a
tahd Stétcem v Cistych barvach, pod jeho rukama se vSak stavaly né€im podstatné jinym,
nez o co usilovali ostatni soudobi umélci. Van Gogh pouzival jednotlivych taht Stétcem

nejen proto, aby barvu rozlozil, nybrz také aby vyjadtil své rozruseni.*2!

Na obrazcich pfilozenych niZe je patrné, Ze snaha tvlrcl nebyla zalozena na tom,
aby byla ve filmu zachycena pfesna replika citované malby. Na tom si naopak velmi
zaklada snimek Divka s perlou. Forméat a pfevazujici obsah obrazu — kofeny stromu?? —
ktery postava van Gogha ve snimku maluje (viz obr. 3.1.3.1.), je evidentn¢ odlisny od
originalniho obrazu (viz obr. 3.1.3.2.). Podobnost a referen¢ni hodnoty se nachézi jinde.
Napftiklad sytd azurova barva koSile ¢i sluncem osvicené malifovo kozené nacini,
vyzdvihujici teple hnédé odstiny, vytvaii v celkovém zabéru néco, co mize minimaln¢ z

hlediska barevnosti originalni obraz pfipominat.

20 The cinematography of At Eternity's Gate || Benoit Delhomme || Case Study. In:YouTube [online].10. 1.

2019 [cit. 01-01-2019]. (0:42 - 0:50). Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=t4AJx2GGYaY

21 GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni, s. 547.

22 GOGH, van Vincent. Kofeny stromu - Tree roots. [olej na platné, 1980].


https://www.youtube.com/watch?v=t4AJx2GGYaY
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obr. 3.1.3.1.

obr. 3.1.3.2.
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3.2. Osvétleni

3.2.1. Akademismus v hlavni roli (Divka s perlou)

Snimek Divka s perlou je krasny. Hezky se na n¢j diva a kamera jakozto nastroj pro
zobrazeni a zachyceni situace zde neni vilbec ruSivym elementem. Naopak, vizualni
stranka filmu je maximdlné pfipodobnéna krase obrazu, a to nejen v situaci, kdy referovana
malba vznika. Stejn¢ jako obraz ale plisobi misty strnule a az pftili§ dokonale. To plati
hlavné pti srovnani s filmem U brdny vécnosti, kde se kamera zaméfuje spiSe na jiné
aspekty a akademismus?3 ponechava stranou. Tam je vSak referovany uplné jiny druh

malby.

Postavy ve filmu maji vhodné ¢i zdmérné stylizované svétlo (osvit tvafe / postavy)
a vse potfebné je vzdy dobfie vidét. Tim je myslen fakt, ze pfestoze se nachdzime naptiklad
v situaci Spinavého ndmeésti v poSmourny den ¢i v jinych stisnénych a slabé osvétlenych
ulicek ¢i interiérti, vidime herciim vzdy do tvaie a mizeme od¢itat patfi¢nou emoci. To je

o 24

nataCeni na filmovy material, konkrétné: 35mm Kodak Vision 2 500T 5218, Vision 500T
5263, Fuji Reala 500D 859224, vyzadoval tento tviréi zdmér daleko naro¢néjsi a
intenzivnéj$i sviceni. K tomu se navic povétSinou jednd o svétlo mekkého charakteru?s,

tedy zjemnéné difuzi, a to 1 v pfipad¢ interiérovych scén u ohné a svicek.

Napftiklad vysledného obrazu 3.2.1.1. bylo docileno pomoci pomérné velkého
mnozstvi svi¢ek v interiéru a nasledného dosvécovani a odrazeni svétel od stropu viz obr.
3.2.1.2. Kombinace téchto dvou svételnych zdrojii, z nichz jeden byl v obraze ptiznany a

druhy naopak skryty nad horni kantnou obrazu, docilila velmi ptirozené¢ho efektu, kdy

23 Akademismus: Velmi Siroky pojem, podobné jako napfiklad minimalismus. Je nutné ho tedy definovat
konkrétnéiji. Akademismus v ramci popisu filmu, i jesté v uzsim méfitku, popisu vizualni stranky filma
znamena nejen velmi pfesné komponovani obrazu a bohaté druhé, &i treti plany zabéru, ale i zminéné
sviceni postav. V pfipadé filmu Divka s perlou se jedna o u¢ebnicové priklady mékkého sviceni pro zkrasleni
pleti postavy a vytvoreni patficné plasti¢nosti za pomoci svételnych pomér( ve tvari. Ostré a deformuijici
stiny v obli¢eji zde nejsou vlibec pfitomny, prestoze napfiklad scény u ohné by za takovych okolnosti ostré
stiny zajisté vytvarela.

24 Girl with a Pearl Earring (2003) - Technical Specifications - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to
Watch the Best Movies & TV Shows [online].1990 [cit. 10-01-2021]. Dostupné z: https://www.imdb.com/
title/tt0335119/technical?ref_=tt_dt_spec

25 Mékkeé svétlo neboli svétlo mékkého charakteru. Takového nasviceni bylo docileno pouzitim dostatkem
difiznich materiald (félie, platna, odrazky) a silnych svétel, jelikoz kazdé takové zjemnéni znamena zaroven
znacény Ubytek svéta. V kombinaci s ne Uplné citlivych zaznamovym médiem - filmovy materidl Kodak/Fuiji
500T/D (z dnesniho Uhlu pohledu) se muselo jednat o svétla s vétsim vykonem/pfikonem. To vSak nebylo
nic ojedinélého pfi nataceni na filmovy material.
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muzeme spatfit mirné mihotani svétel v obliceji od plaminkd svicek, avSak obraz neni

prili§ kontrastni a utopeny ve tme¢, jak by tomu bylo v pfipadé¢ nasviceni pouhymi

svickami.

obr. 3.2.1.1.
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Onen duraz na realisticnost mizeme spatiit i mnoha dalSich scénéch, naptiklad ve
21. minut¢ filmu - pfijezd na lod’ce (viz obr. 3.2.1.3. a ), ktera je dle slov kameramana2¢
zasvicena pouze louc¢emi. Louce s plameny, které vidime v obraze, jsou tak mnohem vétsi,

nez bylo bézné, avSak naexponovani filmového materialu si zadalo vétsi plamen, a tedy i

obr. 3.2.1.4.

26 Making of a Movie - Girl with a Pearl Earring (Peter Webber). in:YouTube [online]. 23. 5. 2011. [cit.
24-01-2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MOVf26019¢eE


https://www.youtube.com/watch?v=MOVf26O19eE
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Pii dennich scéndch pracoval kameraman Eduardo Serra se svétlem tak, aby
pusobilo co nejptirozenéji (viz obr. 3.2.1.5. a 3.2.1.7.). Vzorem se mu stal krasné
prosviceny ateliér v podkrovi, kde Johannes Vermeer tvofil. V ateliéru se tak vyskytovalo

vzdy mékc¢i a méné kontrastni svétlo (viz obr 3.2.1.6.), kterym tehdy disponoval i malif.

VLS

N

!

?.
T\
o

E._

% F.“i

P N

\
a/

obr. 3.2.1.5.

obr. 3.2.1.6. obr. 3.2.1.7.
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Dtikazem tohoto dlirazu na pfirozené svétlo je 1 fakt, Ze ostatni scény v domé jsou

mnohem tmavsi, protoze tam zkratka nebyl tak velky zdroj denniho svétla.

Ve filmu se nachazi mnozstvi zajimavych a dobfe zpracovanych scén v
riznorodych svételnych atmosférach. Bohuzel je az pfilis$ citit diraz autorti na to, aby bylo
vSe a za jakékoliv situace dobie vidét. Tento zamér bohuzel ubird na samotné

predstavivosti divaka, jelikoz roz$itenda pfedstavivost zde zkratka neni zapotiebi.
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3.2.2. Nerealistické umélé svétlo (Shirley - vize reality)

E. Hopper je dnes fazen do skupiny realistickych malifti. Jeho obrazy vsak pii
dikladnéjsim zkoumani, hlavné z pohledu perspektivy ¢i realisticnosti osvétleni, viibec
realistické nejsou. Jeho obrazy nelicily realitu, ale inscenovaly ji.27 Pro ptipravu a

rekonstrukci takovéto scény bylo potfeba o mnoho vice ¢asu nez pii béZném nataceni.

Jmenovité osvétleni. Kazda ze tfinacti zobrazenych scén se zasvétlovala v fadu
nékolika hodin. Neékteré dokonce i1 vice nez jeden den?8. V zdjmu maximalniho
pfipodobnéni filmového zabéru k piivodni malbé bylo potieba zohlednit i nerealisti¢nost
Hopperova osvétleni. Kameraman Jerzy Palacz spolu s gafferem Dominikem Dannerem
méli nelehky ukol, jelikoz svétlo bylo hlavnim protagonistou filmu.2® Hopper casto
pouzival svétlo ze stropu, k Cemuz jej nejspis inspirovala ateliérova filmova tvorba, a jeho

obrazy s dennim osvétlenim mély Casto dvé az tii slunce.30

Svétlo ze stropu je nejpatrnéjsi v interiérech, konkrétné pak na obraze Hotel Lobby
(viz obr 3.2.2.1.). Dvé€ slunce jsou naopak viditelna v obraze Excursion into Philosophy
(viz obr 3.2.2.2.), kde na zemi vidime jasny dopad svétla skrze rdm okna, avSak na stén¢ za
Shirley dalsi, nemén¢ intenzivni. Jedinym logickym vysvétlenim by bylo svétlo odrazené,
avsak i to by spiSe osvétlilo roh mistnosti nez postavu na posteli. Nabizi se tedy spise
vysvétleni, ze E. Hopperovi neslo o realisti¢nost, ale o vypichnuti podstatnych elementt za

pomoci svétlad! i za cenu nékolika stejné intenzivnich svételnych zdroja, tedy slunci.

V ramci obrazu by se nejednalo o vétsi problém, avsak ve filmu, kde se postavy na
rozdil od obrazu ¢asto pohybuji (viz obr. 3.2.2.3. a 3.2.2.4.) prostorem, piedstavoval tento
fakt nelehky tkol udrzet prostor bez nékolika stinli, odpovidajicich né&kolika svételnym

zdrojim.

27 Rozhovor s Gustavem Deutschem, ktery je souc¢asti bonusového materialu na DVD Shirley — Visions of
Reality (Wien: KGP 2016)

28 Tamtéz
29 Tamtéz
30 Tamtéz

31 Tamtéz
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obr. 3.2.2.1. obr. 3.2.2.2.

obr. 3.2.2.3. obr. 3.2.2.4.
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3.2.3. Prirozené svétlo jako klic¢ovy prvek (U brdany vécnosti)

V kombinaci s citlivym digitdlnim snimacem si mohli tviirci dovolit pracovat
vesmes s prirozenym, ¢i v obraze viditelnym svételnym zdrojem (practicals3?), tedy bez
vyrazného dosvécovani. Opacny pfistup, pievazné z divodu méné citlivého zdznamu
(filmové suroviny), museli v interiérovych scénach se svickami vyuzivat tvlrci filmu

Divka s perlou (viz kapitola 3.2.1.)

Tento film je mozné oznacit za Uplny protiklad dalSiho zde rozebiran¢ho filmu:
Shirley - vize reality, ptestoze v obou piipadech je dliraz na svétlo velmi znatelny a v obou
piipadech maximaln€ podporuje své reference. Oba snimky odkazuji na Uplné jiné malby,
a jejich ptistup k pouziti svételnych zdrojii je tak zcela odliSny. Ve snimku Shirley je
kladen maximalni dlraz na nerealnost osvétleni, kterym se obrazy E. Hoppera vyznacuji.
Film U brany vécnosti je ale pojat zcela jinak, pfestoze se zde tvlirci nesnazi kompozici
odkazovat na konkrétni dila Vincenta van Gogha. Svétlo a jeho charakter jsou zde
maximalné pfirozené a jeho mira autenticnosti mnohdy dosahuje pocitu amatérského
snimani. Zaroven vSak obsahuje velké mnozstvi rozlicnych atmosfér (vychod a zapad
slunce, modra hodinka, interiérové osvétleni se svickami i bez), které zpestiuji vizualni
obsah snimku. ,Je jasné, Ze se van Gogh nezabyval na prvnim misté spravnym
zpodobiiovanim. Pouzival barev a tvart, aby vyjadfil, jak na néj pisobi véci, které maluje,
a aby i1 na ostatni pusobily stejnym dojmem.“33 Koncept tohoto snimani je tak zcela
zamérny, jelikoz 1 van Goghovy malby se vyznacovaly riznorodosti zachycenych atmosfér

a zna¢nou mirou chaoti¢nosti.

32 Practicals, neboli v obraze pfiznané svételné zdroje. Mimo etalonové vyvazeni kontrastu (nejtmavsi /
neosvétlenéjsi bod), pro svételné vyvazeni kompozice, maji jesté funkci dosvécovani scény. V soucasné
dobé citlivych digitalnich snimacl v§ak mohou practicals nejen doplnit atmosféru, ale kompletné prevzit roli
hlavniho zdroje osvétleni, pfevazné pak v no¢nim interiéru.

33 GOMBRICH, Ernst Hans: Pribéh uméni. 2. Geské vydani. PfeloZila Miroslava Tdmova. Praha: Argo, 2016,
s. 548. ISBN 80-7203-143-0.
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3.3. Velikost zabéru

3.3.1. Od detailu po velky celek (Divka s perlou)

Tato kapitola velmi izce navazuje na kapitolu o osvétleni 3.2.1. Opét se v kontextu
zde rozebiranych tii filml jednd o ten nejkonvenénéjsi zplisob vypravéni obrazem, opét
vyuziva Sablony akademismu a opét to neni zcela Spatn€. Pouze zde nenalezneme Zadné
prevratné feseni rozzabérovani ¢i zachyceni scény. Ne, tento film se soustfedi na tpln¢ jiné
aspekty, jakymi jsou naptiklad barva ¢i vérohodnost prostiedi, a proto pro néj neni dilezité
vytvafet nepotiebné napéti na mistech, kde neni zapotiebi. Zabéry ¢i zdbérovani ve filmu
jsou k oku Setrné a ni¢im extravagantnim nevystupuji z fady. Vse je velmi dobie zobrazeno

a obrazoveé popsano.

Ve snimku nechybi pestfe rozzdbérovanad uvodni scéna, kterd ndm hned z kraje
filmu piedstavi hlavni postavu. Hned po ni nésleduje konvencni vypravéni ptibéhu, které
je pro divakovu orientaci nezbytné, avSak nepfinasi nic objevného, naptiklad klicovy
celek34 (obr. 3.3.1.1.) s patficnym doplnénim informaci pomoci titulku a hned na to
navazuji zabéry ukazujici prostiedi, ve kterém se bude film odehravat. Tyto zébéry (viz
obr. 3.3.1.2.) nemaji krom této zasadni vlastnosti a velké vypravy dalsi extra vypovédni
hodnotu, a jsou tedy pouzity pro titulkovou scénu. Je to pomérné¢ znamy koncept ivodu

filmu, ktery se pouzivd bézné. Pro¢ meénit néco, co funguje? Navic u vypravného filmu z

hollywoodské produkce, kde neni na néjaké experimentovani prostor.

34 Klicovy celek - zabér Sirsiho charakteru, ukotvujici nasledujici/pfedchazejici pribéh do konkrétniho
baraku, ulice ¢i mésta. Bez vétsiho dlirazu na konkrétni postavy.
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obr. 3.3.1.2.

Tempo filmu33 je po celou dobu velmi svizné. Az na par scén jako naptiklad scéna
polibku Griet a Pietera (51:53 - 52:35) je vzdy potieba pfekomponovani obrazu3¢ feSena
pomoci mnohdy az zbytecného prostiihu, nikoliv tfeba vnitrozdbérovym stfihem nebo

pomoci najezdu kamery, piestoze ve filmu ndznaky pro montéz tohoto typu nalezneme.

Naptiklad hned ze zacéatku filmu (14. minuta), pfipravuje Griet s Tanneke jidlo.
Kamera se k nim pomalu pfiblizuje (obr. 3.3.1.3. a 3.3.1.4.), avSak kdyZ uz je skoro u nich
a pomoci pohybu smérem k nim se postupné zbavuje méné¢ dilezitych postav, nastane
zcela zbyteény stiih (obr. 3.3.1.5.), pfestoze by kamera mohla dojet az k nim a zardmovat
jen to dulezité. Technicky to urcité bylo mozné, piestoze by se scéna moznad o par vtefin
prodlouzila. Bohuzel je to ale vyfeSeno jinak a vznikly stfih je v disledku spise rusivého
elementu, nezli s diirazem na néco konkrétniho. Poté nésleduje klasickd vyména pohledt
dvou akademicky zakomponovanych postav bez véEtsi ndpaditosti a zvukovy piesah z

nasledujiciho obrazu.

35 Tempo filmu - ¢aste¢né prejato z oblasti hudby. Tempo filmu neni oficialni pojem, avSak v tomto textu Ize
chapat jako celkovy viem dynamicnosti snimku na divaka, ovlivnény mnoha faktory napf. dynamikou stfihu,
rychlosti kamerového pohybu, samotnym pohybem v ramci mizanscény ¢i hudbou.

36 pfekomponovani obrazu - potfeba zménit Uhel z divodu vyCerpani pfedchozi vypovédni hodnoty/emoce
zabéru



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

Celkové tedy skoro pllminutova scéna obsahovala dva zabéry, piestoze by si
bohat¢ vystacila s jednim. To celé podtrhuje jesté fakt, Ze nasleduje zabér z dalsi scény,

ktery je velmi podobny tomu piedchazejicimu. Stejnd svételnd atmosféra, stejné pozice

postav a téméf stejna velikost zdbéru (viz obr. 3.3.1.6.).

obr. 3.3.1.3.

obr. 3.3.1.4.
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obr. 3.3.1.5.

obr. 3.3.1.6.
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3.3.2. ,,Priskoky a odskoky” po ose: (Shirley - vize reality)

Filmova osa. Jednoduché pravidlo pro lepsi orientaci divaka v prostoru, které se
stalo jakymsi standardem pro stfih jiz na pocatku zvukového filmu. Toto pravidlo plati
zejména pii nataceni na vice kamer s postavami pfechdzejicimi po mistnosti ¢i jinych
chaotickych situacich, které by mohly byt pii stfihu zmatecné. Ve zkratce jde o pravidlo,

které divakovi pfi stithu umoziiuje lepsi orientaci v prostoru.

Také priskoky po ose objektivu (osa mezi objektivem kamery a snimanym
objektem — nezaménovat s filmovou osou) by mohly byt pro nékoho rusivym elementem,
stejné jako ojedin€ly pohled a promluva do kamery. V ptipad¢€ tohoto filmu je vSe velmi
ptehledné a piiskoky spolu s odskoky po ose se ve filmu zdmérné opakuji a rozhodné
nevyrusuji z dané koncepce. Do jisté miry tyto formalni prvky (pfiskoky a odskoky po ose
spolecné¢ s translokaci objektivu) mohou evokovat ptiblizovani a vzdalovani navstévnika k

obraztim a od obrazii v galerii.

Film obsahuje celkem 14 scén, citujicich celkem tfinact obrazi E. Hoppera (prvni a
posledni scéna cituje identicky obraz - Chair Car viz obrazek 3.1.2.1. z roku 1965). Scény
vétSinou zacinaji zabérem na celek, ktery je 1 zdroven referenci konkrétniho obrazu. Dale
jsou scény rozzébérované na bliz§i az detailni Casti postav ¢i pro danou sekvenci
dilezitych predmétd a konéi opdt v celku. Casto se méni i svételna atmosféra scény,
odd€lujici prvni a posledni zabér o stejné velikosti, ale o tom vice v kapitole 3.2 -
Osvétleni. Pravé tyto prvky odlisnych velikosti zabéri a zmény svételnych atmosfér
odliSuji pouhé reprodukovani ¢i napodobovani citovaného obrazu ve prospéch filmového

vypraveni.

Jelikoz E. Hopper nenamaloval ve svém zivoté pouhych tfinact obrazi, ale témeét
dvé sté, museli filmovi tvlrci obrazy do filmu nejprve vybrat. Zakladnim kritériem se stala
zena, jelikoz cely film zachycuje pfib&h Shirley a urcitd casova posloupnost, kterou se
vyznacuje i film. Dalsi kritéria pak ovSem byla spiSe technicka. Prostor, ktery zachycoval
obraz, muselo byt mozné vytvoftit ve studiu. Proto ve filmu nenalezneme obrazy jako The
House by the Railroad, New York corner ¢i krajinomalby, kterym se E. Hopper také
hojné vénoval. Jednak neobsahovaly postavu zeny, ¢i prosté zobrazovaly pftili$ Siroky thel
(velky prostor), ktery nebylo mozné vtésnat do studia. Tato podminka byla dana
omezenym rozpoctem filmu, spiSe experimentalniho druhu (omezeny rozpocet se nerovna

experimentalni film) a samoziejmé samotnym konceptem zaméfenym na postavy Shirley.
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Posledni podminkou pak byl prostor samotny, jelikoz film neobsahuje pouze zabéry
zobrazujici identicky ¢i velmi podobny thel jako citovany obraz, ale i dalsi, detailné;jsi
prostiihy. Z toho vyplyva, Ze bylo zapotiebi aby se s kamerou dalo dostat blize k postavé, a

vytvorit tak dalsi zabéry?7.

37 Rozhovor s Gustavem Deutschem, ktery je sou¢ésti bonusového materialu na DVD Shirley — Visions of
Reality (Wien: KGP 2016)
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3.3.3. Z celku po velky detail bez nutnosti stfihu (U brdany vécnosti)

»Ale jo, ja souhlasim, byl jsem k nému hodné blizko. Nevim, jak to d€lam, ale
néktefi herci mi fikaji, Ze k nim mtzu byt sakra blizko a jsem pfitom docela neviditelny
(mysSleno, Ze pfitomnost kamery neni ve filmu citit). Mizu byt blizko, ale zptsob, jakym
se na n¢ divam, zplisob, jakym se pohybuji, moje osobnost... ja nevim. Néco na tom je.
Nesoudim, vi§, co tim myslim? Nesoudim. Stdvam se jako kameramanem. Nikdy jsem

necitil tolik kameramana jako v tomto filmu. Upfimné feceno. 38

Snimek U brany vécnosti je nepochybné také casteCné experimentem, avSak
zaloZzenym vice na improvizaci samotnych tvlirci a zajisté 1 herce ztvarnujici postavy
Vincenta van Gogha. Improvizace, pro tento pfipad nazvana jako improvizace
komponovani okamziku bez nutnosti stfihu, je zaloZena pfevazné na volnosti a citéni
samotného kameramana. Tato volnost vyustila hned z n€kolika elementti, po¢inaje velmi
lehkou ruéni kamerou, omezenym $tabem a zaméfenim se na klicové faktory. Faktory,
které jsou v rozporu s akademicnosti filmové kompozice, a naopak se snazi zachytit

okamzik situace.

Ptedchozi odstavec bude nejlepsi demonstrovat na konkrétni scéné, kterd se nachazi
zhruba v poloving filmu (50:43 - 52:46) a bude v rdmci prace jeSté¢ parkrat zminéna. Tato
scéna, prestoze neobsahuje zadny stiih, je plna stfihli vnitrozdbérovych. Tyto stiihy nejsou
zpusobeny zastavenim nahravani kamery, ani fyzickym stfizenim suroviny nebo na asové
ose ve stfizné. Nejedna se ani o stfihy, které by byly v zdbéru zamérné ukryty, a hraly si tak
na faleSnou jednozabérovou akci. Jsou to stiihy, které¢ vznikaji pohybem. Tento pohyb lze
rozdé¢lit na pohyb kamery, pohyb postav pfed kamerou a praci s prostorem. Ve zkratce se
vSak ale jednd o prekomponovani, neboli zménu zabéru, bez nutnosti zastaveni kamery.
Scéna tak obsahuje Sirokou Skalu zabérid, které jsou vSak spojeny v jeden. K tomuto
vysledku bylo zapotiebi pouzit nejen rucni kamery, ale 1 hereckou choreografii, praci s
prostorem (sloupy uvniti chradmu) nebo objektiv o dostatecné Siroké ohniskové vzdalenosti,

se kterym bylo mozné vytvofit nejen velké celky, ale 1 detaily obliceji postav.

38 EAGAN, Daniel. At Eternity’s Gate: Portrait of An Artist.[online]. 17. 12. 2018. [cit. 07-01-2020]. Dostupné
z: https://ascmag.com/articles/at-eternity-039-s-gate-portrait-of-an-artist
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3.4. Pohyb kamery

3.4.1. Neviditelna kamera jako pozorujici spole¢nik (Divka s perlou)

Snimek Divka s perlou je ten typ filmu, kde bude kamera vasim tichym privodcem.
Nenachazi se zde zadné exhibice v podobé extrémni ruéni kamery ¢i pfili§ dynamického
pohybu, at’ uz z dolly jizdy ¢i jakéhokoliv jiného gripového vybaveni ur¢eného pro pohyb
kamery. Pohyb kamery ve filmu je velmi umirnény, spiSe observa¢niho ¢i objevujiciho

charakteru.

Ani opak v podobé& pfezravani zabéru3® pro navozeni pocitu zdlouhavé malby se
zde nevyskytuje. Jako divak dostanete velmi poklidnych sto minut ,,obrazka*, které
nebudou ni¢im vyruSovat, ale pouze podporovat a zachycovat to, co se odehravd v
mizanscéng. Pohyb kamery a celkov€ zpisob sniméani zde neni nikterak vyrazny, ale spise

podplrnym nastrojem pro celkové vyznéni filmu.

Prestoze je Johannes Vermeer povazovan za takzvaného ,,slow painter” ¢i dokonce
meditativniho malife, tedy uplny opak naptiklad v této praci také rozebiraného Vincenta
van Gogha, film si s touto rovinou pfili§ nepohrava. Tempo filmu se mirn¢ zpomali v
moment¢ samotné¢ malby, ale celkovy dojem z filmu neni pomalého ¢i meditativniho

charakteru.

39 Pfezravani zabérd neboli vyhnivani kompozice je znamy vyrazovy prvek prevazné v subzanru slow-
cinematography. Jeho podstatou je ponechat nastfizeny zabér mnohdy i desitky sekund po skonceni
plvodni akce pro UpIné vyznéni &i odeznéni. Casto je timto efektem dosaZeno divackého neklidu nebo
naopak vzbuzeni o¢ekdvani v néco nového. V tomto filmu, i pfestoze byl Johannes Vermeer malif az
meditativniho razu, se tvdrci tomuto prvku vyhybaji a ni¢im dalsi tento fakt nepodporuiji.
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3.4.2. Stativ jako ekvivalent malifského stojanu (Shirley - vize reality)

Ve filmu Shirley - vize reality se mizeme setkat se zajimavym ukazem. Stativ,
jakozto masivni podpora pro kameru a jeji prislusenstvi, zde funguje spise jako malitsky
stojan. Na rozdil od naprosto statickych ptedloh v podobé& obrazli obsahuji scény z filmu
Casto jest¢ pomalé, az podprahové transfokace, kterymi se dostavame blize k postavam
nebo se rovnou skokovité pfiblizime na uzsi zabér pomoci stithu po ose. BéZné€ pomérné
rusivy prvek, avSak zde si na néj uz kvuli ¢astému opakovani divak rychle zvykne. Kamera
na stativu se vSak fyzicky, béhem 14 scén ve filmu, ani nehne. Misty se miize zdat, Ze
kamera pomalu pluje po mistnosti. Toho je vSak docileno velmi plynulym vertikalnim (tilt)
a horizontalnim (pan) pohybem pomoci klickové hlavy40. V kombinaci s profesionalnimi

filmovymi zoom objektivy a zru¢nosti operatora pak pohyb plisobi naprosto plynule.

Pfi nataceni se vSak nepouzivala pouze tato stativova hlava, jelikoz naklady na jeji
pujceni nekolikanasobné prevysuji cenu za tradicni stativovou hlavu. V oficidlnim filmu o
filmu#! 1ze spatfit, Ze se na place nachdzely pfinejmensim dva typy stativovych hlav. Pro
nataCeni scény k kin¢ (citovany obraz New York Movie z roku 1939), kde miizeme spatfit
onen plynuly pohyb kamery, byla pouzita pravé tato klickova hlava (viz obrazek 3.4.2.1p v

zavérecné priloze), konkrétné Arri Arrihead 2 (ve videu mozné vidét v useku 2:45 - 2:46).

40 Klickova hlava je stativova hlava, ktera diky svému zprevodovani pohybu do klicek dokaze vytvofit daleko
plynulejsi pohyb nez klasicka Svenkovaci paka. Dale se li§i v uloZeni do stativovych noh, které je i kvili vaze
samotné hlavy, pouze ve flat (plochém, nikoli ve tvaru polokoule) provedeni.

41 Shirley - Visions of Reality (making of) / BIEFF 2013 In: YouTube [online]. 23. 11. 2013. [cit. 07-01-2020].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=90AQatBmX40
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3.4.3. Ruc¢ni kamera jako obdoba imprese (U brdany vécnosti)

,Myslim, ze kdyz jste kameraman, vybirate si snimek uvnitt vétSiho snimku, ktery
vidite kolem sebe, tedy komponujete. Kdyz jsem pracoval s kamerou v ruce na Eternity's
Gate, rozhlizel jsem se neustale kolem sebe a pfemyslel jsem, dobie, kam méam jit? Co je
nejzajimavejsi, co vidim?* 42

Tento film ani zdaleka nepfipomina Zivotopisny film, jako byl naptiklad film z roku
1956 Lust for Life*3, nebo ,,muzeum® v podobé objektivniho dokumentu zkoumajici
dopodrobna umélctv Zivot a jeho obrazy. Je také zcela odlisny od pomérné experimentalni
olejomalby Loving Vincent (2017). To, co tento film natolik odliSuje, je praveé styl snimani

a piistup k nataceni celkove.

Cely stab byl velmi skrovny. Kameraman mimo svého prvniho asistenta v podobé
ostrice/ostricky, ktery mu byla neustdle po boku a steadicam operatora na scénu v muzeu
nepotieboval skoro nic. Dokazuje to i fakt, Ze na zdbéry ze scény zobrazujici pouze
malifovy nohy (13:02 - 13:40) nepotieboval Zadny specialni postroj nebo POV helmu.
Prosté drzel svlij skromny rig v ruce, vzal si hercovy boty od kostymérek a Sel to

svépomoci natocit44.

Kamerovy rig# byl také velmi maly. Mimo kameru Red Weapon Helium* a
pomérné lehka skla (vice v kapitole 3.5.3), na nichz m¢l pomoci clip-on ptidélané malé
kompendium, mél po boku téla kamery nainstalované jesté dvé hand-held madla pro lepsi
manipulaci. Poté jesté nahledovy monitor, drobnd kabeldZ a napajeni vyhozené na zéada,

kde mel pfipevnénou v-mount baterii. Cely tento set daleko vice pfipomind spiSe

42 EAGAN, Daniel. At Eternity’s Gate: Portrait of An Artist.[online]. 17. 12. 2018. [cit. 07-01-2020]. Dostupné
z: https://ascmag.com/articles/at-eternity-039-s-gate-portrait-of-an-artist

43 Film Lust for life / Zizeri po Zivoté (1956) je predstavitel klasicky zpracovaného Zivotopisného filmu. Jeho
styl snimani neni kromé par barevnych scén ni¢im vyjimeény a mohl by reprezentovat v podstaté ptibéh
kohokoliv, napfiklad Paula Gauguina, ktery Zil ve stejné dobé, ale maloval UpIné odlidnym zptsobem.

44 The cinematography of At Eternity's Gate || Benoit Delhomme || Case Study. In:YouTube [online].10. 1.
2019 [cit. 01-01-2019]. (5:45 - 6:00). Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=t4AJx2GGYaY

45 Kamerovy rig znamena pfi slangovém prekladu ovéncena ¢i nabalena kamera. Tato kamerova sestava
obsahuje mimo kameru a objektiv mnohdy jesté pridavny monitor, ¢i dva, bezdratové ostieni, ¢i zafizeni pro
prenos obrazu a velkou baterii, ktera toto v§e musi napajet. Tento komplet neni nikterak dany a lisi se podle
potreb filmara.

46 Red Weapon Helium - kamera americké spole¢nosti RED predstavend v roce 2016 s 8K (8192 x 4320
pixeld) super 35mm HELIUM snimacem (35,4 MP; 29,90 x 15,77mm) a dynamickym rozsahem 16 a vice
stop. Format zaznamu probihal v nativnim 8K rozliSeni, které se pro finalni DCP master snizilo na dostacujici
4K.


https://www.youtube.com/watch?v=t4AJx2GGYaY

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 52

dokumentarni ,,run and gun*“47 setup. K pohybu v podobé chlize nepouzil Zddny gimbal
nebo easy-rig, ktery by zjemnil pohyb. Cel¢ je to velmi dynamické a misty az neptijemné
na pohled. Ve findle to vSak skvéle vystihuje umélcovy pochody, myslenky a impresi

tvorby samotné.

Z hlediska dramaturgie se jedna o velmi skromné a pusobivé feSeni, pfipominajici
spiSe tvorbu malife nez filmového Stabu. Stejné jako Vincent van Gogh chodil malovat jen
s tim, co sam pobral, a vyuzival pfevazné ptirodnich inspiraci, barev a svételnych zdroju, i
tak se chova kamera Benoita Delhomma. Trhany pohyb v chlizi spolu s intuitivni ruéni

kamerou skvéle zachycuje nejen tvorbu malife, ale 1 pfirodni vlivy okoli.

47 Run and gun“ je slangovy nazev pro kameru nebo kamerovy setup, ktery stadi vzit a mlzete jit ihned
natacet kamkoliv a cokoliv. Bézné tyto setupy obsahuiji spiSe zoom objektiv, avSak zde jsem tento termin
pouZzil proto, Ze kameraman mél na zadech pripevnénou baterii, kterd mu celou véc velmi odlehgila, a monhl
tak bez problému natacet i dlouhé zabéry z ruky bez jakékoliv podpory.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

3.5. Ohniskova vzdalenost a objektivy

3.5.1. Cisté zobrazeni p¥ibéhu (Divka s perlou)

Podobné jako pfi pohybu kamery je vizualni styl snimani ur€ovéan i zvolenymi
objektivy a volbou jejich ohniskové vzdalenosti. Pro nataceni tohoto filmu byla zvolena
sada objektivii Cooke S4 Primes*$, kterd se vyznacuje m&k¢im obrazem a obecné teplejSim

podanim barev az pastelového charakteru.

Navic spolecnost Cooke vesmés produkuje ¢i produkovala objektivy s urcitym
charakterem nezakladajicim si na technické dokonalosti. Kdybyste tyto objektivy dnes
nasadili na digitdlni 8K snima¢ namisto filmového policka a srovnali s jinymi vyrobci,
byly by tyto nuance patrné. Specificky bokeh, mirnd neostrost mimo stied, dychani pii
preostfovani4® ¢i samotné zabarveni obrazu. Nejen v tom vSem se mohou objektivy liSit.
Rozhodn¢ se vsSak nejednalo o skla vintage typu, kde byvaji rGznorodé¢ vady piimo
vyhledavany. Cooke S4 Primes jsou skla s netechnickym charakterem a ve spojeni s vice

citlivou filmovou surovinou vytvaii na pohled velmi piijemny obraz.

Pfi snimani potemnélejSich, obzvlast pak nocnich scén byly zvoleny Sirsi
ohniskové vzdalenosti, pfi kterych je hloubka ostrosti pfi oteviengjsi cloné méné znatelné a
pozadi ziistdva dostatecné Citelné. To je u vypravného filmu zadouci. Ve filmu tak neni
prilis detaili na tvafe postav, natoz velkych detail, ale spiSe polodetaild ¢i dvoj-
polodetail(is0. Tento typ zabéru navic funguje jest€¢ 1épe pii spojeni s klasickym
Sirokothlym formatem 2,39:1, do kterého je film komponovan. Ve filmu se jich nachazi

Spousta.

48 Informace ziskana z webovych stranek: Girl with a Pearl Earring (2003) - Technical Specifications -
IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV Shows [online]. 1990 [cit.
27.01.2021]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0335119/technical?ref_=tt_dt_spec

49 Dychani objektivu pfi pfeostfovani je slangové nazyvana mirna zména ohniskové vzdalenosti pri
preostieni z nejblizsiho ostficino bodu na nejvzdalenéjsi. Napfiklad z 0,5 m na nekonec¢no. Tento efekt je
patrny u mnoha filmovych objektivl, hlavné pak v kategorii transformator( neboli zoomd.

50 Dvoj-polodetail, neboli 2PD, je typ zabéru, ve kterém vidime zakomponované dvé postavy zhruba po
bustu. Obé jsou tak velmi dobie emocionalné Citelné, avSak stale pocitujeme pozadi neboli druhy plan.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 54

3.5.2. Opticky ploché (Shirley - vize reality)

Pfi nataceni snimku Shirley - vize reality byl pouzit objektiv Angénieux Optimo
zoom 24-290 mm5! (viz obrazek 3.5.2.1p na konci v pfiloze). Objektiv s konstantni a pfi
svém rozsahu ohniskové vzdalenosti velmi dobrou svételnosti T2.8, avSak bez dalsi
vyrazné piidané hodnoty naptiklad v podobé specifického bokehus2, c¢astecné neostrosti,
absence antireflexnich vrstev ¢i jinych optickych vad, kterymi se vyznaCovaly naptiklad

objektivy Kowa zvolené pro film U brany vecnosti.

Jedna se o cisté a piesné ,sklo“ az technického charakteru, které je kvalitou
srovnatelné s pevnymi objektivy, znamymi jako ,,primes*. Idedlni pro zdejsi ucel, kde bylo
zapotiebi, aby byl vysledny obraz ostry i v rozich a vice nez filmovy zabér evokoval spiSe
obraz. Také pro praci s plynulym zoomem se stalou svételnosti se tento objektiv jevi jako
idedlni feSeni. Navic se jedna o velmi dostupny, v zahrani¢i ¢asto pouzivany objektiv,

ktery si mohli tviirci dovolit mit na place po celou dobu.

Objektiv je kvuli své konstrukei velmi t€zky. Vazi pres 11 kg>3 a i kvili tomu ma
vlastni madlo urcené k ptenosu. Je tedy vice nez ziejmé, ze nelze pouzit pro kazdou
prilezitost, pfestoze rozsah ohniskovych vzdalenosti by tomu napovidal. Je urceny

primarné pro praci ze stativu €i jinych bytelnych konstrukeci.

51 Angenieux Optimo zoom 24-290 mm je objektiv s dvanactinasobnym optickym pfiblizenim pfi svételnosti

jsou platné pfi snimani na super 35mm snimac o velikosti 21.95 x 27 mm. Zdroj: https://
www.angenieux.com/wp-content/uploads/2016/01/24-290-Product-Sheet.pdf

52 Bokeh je vada objektivu, jejiz vysledny efekt ovliviiuje fada faktor(l. Podili se na ném konstrukce objektivu
a s ni spojené ¢ocky. Zaclonéni v kombinaci poc¢tu lamel ve cloné a v neposledni fadé mira rozostfeni,
neboli bod zaostreni pfedmétu, vétsinou v popredi. Ve vysledku to znamena, Ze kazdy objektiv (nikoliv kus,
ale druh) ma jiny typ bokehu.

53 Informace ziskany z webovych stranek: https://www.abelcine.com/buy/lenses-accessories/cine-lenses/
angenieux-24-290mm-optimo-zoom-t28-pl-mount



https://www.abelcine.com/buy/lenses-accessories/cine-lenses/angenieux-24-290mm-optimo-zoom-t28-pl-mount
https://www.abelcine.com/buy/lenses-accessories/cine-lenses/angenieux-24-290mm-optimo-zoom-t28-pl-mount
https://www.abelcine.com/buy/lenses-accessories/cine-lenses/angenieux-24-290mm-optimo-zoom-t28-pl-mount
https://www.angenieux.com/wp-content/uploads/2016/01/24-290-Product-Sheet.pdf
https://www.angenieux.com/wp-content/uploads/2016/01/24-290-Product-Sheet.pdf
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3.5.3. Nedokonalost jako chtény efekt (U brdany vécnosti)

,, Vybral jsem si tyhle velmi staré Kowa3>4 objektivy, protoze dnes vSude kolem sebe
mate samé vyborné kamery, jako je napiiklad Red Helium, kterou jsme méli my. Kamera
byla tak ostra, Ze jsem dostal napad ji zkombinovat s né¢im, co neni tak dobré. Chtél jsem,

aby ta skla méla optické problémy.*55

Objektivy si kameraman zvolil hlavné proto, ze tvary lens-flares, které objektivy pfi
kontaktu s protisvétlem vytvarely, svym zplisobem pfipominaly van Goghovu tvorbu, kdyz
casto maloval pfimé slunce. Zminénéd skla ale neméla zaddné antireflexni vrstvy a pfi
zachyceni protisvétla (nejcastéji slunce) se obraz kompletné zalil halaci. Kameraman proto
pouzival jako pfirozené stinitko herce, jak fikd v rozhovoru pro American

Cinematographerse.

Pfi nataceni scén, kdy je hlavni postava ovlivnéna svymi pocity (impresemi), jsou
dale pouzity optické filtry (split-diopter>7), kde je spodni 1/3 obrazu zamérné rozmazana
(obr 3.5.3.1). Je tomu tak i v situacich, kdy je postava pifimo konfrontovand a zcela
nesouhlasi s nazorem ostatnich postav. UrCitého extrému dosahuje v pasazi 50:43 -
55:07%8, ve které je pouzit filtr propoustéjici pouze urcité spektrum barev (obr 3.5.3.2).
ZavereCny akt je navic natolik vyhroceny, Ze kdyz postavy vybéhnou z interiéru do
exteriéru, zlstava nastaveni bilé na interiérové svétlo (3200 K). Celd venkovni situace tedy
pusobi lehce nerealisticky. Ve spojeni s neustdlymi pohledy do kamery, umociujici

divaktv pocit, Ze je chvilemi on sdm van Gogh, se jedna o velmi vyrazné obrazové prvky.

Uz z obrazka je znatelné, Zze krom¢ Sirokouhlého formatu, diive typického pro

vypravné filmy, jsou zde pouzity ve velké mife Siroké ohniskové vzdalenosti, dopliujici

54 Kowa Cine Prominar Lenses jsou Japonské objektivy ze Sedesatych let. Jejich set se sklada z 15, 20, 24,
nejdel$iho 100mm / T 2.6 maji vSechny stejnou maximalni svételnost T 2.3. Zajimavé je, Zze napfiklad
objektiv o 20mm vzdalenosti mé close focus jiz na 25cm a ostatni jsou na tom podobné. Mozna pravé proto
si je kameraman zvolil, jelikoZ zabérd na Siroké ohnisko s blizkym bodem zaostfeni je ve filmu pomérné
dost. Technicka data byla pouzita ze stranky: https://www.camerarentals.nl/catalogue/kowa-cine-prominar-
lenses/

55 EAGAN, Daniel. At Eternity’s Gate: Portrait of An Artist.[online]. 17. 12. 2018. [cit. 07-01-2020]. Dostupné
z: https://ascmag.com/articles/at-eternity-039-s-gate-portrait-of-an-artist

56 Tamtéz

57 Split diopter - opticky filtr rozdéleny nej¢astéji na dvé ¢asti. V tomto pfipadé se jedna o filtr, zamérné
rozmazavajici spodni ¢ast obrazu.

58 Film U brany vécnosti / At Eternity's Gate (2018) je dlouhy 111 minut.


https://www.camerarentals.nl/catalogue/kowa-cine-prominar-lenses/
https://www.camerarentals.nl/catalogue/kowa-cine-prominar-lenses/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 56

tento Siroky format. Diky nim je napiiklad neustdld ru¢ni kamera daleko snesitelné;si.
Podporuji také ale jiz zminény prvek pohledi do kamery. Kamera s nasazenym Sirokym
ohniskem musi byt k postavé daleko bliz, aby vytvofila naptiklad polo-detail obliceje. Je
tim tak mimo jiné docileno podprahového pocitu, ze jste jako divak stale uvniti déni,
daleko blize k postave, se kterou mizete vSe daleko intenzivnéji prozivat. Urcita distorze
neboli zkresleni obrazu zde opét napomaha vykreslit roztékany stav van Goghovy postavy,

stejné jako ru¢ni kamera vyjadfuje impresionistické tahy Stétcem.

Diky pouziti moderni kamery>® s vysokou citlivosti, pfichystanymi LUT profily,
vintage japonskymi skly ze Sedesatych let, optickymi a barevnymi filtry v kombinaci s
pestrobarevnou krajinou a pfirozenym svétlem nebylo dle slov kameramana® Benoita
Belhomma zapotiebi provadét v gradingu pfilisné korekce. Naopak, vSe vznikalo praveé v
daném okamziku a diky ru¢ni kamete velmi rychle, mnohdy na ,,prvni dobrou*“¢! podobné

jako impresionistické obrazy..

59 Red Weapon Helium - kamera americké spole¢nosti RED predstavena v roce 2016 s 8K (8192 x 4320
pixeld) super 35mm HELIUM snimacem ((35,4 MP; 29,90 x 15,77mm) a dynamickym rozsahem 16 a vice
stop. Format zaznamu probihal v nativnim 8K rozlieni, které se pro findlni DCP master snizilo na dostaduijici
4K. Informace ziskany z webové stranky vyrobce: http://docs.red.com.s3.amazonaws.com/955-0138/
REV_M/HTML/955-0138 v6.3%20REV-M%20%20%20RED %20PS, %20WEAPON-EPIC-
W%200peration%20Guide/Content/A TechSpecs/Specs WEAPON 8K HELIUM.htm

60 The cinematography of At Eternity's Gate || Benoit Delhnomme || Case Study. In:YouTube [online].10. 1.
2019 [cit. 01-01-2019]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=t4AJx2GGYaY

61 Prvni dobra - slangové oznaceni zabéru, ktery se poved| na poprvé a nebylo zapotiebi dalSich pokus(


https://www.youtube.com/watch?v=t4AJx2GGYaY
http://docs.red.com.s3.amazonaws.com/955-0138/REV_M/HTML/955-0138_v6.3%2520REV-M%2520RED%2520PS,%2520WEAPON-EPIC-W%2520Operation%2520Guide/Content/A_TechSpecs/Specs_WEAPON_8K_HELIUM.htm
http://docs.red.com.s3.amazonaws.com/955-0138/REV_M/HTML/955-0138_v6.3%2520REV-M%2520RED%2520PS,%2520WEAPON-EPIC-W%2520Operation%2520Guide/Content/A_TechSpecs/Specs_WEAPON_8K_HELIUM.htm
http://docs.red.com.s3.amazonaws.com/955-0138/REV_M/HTML/955-0138_v6.3%2520REV-M%2520RED%2520PS,%2520WEAPON-EPIC-W%2520Operation%2520Guide/Content/A_TechSpecs/Specs_WEAPON_8K_HELIUM.htm
http://docs.red.com.s3.amazonaws.com/955-0138/REV_M/HTML/955-0138_v6.3%2520REV-M%2520RED%2520PS,%2520WEAPON-EPIC-W%2520Operation%2520Guide/Content/A_TechSpecs/Specs_WEAPON_8K_HELIUM.htm
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3.5.3.1

3.53.2
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3.6. Rakurs / Perspektiva / Prostor

3.6.1. Prace s prostorem (Divka s perlou)

Divka s perlou neni film experimentalniho charakteru. Nenalezneme zde extrémni
rakursy®2, mimo ptfichod do mésta v rdmci expozice, kdy po kli¢ovém celku a par
popisnych zdbérech nasleduje vyrazny nadhled na nerozhodnou hlavni postavu (viz. obr
3.6.1.1.). Tentyz zabér se na konci filmu zopakuje pii odchodu hlavni postavy, avSak s
odliSnym vyznénim. Dale stoji za zminku hra s dominanci a submisivitou za pomoci
rakursu zhruba v 8. minuté filmu. Sluzebnd Griet pfichazi do nového panstvi, a je tedy

submisivni, naopak manzelka malife Catharina je zprvu velmi dominantni. Nakonec se

postoje Caste¢né otoci, nebo spisSe vyrovnaji. To vSak neni nic ojedinélého, spiSe naopak.

obr. 3.6.1.1.

V ¢em tak snimek exceluje, nejsou rakursy, hratky s perspektivou ¢i jiné poutavé
elementy spojené se samotnou kompozici. Jsou to kostymy, vyprava a hlavné dekorace.
Pravé historicky kontext mésta ze 17. stoleti byl pro tvlirce z hlediska vérohodnosti asi
nejvetsi vyzvou. Pro nejveérnéjsi repliku meésta Delft se rozhodli historické stavby a

filmovy set vyrobit na opravdovém kandalu, ktery po dlouhém hledani objevili v

62 Rakurs kamery, nebo-li Uhel pohledu kamery se déli na tfi zakladni Uhly, které mlze kamerovy operator na
stativu udélat. Pri snimani herce je to vyska odpovidajici, nebo lehce nizsi vysce jeho oci. Neda se tedy
presné stanovit vy$ka kamery v centimetrech, kterd by odpovidala ozna¢eni “normalni”. DalSimi jsou
podhled a nadhled, které jsou budto pod touto “normou”, nebo nad ni. Mezi rakurs kamery by se dala také
zaradit ptaci 2D perspektiva, avSak toto je spiSe specidlni zabér, kterého Ize docilit napfiklad z drona nebo
jefabu, nikoliv klasického stativu. U v8ech typl mimo normalni a absolutni 2D nadhled je potfeba poditat se
zkreslenim perspektivy, avSak mnohdy je pravé toto zamér zmény vysky kamery.
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Lucembursku®. Nésledovalo velmi precizni rozplanovani ptdorysu, tak aby co nejvice

odpovidalo tehdejSim zpiisobiim Zziti.

3.6.2. Nerealné zobrazeni nerealného (Shirley - vize reality)

To, ze byl snimek kompletné natoceny ve studiu, je pomérné znatelné. Uz je ale
normam (stolova deska je viditeln€ kiiva - obr. 3.6.2.2., skiiil v mistnosti neni pravouhla -
obr. 3.6.2.1. a 3.6.2.3.). Také nelze pominout nerealistické osvétleni, které spole¢né s
perspektivné poktivenymi dekoracemi vytvaii néco, co pfipomind az imituje origindlni

obraz.

Z hlediska rakursu kamery se nejedna o zadné vystfednosti. Kamera je vzdy
nehybné na jednom misté¢ bud'to v mirném podhledu, viz obrazy/scény: Room in New
York, New York Movie, nebo nadhledu, viz obrazy/scény: Office At Night, Hotel Lobby,
nebo v ,,normalni“ vysce, avSak postava se v ramu pohybuje, takze v nékteré ¢asti je obraz

z podhledu a v nékteré zase z mirného nadhledu, viz naptiklad obraz/scéna: Hotel Room.

Rezisér ve filmu o filmu uvadi, ze od zacatku nevnimal tento projekt jako filmovy
(ve smyslu s klasickou dramaturgii a stavbou priibéhu), ale spiSe jako projekt vizualniho
umeéni. Cely prostor byl proto vybudovan pfimo a na miru v ateliéru a nebyla pouzita
7adna jiz existujici rekvizita. Zadny predmét nebyl tedy primarné uréen jako funkéni &i
prakticky, ale pouze jako rekvizita s maximalni vérohodnosti ve snaze napodobeni

,Hopperovy reality*.64

V piipad¢ perspektivy museli tviirci a predevsSim architekti ateliérovych dekoraci
vynalozit nemalo energie, aby dokonale a zcela vé€rohodné imitovali Hopperovy malby.
Prestoze je E. Hopper oznacovan jako realisticky malii®s, jeho originalni zachyceni scény

se mnohdy protivi fyzikalnim zdkonlim. Nejviditelnéjsi je to v pfipad¢é obrazu/scény New

York Movie a hned nasledujici Office at Night. Praveé ve scén¢ imitujici snimek Office at

63 Making of a Movie - Girl with a Pearl Earring (Peter Webber). in:YouTube [online]. 23. 5. 2011. [cit.
24-01-2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MOV{26019eE.

64 Parafrazovano: rezisér filmu: Gustav Deutsch ve filmu o filmu. Video je dostupné na oficialnim DVD v
sekci bonusy.

65 Predstavitel realistického sméru. Edwar Hoper[online].28. 9. 2008. [cit. 2020-01-17]. Dostupné z: http://
www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=325
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Night z roku 1940, je diky filmu o filmu® mozné vidét, jak objekty ve skutecnosti

vypadaly (obr. 3.6.2.1. a 3.6.2.2.) a jak naro¢nd a presnd musela byt jejich vyroba. V

obrazcich nize pak mtzete vidét vyslednou kompozici (obr. 3.6.2.3.) i ptivodni obraz®7 (obr

3.6.2.4)).

obr. 3.6.2.1. obr. 3.6.2.2.

obr. 3.6.2.3. obr. 3.6.2.4.

66 Shirley - Visions of Reality (making of) / BIEFF 2013 In: YouTube [online]. 23. 11. 2013. [cit. 24-05-2020].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=90AQatBmX40

67 Obrazek 3.6.2.4. pouzit z online zdroje: FISBACH, Chris. Edward Hopper Painting Hosts Writers’

Residency. [online]. 31.3. 2014. [cit. 14-02-2021]. Dostupné z: https://walkerart.org/magazine/edward-
hopper-office-night-novella
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3.6.3. Intuice v hlavni roli (U brany vécnosti)

Podobné jako lze ptirovnat u snimku Shirley - vize reality kamerovy stativ k
malifskému stojanu, 1ze zde ptirovnat kameru a hlavné samotny pohyb kameramana k ruce
malife. Zplsob, jakym pfistupoval Vincent k malbé, je velmi podobny tomu, jakym
zpusobem se filmovi tvlirci snazi pristupovat k filmu, nebo piesnéji k zachyceni déje.
Expresionismus v kombinaci s ¢astecnou abstrakci, jakozto kategorizace van Goghovy
tvorby, tak lze zajisté pfipisovat i tomuto snimku, ktery neni pouhym zobrazenim C¢i
reprodukci dané tematiky, nybrz spiSe proZitkem. ,,Sdm van Gogh chtél, aby jeho obraz

vyjadtil, co citi, a kdyZ mu zkresleni pomohlo dosadhnout cile, pouZil 1 zkresleni.*68

Tato kapitola velmi uzce souvisi s kapitolou zabyvajici se velikosti zabéru,
pohybem kamery ¢i samotnou kompozici. Vzhledem ke zvolené formé v podobé rucni

kamery jsou si tyto obrazové prvky blize nez v ptipad¢ ostatnich zde rozebiranych filmu.

Ve filmu neni rakurs kamery vyuzivan pro bézné postupy urceni dominance a
submisivity postav vici sobé, jako naptiklad ve filmu Divka s perlou. Vincent, ktery ¢asto
kresli, rozhodné neni sniman z nadhledu, jelikoz by byl oproti malovanému objektu
submisivni a naopak. Rakurs zde naznacuje spise psychické rozpolozeni postav a spolecné
s objektivem o Siroké ohniskové vzdalenost Castecné deformuje tvare (pokud jsou

nasnimany z prilis blizké vzdalenosti).

A je to opét objektiv, ktery nam definuje i okolni prostor, jelikoz pii pouziti
objektivu s Sirsi ohniskovou vzdalenosti je pii stejné velkém zabéru (napiiklad polodetail)
mnohem citelnéjsi pozadi. To je pfi tomto stylu snimani, kdy vétSinu prostoru vnimame

skrze hlavni postavu, velmi Zadouci.

68 GOMBRICH, Ernst Hans: Pribéh uméni. 2. Geské vydani. PfeloZila Miroslava Tdmova. Praha: Argo, 2016,
s. 550. ISBN 80-7203-143-0.
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3.7. Kompozice

3.7.1. Akademismus jako zaklad vizualniho uspéchu (Divka s perlou)

Podobné jako mame pravidlo filmové osy pro lepsi divakovu orientaci v prostoru,
existuje 1 nékolik pravidel pro komponovani. Velmi zndmé je napiiklad stfedova
Na to navazuje 1 snaha tuto kompozici pro rychlejsi orientaci zachovat v nasledujicim
zabéru. Kazdé pravidlo se da porusit, ¢i se vici nému néjak vymezit. Tento film vSak tuto

potfebu nema.

Tato kapitola nepfimo navdze na kapitolu zabyvajici se ohniskovou vzdalenosti.
Kompozice, skladani prvkd do mizanscény ¢i ramovani obrazu, to vSe velmi tizce souvisi
nejen s vybérem konkrétniho ohniska objektivu. Ve filmu jsou pouzita rGiznd ohniska,
avSak tviirci pracuji spiSe s témi SirSimi, viz kapitola 3.5.1. To vSe je navic umocnéno

Sirokothlym formatem.

Akademismus, zminény jiz v samotném ndzvu této kapitoly, se tentokrat projevuje
zpusobem zachyceni postavy. Tento film ma, stejné jako fada jinych vypravnych ¢i
historickych snimkd, knizni pfedlohu. V rozebirané trojici filmu je vSak snimek Divka s
perlou jediny zastupce, ktery ma tyto pevné zaklady, o které se milize ve scénafi opfit.
Déjova linka je tedy, at’ uz chceme nebo ne, dopfedu nastinéna a film se ji ¢astecné drzi ¢i
od ni jen mirn€ odbocuje. S tim souvisi 1 jiz zminény akademismus. Jelikoz mé snimek
uspésnou knizni predlohu, na jejimz zdklad¢ vznikl zminovany vysoko-rozpoctovy film s
hvézdnym obsazenim, musi byt pfinejmenSim obé hlavni postavy pohledné. Toho je
docileno kombinaci precizniho li¢eni, osvétleni ¢i velikosti zadbéru, béhem néhoz je

zapotiebi vzdy velmi dobie odcitat citové rozpolozeni postavy.

Ve filmu se nevyskytuji pfili§ rusSivé, zmate¢né nebo necitelné kompozice.
Nenachazi se zde ani zdmérna dekompozice. Snimek neobsahuje velké detaily tvari, které
by mohly pfi promitani na velkém platné poukazat na nejeden nedostatek, naptiklad v
podobé¢ vrasek. Také pfili§ tvrdé sviceni, které by tyto neduhy, obzvlast u zenskych postav,

mohlo zvyraznit, zde neni pfitomno. VSe je zde ukdzéno tak akorat, z dostatecné

69 Zlaty ez je idealni pomér stran pro zakomponovani podstatného objektu (postava/predmét) do zhruba
druhé tretiny obrazu. Mlze se vyskytovat nejen v horni ¢i dolni ¢asti, ale i napravo nebo nalevo (jedna se o
kombinaci obou druhych tfetin). Zlaté fezy jsou tedy v kazdé kompozici hned &tyfi a je jen na tvlrci, ktery z
nich si zvoli. Ukazka viz obrazek 3.7.1.1. v seznamu obrazk{ na konci prace.
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vzdalenosti od postav, za pravidelného prostiihu. Vyslednd kompozice a celkové vyznéni

je v tomto ohledu velmi citlivé.

Bohuzel v opacném piipadé mize film pisobit mirné¢ konvencné, ba zbabéle a
neochoten v ¢emkoliv alespoil trochu experimentovat ¢i nabizet jiny uhel pohledu. Vse se

hezky drzi jak knizni, tak i obrazové ptedlohy, navic umocnéno klasickymi filmovymi

postupy.
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3.7.2. Dokonala reprodukce (Shirley - vize reality)

,Kamera je prevazné statickd; zachycuje pouze oblast ramu ptivodniho obrazu, coz
divakiim umoznuje pozorovat viceméné neménny obraz, a dohlédnout tak za prostou
skuteCnost, ze sleduje kuptikladu pracovni stiil — jinak feceno reflektovat i drobné

predméty na onom stole a vnimat podivné napéti, které z n¢j sala.«70

Kompozice a preciznost zaramovani obrazu jsou v tomto filmu velmi dilezitymi
prvky. Tvirci filmu se snazili maximaln€ napodobit plivodni malby a v mnoha ohledech se
jim to zajisté podafilo (viz srovnani plivodnich maleb a filmovych kompozic zde). O to
zajimavéjsi je poté sledovat naptiklad format obrazu, ktery se béhem 13 citovanych obrazl
velmi méni (n€které jsou dokonce ¢tvercového formatu), ve filmu vsak zistdva zachovan
pouze jeden — akademicky v poméru 1,85 : 1. Z toho vyplyva, Ze kompozice filmu byla
prinejmensim stejnd, mnohdy ale $irsi (zachycuje vice prostoru kolem) nez ptivodni malba.

Kamera tedy nezachycuje pouze to, co jsme vidéli na ptivodnim obraze.

Napftiklad obraz Office at Night (viz obr. 3.6.2.4. v ptedchozi kapitole) je v témét
¢tvercovém formatu. Filmova kompozice (viz. obr. 3.6.2.3. v predchozi kapitole) je pak
témer dvojnasobné Siroka. V disledku toho museli tvirei filmu dotvoftit jesté¢ do té doby
»mimo-obrazovy“ prostor v podobé mentolové prazdné zdi vpravo a dalSiho bloku
dievénych dveii na levé strané. I pres toto umélé natazeni museli ,,ufiznout* kus stolu, za
kterym sedi muz, i druhého stolu s psacim strojem. Na druhou stranu jim tento krok velmi
pomohl, jelikoz vytvofit ptivodni perspektivu s opravdovymi lidmi je témét neredlné.
Druhym ptikladem je poté obraz Hotel Room, ktery filmova kompozice obohacuje o dalsi
rdm v podob¢ zdi a futer dvefi po obou stranach. Obraz plisobi o néco vic pozorovatelsky
nez pivodni malba. Postava je nam skrze dal$i rdm mnohem vzdéalenéjsi nez na plivodni

malbé, kde se nachazime spiSe v pokoji spolu s postavou.

70 MISUR, Martin. Shirley — vize reality: Vize pohybu, touha po pokroku. [online]. 26. zafi 2013 [cit.
2020-01-16], s. 1-2. Dostupné z: http://www.indiefilm.cz/2013/09/26/shirley-%E2%80%93-vize-reality-vize-
pohybu-touha-po-pokroku/

71 13 Edward Hopper Paintings Are Recreated As Sets For Indie Film 'Shirley - Visions of Reality.
[online]. Dostupné z: https://ifitshipitshere.blogspot.com/2013/02/13-edward-hopper-paintings-are.html
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3.7.3. Kompozice okamziku (U brdny vécnosti)

Stejné jako jednotlivé tahy Stétcem, reprodukované nejen v tomto filmu, poukazuji
filmové zabéry na nahodilost a mnohdy az improvizovanost Vincentovy tvorby. Vysledny
obraz ¢i soubor obrazii malife poté plisobi vzdy velmi ucelen¢ a v rovnovaze. Stejné je
tomu i u tohoto snimku. Pfestoze ve filmu pievladaji razné dekompozice, dlouhé a
chaotické zabéry s vnitrozdbérovou montazi, stiihy pfes osu ¢i neustald rucni kamera, v
dasledku je film velmi celistvy, jednotny a svym zpiisobem Cisté zpracovany (zbaveny
vSech konvenci a klisé, které nachazime u komerc¢nich studiovych filmt). Pro tento film je

charakteristickd pestrost, nikoliv v§ak ptekombinovanost.

Nejzasadnéjsi na tomto snimku z hlediska kompozice je souhra nékolika faktort,
nebo Iépe kamerovych obrazovych prvkl. Sviij podil na tom nepochybn€ ma zvolend ruc¢ni
kamera v kombinaci se zvolenymi objektivy (viz kapitola 3.5.3.) a Casté pouziti velké
hloubky ostrosti. Na vizual ma velky vliv také natdCeni v redlnych podminkéach za
pfirozen¢ho svétla. Vysledkem se zde cCasto stdvd kompozice okamziku, tedy uplny
protipol dalSich dvou rozebiranych filmi. Ve snimku Shirley - vize reality je kompozice na
prvnim misté a jakakoliv odchylka by podkopala zékladni autorovu ideu. Snimek Divka s
perlou je také velmi precizni, av§ak mimo samotny obraz, jeho kompozice nereprodukuje
nic konkrétniho nez Casem ustavena filmova pravidla. Odlisnd reprodukce ¢i jen mirna

dekompozice by v téchto filmech vyvolavaly nechténé vjemy.

Film U brany vécnosti je pojat tpln¢ jinym zptisobem. Kameraman zde kombinuje,
mimo zminéné vyrazové prvky, jesté velkou miru intuice a nepochybné i improvizace.
Vyslednd kompozice je tak velmi ovlivnéna nikoliv technickym scénafem ¢i doptedu
predchystanou scénou, ale spiSe elementem okamziku, pro ktery se autofi filmu v dany
moment béhem natdceni rozhodli. Ve filmu je mozné velmi Casto spatiit rekomponovani
béhem samotného zabéru, doostfovani ¢i velmi casto vnitrozabérovou montaz. To vSe

Casto bez nutnosti stiihu ¢i jiného vylhdvani se z natoceného materidlu.

Tyto vSechny zde popsané elementy jsou mnohdy narocné na sledovani, obzvlast

na velkém platné v king€. V disledku vsak film ptisobi velmi celistvym a Cistym dojmem.
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3.8. Délka zabéru

3.8.1. Neupadajici tempo (Divka s perlou)

Délka zabéru je néco, v cem snimek Divka s perlou exceluje a zaroven zaostava.
Ptestoze snimek v porovndni s dalSimi zde zminénymi obsahuje zdaleka nejvétsi pocet

stfihi a prostiihl, v disledku plisobi velmi zpatecnicky, neoriginaln€ a konvencéné.

Tempo filmu je velmi konstantni. Kromé& malby samotné a par dalSich scén v
ateliéru, kdy se primérnéd délka zabéru ¢astecné prodlouzi, neobsahuje film skoro zadné
scény, kde by nebylo stfihu. Obcas je stiih az zbytecného ¢i rusivého charakteru, a ubird
tak na celkové autenti¢nosti snimku. Dalo by se fict, Ze je to uplny opak filmt U brdany
vecnosti Ci Shirley - vize reality. Oba tyto filmy jsou si vSak také velmi vzdalené, a proto je
zcela na misté je vSechny zminit, popsat, a sledovat tak pfistup jednotlivych filmovych

tvlrct k tak podobnym, ale pfitom zcela rozdilnym tématim.

Jak jiz bylo zminéno v kapitole 3.4.1., Johannes Vermeer byl povazovan za velmi
pomalu tvoficiho malife. Jeho obrazy vznikaly i nékolik mésict, ¢emuz odpovidad i
preciznost v zachyceni svételné atmosféry a barvy. Jeho obrazy se navic vénuji vétSinou
jedné postavé, konajici jednoduchy ukon?2. Tomu vSemu se film velmi dobfe vénuje a
nasledné 1 zobrazuje. Co vSak tplné ignoruje, je onen autortiv pomaly pfistup k malbé, a
namisto toho ptredklada klasické filmové postupy skrze vsSudypiitomné kamerové jizdy,
pompézni celky, krasné tvare hercli a az extrémni diiraz na vérohodnost prostfedi. V
dasledku se tedy nejednd o studii malifovy duse jako v pfipadé filmu o Vincentu van
Goghovi ani o dokonalou reprodukci kompozic jako v ptipadé Shirley - vize reality. Jedna

se zkratka o dobfe zpracovany a vérohodny historicky snimek, zachycujici danou udélost.

72 GOMBRICH, Ernst Hans: Pribéh uméni. 2. Geské vydani. PfeloZila Miroslava Tdmova. Praha: Argo, 2016,
s. 430. ISBN 80-7203-143-0.
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3.8.2. Stati¢nost scén uméle narusena (ne)potiebnym strihem (Shirley - vize reality)

Snimek Shirley - vize reality nepochybné patii do kategorie filmt ,,slow cinema*73.
Svym nehybnym tempem piipomind spiSe navstévu galerie nez klasicky divacky zazitek.
Presto by mohl byt jest¢ radikalngjsi. Film obsahuje celkem 14 scén a pii své stopazi 93
minut, s pfihlédnutim k zavéreénym titulkiim, vénuje kazdému obrazu okolo Sesti minut.

Pokud by tyto scény nebyly stfiZzené, jednalo by se jisté o zajimavy film, oddéavajici se

NS 24

Mezi jednotlivymi scénami je vzdy pomérn€ dlouhd pauza v podobé cerné
obrazovky s textem oznamujici ndm datum vzniku nésledujiciho citovaného obrazu.
Nikoliv vSak nazvy obrazi, ty jsou zminény az na samotném konci filmu. Vzhledem k
celkovému tempu filmu jsou tyto téméf Ctyficetivtefinové pauzy vcelku piijemnym

predélem mezi jednotlivymi pasdzemi.

73 Slow cinema je typ filmu, ktery spada do Sirsi skupiny artového, nebo-li uméleckého filmu. Vykazuje se
napriklad dlouhymi zabéry i prezravanim ¢asto jiz skonc¢enych scén. Dale je pro néj typicky minimalismus
spojenym s technickym provedenim napfiklad kamerového pohybu ¢i neprfekombinované dekorativnosti
scén nebo absenci vice vedlejsich postav.
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3.8.3. Ruc¢ni kamera jako element omezeni stfihu (U brdany vécnosti)

Prestoze film obsahuje pomérn¢ velké mnozstvi zabérti, mnohdy ne zcela na sebe
navazujicich, neptisobi zde stfih pfili§ rusivé. Naopak, vSe pusobi velmi intuitivné a
nenucené, na rozdil od Sablonovitého feSeni ¢i az matematického kalkulu v ptipadé
ostatnich zde rozebiranych filmi. Tomuto dojmu velmi napomahé neustalé poruSovani
konvenc¢nich pravidel, naptiklad stfihu ob velikost zadbéru ¢i pfiliSné nedodrZovani filmové
osy. I pfes porusovani téchto pravidel na sebe zdbéry navazuji mnohdy velmi dobie, a to
nejen diky jednotné svételné atmosfétre ¢i zaméteni se po vétSinu Casu na jednu postavu.
Velmi dalezitym aspektem je zde jednota pohybu kamery, jelikoz napiiklad stfih na zcela

staticky zabér by zde pusobil jako pést na oko.

V momenté rozhovoru dvou postav je vSak situace zcela jina, jelikoz napiiklad pfi
rozhovoru Vincenta van Gogha s Paulem Gauguinem je stith minimalizovan az anulovan a
namisto toho obsahuje vnitrozabérovou montdz. VSechny velikosti zabéru jsou tak
obstardny velmi tékavou a netnavnou ru¢ni kamerou beze stfihu, kterd v mirn¢ chaotickém
podani sleduje celou rozepii dvou velikant. Tato extrémni forma je dovrSena zhruba v
poloviné filmu, kde se vyskytuje zhruba dvouminutova scéna v interiéru a exteriéru staré¢ho
kostela. Kamera zde doslova rotuje kolem postav a sloupil v interiéru a provadi nas celou
hadkou dvou maliii. Opé€t nabidne snad vSechny velikosti zabéru s velmi rychlymi piesuny
mezi nimi. Cela situace je v zavéru scény umocnéna Vincentovym utékem z interiéru ven a
naslednym nerozvaznym béhem po ruinach. To vSe stale bez nutnosti stfihu, avSak za cenu
velmi tékavého premisténi kamery spolu s Vincentem. Toto velmi extrémni feSeni je v
disledku velmi poutavé a rozhodné zaujme. Na druhou stranu obsahuje 1 Castecny
zcizovaci efekt, jelikoz napiiklad pfi béhu za Vincentem jsou velmi patrné kroky
samotného kameramana, které se projevuji i ve vysledné kompozici. To celé ale jen
napomaha celkovému dojmu intuitivniho zachycovéani obrazu, které je velmi podobné

samotné tvorbé Vincenta van Gogha.
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ZAVER

Prace se zabyva problematikou tvorby filmového obrazu a jakymi obrazovymi
prvky kamery / kameramana - barva, osvétleni, velikost zabéru, pohyb kamery,
ohniskova vzdalenost, rakurs, kompozice a délka zabéru, jich bylo docileno. Skrze tfi
rozdilné piistupy v podob¢ vybranych snimki sleduje ptistup filmovych tvirci ke zdanlivée
podobné tématice zachyceni obrazu malife, neboli ¢astecné rekonstrukci jiz vzniklého

vizualniho dila za cilem vytvofit dilo nové - film.

Nejprve bylo zapotiebi si celé téma definovat. S tim souviselo i podstatné
rozhodnuti, zda se bude jednat o rozbor jednoho, ¢i vice snimkti. Pro tuto praci, kterd je
zalozend na komparativni analyze, bylo idedlni zvolit si filmi vicero, av§ak na ukor
rozsahu jednotlivych prvkil. Prace se tak pfili§ nezabyva piivodem ¢i napiiklad obecnym
vyuzitim obrazovych vyrazovych prvka ve filmu, ale uzce poukazuje na jejich pfimé
vyuziti pii konkrétnich situacich ve zvolenych filmech. V disledku byly vybrany tfi velmi
rozdilné snimky, na kterych se daly dobfe demonstrovat zakladni otazky prace. Od poctu

snimki se odvijel 1 pocet podkapitol, kterych je také vzdy po trech.

Zpocatku prace nastinila problematiku samotné profese kameramana, jeho
autorsky vklad v riznych fazich vyroby filmu a az poté struéné predstavila tfi zvolené
filmy pro nésledny, jiz velmi podrobny, rozbor z hlediska zminénych obrazovych prvki.
Prace je rozdélena do celkem osmi hlavnich kapitol, z nichZ kazda ma jesté tfi dalsi
podkapitoly. Kazda kapitola se vénuje jednomu obrazovému prvku (napi: barva, pohyb
kamery ¢i kompozice) a kazda z podkapitol vénujici se jednomu ze tii vybranych filmi

nese specificky nazev, napovidajici ustfedni téma.

Nejstar$im ze zvolenych filmi je snimek z roku 2003, ktery je natocen na filmovou
surovinu. Jednd se o snimek reflektujici Zivot a jedno z nejslavnéjSich dél Johannese
Vermeera - Divka s perlou. Film poté nese stejnojmenny nazev. DalSim filmovym dilem je
experimentalni snimek Shirley — vize reality. Tento film na rozdil od predchoziho neni
zalozeny na Zivotopisném podtextu a nesnazi se reflektovat Zivot a okolnosti tvorby
samotného malife. Jeho cilem je dokonala reprodukce Hopperovych obrazii, které mnohdy
kladou nelehké piekazky v podobé nerealistického osvétleni ¢i perspektivy. I z toho
divodu je scéna kompletné vytvotena v ateliéru. Poslednim rozebiranym filmem je titul s
nazvem U brany vécnosti, zobrazujici aktivni 1éta malife Vincenta van Gogha. Opét se

vyznacuje rozdilnou formou oproti pfedchozim dvou snimkim, zcela podminénou
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vytvarnym stylem samotného malife. Prace velmi podrobné sleduje a do detailu popisuje
jednotlivé aspekty, kterymi se filmy se zdanlivé podobnou tematikou od sebe lisi a
popisuje, pro¢ tomu tak je. Zabyva se, at’ uz z pohledu samotného vytvarného stylu ¢i
origindlniho pfistupu filmovych tvirct, divodem a vyznénim jednotlivych obrazovych

prvkl kamery / kameramana ve filmu.

Pomoci srovnani skrze pivodni obrazy, vystfizky z filmti a z nich vytvofené
barevné palety ¢i podrobné studie pribéhu natdceni z ,behind the scenes* kratkych
dokumentii nebo i rozhovory s filmovymi tviirci nahlizi diplomové prace na kamerové a
osvétlovaci technologické postupy pii vyrobé téchto filma. Snimky, které svymi
estetickymi vyjadienimi reprodukuji nebo jen napodobuji ptivodni obrazy ¢i malirsky styl
daného umélce. Stejné jako je rozdilnd tvorba jednotlivych malifi v obdobi baroka,
impresionismu ¢i realismu, jsou rozdilné i pfistupy filmovych tvlrcii k zobrazované
tématice. K nalezitému pfipodobnéni filmového vizualu je tedy zapotiebi zohlednit jak toto
obdobi, tak 1 napfiklad pfirodni vlivy ¢i stav daného umélce. To vSe se promita do

vysledné kompozice, €i stylu snimani.

Vyznamnym zjisténim béhem psani prace a studovani podkladovych materiala byla
precizni ptiprava filmovych tviirci pred realizaci samotného snimku. Je pomérné bézné, Ze
naptiklad historické filmy mivaji vydatné reserSe ohledné¢ dobovych kostymu ¢i rekvizit.
Avsak u filmu Shirley - vize reality byly tyto pripravy zcela na jiné trovni. Bylo potieba
vzit v potaz nefunkcnost a alogismus perspektivy v Hopperovych malbach obecné a
prizpisobit tomu napiiklad naklon ¢i vysku nabytku nebo tvar celé mistnosti vybudované v
ateliéru. V dusledku to znamenalo, Ze nabytek byl pro bézné pouziti zcela nevhodny, ale
pravé tehdy fungoval nejlépe pro vyslednou filmovou kompozici. To samé se tykalo
naptiklad zasviceni ateliéru, jelikoZz ani smér svétla vétSinou neodpovidal obvyklému
dennimu osvétleni, a bylo tak potfeba pracovat i s vice svételnymi zdroji, mnohdy z
ruznych smérh. Tvirci také hojné pracovali s barevnou tabulkou, se kterou navstivili i
origindlni Hopperovy obrazy v galerii. Pravé tehdy se jim podafilo nejvérnéji zachytit
ptivodni barvy objekti v mizanscéné. To potvrzuje snahu tviirci co nejlépe vystihnout
puvodni dilo. Film neni sloZzen pouze z téchto zakladnich kompozic/zabéri, kterymi se
vyznacuji origindlni malby, avSak velmi si na nich zaklada. Ostatni rozzdbérovani je poté

pfidanou hodnotou filmovych tvirca, které dotvari film.
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DalSim zajimavym odhalenim v praci byla vyraznd podobnost v barevnosti
filmovych scén s plivodnim obrazem (nikoli samotnych maleb zobrazovanych ve filmu).
Tento jev je velmi dobte vidét ve filmu U brany vécnosti, kde snimek pfili§ neupozoriuje
na tvorbu konkrétni malby, ale mnohdy vytvaii obraz “novy" (filmovou mizanscénu), ktery
¢astecné, mnohdy i podprahové, odkazuje na pavodni malbu. Tento “novy” obraz je
kombinaci n€kolika vyrazovych prvki - barva, kompozice, ale také rucni, mnohdy
rozt€kana kamera, ¢i pouziti optickych filtrti. Vysledek badani a porovnani lze dohledat v
kapitole 3.1.3. (Pfiroda jako zdroj inspirace). V disledku se tak potvrzuji slova samotného
kameramana tohoto snimku, ktery v jednom z rozhovori’ tvrdi, ze kamera je obcas
Stétcem malife a obcas 1 samotnym Van Goghem (autorem maleb). Neméné pozoruhodny
je poté fakt, Ze film neprosSel v postprodukci Zadnymi vyraznymi barevnymi korekcemi.
Vse co je mozné ve filmu vidét, museli filmafi v pfirodé nejprve nalézt a ptibeh do
takového mista poté zasadit. Velkou roli sehrdlo také zvolené rocni obdobi a vyuziti

pfevazné ptirozené¢ho denniho svétla - ostrého slunce.

Film Divka s perlou je z mnoha ohledii velmi konven¢nim historickym snimkem,
ale pfesto je v néfem velmi unikatni a odliSuje se od béznych historickych filma. U
posledniho z analyzovanych snimki byla velmi dileZitym faktorem barva a s ni souvisejici
styl zasviceni, ktery byl pfevazné v interiérovych scénach. Film vznikal v dob¢, kdy byli
tvlirci nuceni pouzit filmovy material, jelikoz digitalni zaznam byl teprve na vzestupu
(madlo citlivé snimace s nizkym rozliSenim). Vysledného vizualu filmu, odkazujici na dobu
tvorby Vermeera, docilili az za pomoci kombinaci nékolika kamerovych prvki. Mimo
klasické historické zdzemi (kostymy, historické rekvizity, atd.) pracovali tviirci s nizkou
hodnotou teploty chromati¢nosti (white balance), které dosahli za pomoci osvitu pievazné
svickami a odrazu jejich vyzateného svétla od stropu zpét. Kombinace tohoto typu no¢niho
zasviceni s dennim svétlem, vyskytujicim se v podkrovnim ateliéru malife, pfipodobnuje
nejen éru tvorby samotného Vermeera, ale obdobi barokni malby obecné, jelikoz se jednalo
o jediné dostupné svételné zdroje. Na vysledném obrazu se podepsala také volba
svételnych objektivii znacky Cooke (S4 Primes), které se vyznacuji meékéim charakterem

zpracovani obrazu.

74 The cinematography of At Eternity's Gate || Benoit Delnomme || Case Study. In: YouTube [online].10. 1.
2019 [cit. 14-05-2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=t4AJx2GGYaY
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Vsechny tfi zvolené filmy jsou si velmi podobné a zaroven stoji v opozici z
hlediska osobniho nahlizeni na danou problematiku ¢i obecnéji zachyceni déni pied
kamerou. I proto jsou jednotlivé kapitoly navzajem velmi uzce propleteny a neustdle na
sebe odkazuji. Prace tak funguje jako celistvy rozbor nejen tfi zminénych filmd, ale 1 jako
castecna definice reprodukovani uméleckého dila skrze filmové médium, které je zde

pravem fazeno mezi moderni umélecka odvétvi.

Mimo opétovné zhlédnuti filml a zahrnuti vlastnich kameramanskych zkuSenosti,
potfebnych pro tyto rozbory, bylo potieba do psani zahrnout i dalSi zdroje. Tim
nejuziteCnéjSim se stala kniha Ptibéh uméni (Gombrich) ¢i filmy o filmu tykajici se
vybranych titull, z riznych internetovych zdroji. Dal§imi pfinosnymi zdroji informaci
byly rozhovory se samotnymi tviirci (kameraman / rezisér) ¢i samotné debaty nad danou

problematikou s vedoucim prace (v ramci Skolnich piednések).

Prace obsahuje analyzy celovecernich snimkl od renomovanych autorti a zabyva se
divody pouziti obrazovych prvkll kameramana a jejich vyznéni. I z toho divodu muize
velmi dobie poslouzit jako ndvod pro zacinajici filmafe i pfimo studenty oboru kamera,

ktefi by si radi rozsifili obzory v oblasti vizualnich uméni.
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