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ABSTRAKT

Hlavnim tématem bakalatské prace je Zanrova analyza vybranych ¢eskoslovenskych muzikalt 60. let.
V teoretické Casti se zamétuje predevsim na zanr filmového muzikalu, jeho konvence a vyvoj. Také
poskytuje stru¢né shrnuti historického kontextu Ceskoslovenska. Konvence muzikalu jsou shrnuty
do souboru otdzek, které jsou v analytické ¢asti aplikovany na konkrétnich osm filmt — Starci na
chmelu (1964), Dama na kolejich (1966), Kdyby tisic klarinetii (1964), Limonadovy Joe aneb Konska
opera (1964), Silené smutnd princezna (1968), Ta nase pisnicka ceska (1967), Bylo ¢tvrt a bude piil

(1968) a Svetaci (1969). V zavéru je shrnuto, jaké zanrové konvence filmy dodrzuji a jaké porusuji.

Kli¢ové slova: filmovy muzikal, Zanr, 60. 1éta, Ceskoslovensko, hudebni film

ABSTRACT

The main topic of the bachelor thesis is a genre analysis of selected Czechoslovakian musical films
from the 1960s. In the theoretical part it is mainly focused on the film musical genre, its conventions
and evolution. There is also a summary of the historic context of the 60s in Czechoslovakia. Conven-
tions of the film musical is than summarized in a set of questions, which are in the analytical part
applied on eight films— Starci na chmelu (1964), Dama na kolejich (1966), Kdyby tisic klari-
netii (1964), Limonddovy Joe aneb Koriskd opera (1964), Silené smutnd princezna (1968), Ta nase
pisnicka ceska (1967), Bylo ctvrt a bude pil (1968) and Sveétdci (1969). In the conclusion it is sum-

marized which conventions are kept and which are not.

Keywords: film musical, genre, 1960s, Czechoslovakia
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UvVOD

60. 1éta jsou nepochybné fascinujicim obdobim nasich dé&jin. Na kratkou dobu se komunistické Ces-
koslovensko vice otevielo zdpadnim vliviim a dovolilo umélctim svobodnéjsi projev.! Ve filmu to
melo dopad nejen na ¢eskoslovenskou novou vinu, ale i na vice komer¢ni zanry. Jednim z nich byl

muzikal, zanr pochazejici ze Spojenych stati.

V nasem prostiedi se kromé muzikalu pouziva i obecnéjsi kategorie hudebniho filmu, pficemz oba
tyto Zanry se znacn¢ prekryvaji. Ve své praci se proto soustiedim na osm filmu z 60. let, konkrétné
Starci na chmelu (1964), Dama na kolejich (1966), Kdyby tisic klarinetit (1964), Limonadovy Joe
aneb Koriskd opera (1964), Silené smutnd princezna (1968), Svétdci (1969), Ta nase pisnicka ceska
(1967) a Bylo ¢tvrt a bude piil (1968). 2 Prvni &tyfi filmy jsem vybrala na zakladé jejich zafazeni mezi
muzikaly v online databézich, a proto je podrobim hlubsi analyze. Druhé ¢tyfi filmy jsem zvolila jako
zanry.

V teoretické asti prace se tedy zabyvam konvencemi muzikalu. Cerpam pfitom piedeviim z knihy
Ricka Altmana The American Film Musical a z ¢eské knihy Iva Osolsobé Muzikal je, kdyz..., kde se
autor zabyva zejména divadelnim muzikalem. Déle mi poslouZily ¢lanky o muzikalu z ¢isla ¢asopisu
Cinepur a ze sborniku k festivalu Film Sokolov. Kromé toho v teoretické casti poskytuji 1 kratké

shrnuti historického kontextu 60. let v Ceskoslovensku.

Teorii shrnuji do souboru otazek, které nasledné vyuzivam pfi analyze. Zkoumam zejména hudebni
integraci, tedy jak konkrétné film vstfebava muzikalové a hudebni scény do déje. Déle analyzuji vztah
reality a fantazie ve filmu a princip parovani a spojovani. Hlavnim cilem mé prace je zjistit, jak moc
vybrané muzikélové filmy odpovidaji konvencim svého zanru a ¢im se ptipadné odlisuji. DalSim
cilem je na vybranych hudebnich filmech ukazat, jak se mohou od muzikalu odliSovat, tedy kde

pfesné je hranice mezi témito Zanry.

I BILIK, Petr. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 11971v25. ISBN 80-85839-54-7.
2 Filmy jsem vybirala na zakladé online databzi Filmového piehledu a CSFD, vice o svém vybéru piSu v kapitole 3.
Metodika, s. 24-26.
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I. TEORETICKA CAST
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1  FILMOVY MUZIKAL

1.1 Historicky kontext

D¢jiny filmového muzikalu jsou uzce spjaty s nastupem zvuku ve filmu. Helena Bendovéa naptiklad
piSe, ze jiz prvni zvukovy film Jazzovy zpévak (1927) obsahoval tfi pisné, a mohl by se tedy povazovat
za muzikal.* Od okamziku, kdy to bylo mozné, se tedy ve filmu zacaly fes$it moznosti spojeni zpévu
(poptipade¢ tance) s déjem. V této dob¢ bylo velmi populdrni hudebni divadlo a neni ptilis ptekvapivé,

ze podobu hudebniho filmu zna¢né ovliviiovalo.

Zatimco Evropa méla svoji tradici hudebniho divadla v podobé oper a operet, pro Spojené staty to
byly Zanry importované.> Od poloviny 19. stoleti se tu tak postupné staly popularnimi dezintegrované
zanry, naptiklad minstrel show, burlesque nebo velmi popularni vaudeville. V ném vystupovali na-
ptiklad kouzelnici, s6lovi zpévaci, akrobati, zongléfi, cvi¢ena zvirata, populdrni celebrity, sbory spote
odénych tane¢nic a také se mohly promitat filmy.® Tato &isla nemusel pojit dohromady zadny dé&j
nebo jednotné téma. Oproti tomu o néco integrovanéjsi je zanr hudebni revue, ktery byl popularni od
konce 19. stoleti. Jednalo se také o Zanr zaloZzeny na spektakularni podivané, nicméné tentokrat uz
byla ¢isla spojena jednim tématem, popiipadé i jednoduchym d&jem.” Popularita téchto dezintegro-
vanych zanru poklesla zejména s pfichodem hospodarské krize v 30. letech a nastupem hudebniho

filmu. Dalo by se Fict, Ze pridanim dé&je se vyvinuly v divadelni muzikal.®

Vliv dezintegrovanych divadelnich Zanrt je nicméné velmi dobie patrny i na filmové tvorbé. Napii-
klad v hollywoodském muzikalu 42. ulice (1933) mizeme vidét pouziti velkych sborti tane¢nik
a celkove préci s revualni estetikou. Pfidanou hodnotou pak je to, coZ je objev praveé tohoto filmu
a jeho choreografa Busby Berkeleyho, Ze se vyuziva kamery k vytvareni estetickych vzort z tél ta-
necnikl. Doslo se k uvédoméni, Ze filmovy muzikal nemusi byt pouze nasnimané divadelni pfedsta-

veni z pohledu publika, ale Ze kamera miiZe snimat akci i z ,,nepfirozenych” Gihli, naptiklad shora.’

4 BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Struény tivod do poetiky muzikalu. Cinepur. 2003, ro¢. 12, &. 29, s. 24. ISSN 1213-
516x.

5> ALTMAN, Rick. The American Film Musical. United States: Indiana University Press, 1989, s. 119. ISBN 0-253-20514-
X; OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 9-10.

¢ THE AMERICAN VARIETY STAGE. Forms of Variety Theater. Memory.loc.gov [online]. The Library of Congress,
1996 [cit. 2021-01-20]. Dostupné z: https://memory.loc.gov/ammem/vshtml/vsforms.html

" THE AMERICAN VARIETY STAGE. Forms of Variety Theater. Memory.loc.gov [online]. The Library of Congress,
1996 [cit. 2021-01-20]. Dostupné z: https://memory.loc.gov/ammem/vshtml/vsforms.html

8 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 28-30.

9 BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Stru¢ny uvod do poetiky muzikalu. Cinepur. 2003, ro&. 12, &. 29, s. 24. ISSN 1213-
516x.; SLOVAKOVA, Andrea. Na cest k filmu. In: Muzikdl: Shornik k festivalu Film Sokolov. Praha: Film Sokolov,
2003, ro¢. 3, s. 22-24. Dostupné z: http://filmsokolov.cz/ke-stazeni/
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Filmovy muzikal se zacal postupné od divadla odpoutavat. Na rozdil od né¢j mohl vykreslit vice rea-

listicky déjovou ¢ast ptibéhu vyuzivanim exteriérii nebo tieba zabérti v detailu.

Muzikal je Zanr, u néhoZz probihal pomérné pestry vyvoj konvenci z hlediska témat. V prvnich letech
muzikalového filmu se vyuzivaly spise melodramatické milostné zapletky vyjadiujici teskné emoce
hrdin®, komedie pfevladla az od roku 1933.1° Od té doby se veselost stala béznou muzikalovou kon-
venci. Muzikalové filmy z tohoto obdobi jsou vétSinou optimistické a maji §t’astné konce. V tanecnich

sekvencich také ¢asto najdeme motiv vybijeni energie a projevu svobody.!!

Od 50. let pak zacinaji muzikaly reflektovat sviij zanr.'? Zndmym ptikladem je film Zpivdni v desti
(1952), ktery se odehrava ve filmovém prostiedi v dobé pfechodu na zvukovy film. Také se od té
doby zacal problematizovat optimismus muzikalu a jeho dogma Stastného konce (West Side Story,
1961). Naptiklad muzikal Funny Girl (1968) vypravi piibéh o nadané muzikalové hvézde a komicce,
kterd dosahne svého uspéchu v kariéte témet okamzité, nicméné zépletka se soustiedi hlavné na jeji
nestastnou lasku k manZzelovi, ktery na ni zarli. Na konci filmu se jejich vztah ani nerozpadne, ani se
uplné nevytesi jeho problémy. Od 60. let pak muzikal v Hollywoodu postupné ztraci své vysadni

postaveni a za¢ind se todit spiSe ojedinéle.'?

1.2 Problematika vymezeni Zanru

Profesor Rick Altman ve své monografii Film/Genre uvadi, Ze zanry mizeme popisovat dvéma zpu-
soby.!* Jednak miizeme stanovit n&jakou jednoduchou kratkou definici, napt. Ze muzikal je film,
v némz postavy zpivaji a tan¢i. Takovy popis se vyuzZiva naptiklad pro tvorbu databazi. Jeho slabou
strankou je, Ze ma Casto problém postihnout pestrou realitu filmové tvorby. MiZeme tedy vyuzit
druhy zptlisob a popsat zanr dlouze souborem konvenci, které jsme vypozorovali z n¢jakého vzorku
filmt. BohuZel ani tento zptisob neni bez chyby, protoze teoretické konvence se pii vyrobé filmu
béZzné porusuji a vnimani Zanrd se vyviji. Jak popisuji v pfedchozi kapitole, vnimani ,,typického*
muzikéalu bylo v 30. letech pomérné odliSné, nez je tomu naptiklad dnes. Optimisticky piib&h

a Stastny konec jiz neni pravidlem, konvence se zménily.

10 BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Struény tvod do poetiky muzikalu. Cinepur. 2003, ro¢. 12, &. 29, s. 24. ISSN 1213-
516x.

' Viz kapitola Svét fantazie, s. 17-18.

2 BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Struény tivod do poetiky muzikéalu. Cinepur. 2003, ro¢. 12, &. 29, s. 25. ISSN 1213-
516x.

13 Tamtéz.

14 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 2000, s. 216. ISBN 0-85170-718-1.
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Podobné odlisné piedstavy ale nevznikaji jen v Case. Stejné tak se miize lisit ,,typicky* zdpadni mu-
zikal od Bollywoodu, tedy existuji odlisnosti kulturni.!> A stejné tak se méze lisit i v pfedstavach
jednotlivych lidi podle toho, jaké filmy zrovna vidé€li. Tuto problematiku vymezeni zanrt fesi Rick
Altman nasledovné: ,, Misto vyuzivani jednoho dokonalého jazyka, jak by to predpokididala vétsina

prredeslych teoretikii, Zanr miizeme piiléhavé povazovat za vicevyznamovy.

Definice a konvence muzikalu tedy nelze stanovit bezchybné a jednou provzdy. I tak si ale muzikaly
bezpochyby nesou mezi sebou urcité podobnosti, urcité opakujici se archetypalni prvky. Ve své praci
definuji ,typicky* filmovy muzikal jako film obsahujici vice hudebnich a tanec¢nich scén, které mayji
dramaturgické opodstatnéni (jsou integrovany do déje). Od hudebniho filmu ho odlisuji podle Girovné

prace se stylizaci, ktera je u muzikalu vyssi, a také podle pouziti tane¢ni slozky.

1.3 Konvence muzikalu

Konvence muzikalu jsem se rozhodla strukturovat do tii ¢asti. Prvni se tyka integrace muzikdlovych
scén do déje, druha se vénuje praci s kontrastem mezi redlnym déjem a muzikalovymi scénami a tieti
rozebird princip spojovani téchto a jinych kontrastii. Nicméné je nutné podotknout, Ze tato prace si
neklade za cil vyCerpavajici analyzu muzikalu. V této kapitole pouze shrnuji, co osobné pokladam za

diilezité a pro stanovené téma podstatné.

1.3.1 Hudebni integrace

V muzikalovych scénach ma hudba Ustiedni roli. Pfi vyrob€ jsou pisné¢ predem nahrané a herci, ka-
mera, tanec¢nici se fidi podle nich. V samotném dé&ji pak jsou pisné€ nositeli dilezitych motivl a maji

svou dramaturgickou funkci.?* Casto se jednd o vyraznou stylizaci.

I35 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 2000, s. 16—19. ISBN 0-85170-718-1.

16 Cit. ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 2000, s. 208. ISBN 0-85170-718-1.

24 BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Stru¢ny tivod do poetiky muzikalu. Cinepur. 2003, ro¢. 12, &. 29, s. 25. ISSN 1213-
516x.
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V bézném zivoté vétsina lidi moc nezpiva a netanci, pokud k tomu nema specificky diivod. Nicmén¢
ani postavy v muzikalu nepouzivaji tohoto vyrazového prostiedku bezdivodné. Ivo Osolsobé roze-

znava tyto dvé motivace, které vedou postavu k tomu, aby zacala zpivat:*®

1. Vn¢jsi divod — kdyz postavy zpivaji tam, kde by lidé zpivali 1 v redlném zivoté. Jedna se
vétsinou o situaci, kdy soucasti déje je koncert nebo divadelni muzikalové vystoupeni. Je to
ptirozeny a jednoduchy zpusob, jak integrovat hudbu a tanec do déje. Neni tedy ndhodou, ze
velké mnozstvi muzikali se odehrava v divadelnim, hudebnim ¢i filmovém prostiedi (Zpivdni

v desti, 1952; Kdyby tisic klarinetii, 1964).

2. Vnitini divod — kdyZ postava nezpiva doslovn€, nybrz metaforicky. Takova postava mlze

v realité svého svéta mlcet, my ale vidime a slySime jeji pocity a mySlenky.

Tyto ditvody se pak v jednotlivych filmech mohou prolinat, tedy postavy mohou predvadét cisla re-

alna (pred publikem) i metaforicka.

Typickym piipadem metaforického ¢isla mohou byt milostné duety. Filmovy muzikél vznikl ve
30. letech jako konzervativni zanr, zarovei ale jeho hlavnim tématem byla vétSinou romanticka laska.
Pro divéryhodnost takového vztahu ale divak potfebuje vidét néjaké momenty splynuti mezi prota-
gonisty. A vzhledem k tomu, Ze sexudlni vyjadieni vztahu nepfichézelo v tivahu, vyuzivalo se meta-
forické sily zpévu a tance, kde se souznéni dvou postav da vyjadfit pomémé snadno.?® Ackoli
v dnesni dobg jiz sexualita neni tabu a miZe se ve filmech zobrazovat, metaforické vyjadieni souznéni
dvou lidi formou pisné stale funguje, typicky v hudebnich pohadkéach (Lvi kradl, 1994, pisen Can You
Feel The Love Tonight).

Diky metaforickému rozméru hudby a tance ziskdva muzikal urcitou pfidanou hodnotu, které jiné
zanry dosahuji jen stéZi. Pévecka a taneni Cisla skryvaji jedineny potencial vyjadifovat charakter
postavy nebo skupiny postav a jejich pocity.

., Forma muzikalu nuti autory, aby se osob po kazdé zméne vnitini situace ptali: a jakou budes zpivat

ted? A aby se kazdé dalsi osoby ptali: jakou pisnicku asi zazpivas ty?

25 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 65.

26 ALTMAN, Rick. The American Film Musical. United States: Indiana University Press, 1989, s. 129-177. ISBN 0-253-
20514-X.; DUSTIROVA, Jana. Sexualita v muzikalu. Cinepur. 2003, ro¢. 12, ¢ 29, s. 30-31. ISSN 1213-516x.;
COLLINS, Jim. Ur¢eni zakladni struktury muzikalu s ohledem na postaveni divaka v radmci textovych mechanismt. Pre-
lozila Markéta VORACOVA. In: Muzikdl: Shornik k festivalu Film Sokolov. Praha: Film Sokolov, 2003, ro¢. 3, s. 11-20.
Ke stazeni dostupné z: http://filmsokolov.cz/ke-stazeni/

27 Cit. OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 70.
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Diky hudebnim motivim, jejich rytmu, textu a rozdilné interpretaci mizeme vyjadiovat vztahy mezi
postavami, vytvaret kontrasty, charakteristiku situaci a vyvoje déje. Stejn¢ jako dochazi k vyvoji po-
stavy, mize dochazet i k obménam pisné, kterou zpiva, nebo se daji dva hudebni motivy pfislusici
dvéma postavam spojit v jedné scéné do duetu, ktery vyjadiuje konfrontaci ¢i souznéni.?® Muzikélové
sekvence tedy mohou fungovat jako u¢inny dramaturgicky prostfedek. Tomu, do jaké miry film tento

dramaturgicky potencidl vyuziva, se fika hudebni integrace.

Opereta a hudebni revue

Ivo Osolsobé rozeznéava dva predchiidce divadelniho muzikdlu, které navzéjem stoji na opacném polu
hudebni integrace.?’ Hudebni revue je jako dezintegrovana forma rozdélena na jednotlivé slozky (vy-
stoupeni). Pfibéh tu ustupuje do pozadi a hlavnim lakadlem se stava sled cisel, ktera jsou poutava
a krasna sama o sob¢. Oproti tomu opereta se oznacuje jako forma integrovana. VSechna vystoupeni
se tu podfizuji d&ji.*® Muzikal, divadelni i filmovy, se pak stejné jako opereta fadi mezi formy inte-

grovane.

U hudebniho filmu Ize integraci hudby vnimat na této Skale. Né&které filmy se disledné snaZi dosah-
nout vysokeé integrace a priblizuji se tak Zanru operety a muzikalu. Jiné filmy maji za cil prezentaci

jednotlivych Cisel a dodrZzovani klasické dramaturgie je pro né¢ méné podstatné.

Piechody

V ramci co nejlepsi integrace se mnoho muzikali snazi o plynulé spojovani hudebni a d&jové slozky
a dosahuji toho promyslenymi pfechody. Rick Altman to popisuje jako muzikdlovou zvukovou pro-
lina¢ku (audio dissolve)’! a obrazovou prolinacku (video dissolve)*2. Postava si napiiklad miize zagit
pobrukovat pfed samotnym zpévem nebo rytmus jeji chlize za¢ne vychazet do hudby pted tim, nez
zacne tancit. ObcCas ani neni mozné najit konkrétni bod, kdy se z redlného déje stane muzikalové ¢islo.

., V neurcitém okamziku si nahle uvédomime, Ze tanci, nicméné jsme ho nevideli zacit tancit. »33

8 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 65-80.

2 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 9-29.

30 Osolsobé nicméné pise, Ze se miZe jednat integraci faleSnou. Ve formé svého upadku je opereta také jen sledem ¢isel,
navic se ale tvari, Ze se jedna o vyss$i uméni. Narozdil od revue, které nepiedstira, Ze by bylo né¢im vic, nez je.

3 ALTMAN, Rick. The American Film Musical. United States: Indiana University Press, 1989, s. 62—74. ISBN 0-253-
20514-X.

32 ALTMAN, Rick. The American Film Musical. United States: Indiana University Press, 1989, s. 74-80. ISBN 0-253-
20514-X.

3 Cit. ALTMAN, Rick. The American Film Musical. United States: Indiana University Press, 1989, s. 62-74. ISBN 0-
253-20514-X. Prelozila Markéta BENDOVA. In: Cinepur. 2003, ro€. 12, €. 29, s. 25. ISSN 1213-516x.
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Je to zpusob, jakym se fesi problém velkého rozdilu mezi vysokou stylizovanosti hudebnich scén
a normalnim snimanim redlnych scén. Kdyby byl rozdil pfili§ ostry, mohl by pasobit nezamyslené
komicky. Kdyz je prechod dostate¢né¢ dlouhy, divak se na stylizaci mize ptipravit a podvédomé ji

ocCekavat.

1.3.2 Princip kontrasti — realita a fantazie

Hudebni a tane¢ni scény jsou v muzikdlu Casto vyrazné stylizované. Mnohokrat je 1ze vnimat jako

ptechody z reality do vlastniho fantazijniho svéta postav.

Svét fantazie

Muzikalové scény mohou byt velice filmoveé promyslené. Zdaleka se nemusi jednat o pouhy zdznam
péveckého a tane¢niho vykonu herctl, od toho se filmovy priimysl oprostil uz v 30. letech.** Muzikal
klade diiraz na vytvarnou hodnotu obrazu. Pracuje s barvou, komponovanim obrazu, neobvyklymi
{ihly kamery, pohybem a rytmickym stfihem.*> Typické je vyuZiti skupinové tane¢ni choreografie.

Vsechno musi byt podtizeno hudbg, diiraz se klade na synchronnost vizuélni a hudebni slozky.*®

Muze se stat, Ze se postavy v této Casti premisti do vyloZené stylizovaného, fantastického prostiedi.
Jindy zase zustavaji v tom realném, to se ale jejich zpévem a tancem proméiiuje. Prostiedi muzikalové
scény muZe slouzit k vybiti piebytetné energie postav. Mnohdy se jedna o hfisté, té€locviény nebo
tanecni parkety. Postavy v muzikalech podobné jako postavy v groteskach vyuZivaji dekorace a re-
kvizity vlastnim novym a neocekdvanym zplisobem (napt. West Side Story, 1961, ve scéné s figuri-
nami). Spole¢nym prvkem se stava hra, vybiti energie a kreativita. Postavy unikaji do vlastniho ide-
alniho svéta, podobné jako divak unika do svéta filmu, pfi¢emz dochézi k pozastaveni ¢asu vSedni
reality. Rick Altman rozd€luje muzikaly do tfi podkategorii podle toho, o jaky typ Uniku se jedna.
V ,,pohddkovém muzikalu* (fairy tale musical) postavy chtéji uniknout na jiné misto, v ,,zakulisnim
muzikalu® (show musical) touzi byt v jiném téle a ,,lidovy muzikal* (folk musical) ptedstavuje tnik

do jiné doby.”’

34 Prilomovym byl v tomto film 42. ulice (1933, choreograf Busby Berkeley), kde diky neobvyklym tthliim kamery vy-
tvaii efektni vzory z t&l taneénic. Viz SLOVAKOVA, Andrea. Na cesté k filmu. In: Muzikal: Shornik k festivalu Film
Sokolov. Praha: Film Sokolov, 2003, ro€. 3, s. 22-24. Ke stazeni dostupné z: http://filmsokolov.cz/ke-stazeni/

3 BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Struény uvod do poetiky muzikalu. Cinepur. 2003, ro¢. 12, &. 29, s. 25. ISSN 1213-
516x.

36 V tomto méa muzikal blizko k hudebnim videoklipiim, kde m4 také hudba dominantni funkci nad obrazem.

37 ALTMAN, Rick. The American Film Musical. United States: Indiana University Press, 1989, s. 127. ISBN 0-253-
20514-X.
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S touto touhou po tniku souvisi dalsi typicky rys muzikalu, a sice jeho boj proti realité, proti omezu-
jicimu spolecenskému tadu. Muzikalova forma, jeji kombinace realistického déje a stylizovanych
hudebné-tanecnich scén nutné vytvari napéti mezi témito dvéma svéty, redlnym (rozumovym) a fan-

tazijnim. Nékdy tyto dva svéty stoji v opozici, jindy splyvaji.*®

Redlny svét

Nabizi se otazka, pro¢ bychom vlastné méli stat o exkurzi do svéta myslenek a pociti néjaké postavy.
A zde pravé prichdzi uloha mluvenych ¢asti. V idedlnim piipad¢ by mély vytvaret zajimavy d¢j a si-
tuace, ve kterych bude divak chtit védét, jak na to postava zareaguje.’® Muzikalu se svoji metaforic-
nosti, emociondlnosti a romantickymi zapletkami Casto hrozi sklon ke ky¢i a sentimentu. Vytvoteni
vtipnych a sympatickych postav je proto pro muzikal zpravidla velmi dilezité, protoze praveé vtipem

a sebeironii se d4 sentiment zmirnit.

Postavy tedy mohou napftiklad reflektovat muzikalovou stylizovanost, typicky kdyz nédhodny ko-
lemjdouci realisticky zareaguje na zpivajiciho protagonistu (Singing in the Rain, 1952). Jedna se cel-
kové o vysoce sebereflexivni zanr. ,, Muzikaly jsou (...) spolu s experimentalnimi snimky a nékterymi
umeéleckymi filmy (...) jedinymi typy snimkii, které kontinudlIné poukazuji na sviij neredlny status.”*!
Zatimco u vétSiny jinych zanrt je cilem, aby divak zapomnél, ze se diva na film, muzikal se o to
nesnazi. Mlize dochéazet k nerealistickym a iraciondlnim zvratim, vysoké stylizovanosti, herec se
miize podivat do kamery.** Rada hudebnich ¢&isel dokonce divaka p¥imo oslovuje. Aby se divék ne-
odcizil, je nezbytné nutné, aby ho vystoupeni bavila. Pak zlstava vtazen do d¢je. Jakmile se mu vsak

¢islo nelibi a nudi ho, stava se vlastné soucasti reality, onoho nudného svéta, proti kterému postavy

bojuji.®?

3 ALTMAN, Rick. The American Film Musical. United States: Indiana University Press, 1989, s. 60 a 77. ISBN 0-253-
20514-X.; BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Stru¢ny tivod do poetiky muzikalu. Cinepur. 2003, ro€. 12, ¢. 29, s. 25.
ISSN 1213-516x.; SUTTON, Martin. Vyznamova schémata v muzikalech. Pielozila Markéta VORACOVA. In: Muzikdl:
Sbornik k festivalu Film Sokolov. Praha: Film Sokolov, 2003, roc. 3, s. 7-10. Dostupné také z: http://filmsokolov.cz/ke-
stazeni/

3 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 80-83.

41 Cit. VOPLAKALOVA, Jana. Fikcni svét amerického filmového muzikélu klasického obdobi v produkcich Arthura Fre-
eda. Praha, 2000, s. 76—77. Diplomova prace. FF UK. Pievzato zz BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Struény avod do
poetiky muzikalu. Cinepur. 2003, ro€. 12, €. 29, s. 25. ISSN 1213-516x.

42 BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Struény uvod do poetiky muzikalu. Cinepur. 2003, ro¢. 12, &. 29, s. 25. ISSN 1213-
516x.

4 COLLINS, Jim. Uréeni zékladni struktury muzikélu s ohledem na postaveni divdka v ramci textovych mechanismii.
Pielozila Markéta VORACOVA. In: Muzikal: Shornik k festivalu Film Sokolov. Praha: Film Sokolov, 2003, roc¢. 3,

s. 11-20. Dostupné také z: http://filmsokolov.cz/ke-stazeni/
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Dalsim zptsobem, kterym muzikal bojuje proti piilisné lyri¢nosti, je to, Ze se ¢asto snazi, aby se divak
mohl s postavami a situacemi snadno ztotoznit. Ivo Osolsob¢ to nazyva ,,filozofii mateiStiny”. Za-
timco napiiklad videniska opereta 20. stoleti byla zavisla na exportu, takze si vybirala nekonkrétni,
Casto exotickd a vSude stejné neskute¢nd témata, divadelni muzikal vznikl jako zanr prakticky neex-
portovatelny. Jeho cilem bylo, aby se obycejny divak snadno vcitil do situace, takze obsahoval fadu
mistnich a dobovych nardzek. Zatimco v opereté se pouzivaji basnické metafory, muzikal je schopny
pracovat s vtipnymi nardzkami i v milostnych scénach.* Klade diraz na ,ted a tady”, je vémy
,mistu, v nemz a pro nez vznikl, a dobe, v niz a pro niz vznikl v 45 Diky tomuto pragmatickému roz-
méru, diky vtipiim, ironii a sebereflexi, mize muzikal vyvazovat svoji sentimentalni a emocionalni

stranku. Tento rys se prolina s zanrem romantické komedie, ktera pracuje stejné.

Kontrasty v muzikadlu

Muzikal tedy ¢asto pracuje s tématem stfetu reality a fantazie, rozumu a emoci. Podobné¢ se daji najit
1 dalsi kontrasty. Zpév a tanec v muzikalu 1ze vnimat jako projev svobody a téméf anarchistické ener-
gie. Nicméné paradoxné¢ muzikalové déjové postupy, vykresleni postav a témata mohou byt Casto
smiilivé a konvenéni, jelikoZ se jedna o komeréni zanr.*® Mizeme zaroveit vnimat regulaéni funkci
muzikalu, kdy je nositelem pozadovanych hodnot spole¢nosti a poskytuje lidem falesSnou utéchu (ty-
picky Hollywood 30. let). Zaroveit ho miiZeme vnimat jako katalyzator, ktery se svoji anarchistickou

energii ma potencial radikalng kritizovat realitu.*’

Kontrasty 1ze ale vztahnout 1 na postavy. Muzikal ¢asto obsahuje dominantni vztahovou linku, ustted-
nimi postavami se tak v mnoha pfipadech stava par. Velice ¢asto se proto tematizuje kontrast mezi
muzstvim a Zenstvim. Zejména v klasickych hollywoodskych muzikéalech se také objevovala témata

détstvi a dospélosti nebo krasy a bohatstvi.*®

1.3.3 Princip parovani a spojovani

Tematizovani kontrastli, zejména téch muzskych a zenskych, se miize prenaset i na piibéhovou struk-
turu. Podle Ricka Altmana bychom neméli k muzikélovému ptibéhu piistupovat jako k linearnimu,

nybrz jako k paralelnimu. Casto totiz dochézi k parovani scén hrdinky a hrdiny. Film ndm napiiklad

# OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 37—44.

45 Cit. OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 41.

46 SUTTON, Martin. Vyznamova schémata v muzikéalech. Pfelozila Markéta VORACOVA. In: Muzikdl: Shornik k festi-
valu Film Sokolov. Praha: Film Sokolov, 2003, ro€. 3, s. 7-10. Dostupné také z: http://filmsokolov.cz/ke-stazeni/

47 BENDOVA, Helena. Filmovy muzikal: Uvod. Cinepur. 2003, ro€. 12, ¢. 29, s. 22. ISSN 1213-516x.

8 HANAKOVA, Petra. Alternace a paralely: Struktura muzikalu. Cinepur. 2003, ro€. 12, ¢. 29, s. 29. ISSN 1213-516x.;
ALTMAN, Rick. The American Film Musical. United States: Indiana University Press, 1989, s. 16-27. ISBN 0-253-
20514-X.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

napted ukaze hrdinku v néjaké konkrétni situaci a nasledn¢ ndm ptedstavi hrdinu v situaci podobné.
Muze si pfitom hrat s rozdily a podobnostmi v charakteru situace nebo v chovani postav. Dal§im
rozdilem je, ze zatimco v linedrnim vypravéni by divak mél byt napnuty, jak ptibéh skon¢i, u muzi-
kall to je Castokrat od zacatku jasné. Divak se tedy nepta, jak to dopadne, ale zajima ho, jaci jsou
protagonisté, jak je mozné, ze se daji dohromady, bavi ho sledovat jejich kontrasty a podobnosti.
Tento konkrétni rys se nicméné vyskytuje pouze u nékterych muzikalid. At uz se jednd o kontrast
mezi muzi a zenami, realitou a fikci nebo mluvenymi a zpivanymi scénami, cilem klasického
hollywoodského muzikalu neni rozdélovat, ale spojovat. Svou romantickou zapletku sméfuje
ke svatbé, od ,,rozpojeného” duetu ptichazi k duetu konecnému a spolecnému. Muzikalova katarze
pak Casto slibuje prave toto spojeni, setfeni vSech dualit a rozdild, idealn€ v jednom spole¢ném mu-
zikalovém &isle.*

Klasicky muzikéal vétSinou konéi $tastné. Z popelky (obycejné Zeny) se stavd filmova hvézda,
z nestésti se postavy uspésné dostanou ke Stésti, ¢asto dochazi k proméné postav k lepsimu. To s se-
bou oviem obéas nese i patos.’® Mozna proto uz od 50. let zadaly vznikat muzikaly, které se diktatu
§tastného konce vzboutily®! (Usmévava tvar, 1957; West Side Story, 1961; Dama na kolejich, 1966;
Funny Girl, 1968).%

Ani St'astné konce, ani paralelni d&j nejsou u muzikalu pravidlem. Tyto konvence porusuje fada téch
nejznaméjSich muzikald. V podstaté zalezi na tom, jestli je muzikal zaroven i1 nenarocnou vztahovou

vvvvv r

komedii, pro kterou je to naopak typictéjsi. Dalo by se fict, Ze pro definici Zanru muzikal je nejdtle-

vvvvv

Prvni podkapitola o historickém kontextu muzikalu ukazuje, ze tento zZanr byl béhem svého vzniku
ovlivnén jiz existujicim hudebnim divadlem. Druha podkapitola upozoriiuje na problematiku Zanri,
ktera spociva v jejich definici. V posledni podkapitole jsem se vénovala muzikdlovym konvencim,
coz nasledn¢ budu vyuzivat pii1 analyzach. Pfed nimi se nicméné¢ jesté zastavim u kontextu hudebnich

a muzikalovych filml v ¢eskoslovenském kontextu.

4 HANAKOVA, Petra. Alternace a paralely: Struktura muzikalu. Cinepur. 2003, ro¢. 12, &. 29, s. 29. ISSN 1213-516x.;
ALTMAN, Rick. The American Film Musical. United States: Indiana University Press, 1989, s. 16—27. ISBN 0-253-
20514-X.; SUTTON, Martin. Vyznamova schémata v muzikalech. Prelozila Markéta VORACOVA. In: Muzikdl: Shornik
k festivalu Film Sokolov. Praha: Film Sokolov, 2003, ro¢. 3, s. 7-10. Dostupné také z: http://filmsokolov.cz/ke-stazeni/
50 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 84-90.

51 BENDOVA, Helena. Gotta Dance: Struény uvod do poetiky muzikalu. Cinepur. 2003, roé. 12, &. 29, s. 25. ISSN 1213-
516x.

33 Naptiklad v souc¢asném filmu La la land (2016) jsou postavy zpocatku budovany typicky muzikalové. Jsou ndm pied-
staveny v paralelnim vypravéni a jejich vztah vznika z poc¢atecni nevrazivosti. Nicmén¢ nakonec se po néjaké dobé roze-
jdou a protagonistka se provda za néjakého divakovi neznamého muze. I pfes tento rozdil ale film nekonci rozkolem,
nybrz smifenim.
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2  FILMOVY MUZIKAL V CESKOSLOVENSKU

V Ceskoslovensku se prvni zvukové filmy zaaly togit v roce 1930.>* Toho roku vznikl naptiklad film
Fidlovacka, coz byla adaptace divadelni hry Josefa Kajetana Tyla a v klimaxu filmu tu zazni pisen
Kde domov muj. Se zpévem se tedy opét podobné jako ve Spojenych statech pracuje jiz od samého
zacatku. Film On a jeho sestra (1931) napiiklad vypravi velice typicky pfibéh mladé sle¢ny, ktera se
touzi dostat k divadlu, kde se zrovna zkousi hudebni revue. V tom ji pomaha listonos§ Brabec, kterého
hraje Vlasta Burian. I pfes veSkeré prekazky se ji to nakonec povede, vystoupeni se uskute¢ni a ma
velky tspéch. Tento film byl natocen v Ceské 1 némecké verzi spolecné naptiklad s dal§imi hudebnimi
filmy Anitou v raji (1934) a Polskou krvi (1934). Dal$imi hudebnimi filmy z 30. a 40. let jsou napfi-
klad Bila vrana (1938), Veseld bida (1939) nebo Vy neznate Alberta (1940).

Po druhé svétové valce doslo k zestatnéni kinematografie, které nicméné nevychazelo z popudu ko-
munistické strany. Otakar Véavra v dokumentarni sérii Ceskoslovensky filmovy zazrak fika, Ze teh-
dejsi producenti neméli dostatek penéz a statni kinematografie se jevila jako dobré feseni, které by
zajistilo dostate¢né financovani projektd. O financich méla rozhodovat komise kulturni elity. >
Nicméné ta se po nastupu komunismu v roce 1948 zaplnila pfedev§im ufedniky, ktefi kontrolovali

ideologickou ¢istotu.*®

Ideal socialistického realismu piedstavoval ideologicky vychovné filmy, které oslavuji stranu, komu-
nismus, budovani atp. Jednim z takovych filmu je i hudebni film Rodna zem (1954), coz je prvni
slovensky barevny film.”” Tento film je oslavou lidové kultury, slovenské krajiny a tradic a zaroven
komunistického budovani a modernity. Protagonisty je mlady par, ktery se nakonec vezme. Peripetie
jejich vztahu se fesi pred celou komunitou. Film poskytuje pestry prehled folklorniho zpévu a tance,
ktery slouzi k vybijeni energie a jimz postavy se stejnym nadSenim oslavuji hory a elektrarnu, svou

kulturu 1 traktor.

5 DVORAKOVA, Tereza a Jiti HORNICEK. Kinematografie ve 30. letech: Panorama ceského filmu. Knihu sestavil
Lubos Ptacek. Olomouc: Rubico, 2000, s. 36-37. ISBN 80-85839-54-7.

55 Ceskoslovensky filmovy zdzrak. 1. dil, Nad nami svita. [epizoda dokumentarniho seridlu]. Ceska televize, 2014. &as
01:40-02:20.

56 BILIK, Petr. Kinematografie po druhé svétové valce (1945-1970). In: Panorama ceského filmu. Knihu sestavil Lubo§
Ptacek. Olomouc: Rubico, 2000, s. 95-96. ISBN 80-85839-54-7.

57 SRAJER, Martin. Rodna zem. In: Filmovyprehled.cz [online]. 17. 4. 2019 [cit. 2021-03-20]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/rodna-zem



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

S lidovymi motivy do urcité miry pracuje i hudebni komedie Divotvorny klobouk (1952) reziséra
Alfréda Radoka, ktera byla natocena na motivy stejnojmenné divadelni hry z 19. stoleti. Radok po
svém prvnim filmu Daleka cesta (1949), ktery pouziva kombinaci inovativnich postupd, ziskal povést
formalisty. PtiSel nasledn¢ s né¢kolika projekty, které mu ale vyborem nebyly schvaleny. Divotvorny
klobouk byl natocen s mnozstvim zasahti do scénéaie a stfihu, které nebyly v souladu s rezisérovym

pivodnim uméleckym zdmérem.®

V této dobé¢ se dale tocily naptiklad hudebni filmy Zitra se bude tancit vsude (1952), Pisnicka za gros
(1953), Hudba z Marsu (1955) nebo Hveézda jede na jih (1958). Cenzura se ke konci padesatych let
postupné trochu uvoliiovala. Komunisticka strana se na to rozhodla reagovat tim, Ze v roce 1959 na
festivalu v Banské Bystrici vefejn¢ odsoudila tfi vybrané filmy, které néjakym zptisobem piekraco-
valy hranice. Tyto filmy se tak dostaly do distribuce az v 60. letech. Patiil mezi né naptiklad i posledni
zminény film Hvézda jede na jih, ve kterém cestuje orchestr na festival do Jugoslavie. Dal$im z filmt
byla komedie 77 prani (1958), kterd sice nebyla hudebni, ale spolupracovala na ni stejna trojice
autorti jako na Hudbé z Marsu. Jedna se o reZiséry Jana Kadara a Elamara Klose a dale scenaristu

Vratislava Blazka.

Po men§im Soku zptisobeném Béanskou Bystrici nicméné ptislo v 60. letech uvoliiovani. Cenzura se
zmiriovala a Ceskoslovensko se vice otevielo zdpadnim vliviim. Zmin&ny Vratislav Blazek tak stal
s rezisérem Ladislavem Rychmanem u vzniku filmu Starci na chmelu (1964), ktery byl inspirovany
americkymi muzikaly. Ladislav Rychman o tom piSe: ,, Dnes to bude vypadat neuvéritelné, ale kdyz
se tenkradt na Barrandové reklo muzikal, tak to okamZzité vyznélo, jako Ze chcete délat néjaky proza-
padni styl, jako Ze chceme napodobovat hollywoodské manyry. “*° Rychman dale popisuje, Ze z pro-
dukéniho hlediska bylo pomémé dost tézké sehnat na zacatku 60. let soubor mladych lidi, ktefi by
umgéli zpivat, tancit a pohybovat se. Starci na chmelu nicméné mely velky uspéch a dvojice spolu
nasledn¢ natocila muzikal Dama na kolejich (1966). Rychman pozdéji natocil jesté v 70. letech mu-

zikal Hvezda pada vzhiiru (1974).

Sam scendrista Vratislav Blazek pak napsal scénate jesté k n€kolika hudebnim filmim 60. let, kon-
krétn€ Dva z onoho svéta (1962), Strasna zZena (1965) a Svetaci (1969). Na jeho postavée se také po-

tvrzuje provazanost filmového muzikéalu s divadlem. BlaZek pisobil v Divadle satiry a kromé ¢inohry

58 BILIK, Petr. Kinematografie po druhé svétové valce (1945-1970). In: Panorama ceského filmu. Knihu sestavil Lubos
Ptacek. Olomouc: Rubico, 2000, s. 109. ISBN 80-85839-54-7; KLEJDUS, Petr. Novy potadek. Rozbor: Daleka cesta. In:
25fps.cz [online]. 25. 4. 2007 [cit. 2021-03-20]. ISSN 1802-5714. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/novy-poradek/

9 Cit. VALTROVA, Marie. Vratislav Blazek: hrac pred Bohem a lidmi. Praha: Achat, 1998, s. 96-97. ISBN 80-902221-
8-8.
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Piilis Stédry vecer (1960) napsal i divadelni muzikal Seherezdda (1967).%° S divadlem souvisi i film
Limonadovy Joe (1964), ktery byl napted vydan knizné a néasledné vznikla divadelni inscenace,
az poté byl natocen film. Knihu i scénate napsal Jifi Brdecka a film reziroval Oldfich Lipsky. A na-
konec s divadlem asi nejvic souvisi film Kdyby tisic klarinetit (1964), ktery vzesel z divadla Semafor
a je také inspirovany diivéjsi divadelni inscenaci. Ve filmu vystupuje fada popularnich hvézd, které
v té dobé v Semaforu zpivaly a hraly. Scénaf a texty pisni napsal Jifi Suchy, hudbu slozil Jifi Slitr
arezie se ujali Jan Roha¢ a Vladimir Svitaéek. Dvojice Suchy a Slitr spolupracovala i na dal$ich
pocinech, napiiklad na hudebnim filmu Zlocin v santanu (1968) reziséra Jittho Menzela, filmu Kon-
kurs (1963) od MiloSe Formana a nékolika televiznich filmech. Obecné se klonili vétSinou spise

k malym, dezintegrovanym formam nez k ¢istému muzikalu.®!

V obdobi 60. let u nas vzniklo pomérné hodné kvalitnich hudebnich filma. Doslo k uvolnéni cenzury
a k ptilivu inspirace ze zdpadu, coz mélo vliv nejen na Ceskoslovenskou novou vinu, nybrz i na ko-
mer¢ni filmovou tvorbu. S ptichodem konce 60. let a okupace pak byla tvorba nové viny ideologicky
odsouzena, n¢které filmy byly vyfazeny z distribuce a n€ktefi autoti emigrovali, nebo jim byla poza-
stavena tvorba.®> Mezi nimi byl i scendrista Vratislav Blazek. Vétina komerénich filmd a filmait
nicmén¢ takto prisn€ neskoncila a mohla dale tvofit, naptiklad jiz zminény rezisér Ladislav Rychman.
Bé&hem normalizace pak sice hudebni filmy dale vznikaly, zapadni inspirace nicméné opét zacala byt

tabu.®

80 VALTROVA, Marie. Vratislav Blazek: hrac pied Bohem a lidmi. Praha: Achat, 1998, s. 173—175. ISBN 80-902221-
8-8.

1 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz--. Praha: Supraphon, 1967, s. 179—183.

62 BILIK, Petr. Kinematografie po druhé svétové valce (1945-1970). In: Panorama ceského filmu. Knihu sestavil Lubos
Ptacek. Olomouc: Rubico, 2000, s. 125. ISBN 80-85839-54-7.

63 Tezka léta ceskoslovenského filmu 1969—89: 4. dil. Principy cenzury. [epizoda dokumentarniho serialu]. Ceska televize,
2012. Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226284-principy-cenzury/
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3 METODIKA

Pii své analyze z&4sti vychazim ze sémanticko/syntakticko/pragmatického ptistupu Ricka Altmana.%*
Ten predevsim spociva v analyze sémantickych (napf. typické postavy, casoprostor, formalni pro-
sttedky) a syntaktickych (symboly a vyznamy, hlubsi souvislosti a témata) ¢asti. Pii analyze jsem
povazovala za pohodInéjsi volné pfechazet z jedné kategorie do druhé, takze nejsou nijak vyslovné
oddéleny. Pragmaticky pfistup potom pocita s odliSnym pojetim zanru v ramci riiznych skupin, ty-
picky néarodnostni a dobové. Vzhledem k tomu, Ze se zanry z toho divodu nedaji pfesné vymezit
(a jednotlivé filmy se Casto nedaji pfesné€ zaradit), neni ani mym cilem piesna kategorizace analyzo-

vanych filma.

Mym primarnim cilem v analytické Casti je zjistit, nakolik ¢eskoslovenské muzikalové filmy 60. let
odpovidaji teoretickym konvencim svého Zanru. Druhym cilem je na vybranych hudebnich filmech
analyzovat n¢které rozdily mezi témito Zanry. V 2. kapitole teoretické ¢asti proto podrobné rozebiram
znaky muzikélu. Abych je mohla nyni efektivné pouzit pti analyze, shrnula jsem je do otazek, které
jsou stejné jako v teoretické kapitole rozdéleny do tii ¢asti. Prvni ¢ast se zabyva hudebni integraci,
tedy obecné dramaturgickou ulohou hudebnich scén. Druhd ¢ast se zamé&fuje na praci se stylizaci
muzikalovych scén a na jejich kontrast s déjovymi scénami, tedy na kontrast mezi realnym a fanta-
zijnim svétem. Posledni ¢ast shrnuje dals$i muzikalova témata, jako je prace s parovanim a spojova-

nim, s koncem filmu a s postavami.
1. Hudebni integrace:
— Kolik muzikalovych scén film obsahuje a jak jsou rozmistény v d&ji?

— Maji postavy v jednotlivych muzikélovych scénéach vnitini, nebo vnéjsi diivod ke zpévu?
Nebo jejich kombinaci?

— Co scény metaforicky vyjadiuji? Jakou maji dramaturgickou funkci?

— Obsahuji scény hudebni nebo tane¢ni motivy, které se ve filmu vraceji a vyvijeji?

— Nakolik film vyuziva hudebni integrace? BliZi se spi$ opereté, nebo hudebni revui?

— Jak pracuyje film s pfechody mezi stylizovanymi a redlnymi scénami? Jsou spiSe plynulé,

nebo nahlé? D4 se najit jasny bod, kdy muzikalové ¢islo zac¢ind?

% ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 2000, s. 207—225. ISBN 0-85170-718-1.
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2. Svét reality a fantazie:

Pracuje se s obrazem v muzikalovych scénach stylizované, nebo jsou ¢isla nasnimana fil-

maisky normalné?

Premist'uji se postavy do fantazijniho, stylizované¢ho svéta, nebo ziistadvaji v realité? V ja-

kém jsou prostiedi?

Vyuzivaji scény prvek hry? Pouzivaji postavy pfi tanci rekvizity neobvyklym zplisobem?

Obsahuje scéna dojem vybijeni ptebyte¢né/potlacované energie?

Obsahuje film vtipné momenty nebo sebeironii? Snazi se pomoci nich (nebo jinak) vyva-

zovat sentiment?

Dochazi ve filmu k sebereflexi zanru? Reaguji nékdy postavy na muzikalovou stylizova-

nost? Obraci se nékdy postavy piimo na divaka?

Vyznava film filozofii mateistiny? Obsahuje realie odpovidajici ¢isté 60. 1étim v Cesko-

slovensku? Obsahuje mistni a dobové narazky, vtipy?

Je muzikal spiSe smiflivy, nebo spolecensky kriticky? Vyuziva aspekt boje proti realite?

3. Princip parovani a spojovani:

Pracuje muzikal s paralelnim déjem nebo s paralelnimi scénami zaloZzenymi na porovna-

vani, kontrastech a podobnostech?

Nachdazi se ve filmu kontrasty muZstvi a Zenstvi? Nebo jiné kontrasty zaloZené na posta-

vach?

Je od zacatku jasné, jak film dopadne? Drzi divadka u filmu spise d€j, nebo spiSe postavy?
Obsahuje muzikal prvek spojovani, setfeni dualit a rozdilt?

Konéi muzikal §tastné?

Obsahuje film pozitivni vyvoj postav?
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Tyto otazky volné aplikuji na osm muzikalovych a hudebnich filmi, které v tomto obdobi vznikly.
Podle online databaze CSFD se mezi filmové muzikaly fadi Starci na chmelu (1964), Ddma na kole-
Jjich (1966), Kdyby tisic klarinetii (1964) a Limonddovy Joe (1964).%° Podle databaze Filmového pie-
hledu jsou to pouze Starci na chmelu a Kdyby tisic klarineti.®® Tyto ¢tyii filmy tedy podrobim dii-

kladng;jsi analyze.

Hudebnich filmd vzniklo v té dob& pomé&mé hodné. Na CSFD se mezi takové fadi Svétdci (1969),
Silené smutnd princezna (1968), Fantom Morrisvillu (1966), Mate doma Iva? (1963), Rusalka (1962),
Zlocin v Santanu (1968), Bylo c¢tvrt a bude piil (1968), Udolie vecnych karavan (1968), Strasnd Zena
(1965), Ta nase pisnicka ceska (1967), Lov na mamuta (1964), Kulhavy dabel (1968), Valcik pro
milion (1960), Dva z onoho svéta (1962), Prosim, nebudit! (1962),%” tedy patnact filmd. Filmovy pte-
hled vétsinu také zmifuje a pfifazuje navic Konkurs (1964) a Slunecnice (1965).%¢ Dalsimi filmy jsou
napiiklad Bylo nds deset (1963), Dobre placena prochdzka (1966) ¢i kratkometrdznich Sedm Zen
Alfonse Kardska (1967) a Svatebni cesta aneb Jeste ne, Evzene! (1966). Pro ucely této bakalaiské
prace neprovadim podrobné analyzy vech filmfl, zvolila jsem jen n&kolik vybranych — Silené smutna
princezna (1968), Ta nase pisnicka ceska (1967), Bylo ctvrt a bude piil (1968) a Svetaci (1969), které
jsem podrobila struénéjSimu formatu analyzy. Mym cilem je zjistit, v ¢em se tato kategorie muze lisit

a prolinat s muzikaly.

Analyticka ¢ast tedy sestava z osmi analyz zminénych filma. Ty, co spadaji podle databazi mezi mu-
zikaly, podrobim analyze pomoci souboru otazek, které¢ shrnuji konvence zanru. Zbyl¢ ¢tyti analyzy
hudebnich filml pouze zdiraziuji vyrazna specifika daného filmu. Zabyvam se tedy jen nékterymi
vybranymi otazkami. Z téchto analyz by mélo vyplynout, jaké konvence jednotlivé filmy dodrzuji

a jaké porusuji nebo pomiji.

65 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Zebticky: Specificky vybér. Csfd.cz [online]. © 2021 [cit. 2021-01-
20]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/zebricky/specificky-vyber/

6 NARODNI FILMOVY ARCHIV. Databaze. In: Filmovyprehled.cz [online]. © 2018 [cit. 2021-01-20]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/databaze?genres%5B%5D=154&year from=1960&year to=1969&credititems%5
B%5D=&countries%5B%5D=143&typologies%5B%5D=&submit_film=Hledat&birth from=&death from=&compny
types%5B%5D=&revue types%S5B%S5D=&revue authors%5B%S5D=&calendar types%S5B%5D=&searchfor=film&q=
67 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Zebtitky: Ceskoslovensko, hudebni zénr, rok 1960—1969. Csfd.cz
[online]. © 2021 [cit. 2021-01-20]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/zebricky/specificky-vyber/?type=0&origin
=197&genre=22&year from=1960&year to=1969&actor=&director=&ok=Zobrazit& form_ =charts

68 NARODNI FILMOVY ARCHIV. Databaze. In: Filmovyprehled.cz [online]. © 2018 [cit. 2021-01-20]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/databaze?genres%5B%5D=136&year from=1960&year to=1969 &credititems
%5B%5D=&countries%5B%5D=143&typologies%5B%5D=&submit_film=Hledat&birth from=&death from=&com-
panytypes%5B%S5D=&revue types%S5B%S5D=&revue authors%5B%5D=&calendar types%5B%5D=&sear-
chfor=film&q=
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II. ANALYTICKA CAST
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3.1 Starci na chmelu (1964)

3.1.1 Hudebni integrace

Ve filmu Starci na chmelu najdeme dvacet muzikalovych a jinak hudebné stylizovanych scén. Vét-
Sina ma metaforicky vyznam, vyjadiuje charakter postav a situaci. Pouze scéna, ve které Filip zpiva
Hance (26:10) a hraje pfi tom na klavir, piisobi, ze se zcela tak, jak ji vidime, odehrava i v realité
pribéhu. Podobné také scéna, kde se ostatni zaci posmivaji Filipovi a skanduji (42:32), by se teore-
ticky mohla odehravat v realité. Vné&jsi diivod k tanci maji postavy i v ¢asti s oslavou (57:55), nicméné
tam uz dochazi ke stylizaci, postavy tan¢i jednu synchronizovanou choreografii a navic zpivaji. Pfi-

tanecnici, proto je vét§i pomér vnitinich k vnéjsim diivodim ke zpévu.

Tabulka 1 Starci na chmelu, seznam stylizovanych scén

scéna zacatek konec deélka

Milenci v texaskach 1 0:23 1:31 0:01:08
Uvodni titulky 1:42 4:20 0:02:38
Sbirani chmelu 4:20 522 0:01:02
Chmel je nase zlato 522 715 0:01:53
Predstaveni Hanky 741 821 0:00:40
Milenci v texaskach 2 9:31 10:12 0:00:41
Hopsa hejsa 15:45 17:54 0:02:09
Zivot je kolotoé 18:45 20:33 0:01:48
Zivot je bily dam 0:26:10 0:27:30 0:01:20
Jakaze vlastnost odvéka 0:27:44 0:29:27 0:01:43
Den je krasny 0:31:28 0:39:16 0:07:48
Laska nebeska 0:42:32 0:42:55 0:00:23
Hodni hosi 0:44:15 0:45:32 0:01:17
Milenci v texaskach 3 0:51:41 0:52:44 0:01:03
Do gala 0:56:45 0:58:58 0:02:13
Bossa nova 1:00:54 1:02:52 0:01:58
Co ho tak dojima 1:04:50 1:06:08 0:01:18
Milenci v texaskach 4 1:21:47 1:22:48 0:01:01
Odvraceni od Honzy 1:25:52 1:26:14 0:00:22
Milenci v texaskach 5 1:26:15 1:27:48 0:01:33
celkem 0:33:58
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Pisen Chmel je nase zlato (05:40) nam naptiklad mimo jiné charakterizuje mladé brigadniky. Vzorné
synchronizovanym pochodem paroduji budovatelskou mladez 50. let, to vSak pieruSuje vybuch ener-
gického tance. Zpivaji ,,Myslime jenom na chmel...” a v jednu chvili to miize znamenat, ze mysli jako
spravni obCané jen na praci a na to, jak pomoci svému narodu, v dalSim okamziku to ale mtize zna-

menat, ze mysli jenom na pivo a zabavu.

Podobné zajimavy motiv miizeme najit v ¢asti, kdy spoluzacky objevi Filipa na pad¢. V pisni Jakdze
vlastnost odveka (27:44) vyjadiuji svoji zlost nad tim, ze misto aby spal v t€locvicné s ostatnimi,
zafidil si individualisticky vlastni nadstandardné vybaveny pokoj. Doslova ho v improvizovaném

soudnim jednani odsuzuji za prohifesek proti pospolitosti, proti komunité.

V jedné z nejznaméjsich pisnich z tohoto muzikalu Den je krdasny (31:30) se pak ztélesiiuje Filipova
zamilovanost k Hance. Jedna se vlastné o jediny milostny duet, ktery spolu maji, navic se odehrava
pouze v jeho snu. Kromé ztélesnéni jeho pocitil se ale da tato ¢ast vnimat 1 jako metafora skutecné
,»pospolitosti“. Diky lasce najednou dokdzou byt vSichni jeho spoluzaci neuvétitelné pracovné vy-
konni. Tato komunistickd utopie se tu dostava do role absurdni ptedstavy, pouhého za vlasy pfitaze-

ného snu.

Pisen Hodni hosi (44:16) vykresluje antagonistu filmu, naoko sluSné¢ho a pracovitého Honzu, ktery
je oblibeny mezi uciteli 1 zaky. Jeho diivod, pro¢ byt hodnym hochem, je ale veskrze pragmaticky.
KdyZ vzorné plni v§echno, co se po ném chce, a jesté vic, ziskdva z toho fadu vyhod a mnohé se mu
odpusti. Tento hudebni motiv se jesté jednou vrati ve formé vyhroZovani Filipovi, kdy se luskani

proméni v udery pésti do dlan¢ (1:04:50).

Dale jsou ve filmu dvé& pisnicky, které charakterizuji divky a chlapce. Hopsa hejsa (15:46) ptredsta-
vuje Hanku jako komplexnéjsi postavu. Na jednu stranu plisobi dost povysené, naptiklad kdyz zpiva:
1o jak pak ne, vzdyt'ja jsem z téch, kterym se rika kraska,” a Ze si tedy z toho diivodu zaslouzi toho
nejlepsiho partnera. Na druhou stranu se ukazuje, ze jejim kritériem neni moc nebo majetek (,,s tim
pravym i pésky piijde”’). Mezitim kluci melancholicky fesi v pisni Zivot je koloto¢ (18:46), ze Ziji
v chaotickém svéte, kde se da vyhrat jen diky vychytralosti.

Scéna s ptipravou na vecirek (Do gala, 56:45) neméa moc hlubsi vyznam neZz veselé vystizeni ptiprav,

jeji funkce v ramei ptibehu je hlavné jako odlehceni a interpunkce. Je ndsledovana pisni Bosa nova

(1:00:55), kdy se Hanka neché okouzlit Honzou a nakratko zapomene na Filipa.
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Nakonec jsem si nechala specifickou kategorii, a sice pisné tii muza s kytarami, ktefi plni funkci
priivodcii nebo komentatort.®” Objevuji se v piibéhu celkem pétkrat a zpivaji riizné sloky té samé
pisné Milenci v texaskach. Jsou to oni, kdo film na zacatku otevira a na konci uzavird. Kromé nich
a jiz zminénych Hodnych hochu jsem nenasla dalsi ptipad, kdy by se pisent v néjaké formé vratila

a pracovalo by se s ni jako s motivem.

Co se tyce ptrechodli mezi hudebnimi ¢isly a déjem, jsou vétSinou pomérné ostré, az na par vyjimek.
Pisni Chmel je nase zlato (05:40) ptedchéazi napiiklad minutova stylizovana sekvence sbéru chmelu,
kdy ve zvuku jsou potlaceny zvukové efekty a atmosféry a déj doprovazi pouze hudba, kterd je mirné
synchronizovand s obrazem. Tuto ¢ast pierus$i Honza, kdyz zacne 1€zt na stozar. Béhem toho se vrati
zvuk prostfedi. Nediegetickd hudba se na okamzik pierusi, postavy zaskanduji zac¢atek pisnicky, na-
¢ez zacne kratka predehra a postavy za¢nou zpivat a tancit. Toto muzikalové ¢islo pak konéi v jidelné,

kdy k ptfechodu zpét do reality je pouZito rytmické mléceni do eSusil.

V jidelné se také odehraje podobné stylizovana scéna jako na zacatku, a sice predstaveni Hanky.
Hudba se opét stane dominantnim prvkem, tentokrat ale zistdva zvukova atmosféra. Han¢iny pohyby
jsou s hudbou synchronizované. Nicmén¢ se tam piimo nezpiva ani netanci a jeji ptichod trva néco

ptes pal minuty.

Oproti tomu napiiklad u pisni Hopsa hejsa (15:46) nebo Zivot je koloto¢ (18:46) jsou prechody po-
mérné€ ostré. V prvnim ptipadé zacind Hanka slovy ,, Tento piivab nezral jen tak pro nékoho”, ktera
jsou doplnéna baletnimi p6zami. Pisent kon¢i zvolanim divek a vyhnanim pfedsedy JZD, ktery zrovna
vesel do mistnosti. Zivot je kolotoc pak zadina ostrym stiihem z realné do muzikalové scény za pouziti
hudebniho zvukového mustku. Stylizovanost je nakratko pferusena rozhovorem Honzy s jeho kum-
pany, ktery ale zistava podkreslen hudbou a v pozadi pokracuje tanecni choreografie. Scéna je pak
podobné jako v prvnim pitipad¢ ukoncena ptichodem dalSi osoby, tentokrat pani ucitelky, kterd jim
fekne, ze uz je deset hodin a at’ jdou spat. V obou popsanych piipadech je prakticky celd scéna za-
svécend pouze zpévu a tanci, jen v prvnim ptipadé choreografii pfedchdzi asi tfi ¢tvrté minuty nor-

malniho rozhovoru. Podobny styl kratkych piechodt v tomto filmu prevlada.

6 Jedna se o tzv. archetyp heralda. Viz LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikélna Struk-
tura filmového pribehu. Zlin: VeRBum, 2013, s. 51. ISBN 978-80-87500-30-9.
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Celkové¢ tedy Starci na chmelu dosahuji muzikalové Grovné hudebni integrace. Nicmén¢ prace s pie-
chody a opakovanim hudebnich motivil je spiSe jednoducha, coz je zplsobeno asi i tim, ze se tu
nepouziva hudebni doprovod v normdlnich scénach. Také dochdzi k asymetrii z hlediska rozvrstveni
muzikdlovych ¢isel do ptibehu. Poslednim ptipadem, kdy zpivaji a tanc¢i samotné postavy, je pisen
Co ho tak dojima, kterd se nachazi pted darkest pointem. Potom uz pfichazi jen dva hudebni vstupy
vypraveécu a jedna kratka stylizovana ¢ast (odvraceni od Honzy).

Normalni d&j [l Vypravééi [ Klasické muzikalové scény [l Jiné stylizované scény | Diegeticka hudba
(Gvodni titulky, pfedstaveni Hanky...)

0 08:47 1I:34 26:21 3!:08 43:55 52:42 1:01:29 1:10:16 1:19:03  1:27:49

Obrazek 1 Starci na chmelu, rozdéleni normalnich a stylizovanych scén

3.1.2 Svét reality a fantazie

Z hlediska prace s obrazem v muzikélovych scénach dochazi obcas k vyraznéjsi stylizaci. Ptikladem
miize byt pouziti vzorti a synchronizované choreografie u pisné Zivot je kolotoc (obr. 2), prace s dia-
gonalami v Den je krdsny (obr. 3), nebo vyuziti vyrazného barevného osvétleni v Bosa nove. Ryt-
micky zajimava je pisent Do gala, kde se vice pracuje se stiithem, jsou tu pouzity siluety postav (obr. 4)
nebo tfeba naklonéné zabéry. Ve scénach se zpivajicimi vypravédi se pracuje s kompozicemi a vyu-
ziva se jejich vzajemna podoba. Obecné se v choreografiich hodné pouzivaji synchronizované po-

hyby vSech tane¢nik.

Obrazek 2 Starci na chmelu, pisen Zivot je koloto¢
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Obrazek 3 Starci na chmelu, piseii Den je krasny

.

Obrazek 4 Starci na chmelu, pisent Do gala
Obcas ale rozdil mezi muzikalovymi a dé€jovymi scénami neni az tak vyrazny. V pisni Hodni hosi
jsou naptiklad udé€lany pouze Ctyfi stiihy, kamera vétSinou jednodusSe snimé vSechny tfi aktéry a za-
znamenava jejich choreografii (obr. 5). Ve filmu se také vyskytuji momenty, které pisobi dojmem,

ze v postprodukci nebylo kam jinam stfihnout, tedy naptiklad rozostifeny zabér (obr. 6) nebo nenava-
zujici stiih.

Obrazek 5 Starci na chmelu, piseit Hodni hosi
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Obrazek 6 Starci na chmelu, pisenn Chmel je nasSe zlato

Postavy jsou vétSinou pii zpévu v realité, je tu ale vyjimka v pisni Den je krasny, kterd se odehrava
v absurdnim snu. Ke stylizaci prosttedi dochézi i v pisni Do gala, a to jednak zminénymi siluetami
a jednak vyrazn¢ prazdnymi prostory, ve kterych se postavy na ples pripravuji. Neni také nahodou,
ze tito chmelovi brigadnici byli ubytovani zrovna ve Skole, kde v uc¢ebné a télocvicné je dostatek

prostoru pro tanec.

Ve filmu se také hodné pouzivd motiv hry, naptiklad v pisni Jakdze viastnost odvékad, kde divky
vytvoii vlastni improvizovany soud. Jedna z nich si vezme do ruky vahy, druha ji zakryje o¢i a vytvoii
tak alegorii spravedlnosti. V Cisle Hopsa hejsa pak divky zpév doprovazi pantomimou. Jako tfeti
ptiklad hravého momentu 1ze uvést ¢ast se slavnostnim odhalenim dortu, na ktery se studenti nadSené

vrhnou (59:00).

Zajimaveé je, Ze se tyto hry nepoji k protagonistiim, jen k jejich spoluzdkiim. To nejspis i odpovida
jednomu z témat filmu, a sice Ze Hanka a Filip jsou vyobrazeni vyspélejsi nez ostatni, Ze jsou to starci
na chmelu (nebo se tak pfinejmensim sami vnimaji). V jedné scéné naptiklad Filip pfed¢ita Hance
poezii, zatimco ona mu plete svetr (54:44). Jejich rozhovor se vtipné podoba rozmluvé postar§iho

manzelského paru. Ackoli film tedy obsahuje 1 trochu komedie, neni to pfili§ dominantni prvek.

Ptimo v ptibéhu sice postavy film samotny nereflektuji, nicméné se toho dosahuje pouzitim vypra-
veécn. Ti se divaji pfimo do kamery a svou pisni oslovuji divaky. Na zacatku oteviraji ptibéh slovy:
., Ten piiibéh, ktery uvidite...”, zhruba uprostted se obraci na divaky: ,, Zadame otce v tomto sdle, at
poseckaji s diskusi, ” ana konci film uzaviraji ,,A¢ je vam to ¢i neni milé, Ze se to vSecko mohlo stdt...”.
Jejich vstupy funguji v ptibéhu jako interpunkce a diky nim tviirci vyslovili téma filmu. ,, Neprece-

novat jizdni rady, a ovsem taky nerady.”
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Myslim, Ze to je také véc, ktera Starce na chmelu déla v nasem prostredi tak popularnimi. Nejedna
se pouze o jednoduchy konformisticky muzikal, ktery by nesl téma typu ,,m¢li bychom se mit radi
a odpoustét si” (ne, ze by na tom bylo néco Spatného). Misto toho vyuziva svlij muzikdlovy aspekt
boje proti realité ke spolecenské kritice. Ta sice v té dobé uz nebyla neobvykla, nicméné myslim, ze

je ptidanou hodnotou, Ze se objevovala i v takto jinak komer¢nich Zanrech.

Zaroven jsou pak Starci na chmelu zainym ptikladem pouziti filozofie matetStiny, jak ji popisuje Ivo
Osolsobé. Myslim, Ze nejvic k tomu piispiva fakt, ze se ptibeh odehrava na chmelové brigadde, coz je
velice specificka redlie, se kterou se mladez v minulém rezimu mohla snadno ztotoznit. Je to néco,
co by prosté v Hollywoodu nikdy vzniknout nemohlo. Film si je navic této své jedinecnosti védom
(pribéh, ktery ,, mohlo prozit vase dite”, zpivaji vypravéci). Vychazi to tedy jednak ze silnych mist-
nich realii, ale také dobovych. Sama jsem si naptiklad pted psanim této prace neuvédomila, jak silny

spolecensko-kriticky podtext film obsahuje. To je ovSem néco, co ¢lovek zijici v komunismu, ob-

zvlast' v 60. letech, pochopil okamzité.

3.1.3 Princip parovani a spojovani

D¢&j Starcii na chmelu je vétSinou spiSe linearni. Nicméné existuji momenty, kdy se s paralelami pra-
cuje. Nejvyrazngjsi je ptiklad dvou pisni Hopsa hejsa a Zivot je kolotoc, kdy prvni scéna predstavuje
div¢i a druhd chlapecky svét. Obé scény nakonec pterusi ptichod dospélého. Pracuje se tedy s muz-
skym a Zenskym principem, cozZ je pro muzikal typické. Co je ovSem zajimavé, zatimco u divek je
hlavni sélistkou Hanka, u chlapct to neni Filip, se kterym potom skonci, nybrz Honza. Filip viibec
v této scéné neni. Skoro to pusobi, Ze tim idedlnim parem by méli byt Hanka s Honzou. Nicméné
bych fekla, ze vic nez kontrasty mezi Hankou a jednim nebo druhym klukem jsou zajimavéjsi kon-

trasty mezi Honzou a Filipem samotnymi.

V Honzovi lze vidét odkaz na dokonalého ptedstavitele mladeze 50. let. Je pohledny, pracuje vic nez
kdokoli jiny, ucitelé ho maji radi a mezi spoluzéky je oblibeny. Ale jak uz jsem jednou psala, vSe déla
¢isté kvuli tomu, ze si uvédomuje vyhody, které z toho plynou. KdyZ bude pracovity, ucitelé mu
povoli jezdit na navstévy k tdajné teticce a navic mu za mnozstvi sklizenych kost daji dort. Oproti
tomu stoji Filip, ktery by byl ve filmu 50. let typickym antagonistou. Je to introvertni intelektual,
ktery paché nejhorsi prohfesky ze vSech — strani se spolecnosti a sabotuje praci. Ackoli se tedy ve
filmu pracuje i s muzskym a Zenskym principem, je to pravé kontrast mezi Filipem a Honzou, ktery

je ten hlavni. Konflikt jedince a komunity.
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A to je téma, které¢ pro muzikal neni ptilis obvyklé. TypicCtéjsi je praveé dliraz na spojovani, setieni
rozdil, odpusténi a komunitu. Tady se vSak dostava do poptedi motiv oddéleni. Hanka si nakonec
radsi vybere vyhosténi z komunity spole¢né¢ s Filipem a odmitne Honzu. Navic ale jesté komunita,
tedy jejich spoluzaci, jasné¢ daji najevo sympatie s parem a pohrdani Honzou za jeho chovani. Ac¢koli

tedy muzikal konc¢i vyhosténim, zlo bylo pfesto porazeno a dobro zvitézilo.

3.14 Shrnuti

Starci na chmelu spliji muzikalovy zanr zejména svymi sémantickymi prvky. Muzikalové scény
jsou skoro vzdy metaforické, obsahuji kromé pisni i1 tanec, dochédzi v nich ke stylizaci a estetizaci
obrazu. Pfechody mezi stylizaci a norméalnim sniménim jsou spiSe krats$i a méné plynulé, coz je zpu-
sobeno mimo jiné mensim vyuzitim hudebniho doprovodu v normélnich scénach. Ve filmu také na-

jdeme stylizace na pomezi normalni a muzikalové scény.

Zatimco v klasickém muzikalu byva z hlediska tématu dlraz na komunitu a pospolitost, Starci na
chmelu jdou proti tomu a kladou dliraz na moralitu jedince. Pro protagonisty je horsi nez odtrZeni od
komunity zrazeni vlastnich idedli. Vznika tedy konflikt jedince a komunity, ktery je v zavéru vyfeSen
vyhos$ténim. V zavéreCném aktu také chybi muzikalové ¢islo, ve kterém by figurovali protagonisté.

Celkove se tedy v tomto aspektu film odliSuje od typickych zdnrovych konvenci.
3.2 Dama na kolejich (1966)

3.21 Hudebni integrace

V Damé na kolejich jsem rozliSila zhruba dvacet muzikdlovych a stylizovanych scén. Podobné jako
ve Starcich na chmelu je motivace k t€émto scéndm vétSinou vnitini, pouze jedna scéna, konkrétné
pisent Nebyt hada (37:53), se odehrava v baru a zpiva ji profesionalni zpévacka jako své Cislo. Jinak

vétsinou slouzi k charakterizaci situaci a postav.
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Tabulka 2 Dama na kolejich, seznam stylizovanych scén

scéna zatatek konec délka

Uvod 0:00:00 0:01:20 0:01:20
Uvodni titulky 0:01:21 0:03:00 0:01:39
Marie 0:05:08 0:07:15 0:02:07
Pomstim se 0:09:20 0:10:58 0:01:38
Pani Kucerova 1 0:11:05 0:11:46 0:00:41
Ke korunce koruna 0:11:52 0:13:25 0:01:33
Jediny kaz 0:14:40 0:17:06 0:02:26
Femina femine 0:19:11 0:21:33 0:02:22
Kdo Setii ma za tfi 0:23:24 0:24:00 0:00:36
Pani Kucerova 2 0:24:04 0:24:59 0:00:55
Zena muZe bit nemiZe 0:25:01 0:26:01 0:01:00
Vzmuzie se Zenyl 0:33:23 0:35:26 0:02:03
MNebyt hada 0:37:53 0:39:55 0:02:02
Sedmy den 0:54:09 0:55:43 0:01:34
Sedmy den 2 0:56:32 0:57:40 0:01:08
Kolektiv vola 1:01:29 1:02:14 0:00:45
Pani Kucerova 3 1:05:29 1:05:39 0:00:10
Mas nas hlasl 1.08:09 1:10:24 0:02:15
Zab ho 1:11:25 1:11:31 0:00:06
Zavér 1:15:32 1:16:23 0:00:51
celkem 0:27:11

Jednou takovou pisni je Marie (05:08). Hlavni postava Marie Kucerova pracuje jako fidicka tramvaje.
KdyzZ nastupuje na své narozeniny do tramvaje, ma hlavu plnou kazdodennich starosti. V této scéné
nastoupi do tramvaje skupina Zen a zacne zpivat a tancit a Marie si za¢ne uvédomovat, Ze se vlastné
ma dobfe, ma prece krasné deti a manzela. (,, Neni tezko na tom svete, jen kdyz ten tviij miluje te*).
Scéna slouzi 1 k charakterizaci postavy, dozvidame se v ni, jak vypad4a Mariin bézny Zivot. Diky této
pozitivni ¢asti vnimame jako jesté vetsi kontrast nasledujici scénu, ve které Marie dilem filmové

nahody zahlédne svého manzela Véclava s jinou Zenou.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

Nasledujici pisent Pomstim se (9:20) pak jednoduse vyjadiuje zlost, ktera ji v reakci na to premiize.
Je to moment, kdy se rozhodne, Ze si to nenecha libit, rozhodne se konat. Jako odpovéd’ na jeji roz-
hodnuti zazni pisen jejich sousedek, které ji slysi bésnit. ,, Méjte rozum, pani Kucerova, odpustte mu,
at'to bylo cokoliv* (11:05). Tato pisen se pak jesté dvakrat ve filmu vraci a vyjadiuje pohled tehdejsi
spole¢nosti, jak by se Zena méla v takové situaci zachovat a jaka by obecné méla byt. ,, Zenskd musi

“

myslet na deti, Zenska musi umét trpéti.

Jako ptiklad vyuziti muzikalové stylizace k charakterizaci prostfedi mohou slouzit nasledujici tfi
pisné — Ke korunce koruna (11:52), Jediny kaz (14:40) a Femina femine (19:11). Prvni pisen pfedsta-
vuje prostiedi banky, druha médni piehlidky a tfeti salonu krasy. Marie tak reaguje na Vaclavovu
nevéru. Dospéje k nazoru, ze divodem k této nevére je to, Ze o sebe prestala peCovat a zanedbavala
svou zenskost (coz tikd i Véclav v jednom svém monologu). Z Marie se tak stava aktivni hrdinka,
kterd nezlistdva jen u slov, ale svou pomstu realizuje. V pisni Femina femine opét ptichdzi otdzka,

jaka by Zena méla byt. ,,Jenom Zena upravenda bude hodna toho jména. *

Nasleduje konfrontace s manzelem, ve které se pohadaji (pisett Kdo Setii ma za tri, 23:24), kdyz
Vaclav zjisti, ze utratila jejich Gspory. Marie ironicky uznava, ze Vaclavova nevéra byla vlastné jeji
chyba, protoZe o sebe nepecovala. Scéna konci tim, Zze Marie d4 Vaclavovi facku a ten naStvané od-
chézi za vysmésného zpévu Zena muze bit nemiize (25:01). Tuto pisnicku nezpivaji postavy, nicméné
od béZzné nediegetické hudby se lisi tim, ze je rytmus pfesné synchronizovany s chiizi Vaclava po
schodech a celkové to plisobi tak, jako by zné€la Véclavovi v hlavé. Spolu s ptihlizejicimi sousedy to

podtrhuje jeho uraZenost a ponizeni, které zaroven ptsobi trochu smesné¢.

Z nasledujicich pisni je z hlediska metafory zajimavy naptiklad Sedmy den (54:09). Mladi muzi
s krasnymi novymi auty, se svymi Zenami a détmi, ktefi jedou nejspi§ nékam na ned¢€lni vylet, mohou
byt vnimani jako témét nedostizny ideal tehdejsi spolecnosti. Barevna fantazie proti Sedé komunis-
tické realité.

Ackoli jsou sousedky k Marii spise kritické, jinym Zenam se stava vzorem. Pod jeji taktovkou zpivaji

¢

., vzmuzte se zeny, budte jak kamen “, protoze nasla odpovéd na nespravedlnost, a sice v cynismu. Uz
Véclava nemiluje, uz je ji vSechno jedno. Chce pouze rovnocennost, chce mit pravo na to chovat se
jako on, tedy jako muz. A je ostatnimi Zenami za to podporovana a oslavovana. V pisni Mas nas hlas
(1:08:09) objevila odpoved na manzelovu neveéru, a sice v cynismu (,, Aby byla vécné fit, nesmi Zenska
srdce mit*). To se ale zlomi v okamziku, kdy si béhem boxerského zépasu nahle uvédomi, ze svého

manzela stale miluje a Ze neni tak silna a cynicka a sebevédoma, jak by si prala.
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Podobné¢ jako ve Starcich na chmelu i zde pouzil scendrista Vratislav Blazek tvodni a zdvérecnou
pisen, kterd vysvétluje divakovi ptibeh. Hned na zac¢atku mirné nastiniuje konec filmu (,, neprobiha
zZivot lidsky vzdycky jenom sympaticky *) a na konci, kde se nahle dozvime, ze vétSina déje byla jen
Mariina pfedstava a ona misto boje zvolila rezignaci, na to navazuje (,, Tak to na tom sveté kraci,

jednou k smichu, jednou k placi®).

Ptechody mezi normalnim snimdnim a muzikalovou stylizaci jsou ¢asto velmi plynulé. Na zacatku
v pisni Marie se napiiklad nachazi kratka sekvence, kde Marie jede v tramvaji, coz je podkresleno
nediegetickou hudbou. Nésleduje vyrazny hudebni akcent, kdyz tramvaj zastavi a nastoupi skupina
mladych Zen, tane€nic. Po kratké odmlce pak zaciné pfedehra hudebniho ¢isla, do kterého ale vstu-
puje Mariin kolega kratkym dialogem zakoncenym slovy: ,, Marie, Marie, Marie...“ a do rytmu od-
povi zpévem sbor zen: ,, Marie! “ Trva tedy pomérné dlouho, nez za¢ne samotny zpév, divak je na to
pfipravovan a ¢eka to. V jiné Casti je pak necekany zacatek pisné pouzit jako vtip. Mariin kolega
zacina slovy: ,, Marie, ja vim, ze ti neni do zpévu...* ,, Uada!* odpovi mu Marie zvolanim a zacne
zpivat (Vzmuzte se Zeny, 33:23). V této pisni si také film hraje s pfechodem reality a stylizace tim, Ze
zatimco Marie zpiva, jeji kolega se ji nékdy i1 verSovanymi slovy snazi pifimét, aby piestala délat
scénu. (,, Prestan, nejsi tady sama, tak se chovej jako dama, *“). Jiné muzikéalové scény jsou ale uve-
deny ostrym stiithem, napiiklad Ke korunce koruna. Jedna se o ptechod mezi prosttedim, takZe ostry

sttih dava smysl.

Celkové tedy myslim, zZe je tento film vysoce integrovany, mozna jesté vic, nez jeho slavnéjsi pred-
chiidce (z hlediska mnozstvi a rozloZeni pisni, pouzitim delSich pfechodi a také hudebnim doprovo-
dem v nestylizovanych scénach). VétSina muzikalovych Cisel je pro d¢j dalezita (kromé napiiklad Ke

korunce koruna, Sedmy den) a celkové se (i stylem hudby) pfiblizuje spi$ opereté nez hudebni revue.

Normalni déj [l Pani Kucerova [J] Klasické muzikalové scény ] Jiné stylizované scény [ Diegeticka hudba
(Gvodni titulky, Zab ho...)
0 07:39 15:18 22:57 30:36 38:15 45:54 53:33 1:01:12 1:08:51 1:16:30

Obrazek 7 Dama na kolejich, rozdéleni normdlnich a stylizovanych scén
3.2.2 Svét reality a fantazie

Motiv kontrastu mezi realitou a fantazii je pro Damu na kolejich velice dilezity vzhledem k tomu, Ze
vétSina déje se odehrava pouze v jeji predstavé. Tento zvrat je dost necekany a ¢lovéka nechdva na
konci v mensi deziluzi. Veskery Mariin boj proti nespravedlnosti, jeji sympaticka odhodlanost, touha

po rovnopravnosti, nalezena sebetcta, vSechno je nahle pry¢. Neplati ani vyvoj Vaclava, ktery zacal
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své nevery upiimné litovat a snazil se svou Zenu ziskat zpét. VSechno byla jen hezka fantazie a divak
se najednou ocitne v bolestné realité, kde je Marie slaba a zranéna a nedokaze udélat viibec nic. Rozdil
mezi piedstavou, co by si ¢loveék pral, aby se stalo, a realitou, snad uz nemiize byt vetsi.

Estetika a stylizace muzikalovych scén opravdu stoji v tomto filmu za pozornost. Podobné jako
ve Starcich na chmelu se pracuje s diagondlami, vzory, barvou a synchronizovanou choreografii
(obr. 8 a 9). Oba filmy maji podobny autorsky tym a na vysledku se to projevuje. Obcas se
naptiklad daji najit podobné typy zabért, naptiklad rychly Svenk z jedné diagondly tvaii na
druhou (obr. 3 a 10).

Obrazek 9 Dama na kolejich, pisent Jediny kaz
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Obrazek 10 Dama na kolejich, pisent Ke korunce koruna

V pisnich Ke korunce koruna a Sedmy den se také pouziva stop trik’® (Obr. 11), zpétny chod nebo
montaz detaili ve fikénim prostredi (Obr.12). Jedna se tedy uz o vyrazngjsi stylizaci. Oproti tomu
Jiné muzikalové scény aZ tak vyrazné nejsou, napiiklad Pomstim se, Kdo Setii ma za t7i nebo zacatek
Vzmuzte se Zeny. AZ na zavér posledné jmenovaného neobsahuji tanecni choreografie a pokud by-
chom si odmysleli zpév a nékteré detaily, mohlo by se jednat o normalni scénu. VSechny ale obsahuji
drobnosti, které nas ve stylizaci udrzuji, naptiklad synchronizované ohlédnuti u prvniho ptipadu,

Viaclaviv pohled na divdka u druhého a jiz zminéné tane¢ni zakonceni u tfetiho.

L PRy

Obrazek 11 Dama na kolejich, piseit Sedmy den, druha ¢ast (56:32)

70 Stop trik — ostry stiih v jinak statickém zabéru, ktery piisobi, jako by n&jaky objekt zmizel, objevil se, nebo se zménil.
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Obrazek 12 Dama na kolejich, pisent Ke korunce koruna

Co se ty¢e motivl hry a vybijeni energie, mohlo by se zdat, ze se v tomto filmu nevyskytuji. Tyto
prvky se obecné spojuji spiSe s mladou generaci, popfipad€ se zamilovanosti. Ani jedno se v Ddmé
na kolejich netesi. Potlacované emoce a jejich vybijeni se tu ale objevuji, jen jsou z pocitil lasky
a Stésti transformované do pocitu nespravedlnosti a hnévu. Prikladem mtize byt scéna na firemnim
vecirku. Vaclav se snazi Marii si usmifit, je ale opily a trapny a zaéne mluvit o své milence. V Marii
postupné zacne bublat vztek, ktery ale potlacuje, dokud Vaclav neusne uprostfed véty s hlavou na
stole. V té chvili jeji vztek vzkypi v pisni Vzmuzte se Zeny. Pouziti pisné k vyjadieni vzteku se pak
pouziva naptiklad v pisnich Pomstim se, Kdo Setri ma za tri, Kolektiv vola nebo ve stylizovaném

skandovani Zab ho.

Zaroven podstatnou sloZzkou tohoto filmu je komedie. Zabyva se pomérné vaznym tématem, pocity
zrady, hnévu a pomsty, ale vyvazuje to prave vtipem a ironii. K tomuto G¢inku pfispivaji dobré dia-
logy a herectvi. Dobrym ptikladem vtipu a zaroven zanrové sebereflexe je jiz popisovana pisen
Vzmuzte se Zeny. Také jsem zminiovala pohledy do kamery v Kdo Setii ma za t7i nebo tieba oslovovani
divéka v uvodni a zavérecné pisni.

Zatimco u Starcii na chmelu je pomérné dilezité védét o chmelovych brigadach a celkové se hodi
znat dobovy kontext, Dama na kolejich pracuje s mateiStinou o trochu méné€. Zabyva se predevsim
vlastné¢ mezinarodnimi tématy neveéry, pomsty a postavenim Zeny. Zaroven se ale odehrava v dobé
svého nataceni v Praze a pracuje tam se znamymi misty (napi. Malostranské nameésti). V dé&ji se také
vyskytuji momenty, které s neznalosti dobového kontextu mohou byt t€Z8i na pochopeni, napiiklad
kdyz Marii zadrzi v baru policista, protoZe ji podezira z prostituce. Ackoli tedy film na matefStinu

neklade velky duraz, stale ji pouziva.
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Oproti svému ptredchidci ma Dama na kolejich téma zcela apolitické, mozna by se dalo natocit
1v 70. letech. V ¢em by se ale dala spatfovat spolecenska kritika, to je ve vnimani nevéry a Zeny
celkové. V pisni sousedek Pani Kucerova mizeme spatfovat tlak na tehdejsi Zeny, aby si nechali
takové véci automaticky libit. Podobna je i kritika ndzoru, ze kdyz o sebe Zena dostatecné nepecuje
a prestane byt krasna, tak je pak manzelova nevéra prakticky jeji vina. A pomérné moderni feminis-
ticky raz méa Mariina touha po rovnopravnosti, ktera se projevuje nejvic ve scénach v baru a néasledné
na strdznici. Ma monolog, ze by nemél byt dvoji metr na muze a zeny, kdyz vyrazi do baru a s vylha-
nou identitou pieberou n€komu jinému jeho partnera. Takové véci by spolené s nevérou nemély byt

lepsi, nebo horsi, vice nebo méné opravnéné a omluvitelné, podle toho, jaké ma clovek pohlavi.

3.23 Princip parovani a spojovani

Jednim z hlavnich témat v Ddmé na kolejich je identita zeny, rozdil mezi muzstvim a Zenstvim,
,»valka“ pohlavi. Na tom je postavena i fada vtipl.. Ackoli se pro vykresleni tohoto tématu pouzivaji
paralely, nejsou Upln€ obvyklé. Tim myslim, ze se naptiklad neukazuje napted Vaclav v néjaké scén¢,
nasledné Marie v podobné scéné a tim by divék vidé€l rozdily a podobnosti mezi jejich chovanim.
Muzeme to ale vidét v jejich cilech a zptisobu, jakym se jich snazi docilit. Marie hleda rovnopravnost,
a sice v neveéfe a v jiz zminéné barové scéné. VEri, Ze této rovnopravnosti dosahne, kdyz se bude
chovat jako muz. Zaroven jeji manzel, ktery se snazi ziskat odpusténi, véfi, Ze ho dosdhne vykonava-
nim domdcich praci, tedy skrze zenskou roli. Jsou tu tedy paralely mezi jejich chovanim, ne vSak

mezi konkrétnimi scénami.

Princip paralelnich scén se nicméné v tomto filmu pouziva, ale pouze jinak. Konkrétné je to v situaci,
kdy si Marie pfedstavuje, jak bude vypadat jeji schiizka s Bedfichem, jejim milencem, a jak potom
doopravdy probihd. Dalo by se fict, Ze je to pfedznamenani konce filmu. Na jeho zacatku vidime, ze
Marie pfi pohledu na svého nevérného manZela nastvané odejde, nicméné na konci se dozvime, ze
misto toho pokorné nastoupi zpatky do tramvaje. Paralely téchto scén nam tedy ukazuji, co by si

Marie prala udélat, ale co se pak nakonec stane, tedy rozdil mezi ptedstavou a realitou.

Mozné vyrazné&jsi nez klasické kontrasty muzstvi a Zenstvi jsou tady kontrasty v zenské identité sa-
motné, v Mariin¢ identité. Mizeme to vnimat jako rozdil mezi slabosti a silou. V jeji pfedstave se
z Marie stane silné hrdinka, ktera aktivné bojuje proti kiivdé, kterd se ji stala. V realité ale zareaguje
slab¢ a pasivné ptijme svilj osud. Osobné se mi ale jesté vic libi jind interpretace, a sice kontrast mezi
jejimi pretrvavajicimi city k manzelovi a odfiznutim se od citll, mezi diveérou ve vztahu a cynismem.
Ve své posledni pisni (Mds nds hlas!) Marie zpiva, Ze pravé v cynismu nasla odpoved’ (,, Zenskd must

bejt potvora! ). Je to zavrseni fady predeslych vyrokt, jaka by zena méla byt. Zaroven se ale vzapéti
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tento vyrok popie. Marie se zacne o svého manzela bat a nakonec za nim se slzami vleze do ringu
a zvedne mu ruku, protoze on je pro ni skutecnym vitézem. A tpln¢ stejné nakonec zvitézily city nad

cynismem.

V tento moment se zd4, ze doslo ke klasickému muzikdlovému konci. Vaclav odcinil, co zptisobil,
a Marie mu odpustila. Jenomze divak je o tento konec okraden, kdyz se dé&j nahle vrati do reality.
A dozvida se, ze cely film je vlastn€ o jediném momentu, o jediném Mariiné pohledu na Véclava
s jinou Zenou. A divék to pozoruhodnym zptisobem proziva s ni. Stejné jako ona vétila svému man-
zelovi a byla zrazena, véfili jsme 1 my filmovému ptibéhu a stejn€ jako ona jsme byli zrazeni. Bohuzel
je ale tento moment svou neobvyklosti a necekanosti 1 jednou z nejvétsich slabin filmu. Divak u hu-

debni vztahové komedie vétSinou ocekava dobry konec.

Poslednimi motivy, které bych chtéla zminit a které se ¢asto vyskytuji v jinych muzikalech a obecné
v romantickych filmech, jsou motivy promény a prevlékani. Proména (zde zobrazend ve zndmém
archetypu popelky) se uskutecniuje, kdyz se Marie z manzelky a matky v tramvajacké uniformé¢ po-
mérné nahle méni v modni bohyni. S tim souvisi 1 motiv pfevlékani, protoze od té doby stiida rizné

kostymy a paruky, jako by Marie fidicka tramvaje a Marie modni bohyné byly dvé rizné postavy.

3.24 Shrnuti

Dadma na kolejich je v mnoha smérech typickym muzikélem. PouZziva pisné a tane¢ni choreografie
k vyjadieni dé€je, situaci, postav a myslenek. Film pouzivé i vyrazngj$i muzikéalovou stylizaci. Je zde
zietelna snaha muzikdlové sekvence dobfe integrovat do déje, obCas se pouzivaji dlouh¢ a plynulé

ptechody.

Pomérné vyraznou strankou filmu je komedie, kde se pracuje i s ironii. Také dochazi k sebereflexi
filmu a Zanru. Film pouziva mateiStinu, tedy zachovava casoprostor Ceskoslovenska 60. let a fesi
tehdejsi problémy, nicméné€ neni to pfimo dominantni téma. Zaroven neni dominantnim prvek hry.

Vybijeni energie spojené s mladim a zamilovanosti transformuje film na vybijeni si zlosti.

Film pracuje s kontrasty muZzstvi a Zenstvi, s tématem Zenské identity, tématem nevéry a reakce na ni
— balancovani mezi city a cynismem. Do popfedi se také dostava téma reality a fantazie a toho, jakym
clovékem by si hlavni postava ptala byt. Pozitivni vyvoj postav a Stastny konec se ukazuje byt také

pouhou piedstavou, film kon¢i pomérné smutné.
Celkove si tedy myslim, ze Dama na kolejich je podobné jako Starci na chmelu netypicky muzikal.
Dtsledné vyuziva sémantické prvky zanru, nicméné zaroven pracuje s vaznym tématem a konci

smutné.
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3.3 Kdyby tisic klarinett (1964)

3.3.1 Hudebni integrace

Film Kdyby tisic klarinetit ma v porovnani s dvéma dfive rozebiranymi filmy nejvic stylizovanych
scén, néco pres dvacet (zaroven je také nejdelsi). Mize byt ale diskutabilni, co vSechno za stylizované
scény povazovat (napi. broukdni pisné Tereza), navic se n€které scény prerusuji nebo opakuji

(napt. Je nebezpecné dotykat se hvezd).

Tabulka 3 Kdyby tisic klarineti, seznam stylizovanych scén

scena zacatek konec delka

Uvodni titulky 0:00:00 0:01:50 0:01:50
Piser o rose 0:01:50 0:02:12 0:00:22
Glory aleluja 0:07:38 0:07:59 0:00:21
Tokata a fuga D mell 0:10:59 0:12:02 0:01:03
Ted spim 0:18:43 0:22:01 0:03:18
V opefe 0-26:42 0:28:55 0:02:13
Kde je ten mié 0:33:15 0:41:12 0:02:57
Tereza 2 - broukani 0:42:47 0:42:56 0:00:09
Hald Satchmaol 0:44:23 0:47:02 0:02:39
Abyste to védéla 0:47:54 0:51:09 0:03:15
Tereza 3 0:52:42 0:55:00 0:02:18
Babetta 0:57:27 1:01:12 0:03:45
Tereza 4 1:03:53 1:05:54 0:02:01
Kam utikas stary Sneku 1:16:37 1:16:50 0:00:13
Chod po Spickach 1:21:06 1:24:03 0:02:57
Kapitane, kam s tou lodi 1:25:02 1:28:14 0:03:12
Zenska choreografie 1 1:31:03 1:32:32 0:01:29
Zenska choreografie 2 1:33:19 1:34:49 0:01:30
Glory aleluja 2 1:35:33 1:39:22 0:03:49
Motyl 1:41:10 1:44:05 0:02:55
MuZska choreografie 1 1:44:46 1:45:20 0:00:34
Je nebezpeténé dotykat se hvézd 1:45:50 1:46:53 0:01:03
Je nebezpedné dotykat se hvézd 2 1:47:17 1:50:20 0:03:03
MuZska choreografie 2 1:51:58 1:564:35 0:02:37
Kdo na slepicku vola pipi 1:58:31 2:00:13 0:01:42
Zenska choreografie 3 2:00:23 2:01:46 0:01:23
Tereza & 2:03:27 2:06:55 0:03:28
Zavéreéns titulky 2:08:36 2:10:42 0:02:08
celkem 0:58:12
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Asinejvétsim rozdilem od piedchozich filmi pak je to, ze postavy jsou vétSinou motivovany ke zpévu
zvnéjSku a obsah jejich pisni Casto vilbec nesouvisi s déjem. Jedinym ptipadem, kdy postava zpiva
nejspis pouze metaforicky, tedy ne v redlném déji pribehu, je na zacatku v Pisni o rose (01:50). Vojin

Schulze se natolik zamysli, Ze omylem porusi vojenskou formaci pfi cviceni.

Schulze nasledn¢ dezertuje, a kdyz se ho ostatni vojaci snazi dopadnout, stane se zazrak. VSechny
zbran¢ se zméni v hudebni néstroje. Tento moment promény je taktéz vyjadien formou stylizované
scény. Tu doprovazi hudebni motiv z Bachovy Tokdty a fugy D moll. Je to v tu chvili potieti od

Schulzeho dezerce, co tento hudebni motiv slySime, coz funguje jako pfedznamenani.

V¢étSina nasledujicich pisni se pak odehrava v déji stejné, jak to vidi divak. Postavy vétSinou zpivaji
a tan¢i pii vystoupeni pfed publikem, pifi nacvicich, nebo prosté protoze to délaji radi. Prvni takova
prilezitost se naskytne, kdyz do kasaren pfijede televize. Na misté jsou nahodou i pévecké hvézdy
Benjamin a Edita. Kazdy pfedvede jedno ¢islo (Ted’ spim, V opere). Vzhledem k tomu, Ze bézni vo-

jact jsou z promény nadsSeni, 1ze tyto pisné vnimat jako takovou prvni bezprostiedni oslavu.

Naésledujici pisent Kde je ten mic (38:15) divakovi pfedstavuje postavy parasutistl, kteti méli ptivodné
kasarny znovu obsadit, nicméné se misto toho ptidaji k hudebnimu veseli. To znovu propukne pfi
improvizovaném piedstaveni u vecefe. V ném postupné rizné postavy zazpivaji pro ostatni Ctyti
pisn€ (Halo Satchmo, Abyste to védéla, Tereza a Babetta). Ty samy o sobé (kromé& Terezy) nemaji
témeét zadnou dramaturgickou funkci, nicméné se vyvazuji kfizovym stfihem do dalSich scén, diky
cemuz dé¢j nestoji.

Druhy den planoval televizni §tab odjezd, nicméné dostane od svého $éfa prikaz vysilat Ziveé ten vecer
z mista hudebni vystoupeni. Z dramaturgického hlediska se tim oznacuje midpoint filmu a postavy
se dostavaji do casové tisn¢, stoji pfed narocnou vyzvou. Zaroven tak ziskavaji novou vymluvu, pro¢
zpivat. Pisn€ Kapitane, kam s tou lodi (1:25:02), Glory aleluja (1:35:33), Motyl (1:41:10) a Je nebez-
pecné dotykat se hvezd (1:45:50) spolecné s nékterymi tanecnimi choreografiemi piedstavuji zkou-
Seni pfed samotnym vysilanim. Jeste predtim zpevacka Edita zpiva pisett Chod’ po Spickach (1:21:06),
k ¢emuz nema prakticky jiny diivod, nez Ze si chtéla zazpivat. Zaroven to svou emoci vyvazuje jinak

veselé a odvazané pisné, kterych je vétSina.

Mezitim vedeni armady, které se snazi vSe ututlat, posila specidlni jednotku vojakii —tane¢nikt, aby
mohli v kasarnéch provést sabotdz a vysilani se neuskutecnilo. Jsou jim vénovana dvé tane¢ni Cisla,
jednou kdyz nacvicuji a jednou kdyz ¢islo predvadi v kasarnach. Vysilani se nicméneé i ptes prekazky
uskutecni a jsou mu vénovana dvé pévecka Cisla (Kdo na slepicku vola pipi, Tereza) a jedna tane¢ni

choreografie.
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Obsah pisni vétSinou s déjem filmu souvisi jen velmi volné, tedy neslouzi k vyjadiovani vnitinich
pocitil postavy, ale k zdbave. Vyjimkou je pisent Tereza. Vojak Patrik je natolik okouzlen rezisérkou
Terezou, ze ji slozi tuto pisen, kterd vyjadiuje jeho city k ni. Zaroven pisenn funguje jako leitmotiv,
ktery prostupuje celym filmem. Napiiklad kdyz je nam jesté pied proménou pifedstavena postava
Terezy, scénu uz podkresluje hudebni motiv pisné€. Ve 42. minuté pak vidime Patrika, ktery si brouka
usek textu. Béhem predstaveni u vecCeie pak piseit poprvé zazpiva prede vSemi véetné Terezy. Vecer
Ji to jesté zazpiva prede dveimi do jejiho pokoje, z toho si potom ostatni vojaci délaji legraci a zpivaji

pisent po ném. Nakonec ji zazpiva i1 ve vysilani jako vyvrcholeni celého filmu.

Vzhledem k tomu, Ze postavy nezpivaji metaforicky, ale doopravdy, nedochdzi ve filmu k tak vyrazné
stylizaci. Pfechody tedy nemusi byt tak promyslené. VétSinou jsou postavy ke zpévu jednoduse vy-
zvany, nebo se do jejich Cisla preneseme z jiné lokace ostrym stiihem. I pfesto ale k urcité stylizaci
dochazi. V realité se totiz vétSinou neda dosdhnout takové miry improvizace, Ze by se mohli sejit
rizni hudebnici a zpévaci a bez pfipravy néco piedvést. S motivy bezprostfednosti a improvizace se
zaroven ve filmu hodné hraje. Napiiklad na zac¢atku je béhem prvni reportaze docela neekané zpé-
vacka Edita vyzvana, aby néco zazpivala. Ta napied nevi, co, tak se pta vojaki kolem, ktefi ji sborove
davaji odpovéd’. Tak Zacne zpivat pisent V opere. Tvirci se zaroven poctivé snazili potencialni ab-
surditu takovych situaci ¢asto snizovat. Napiiklad je vidét, Ze se Tereza pred svou druhou pisni Abyste
to védela domlouvé s hudebniky. A pokud maji vystupovat postavy, které na to nejsou zvyklé, pracuje
se vétSinou s jejich ostychavosti 1 chybami (Kapitane, kam s tou lodi, Glory aleluja, Je nebezpecné
dotykat se hvézd). Diky témto drobnostem pak mtize divak citit vétsi zadostiucinéni, kdyz se jim ¢islo

zdafi a zacnou zpivat naplno.

Vyjimku z tohoto stylu pak ma jiZ zminéna Piser o rose. Jeji predehra zac¢ina béhem titulkové sek-
vence, ktera se sklada z dlouhého zabéru na strom, ktery jdou pokécet dva dievorubci. Béhem toho
zacina 1 zpeév. Od dievorubcti se zabér stithem presune na pochodujici vojaky na cvicisti. A my se
pak pfi bliz§Sim zdbéru (ktery vychazi do rytmu) nahle dozvidame, Ze zpiva jeden z vojaki. Toto
zjisténi je sice necekané, ale soucasné€ ptisobi dobfte. Piseni je pak ostie prerusena, kdyz si jeho poci-

nani vSimne velitel.

Normalini d& [ Diegeticky zp&v || Metaforicky zp&v [l Stylizované scény (titulky, Bach) [l Taneéni &isla

0 13:04 26:08 39:12 52:16 1:05:20 1:18:24 1:31:28 1:44:32 1:57:36  2:10:42

Obrazek 13 Kdyby tisic klarineti, rozd€leni normalnich a stylizovanych scén
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Celkove se tedy da tict, ze v d€ji dava smysl, pro¢ postavy zpivaji. Na druhou stranu, pokud by se
sledoval ¢isté jen piibéh, dala by se teoreticky velka ¢ast z hudebnich scén vysttihnout, protoze ne-
pfinédseji divakovi nové informace. Z tohoto hlediska se film tedy trochu ptiblizuje hudebni revue.
Diivodem k pouziti pisni neni vyjadfovani ptibéhu a emoci skrz jejich obsah, pisn€ tu jsou prosté
proto, ze jsou zabavné. Nevymysli se pisnicky k déji, ale d¢j k pisnickam. Jesté vice nez u klasicky
integrovaného muzikalu je tu proto dulezité, aby si divak pisnicky uzival. Jakmile je splnéna tato

podminka, film funguje.

3.3.2 Svét reality a fantazie

Vzhledem k realné povaze hudebnich ¢isel je pochopitelné, Ze jsou snimény filmatsky béznym zpi-
sobem. Vétsinou se jedna o dlouhé zabéry, zachycujici zpévaky objektivné. Pisen Vy byste porad
sedela pak naptiklad obsahuje pouze jeden stiih, tedy dva dlouhé zabéry, které ale pracuji s vnitroza-
bérovou montazi. Zpévacka napied piejde z pozadi improvizovaného jevisté¢ do popiedi k publiku
(obr. 14). Tento zabér je Clenény na tfi plany, popiedi, stited obrazu a pozadi. Kamerova jizda sleduje
zpévacku, jak ptrechazi pted publikem a interaguje s nim. Kdyz pak ptejde ke svému kolegovi — zp¢-
vakovi, neCekané se oto¢i a mikrofon nastavi pred vojaka Patrika. S nim pak odejde zpatky do pozadi
na podium. Po chvili opét bere mikrofon a s Patrikem jde zpét smérem k publiku, které je tentokrat
obestoupi. A zpoza rdmu obrazu se néhle vynoii zpévak, zazpiva refrén a zdvérecnou cast. Celkove
se tedy nejedna jen o uplné obycejny zdznam scény. S polohou kamery se systematicky pocita a hu-
debni ¢isla jsou vymyslena tak, aby byla kompozi¢né zajimava. Naptiklad zavére¢né obestoupeni

vojaky by v realité vlastn¢ nedavalo moc smysl, z hlediska filmu to ale funguje.

Obrazek 14 Kdyby tisic klarinetl, piseii Vy byste potad sedéla
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Ackoli tedy film nepracuje s barvou ani s vyraznéjsi vizualni stylizaci, vyuziva alespoit kompozice,
pohyb hercti a kamery, poptipad¢ kontrast ¢erné a bilé. Jedinou ¢asti, kde se pouziva vyraznéjsi ob-
razova stylizace, je okamzik promény zbrani. Zazrak je zdiiraznén sérii pozastavenych obrazl (freeze
frame/mrtvolka) i velkych detailti. Napied se pozastavi obraz utikajiciho Schulzeho (obr. 15) a zacne
hrat Bachova skladba. Poté vidime sérii snimkt prekvapenych vojaki v detailu. Zabéry se postupné
roz§ituji, mrtvolky nahradi pohyblivé zabéry a divak postupné zjist'uje, ze se zbran¢ promenily v kla-

ree
1

rinety. Po reakcich vojaki se stiihne opét na mrtvolku Schulzeho, kterd se vzapéti ,,odmrazi“ a on

utece.

Obrazek 15 Kdyby tisic klarinetli, proména zbrani v hudebni néstroje (10:59)

A4

Jak jsem jiz psala, samotna pévecka Cisla se odehrdvaji v realité¢ a postavy z ni béhem svych ¢isel
neutikaji do stylizovaného prosttedi. Nicmén¢ tinik do fantazie miiZeme vnimat prave v tomto Ustfed-
nim zazraku. Vojéci diky nému mohou na ¢as uniknout drsné realité do svéta zdbavy a trochu si uZit,

a to zejmeéna skrze pisnicky.

V souvislosti s tim se také ve filmu vyrazné pouziva prvek hry a vybijeni energie. Hudebni ¢isla jsou
Casto piimo zavisla na zabavné herecké akci a interakci dvou a vice zpévaki, pficemz se obcas vyu-
ziva gradace. Naptiklad v pisni Glory aleluja ma predvést sbor zpévacek své ¢islo pro nadchdzejici
vysilani. Zacnou zpivat pomaly kostelni chor a reZisérka Tereza, vojak Patrik a zpévak Benjamin jsou
z toho velmi rozpaciti, protoze se to zrovna nehodi pro zdbavnou revue. Nicméné pak jedna zpévacka
zacne necekang zpivat jazzovy sket, Patrik a Benjamin sebou prudce Skubnou a vzapéti se k nim pfi-
poji ve svizné jazzové varianté pisnicky. Ta prochazi v pribehu ¢isla riznymi hudebnimi obménami,
stfidaji se pévecka sola a sbor, obsahuje take klarinetové a bici solo a imitace jinych znamych melodii.

Pisen je celkove velice energicka a hrava.
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Obrazek 16 Kdyby tisic klarinett, piseit Glory aleluja

Film také obsahuje humor, ktery je vétSinou zalozeny na vyrazech, chovani a reakcich postav. Naopak
k sebereflexi ve filmu pfiliS§ nedochazi. Postavy se obCas pii vystoupeni divaji do kamery,
napft. v pisni Je nebezpecné dotykat se hvézd. V tomto ptipad€ to lze vnimat jako stylizaci, zaroven je
ale tento prostfedek omluveny ptitomnosti televiznich kamer. Jinak postavy na nerealisti¢nost a fil-

movost pifibéhu viibec nereaguji.

Na filmu je patrna velka inspirace americkou hudbou. Dokonce pisent Halo Satchmo je imitaci pisné
jazzového zpévaka Louise Armstronga. Zaroven jsou ale pisné zasazené do Ceského kontextu. Film
se odehrava v Ceskoslovensku v dobé svého natadeni a hraji v ném hvézdy popularniho divadla Se-
mafor. To je ostatné jedna z véci, ktera posunuje film spise k revudlnimu stylu. Film pfedpoklada, ze
divék zpévaky zna. Rada postav by pro piibéh filmu byla teoreticky zbyteéna, nicméné pokud divak
ma rad Semafor, ma také nejspiS své oblibence a t&si se, az se ve filmu objevi a néco zazpivaji. Uzivat
si tento konkrétni styl hudby se tak stava prakticky podminkou pro to, aby si ¢lovék uzil film celkové.

V tomto smyslu tedy film pracuje s filozofii mateiStiny.

Celkové miZzeme ve filmu najit velice typickd muzikalova témata. Pisn€ vyuZzivaji svilij anarchisticky
potencial ve svém boji proti nudné realité. Prostfedi vojny, které je pro ¢loveka velice svazujici, plné
nespravedlivé Sikany, je rozbito osvobozujici hudbou. MiiZzeme v tom spatfovat boj fadu a chaosu,
kde je ale fad negativni a chaos pozitivni sila. Vedeni armady v¢etn€ ministra obrany je tu vyobrazeno
negativné, coz také souvisi s protivalecnym tématem filmu, které je nejvic zdliraznéno pravé onou
proménou zbrani. Na konci filmu dochazi ale ke zpétné proméené, zbrané nyni maji pomoct dezertu-
jicimu Schulzemu se branit. Film konci opét v realité, kde zbran€ jsou zase zbrané a lidé se jimi

mohou zraniovat.
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3.3.3 Princip parovani a spojovani

Film Kdyby tisic klarinetii sestava piekvapiveé z pomérné slozitého déje, protoze sleduje velké mnoz-
stvi postav a lokaci. Zacatek a konec filmu ramuje ptibeh vojak Schulze. Uprostted d¢j preskakuje
kiizovym stithem z kasaren, kde se odehrava vétsina déje, k fediteli televize, k ministrovi valky, k vo-
jenskému Stabu schovavajicimu se v bunkru a k vojaklim na hranici zazracné zony. Ackoli se d¢j
Casto odehrava ve stejnou chvili, nepracuje se pfili§ s porovnavanim kontrastti a podobnosti. Divak
sice muze provadeét srovnani jednotlivych ¢isel mezi sebou, naptiklad zenskou a muzskou tanecni

choreografii, neni to nicméné tvlrci nijak aktivné podporovéno.

Ackoli se s principy muzstvi a Zenstvi pfirozené pracuje, neni to opét n&jak zvlast' dalezité téma.
Ohledn¢ pohlavi a vztahti se nepokladaji zadné otazky, spis je to jen predmétem zabavy a vtipa.
Dulezitéjsi je jiz zminény kontrast fadu a chaosu, piesnéji nesmyslnych svazujicich pravidel vojen-

ského prostiedi a svobody, kterd prameni z hudby a tance.

Myslim, Ze jednim z diivodi, pro¢ film nemusi plisobit typicky ,,filmové®, je mimo jiné prace s po-
stavami. Ty totiZ neprochézi Zddnym vyvojem. Cely film je jen jakoby kratky nahled do dvou dnil
z jejich Zivota, které je vlastn€ nijak zvlast neovlivni. Dokonce 1 vojak Patrik neprochéazi zadnou
velkou zménou. ReZisérka Tereza se mu libila i pfed tim, nez ji poznal. Ted mél ptilezitost ji poznat,
napsat o ni milostnou piseni, nicméné na konci filmu neni pfimo feceno, jestli spolu zacnou mit vztah

nebo ne. Cely film je vlastné jen kratky zdbavny vecirek, ktery na chvili pferusi svazujici povinnosti,

ke kterym se ale pak musi postavy vratit, aniz by je udalosti n¢jak zvlast’ zménily.

Myslim ale, Ze film je zaroven p€kné dramaturgicky promysleny. V prvni poloviné filmu udrzuji
divaka spiSe postavy a zabava. To pak vyvrcholi v fad€ vystoupeni u vecefe. V druhém tseku se ale
uz prida do dé&je nekolik prosttedkll k udrzeni pozornosti. Pfedstavi se nelehka vyzva, zavod s Casem,
intriky antagonisti. To vSe vyvazuje novou ,,davku‘ vystoupeni. Konec filmu se dd odhadnout, ne-
obsahuje zadné piekvapivé odhaleni. Zaroven se jednad z vétsi Casti o typicky muzikélovy konec.
V zavérecnych pisnich si zazpivaji vSichni zpévaci z kasaren, dokonce si zahraje 1 sbor novopecenych
houslistll své tfi Cerstvé naucené noty. Hudebni revue dokonce zaujme diky krasnym tane¢nicim vo-
jensky §tab antagonista, kteti se schovavaji v bunkru. Cely film pracuje s masovymi scénami a konec
neni vyjimkou. Nicmén¢ muzikalovy patos je trochu setfen zavére¢nou scénou s vojinem Schulzem,

ve které se hudebni nastroje opét zméni ve zbran¢ a fantazie konci.
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3.3.4 Shrnuti

Film Kdyby tisic klarinetii pracuje s prostiedky hudebni revue, zejména z hlediska hudebni integrace
a obsazeni celebrit. Jednotlivé muzikalové scény nejsou vétS§inou vyznamné pro piib¢h a ve filmu
jsou predevsim z divodu zabavy. Zaroven se zpiva a tanci v realité piibehu, tedy ne metaforicky.
I proto film pouziva mnohem mén¢ stylizace nez bézny muzikal a pfechody mezi normalnimi a hu-
debnimi scénami jsou pfirozenéjsi. Zpév a tanec jsou navic oddéleny a s tancem se celkové pracuje

pomérné malo.

Ve filmu je velmi silny motiv vybijeni energie a projevovani svobody. S tim se vaZe i1 ur€ita hravost,
kterou postavy projevuji. Film pracuje s Gstfednim motivem zazra¢né promény, kterd se na konci

vrati zpét, takze z tohoto hlediska Ize vnimat i kontrast fantazijniho svéta a reality.

Konec filmu se da predvidat a obsahuje prvek spojovani, setieni rozdilli, coz je navic vyjadieno hu-
debnimi ¢isly. Patos je pak zmirnén jiz zminénou proménou hudebnich nastroji zpét na zbrané, coz
podtrhuje protivalecné a spolecensko-kritické téma filmu. Celkové tedy film odpovidd muzikdlu
z hlediska prace s tématy, z hlediska jednotlivych prvkl nicméné spada spise do kategorie hudebniho

filmu.
34 Limonadovy Joe aneb Koriska opera (1964)

34.1 Hudebni integrace

Film Limonddovy Joe obsahuje kolem deseti pisni, z nichZ naptiklad pisenr So Far se opakuje. Kromé
toho je ale pomé&rné Casta diegeticka hudba, tedy Ze n¢které postavy ve scéné hraji na hudebni nastroj.

Tyto scény se pak téméf nedaji odlisit od nediegetické hudby.”!

"' Do seznamu jsem pocitala ty scény, kde je vyslovné vidét hrajici hudebnik. Obg&as ale (pfi scéndch v baru) hudebnik
vidét neni, ale da se predpokladat, ze hraje.
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Tabulka 4 Limonadovy Joe, seznam stylizovanych scén

scéna zatatek konec délka

Uvodni titulky - So Far 0:00:00 0:02:18 0:02:18
Rvacka 0:02:27 0:04:14 0:01:47
Kdy? v baru houstne dym 0:04:41 0:06:22 0:01:41
Klavir v baru 0:06:37 0:08:57 0:02:20
Housle 0:09:16 0:10:00 0:00:44
Klavir v baru 2 0:13:05 0:14:05 0:01:00
Arizona 0:20:47 0:22:04 0:01:17
Kdy# v baru houstne dym 2 0:23:26 0:23:59 0:00:33
Whisky, to je moje gusto 0:30:23 0:33:22 0:02:59
S50 Far 0:34:57 0:35:47 0:00:50
50 Far 2 0:36:18 0:36:58 0:00:40
Mé zvihlé rty 0:40:14 0:42:09 0:01:55
Mj BoZe 0:43:58 0:45:35 0:01:37
Sdlo na trubku 0:45:49 04617 0:00:28
Neni vétsi potéSeni 0:49:45 0:50:50 0:01:05
VEera fek mi o ni doktor 0:59:23 1:02:32 0:03:09
V Lincolnu lofiského roku 1:06:00 1:08:13 0:02:13
S0 Far 3 1:16:51 1:17:35 0:00:44
Housle 1:18:58 1:19:12 0:00:14
Schovani hudebnici 1:23:08 1:27:18 0:04:10
celkem 0:31:44

Film Limonadovy Joe je vysoce stylizovany film. Kromé& muzikalu jesté¢ kombinuje Zanry westernu,
grotesky, parodie, a dokonce pouziva prvky reklamy. Podobné jako u muzikalovych scén tak jsou
vénovany scény napiiklad westernové prestielce (16:15), groteskné zrychlené honicce a rvacce na
hibitove (36:10 a 37:11) a také reklamé (1:33:27). Tato prace se nicméné soustiedi pouze na hudebni

scény.

Postavy ve filmu zpivaji vétSinou i v realité¢ ptib&hu, tedy ne metaforicky, zaroveinl ale text jejich
pisnicek vyjadiuje to, chtéji fict. Prvni pisen Kdyz v baru houstne dym (04:41) zpiva umélkyné Tor-
nado Lou. Zpiva ji jako své umélecké ¢islo pted publikem, zaroven ale vyjadiuje, Ze Ceka, az ptijde
,,On, mého srdce sampion “, coz je jeji hlavni charakterovy znak. Podobné pisent Arizona charakteri-
zuje druhou Zenskou postavu, naivni krasku Winnifred. Tato piseni si zejména hraje s vtipnym kon-

trastem naivity a drsnosti divokého zapadu (,, Gentlemani ranou pésti hrubianiim mravy pésti. ).
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Dalsi pisni, kterd charakterizuje postavu, je So Far, kterou zpiva Limonadovy Joe. Ta se ve filmu
dokonce vraci vickrat. Poprvé ji slySime v tivodnich titulcich, podruhé ji zpiva Joe pii svych cestach
a potieti zazni, kdyz je ke konci zachranén pied smrti. Poslednim ptikladem, kdy je piseni pouzita
k charakterizaci postavy, je piseit Neni vétsi potéseni (49:45), kterou zpiva padouch Horéc alias Ho-

gofogo (,, Neni vétsi potéseni pro ortodoxniho lumpa... ).

Pisenn Whisky, to je moje gusto (30:23) charakterizuje prostiedi Trigger Whisky Saloonu. Ve stejném
baru hraje i pozdéji ve filmu, tentokrat jen jako melodie. Podobné jako piseit Meé zvihlé rty (40:14),
kterou také zpiva Tornado Lou, jsou tyto pisné prezentovany jako néco, co se pfirozen€ v tomto pro-

sttedi odehrava.

Véera rek mi o ni doktor (59:23) je pisen, kterou pouzije prestrojeny Horac k oklamani Winnifred.
Vylozené reklamni pisen Miij Boze zpiva Limonadovy Joe, kdyZz pfesvédcuje opilce k piti Kolaloky.
Posledni pisen V Lincolnu lofniského roku (1:06:00) pak mé asi nejmensi spojitost s déjem ptib&hu.

Zpiva ji jeden z nohsledt Horace a slouzi hlavné k navozeni no¢ni atmosféry pred akei.

Normalni déj [ Diegeticky zpév/hudba B Metaforicky zpév [l Uvodni titulky

0 9:32 19:04 28:36 38:08 47:40 57:12 1:06:44 1:16:16 1:25:48 1:35:16

Obrézek 17 Limonadovy Joe, rozd€leni normalnich a stylizovanych scén
Celkove tedy postavy pisné sice zpivaji v realité piib&éhu, zaroven se ale jejich text vztahuje k d&ji
ajsou v ném dobfe integrované. Vzhledem k tomu, Ze je film vysoce stylizovany, postavy v ném
zpivaji doopravdy, a navic ma parodicky aspekt, proto neni problém s pfechody z normélniho déje
do hudebnich ¢isel. To, ze Limonadovy Joe jezdi krajinou na koni a zpiva, neni o nic podivnéjsi, nez
kdyz antagonista Horac v pisni vysvétluje, jak je dobré byt padouchem. Komika a ptehanéni je
v ramci parodie v pofadku. VéEtSinou jsou tedy pisn€ uvedeny pomérné ostie, jen s kratkou piedehrou.
Zaroven naptiklad piseit Mé zvihlé rty hraje v pozadi d€je asi minutu, neZ se v zabéru ukdze zpévacka,
a to pouze vcelku. SpisSe nez za muzikalové ¢islo by se to tedy dalo povazovat za diegetickou hudbu,
ktera dokresluje atmosféru prostiedi. Podobné hudby, jak jsem jiz psala, je ve filmu hodng. Casto se
pfitom hraje s hranici diegeze. Naptiklad ve scén€, kde Winnifred rozdava letdky, slySime housle,
nac¢ez do zabéru vstoupi jeji otec, ktery na né€ hraje (9:16). S podobnym vtipem pracuje i scéna,
ve které se v karetni hie utkd Joe s Hogofogem. Po celou dobu v ni hraje hudba a divék je obasnym

prostithem informovan, Ze pobliz jsou schovani hudebnici (1:23:08).
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3.4.2 Svét reality a fantazie

Limonadovy Joe nepouzivé obrazovou stylizaci pouze v muzikalovych scénach. Cely film je prostou-
peny efekty. Pracuje se se zménami rychlosti, stop triky, prolinackami a stirackami, délenym obrazem

a dvojexpozici, klicovanim a v neposledni fad¢ se zménami barvy obrazu.

Napiiklad v pisni Neni vétsi potéseni se kompletné presouvame pry¢ z reality a k hudb¢ vidime sérii
trikovych obrazl. V levé poloving obrazu se ota¢i Horacova hlava v riznych prevlecich a napravo se
promitaji ilustrace zlocinid (obr. 18). Pozdéji se kompozice obméiuje. Oblicej se vEtSinou objevuje
pomoci roztmivacky a mizi pomoci zatmivacky, ilustrace nékdy také a n¢kdy se naptiklad do obrazu

nasunou, nebo se objevi pomoci rozevirané clony. Zmény kazdopadné vychazeji do rytmu hudby.

S ptesunem do podobné¢ vyrazné stylizovaného prostoru pracuji i pisné Vcera rek mi o ni doktor
a Arizona. V prvnim piipadé¢ se pouziva klicovani pomoci jasu, stiracky a prolinacky (obr. 19). Druhy
ptipad pracuje se sérii prolinacek peroucich se muzili ve zpomalené rychlosti a zabéry zpivajici Winni-

fred (obr. 20).

Obrazek 18 Limonadovy Joe, pisent Neni vétsi potéSeni
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Obrazek 20 Limonadovy Joe, pisenl Arizona

Dalsi pisné pak vétSinou zlstavaji spiSe v realit€. Kdyz v baru houstne dym, Mé zvlhlé rty a V Lin-
colnu loniského roku pouzivaji vétSinou klasické zadbérovani. V Pisni Whisky, to je moje gusto G€in-
kuje 1 skupina tanecnic a v refrénu se pouziva i rychly, nenavazujici stith. Dalsi pisné — Miij BozZe
a So Far jsou také nasnimané vcelku obvykle, nicméné pouzivaji i triky. Na konci prvni z nich se

pouziva zrychleni zdbéru a druha pracuje s dvojexpozicemi (obr. 21).
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Obrazek 21 Limonadovy Joe, piseit So Far

Kromé toho dochézi k presuntim do pfedstav i v jinych ptipadech, naptiklad v zavéru béhem reklamy

(1:33:27) nebo kdyz bratii Horac a Doug vzpominaji na své mladi (26:07) a my vidime sérii ilustraci.

Film ma celkové velice hravou formu. Postavy berou sviij ud¢l velmi vazné (coz je ovSem soucasti
vtipu), i presto 1ze ale v jejich chovani najit hravost. Prikladem mtize byt Horacovo prevlékani. Kdyz
se snazi uniknout ptfed Limonddovym Joem, zacne si hrat na cerno$ského hudebnika, ¢imz se mu
podaii Joa oklamat. Podobné si pozd¢ji hraje na slepce nebo na doktora. Motiv vybijeni energie mu-
zeme najit naptiklad v pisni Whisky, to je moje gusto, nebo napiiklad ve scéné prestielky (16:15).
Neni to ale uplné dominantni, diilezitéjsi je v tomto filmu komedie, ktera je celkové dominantni z celé
té smési zanru. Jako parodie také obsahuje ironii. Pfehani rysy ostatnich zanrd, ¢imz dochézi v urcité
mife k sebereflexi, zdroven k ni ale nedochazi ze strany postav, ty si své smésnosti ptili§ védomy

nejsou.

Film ptebira casoprostor westernu a celkove jsou jeho vtipy zaloZzené na parodovani rysi mezina-
rodné znamych zanrti. Ackoli se ob¢as objevi néco, co odkazuje na ¢esky ptivod (Hrad¢any z Obr. 21,
vyslovnost slova ,,Joe* atp.), film pfili§ filozofii matetStiny nevyznava. Ve filmu také nedochazi

ke spolecenskeé kritice, jedna se €isté o oddechové dilo.
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343 Princip parovani a spojovani

Limonddovy Joe nasleduje ryze archetypalni ptibéh a pracuje také s archetypalnimi postavami. Tuto
archetypalnost piehani do parodickych rozmért. Mame tu postavy Winnifred a Tornddo Lou, které
jsou dokonalymi opaky. Jedna je ,,dobra“ a druha ,,Spatnd®, jedna ma svétlé a druhd tmavé oblecenti,
jedna vyznéva prohibici a druhd je barovd umélkyng. Kazda ma své pévecké cislo (Kdyz v baru
houstne dym, Arizona), které je mimo jiné charakterizuje. Jedno je zbarvené do ¢ervena a druhé do

modra.

Podobné funguje i kontrast Limonadového Joa a Horace. Jeden je protagonista a druhy antagonista,
jeden nosi bilé a druhy ¢erné obleceni, jeden je vzor Cestnosti a druhy prolhanosti a oba maji svou
charakterizac¢ni piseni (So Far, Neni vétsi poteseni). Ve filmu se tedy celkoveé velmi pracuje s kontrasty
a paralelami. Kromé postav to mtizeme vidét i u prostiedi dvou salont, Trigger Whisky Saloon a Ko-
laloka Saloon. Prvni vyznava alkohol a nefest a druhy zdravou limonadu. Alkohol a Kolaloka jsou

vlastné ustfednim kontrastem celého filmu.

Na konci potom dojde asi k nejvét§imu spojeni dualit, jaké je mozné. Joe, Lou, Horac a jeho bratr se
nahle dozvi, Ze jsou vSichni sourozenci. A v duchu hesla ,,Padouch nebo hrdina, my jsme jedna ro-
dina* se usmifi a potfesou si rukama. A zatimco v bézném muzikalu by toto spojeni bylo vyjadieno
formou pisné, zde se tak naprosto ojedinéle ucini formou reklamy. Alkohol a limonada se spoji
a vznikne ,,Whiskola* (Obr. 22). A nechybi ani svatba Winnifred a Joa (a také najdou ropu, zlato

a vyhraji v loterii). Takové extrémy umoziuje pravé zanr parodie.

Obrazek 22 Limonadovy Joe (1:34:04)
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3.4.4 Shrnuti

Film Limonadovy Joe aneb Koriskad opera pracuje s pomérné vysokou urovni hudebni integrace. Po-
stavy sice nezpivaji metaforicky, zaroven ale ma jejich zpév jasny dramaturgicky ucel. Muzikalové
scény jsou pestré, nékdy se presouvame do vyrazné stylizovaného prostiedi, nékdy ¢islo z&asti hraje
na pozadi déje jako piirozena kulisa. Nékteré hudebni motivy se také vraceji. Hudebnich Cisel je ale

zaroven pomérné malo a jsou doplnéna jinymi stylizovanymi scénami, které vychazi z jinych zanra.

Film vyrazné, mnohdy az parodicky pfehnan¢ pracuje s kontrasty postav, prostiedim a tématy a jejich
usmifenim a spojenim na konci ptibéhu. Ve filmu nedochazi ke spolecenské kritice, ani se tu ptfimo
neobjevuje téma boje proti realité. Jednd se piedevS§im o oddechovou komedii. Také tu nenajdeme

prilisny diraz na matetstinu.

Celkove¢ si myslim, ze ve filmu mizeme jednoznacné identifikovat rysy muzikalu, a to jak z hlediska
jednotlivych prvki, tak i z hlediska témat. Zaroven ale v tomto piipad¢ neni tento Zanr dominantni,

je soucasti smésice jinych zanrl, z nichz je nejdominantnéjsi parodie (komedie).
3.5 Silené smutna princezna (1968)

Film Silené smutnd princezna obsahuje $est celych hudebnich scén. Pisné slouzi k charakterizaci a je-
jich melodie se ve filmu opakuji v soundtracku. Jsou také pomérné¢ oddélené od normalniho déje,
zaroven se ale pfi nich neméni stylizace. Kdybychom dali pry¢ hudbu, misty by nebyl poznat rozdil
mezi hranou a zpivanou scénou. V praci se synchronnosti je vyjimkou naptiklad do rytmu stfihana

montaZ namalovanych srdci v pisni Miluju a maluju (27:35).

Vzhledem k pohadkové stylizaci je film pomérné€ hravy a pracuje s vtipem. Odehrava se cely v jiné
realit¢ a jedna se o oddechovy Zanr. Prace s ¢asoprostorem a stylizaci je tedy vic podiizena pohédce

nez muzikalu.

Kontrasty a podobnosti miizeme hledat v postavach dvou kralt a také zlych radcti. U obou se pracuje
se scénami, kdy je dvojice s néim konfrontovana a divak postupné vidi jejich reakce. Napiiklad kdyz
radcové vedou valku a jsou zobrazeni ve svych stanech, kde rozhoduji, jake kiidlo obétuji. Film konci

Stastné, kralovstvi jsou usmifena a slavi se svatba.

Film tedy sice obsahuje néktera témata, kterd se vazou k muzikalu, zaroven ale neni typickym muzi-
kalem z hlediska prace se stylizaci. SpiSe odpovida kategorii hudebniho filmu, jelikoz klade mensi

daraz na vizualni stranku, tanec a stylizaci hudebnich scén.
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Normalni dé&j [ Hudebni scény I Uvodni titulky

1N I 1 ]

0 8:17 16:34 24:51 33:08 41:25 49:42 57:59 1:06:16 1:14:33 1:22:56

Obrazek 23 Silen¢ smutnd princezna, rozdéleni normalnich a stylizovanych scén

Obrazek 24 Silend smutna princezna, piseti Miluju a maluju

3.6 Ta naSe pisnicka ceska (1967)

V ramci mého vybéru obsahuje tento film nejvic samostatnych pisnicek, je jich okolo tficeti. Jedna
se o pisn¢ skladatele Karla Haslera, které byly ve filmu poskladany za sebe, aby dohromady tvofily
volny pifibéh. Ve filmu vystupuje privodkyné, kterd vétSinou ne¢kolika vétami pisent uvede. D¢j se
naprosto podfizuje textu pisni, mimo jiné i tim, ze sttida postavy a prostredi podle toho, o kom a o ¢em
dana pisnicka je. Po del$i ivodni sekvenci, ktera se odehrava v (tehdejsi) soucasnosti, se pfesouvame
do minulosti za mladym studentem. Tomu jsou vénovany asi tfi pisnicky, pak ho ale opoustime a po

zbytek filmu sledujeme osud jeho sle¢ny a jejich dalSich napadniki, student se uz ve filmu neobjevi.

D¢j, postavy a jejich vyvoj jsou tedy ve filmu spiSe druhotné, predevsim se pocita s tim, Ze divak
pisni¢ky dobfe zna, ma je rad a bavi se jejich spojovanim a zasazovanim do novych kontextti. Ve
filmu také hraje fada popularnich hvézd. Celkové je tedy film péknym piikladem filmové hudebni
revue, kterd spojuje fadu Cisel volnym déjem. Na rozdil od filmu Kdyby tisic klarinetii zde postavy

sice Casto zpivaji o své osobni situaci, zaroven je tu ale dé¢j mnohem vice epizodni.

Normaini déj B Hudebni diegeticka cisla [ Hudebni nediegeticka ¢isla I Uvodni titulky

0 7:24 14:48 22:12 29:36 37:.00 44:24 51:48 59:12 1:06:36 1:14:01

Obrazek 25 Ta naSe pisnicka ¢eska, rozdéleni normalnich a stylizovanych scén
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Obrazek 26 Ta nasSe pisnicka ¢eska, pisent Kdyz Sel pan Johanes za Kofiskou branu

3.7 Bylo ¢tvrt a bude pil (1968)

Tento film pracuje s klasickym muzikadlovym namétem o mladikovi, ktery se rozhodne prorazit v hu-
debnim primyslu. Automechanik Jan Zikmund za¢ina od nuly. V tvodu ma sice na pévecké soutézi
uspéch, ale nevyhraje ji. Dostane nabidku zpivat v jednom divadle, to ale neni pfili§ prestizni a pro
egocentrického Jana je pod jeho troven. Nicméné nabidku pfijme a béhem filmu se snazi ptekonavat

piekazky na své vysnéné cesté ke slave.

Film se tedy odehrava v hudebnim prostiedi. Pisn¢ jsou podobné jako u Kdyby tisic klarinetii zpivané
doslovné a nedochézi pti nich k zadné stylizaci. Bud'to se jedna o vystoupeni pfed publikem, nacvi-
covani, zpivani pro radost nebo se naptiklad Jan snazi ziskat pisni srdce své kolegyné z divadla. Pisn¢
a melodie se také pouzivaji jako hudebni podklad. Napiiklad 34:40 zacinéd sekvence, ve které si Jan
tvoti svoji uméleckou image. Sekvence je podkreslena pisni Bylo ¢tvrt a bude pul. Na konci se pak
sttiha do jeho vystoupeni ptfed publikem. Dochazi zde i k mensi stylizaci, na cerném pozadi tu levituji
rtizné predmeéty. Je to ale soucasti piedstaveni a je to vysvétlitelné. S touto pisni se celkoveé pracuje
jako s leitmotivem, objevuje se nékolikrat a jeji vyznam se s kontextem promeénuje. Podobné se pra-
cuje i s pisni Laska uspéchand. Obé tyto pisné€ se poprvé objevi, kdyz je Jan bud’to zkousi, nebo zpiva
pted publikem. Jejich text se v tu chvili k dé&ji nijak nevaZze. Za polovinou filmu je pak ale zpiva své
kolegyni pted jejim domem a v tu chvili ziskava jejich text vyznam (,, Bylo ¢tvrt a bude pul a ja sam

jak v ploté kiil, pod tvym oknem stojim dal ).
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Film je zajimavy tim, Ze do zminéného tématu cesty ke slaveé se snazi vnést trochu realismu. Jan sice
ma urcity talent, zdroven je ale egocentricky a ma pocit, Zze uz se nemusi ve zpévu zlepsovat. Pak ale
opakovan¢ tvrdé narazi, protoze nezna hudebni zaklady a nema potiebu se je doucit. Na konci neslavi
triumf, svoji namyslenosti pfijde i o misto zpévaka v divadle. Z hlediska vyvoje postavy by to ale
mohlo byt povazovano za dobry konec, protoze to zplsobi, ze si Jan své chyby uvédomil. Piijme
v divadle misto fidi¢e autobusu a opét se vrati hudebni leitmotiv, kde se zpiva ,,...a budu cekat dal
a dal, “ coz mize byt vylozeno tak, ze se pokusi zacit zase od nuly. Text pisn¢ tu tedy prochazi dalsi
proménou. Celkové se tedy film ptiblizuje muzikalu svoji hudebni integraci, zaroven ale pfili§ nepra-

cuje s vizualni sloZzkou a tancem, takze bych ho osobné¢ zaradila mezi hudebni filmy.

Normaini déj [ Hudebni diegeticka cisla I Uvodni titulky
0 9:27 18:54 28:21 37:48 47:15 56:42 1:06:09 1:15:36 1:25:03 1:34:25

Obrazek 27 Bylo ¢tvrt a bude pul, rozdéleni normalnich a stylizovanych scén

Obrazek 28 Bylo ¢tvrt a bude ptl, pisen Bylo ¢tvrt a bude piil v raznych scénach
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3.8  Svétaci (1969)

Film obsahuje celkem pét hudebnich sekvenci, coz je sice v porovnani s diive zminénymi filmy po-
mérné malo, zaroven jsou ale velmi dobfe integrované. Hned na zacatku hraje pisent Kdyz Praha za
noci zazari neonem. Pisenl je zpocCatku pouzita jako nediegeticky podkres sekvence, ve které hlavni
postavy chodi po podnicich no¢ni Prahy. Z nediegetické hudby se ale stane diegetickd, kdyz refrén
zacnou zpivat zpévaci jako své vystoupeni v riznych podnicich. Jejich styl hudby se méni podle typu
mista. Tim se zaroven vytvaii paralely, ve kterych divak vidi podobnosti a rozdily téchto mist. V dalsi
hudebni sekvenci se opét pracuje s nediegetickou pisni — Tak uz mi stihli na sako (20:20). Ta zpo-
catku slouzi opét jen jako podkres situace, potom ale postavy zacnou mluvit synchronné s neviditel-
nym zpévakem (pficemz je neslySime, slySime pouze hudbu). Kdybychom hudbu odstranili, nebyla
by stylizace poznat. Nasledujici pisett Oda na vzdélani (32:42) uz je stylizovand pomémé znaéné.
Odehrava se v knihovné a slouzi k metaforické charakterizaci prostfedi. Postavy v ni tedy nezpivaji
doopravdy. Jejich zpév funguje jako kontrast, nebot’ se tam ve skute¢nosti musi lidé chovat tise
a umirnéné. Misto postav, které se kromé zpévu pfilis nehybou, tedy ,,tan¢i* kamera a stfih. Pohyby
kamery a stfihy jsou vedeny rytmem pisn€. Ve vyvrcholeni pisné se pak pracuje s kontrastem energie
hudby a velkym celkem nehybné mistnosti plné studujicich lidi. Podobné jako tato pisen jsou i zbylé
dvé pouze metaforicke. Hresim, hresis, hresi (57:22) charakterizuje skupinu zen a posledni pisent
(1:10:50) zase prostfedi luxusniho podniku. V ni se také vyskytuji 1 prvky skupinové tanec¢ni chore-
ografie, 1 kdyz stale velmi umirnéné. Kdyz Praha za noci... a Hresim, hiesis, hiesi se pak na konci

znovu vrati, kdyz si je postavy prozpévuji po propusténi z nemocnice.

Co se tyce hudebnich scén, film s nimi celkove pracuje kreativné a pomérné muzikalove. Jediny roz-
dil oproti klasickému muzikélu je absence tane¢ni slozky a pomérn€ malé mnozstvi téchto scén. Film
také konci Stastné, a to paradoxné i diky tomu, ze k uplnému spojovani nedoslo a tfi protagonisté se

vraci domt ke svym manzelkdm.

Normalni déj [ Diegeticka hudba/zpév B Uvodni titulky, nediegeticky zpév (+ stylizace) B Metaforicky zpév
0 9:49 19:38 29:27 39:16 49:05 58:54 1:08:43 1:18:32 1:28:21 1:38:10

Obrazek 29 Svétaci, rozdéleni normalnich a stylizovanych scén
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ZAVER

Prvnim cilem mé préce je zjistit, nakolik ceskoslovenské muzikaly 60. let odpovidaji konvencim,
které jsou s timto zanrem spojovany. V teoretické ¢asti tyto konvence popisuji, v tieti kapitole na-
zvané Metodika je pak shrnuji do souboru otazek rozd€lenych do tii kategorii. Prvni se tyka hudebni

integrace, druhd prace s kontrastem reality a fantazie, tfeti se zaméfuje na princip spojovani. Tyto

kategorie spojuji sémantické i syntaktické prvky zanru.

Analyzu aplikuji na osm filmt, které jsem naSla pomoci online databazi Filmového piehledu
a CSFD.” Jedna se o filmy Starci na chmelu (1964), Dama na kolejich (1966), Kdyby tisic klarinetii
(1964), Limonddovy Joe (1964), Silené smutnd princezna (1968), Ta nase pisnicka ceskd (1967), Bylo
¢tvrt a bude piil (1968) a Svetaci (1969). Prvni étyfti filmy jsou ptiklady muzikalt, druhé Ctyfti priklady
hudebnich filmda.

Z mé analyzy vyplyva, ze vSechny filmy z kategorie muzikald spliuji nékteré ze zminovanych kon-
venci, nicméné ani jeden neplni vS§echny najednou. Film Starci na chmelu naptiklad dodrzuje klasic-
kou hudebni integraci a pracuje s muzikalovou stylizaci, pii niz vyuziva i skupinové tanec¢ni choreo-
grafie. Zaroven ale misto principu spojovani pouziva kontrast jedince a komunity jako politicko-so-
cidlni komentat ke komunistickému rezimu. Film kon¢i vyhnanim jedincl z komunity. Je zjevné, ze
tento ptistup byl ovlivnén komunistickym reZimem, kterému se z komunity a spojovani podaftilo vy-
tvofit Spatnou véc. Podobné 1 film Dama na kolejich je z hlediska sémantiky a hudebni integrace
klasickym muzikalem, ale kon¢i rozdélenim misto spojovanim. PouZiva deformaci zanru vztahové
komedie, aby divakovi sdélil zdvaznost manzelské nevéry. Film také nejvic pracuje s kontrastem re-

ality a predstavy.

Na rozdil od téchto dvou titult film Kdyby tisic klarinetii nese klasicka syntakticka témata muzikalu.
Hudebni ¢isla slouzi k projevu svobody, hry a energie a na konci filmu najdeme v zavére¢ném cisle
motiv spojovani. Zaroven ale nepracuje tolik s hudebni integraci, texty pisni nemaji zadny dramatur-
gicky ucel a postavy se pii nich neptesouvaji do stylizovaného svéta. Tento revudlni aspekt souvisi

s tim, Ze film pochazi z dilny divadla Semafor, které uptednostiiovalo malé dezintegrované formy.

2 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Zebticky: Specificky vybér. Csfd.cz [online]. © 2021 [cit. 2021-01-
20]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/zebricky/specificky-vyber/?type=0&origin=197&genre=12&year from=1960&y
ear_to=1969&actor=&director=&ok=Zobrazit& form =charts

NARODNI FILMOVY ARCHIV. Databaze. In: Filmovyprehled.cz [online]. © 2018 [cit. 2021-01-20]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/databaze?genres%5B%5D=154&year from=1960&year_to=1969&crediti-
tems%S5B%S5D=&countries%5B%5D=143&typologies%5B%S5D=&submit_film=Hledat&birth from=&de-

ath from=&companytypes%S5SB%5D=&revue_types%5B%SD=&revue_authors%5B%S5D=&calendar_ty-

pes%S5B%S5D=&searchfor=film&q=
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Posledni film Limonadovy Joe je zajimavy tim, ze ¢isla dramaturgicky ucel maji, jsou dobte integro-
vand do dé&je, pracuje se s kontrasty a jejich spojovanim na konci. Pii hudebnich scéndch se obcas
presouvame do vyrazné stylizace a najdeme tu i jedno skupinové tanecni €islo. Spliuje tedy asi nejvic
konvenci. Zaroven ale muzikal neni v dile dominantnim zanrem. Té&chto Cisel je pomérné malo,
kromé nich pracuje film i s zanry westernu, grotesky, reklamy a hlavné¢ s parodii. Kdybychom chtéli

o filmu mluvit, slovo ,,muzikal“ by asi nebylo prvni na fad¢.

Z analyzovanych hudebnich filmi vyplyva, Ze tento Zanr mize byt z hlediska prace s hudebnimi sek-
vencemi velice pestry a nékdy je hranice mezi nim a muzikalem pomérné tenka. Film Silené smutna
princezna je predev§im pohadka. Hlavni rozdil oproti muzikalu spatiuji v tom, Ze pisné nepracuji se
stylizaci ani s tane¢nimi choreografiemi. V porovnéni s ostatnimi filmy také zabiraji pomérné malo
celkové stopaze filmu (viz obr. 30). Podobné je to u filmu Bylo ¢tvrt a bude pul, ktery také postrada
stylizaci a nepracuje pfili§ s vizudlni slozkou. Pfi srovnani analyzovanych filmu je ale pravé tento
nejvice podobny rozebiranym muzikalim z hlediska poméru déje k pisnim. Film Svétdci ma stopaze
pisni podobné jako Silené smutnd princezna pomémé malo, s obrazovou stylizaci ale naopak pracuje
pomérné muzikalove. Opét ale (krom néjakych naznaki) neobsahuje tanec. Posledni film Ta nase
pisnicka ceska se zase od muzikalu odliSuje nejvic tim, Ze ma epizodni, z¢asti nelinedrni zapletku,
kterd vice neZ na divadelni formu muzikélu odkazuje na hudebni revue. Z toho diivodu obsahuje

1 zdaleka nejvic pisni a nejméné déje.

Mezi ¢eskymi hudebnimi filmy tedy nalezneme pomérné pestrou skalu zptisobt, jak Ize piistupovat
k hudebni integraci a praci s Zanrovymi konvencemi. Nékdy postavy zpivaji metaforicky, jindy do-
slovné (Bylo ¢tvrt a bude pul — prostedi hudebniho primyslu). Pisnicky €asto slouzi k charakterizaci
postav, prostiedi a situaci, podobn¢ jako tomu je u muzikalu. Nekdy postavy pouze zpivaji a jsou
natoceny klasickym zpiisobem, jindy dochdzi k téméf muzikalove stylizaci. Nékdy zpivaji pisné ne-
souvisejici s dé€jem, jindy maji dramaturgicky vyznam. Nékdy mize byt pisni hodné, jindy jen néko-

lik.
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[ Normalni dgj I Diegeticka hudba/zpév W Jina hudebni stylizace

B Metaforicky zpév se stylizacitancem || Metaforicky zpév bez vyrazné stylizace [} Diegeticky tanec

Starci na chmelu

43:55 52:42 1:01:29 1:10:16 1:19:03  1:27:49

Dama na kolejich

07:39 15:18 22:57 30:36 38:15 45:54 53:33 1:01:12 1:08:51 1:16:30

o

Kdyby tisic klarineti

13:04 26:08 39:12 52:16 1:05:20 1:18:24 1:31:28 1:44:32 1:57:36 2:10:42

o

Limonadovy Joe aneb Koriska opera

28:36 38:08 47:40 57:12 1:06:44 1:16:16 1:25:48 1:35:16

o

Silené smutna princezna

8:17 16:34 24:51 33:08 41:25 49:42 57:59 1:06:16 1:14:33 1:22:56

(=]

Ta naSe pisnicka ceska

Bylo étvrt a bude pil

29:36 37:00 44:24 59:12 1:06:36 1:14:01

o

28:21 37:48 47:15 56:42 1:06:09 1:15:36 1:25:03

Svétaci

29:27 39:16 49:05 58:54 1:08:43 1:18:32 1:28:21 1:38:10

Obréazek 30 Komparace rozlozeni béznych a hudebnich scén u viech analyzovanych filmii”

73 U nékterych scén je diskutabilni, do jaké barevné kategorie by mély patfit. Filmy maji velice odli$né pfistupy a pracuji
s riznymi Grovnémi stylizace. Rozfazeni je proto spise orientacni.
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Cisty filmovy muzikal od hudebniho filmu bych tedy odlisila tim, Ze muzikal je jasn&ji vymezeny.
Jedna se o hudebni film s klasickou dramaturgickou strukturou, obsahujici tane¢ni choreografie, pra-
cuje v muzikalovych scénach s obrazovou stylizaci, kterd je zaroven v kontrastu k déjovym, stan-
dardn¢€ nato¢enym scénam. S muzikalovymi scénami se také pracuje systematicky v celé délce filmu.
Tematicky mé tento zanr vice svobody. Muze se vénovat vaznym i nendroénym tématim a muze
koncit Stastné 1 smutn¢. Obecné se k nému velmi hodi téma potlacovanych a nésledné ,,exploduji-

cich® emoci nebo také téma kontrastu fantazie a reality, ale neni to pravidlem.

Myslim si, Ze analyzované filmy dokazuji, Ze pro vytvoteni dobrého filmu se zanrové konvence ne-
musi dodrzovat doslovng. Autor by je ale mél znat a rozumét jim. Pokud totiz umi zachézet s formou,

mize si ji pfizpisobovat podle toho, co chce sdélit.

Toto téma nicméné neni jesté zdaleka vycerpané. Jen v 60. letech vznikla u nés fada dalSich hudeb-
nich dél, ktera by mohla byt podrobena analyze. Lze také zkoumat muzikalové a hudebni filmy, které
vznikly v pfedchéazejicich a nasledujicich desetiletich, nebo analyzovat rozdily a podobnosti se za-
hrani¢ni tvorbou. Osobné bych pokladala za zajimavé podrobit podobné analyze i jinou Zadnrovou

tvorbu.
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Jiii Bazant, Jifi Mal4sek, Vlastimil Hala. St¥ih: Miroslav Hajek. Zvuk: Frantisek Cerny, Milan Papirnik.
Kostymy: Ladislav Tomek, Blazena Sevéikova. Distribuce: Narodni filmovy archiv. Premiéra: 30. 9.
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Kdyby tisic klarinetii (Ceskoslovensko, 1964)

Rezie: Jan Rohac, Vladimir Svitacek. Scénar: Jifi Suchy, Jan Roha¢. Kamera: Rudolf Stahl ml. Hudba:
Jiii Slitr. Stiih: Miroslav Hajek. Zvuk: Frantisek Cerny, Josef Vigek, Jiti Zoba¢, Bohumir Brunclik, An-
tonin Jedli¢ka. Kostymy: Zdena Snajdarova, Jaroslava Komarkova. Distribuce: Narodni filmovy archiv.
Premiéra: 29. 1. 1965. Hraji: Jana Brejchova (Tereza), Waldemar Matuska (vojak Patrik), Hana Hege-
rova (zpévacka Edita), Eva Pilarova (chovanka Claudia), Karel Gott (zpévak Benjamin Novak), Jifi Suchy
(parasutista), Jifi Slitr (parasutista), Pavlina Filipovska (chovanka Pavlina), Jana Malknechtové (Jana),
Jiti Jelinek (serZant Nikolas), Vlastimil Brodsky (plukovnik Korund), Martin RGZek (ministr valky), Bo-

humil Smida (3¢f televize) a dal3i.
Limonddovy Joe aneb Koiiskd opera (Ceskoslovensko, 1964)

Rezie: Oldfich Lipsky. Scénar: Jifi Brdecka, Oldfich Lipsky. Piedloha: Jifi Brdecka (Limonadovy Joe
aneb Konska opera —roman a divadelni hra). Kamera: Vladimir Novotny. Hudba: Jan Rychlik, Vlastimil
Hala. St¥ih: Miroslav Héjek. Zvuk: Josef Vi¢ek, Bohumir Brunclik, Antonin Jedlicka. Kostymy: Fran-
tiSek Zapletal, Nita Romaneckova Eva Lackingerova. Distribuce: Narodni filmovy archiv. Premiéra:

16. 10. 1964. Hraji: Karel Fiala (Limonadovy Joe), Milo§ Kopecky (Horac Badman alias Hogofogo),
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Rudolf Deyl ml. (Doug Badman, majitel Trigger Whisky Saloonu), Kvéta Fialova (arizonska pénice Tor-
nado Lou), Olga Schoberova (Winnifred Goodmanova), Bohus Zahorsky (Ezra Goodman, otec Winnif-

red) a dalsi.
Silené smutnd princezna (Ceskoslovensko, 1968)

Rezie: Bofivoj Zeman. Scénar: FrantiSek Vicek, Bofivoj Zeman. Kamera: FrantiSek Valert. Hudba: Jan
Hammer ml. Stfih: Josef Dobtichovsky. Zvuk: Adolf Nachéazel. Kostymy: Jarmila Romanova, Anna
Blazkova. Distribuce: Ustiedni pijéovna filmd. Premiéra: 7. 6. 1968. Hraji: Helena Vondrackova (prin-
cezna Helena), Vaclav Neckar (princ Vaclav), Jaroslav Marvan (kral Jindfich Spravedlivy), Bohus Za-
horsky (kral Dobromysl fe¢eny Vesely), Josef Kemr (radce Iks), Darek Vostrel (radce Ypsilon), Frantisek

Dibarbora (kat), Oldfich Dédek (ceremoniai a obveselova¢ Kokoska), Stella Zazvorkova (chiva) a dalsi.
Ta nase pisnicka éeskd (Ceskoslovensko, 1967)

Rezie: Zdenck Podskalsky. Scénar: Zdenck Podskalsky. Kamera: FrantiSek Valert. Hudba: Evzen Illin.
Stiih: Zdendk Stehlik. Zvuk: Josef Vi¢ek. Kostymy: Helena Vondruskové, E. Safatova. Distribuce:
Nérodni filmovy archiv. Premiéra: 11. 8. 1967. Hraji: Jifina Bohdalova (klobouc¢nice Veronika), Pavlina
Filipovska (panna Stazi), Josef Beyvl (pan domaci), Milo§ Kopecky (pan Johanes), Waldemar Matuska
(pan Alois), Vaclav Neckar (student Tadeas Vrana), Josef Zima (Franc), Ljuba Hermanova (panna Ma-
jolenka), Hana Hegerova (zp&vacka), Eva Pilarova (pouli¢ni zpévacka), Edita Staubertova (pouli¢ni zpé-

vacka), Stella Zazvorkova (bytna TadeasSe) Karel Gott (zpevak) a dalsi.
Bylo étvrt a bude piil (Ceskoslovensko, 1968)

Rezie: Vladimir Cech. Scénai: Jaroslav Dietl, Vladimir Cech, Jaromir Vasta. Kamera: Ivan Slapeta.
Hudba: Angelo Michajlov. Stfih: Antonin Zelenka. Zvuk: Pavel Jelinek. Kostymy: Helena Vodrus-
kova, Jifina Drvotova. Distribuce: Ustiedni ptjéovna filmi. Premiéra: 27. 9. 1968. Hraji: Michal
Pavlata (automechanik Jan Zikmund), Marie Drahokoupilova (sekretatka Jana Havelkova), Angelo Mi-
chajlov (vedouci kapely Karel Cankar), Jarmila Gerlova (zpé€vacka Véra Bazantovd), Zdenck Dité (feditel

libereckého divadla Alfa), Katefina Machackova (Jifina, Zikmundova divka), a dalsi.
Svétdci (Ceskoslovensko, 1969)

Rezie: Zdenék Podskalsky. Scénar: Vratislav Blazek. Kamera: FrantiSek Valert. Hudba: Evzen Illin, Vlas-
timil Hala. St¥ih: Zdenc¢k Stehlik. Zvuk: Josef Vicek. Kostymy: Helena Vondruskova, Eva Maslova. Distri-
buce: Ustiedni piijéovna filmd. Premiéra: 10. 10. 1069. Hraji: Jiti Sovak (fasadnik Antonin Skopec), Vlas-
timil Brodsky (fasadnik Gustav Prouza), Jan Libicek (fasadnik Petrtyl), Jitina Bohdalova (Bozka), Jitina Jiras-
kova (Marcela), Iva Janzurovéa (Zuzana), Jifina Sejbalova (Satnaika Marie Trékova), Oldfich Novy (knihovnik

Dvorsky), Ilja Prachar (kapitan VB Jaroslav Kraus), Vladimir Mensik (Jarousek Novak z Hodonina) a dalsi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 75

SEZNAM PRILOH

Konvence muzikalu [video]. Autor Klara Neumannova. Ceskd republika, 2021. Dostupné z:

https://youtu.be/AYtAmIMOLdk



https://youtu.be/AYtAm1MOLdk
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