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ABSTRAKT

V mé teoretické praci popisuji proces tvorby kratkého animovaného filmu Hriiza v ténu
gramofonu na kterém jsem pracovala spoleéné s Martinou Tomkovou a KryStofem
Ulbertem. Od poc¢ate¢ni myslenky, ptes vybér hudby, formovani déje a hledani inspiraci az
po designovani postav ¢i prostiedi a nasledné animovéni. PiiCemZ nejvétsi Cast je

vyhrazena inspiraénim zdrojim z kultury prvni poloviny 20. stoleti.

Kli¢ova slova: hriiza v tonu gramofonu, jazz, swing, animovany film, animace, hudebni
film, Osvobozené divadlo, Jaroslav Jezek, Jan Werich, Jifi Voskovec, strasidelny dim,

groteska, zlod&ji, V domé strasi duch

ABSTRACT

My theoretical work describes the making-of of short animated film Old Gramophone’s
Ghostly Tones on which I have worked together with Martina Tomkova and Krystof
Ulbert. It begins with the very first ideas, goes through the choosing of the right song,
forming of the plot and looking for inspiration till we get to designing of the characters or
environments and finally to the process of animating the film itself. The biggest part

concerns our inspirations from culture of the first half of the 20th century.

Keywords: old gramophones ghostly tones, jazz, swing, animated film, animation, music
clip, Osvobozené divadlo, Jaroslav Jezek, Jan Werich, Jifi Voskovec, V domé strasi duch,

grotesque, comedy, burglars, haunted house



“Co to bylo?”
“To byli vici.”
“Vici v gramofonu, to je blbina.”

“Nebo drdkula. A nebo...”

“Co?”

“Nebo to... mam to rict?”

“Schvalne.”

“Ja to reknu, ale budeme se baaat!”

“Nest.”

“Nebo jestli to nebyl duch!”

( WERICH, Jan, VOSKOVEC, Jiti. V domé strasi duch [zvukovy zdznam na LP]. Nahravka z roku
1932. Supraphon, 1986.)

V prvni fadé musim podékovat Martince s KryStofem, kteti se mnou (a ¢asto taky kvili
m¢) protrpéli ty dva roky, ve kterych film vznikal. Nésledné dékuji panim Ivu
Hejecmanovi, Lukési Gregorovi, Michalu Zemanovi, ostatnim profesorim a spoluzaktm,
protoze tady vzdy byli kdyz jsem potiebovala radu nebo pomoc. A v neposledni fadé

samoziejmé i ¢lenim mé rodiny a psovi RituSce za nezanedbatelné mnozstvi psychické

podpory.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalaiské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UvVOD
animate (v.)

1530s, "to fill with boldness or courage," from Latin animatus past participle of animare
"give breath to," also "to endow with a particular spirit, to give courage to, enliven," from

. . 1
anima "life, breath".

Snad muzeme fici, ze lidstvo bylo vzdy fascinovano snahou zachytit pohyb. A snad z
divodu smrtelnosti vseho zivého se lidé uz od praveéku takto pokouseli ozivit nezivé. Ozivit
mrtvé stale neumime a myslim, Ze to ani neni schopnost, kterou by lidstvo ovladat mélo,
nicmén¢ vdechnout Zivot nezivému se s vynalezem animovaného filmu na ptelomu 19. s 20.
stoletim pfece jen, sice v dosti omezeném slova smyslu, povedlo. Film samoziejmé nemuze
nahradit Zivot ktery dava piiroda. A pro¢ by se vilbec mél snazit pfirodé vyrovnat, jako
kdyby snad takova véc bylo mozna! Lidé se vSak neustale snazi o co nejvérnéjsi zachyceni
reality, realita vSak existuje vSude kolem nas tak proc se ji jeSté pokouset napodobovat.
Kdyz nam animovany film dal do rukou schopnost vytvaret pohyb pro¢ jej davat tam kde uz
je? Skute¢nost nenapodobujme radsi ji zménme a vytvoime jinou, dejme zivot tam kde jej
piiroda dat opomeéla. Nemyslim si, Ze jsme tuto moznost v naSem diplomovém filmu vyuzili
dostate¢né, ale neziskava ¢loveék motivaci k dalsi tvorbé prave tak? Snad jsme aspon obcas
Slapli spravnym smérem a v pfistim filmu, véime Ze takovy bude, tieba tim spravnym

smérem ujdeme i par krok.

Ptestoze vysledny diplomovy film vypada hodné klasicky, nebo alespoii ne jako film k jehoZz
popisu byste pouzili zrovna slovo "experimentalni", pro mé byl experiment jeho hlavnim
rysem. Nejsou to experimenty pfili§ zjevné, ve stylu novych, pfevratnych technik, spi$
pokusy malé a osobni. AvSak pro mé byly natolik neobvyklé a poucné, ze at’ je vysledek
jakykoli, jakkoli nudné klasicky pro divéka, uz jen kvili nim jsem rada, Ze vznikl. Prvni z
nich se tyka prace ve skupin¢, druhy pravé pomérné klasického vizualniho stylu a struktury
vypravéni, tieti mnozstvi postav a Ctvrty, jez jediny si toto oznaceni snad vskutku zasluhuje,

tvorba loutkové scény a naslednd, dokreslovana animace. O téch ale az pozdéji.

! Online Etymology Dictionary [online]. [cit. 2020-08-02]. Dostupné z:
https://www.etymonline.com/word/animate
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L. TEORETICKA CAST
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1 PREPRODUKCE

O vymysleni filmu s vice hlavama nez jen tou vlastni. O sbirdni inspiraci a hledani

vizualniho stylu.

1.1 T¥i tvori tym

Pted praci na tomto filmu nikdo z nas nemél valné zkusenosti s tymovou praci, ale vSichni
jsme byli odhodlani je nabyt a vyroba diplomového filmu ve skupiné znéla jako idealni
ptilezitost k tomuto nabyvéani. To proto, Ze je jen velmi madlo individuali natolik
sobéstanych, aby 1 po skonceni studia zvladli tvofit filmy kompletné bez pomoci osoby
druhé nebo 1 tfeti (nebo Casto i tfisté padesaté osmé). VéEtsina si po dostudovani musi zacit
zvykat na praci v kolektivu, tak pro€ s tim zvykdnim nezacit uz na skole? Navic vyhlidka, ze
na vSechno nejste sami, ze tieba, snad, mozna, n€koho jiného velmi bavi a napliiuje prace v

Adobe After Effects, které se vy v prospéch oné osoby vzdate bez piilisSného prolévani slz,

no, feknéme, Ze to neni vyhlidka oskliva.

Cas popobé&hl a na mou vyhlidku pfipluly prvni mraky pochybnosti. A nebyly to ty nase
obvyklé ceské mraky, ale mraky norské. A takovy norsky mrak kdyz ptijde to pak nevidite
ani vlastni nohy. Pfi pilro¢nim studiu na univerzité ve Voldé jsem spolu se skupinou
ostatnich zahrani¢nich studentti animace pracovala na kratkém animovaném spotu. Bohuzel,
nebyla to zkuSenost pravé piijemnd a rozhodné¢ ve mé nezanechala mnoho chuti si ji
zopakovat. Nastésti ji zanedlouho vyvaZzila zkuSenost pozitivni a to prace s Filipem
Diviakem na filmu Pod mrakem (daji-li se dva pocitat za skupinu), kde se spoluprace

naopak ukdzala byti jak snesitelna tak uzitecna.

Dalsi poznatky k praci v kolektivu jsem ziskala pfimo uz praci na praci diplomové. Ku
piikladu zjisténi, ze kdyz ¢lovek pracuje na vlastni pést miize se zlobit jen sam na sebe
zatimco v kolektivu ma tendenci svadét vinu na druhé. Nebo fakt, Ze nahle nemate absolutni
kontrolu a nemuzete si s filmem dé¢lat co se vam zachce. Coz vSak miize byt faktor velmi
pozitivni, protoze vas nuti pofad postupovat s praci kupfedu a nenechd vas jen tak
zabtfednout do baziny pochybnosti, kterd vam po roce a pul prace naSeptava (tedy spis
nabubldva, kdyzZ je to ta bazina), Ze by vlastné¢ bylo mnohem lep$i udé€lat film o néem
naprosto jiném. Ale ja byla vzdy zvykla scény navrzené v animatiku riizné pietvaret v

prubéhu tvorby, kdyz se tfeba néktera zdala ptili§ komplikovana. Pti spolupraci vSak neni
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radno byti takto vrtkavy a zdbér nemuzete libovolné ménit, protoZze s nim zbytek tymu

pocita a vénoval mu préaci.

Nedokazu fict bylo-li rozhodnuti tvofit film v troj¢leném tymu ve vysledku dobré ¢i Spatné,

zkuSenost to ale byla cenna, coz je hlavni.
1.2 Velké vymySleni

1.2.1 Vic hlav vic vi

Vic hlav vic vi. To je fakt, s tim je t&Zko se pfit. Ze je ten fakt obvykle vniman jako véc
pozitivni nad tim by se vSak spekulovat dalo. Mélo kdo si uvédomi, Ze vic hlav znamena vic
nazort, vSechno vic komplikuje a rozhodné cestu k findlnimu napadu, coz je ten se kterym
jsou vsichni ¢lenové tymu spokojeni, neurychli. Dovolte mi to upfesnit na nazorném
ptikladu cyklisty. Dejme tomu, Ze cyklista cestu zdolava standardni rychlosti 15km/h. Co se
stane nasednou-li k nému dva dal§i? Nu, rychlost se snizi, feknéme dvakrat, takze jizda
pokracuje tempem Skm/h. Chytraci vSak namitnou "Ne, ne! To je néjaka zdrava spoluprace?
Aby jeden drel a dva se vezli? Tak to fungovat nemd!". Dobte, dobie. Tak co kdyby s
cestujicimi pfibyly bicyklu i pedaly, tudiz stalo se z néj trojkolo, takze kazdy jezdec vydava
stejné mnozstvi energie? "Ted’ to prece pojede dvakrat rychleji!" zvolate s triumfem. Na coz
j4 odpovim “Ha! Kdeze!” Odecteme-li ¢as promarnény snahou udrzet rovnovahu, sjednotit
tempo, sehrat techniku a zvednout se zase z dalsi piikopy pIné kopiiv od ziidka kdy se
vyskytujicich zableskil oslnivé rychlosti diky nahlé souhte, skoncime zase nékde u Skm/h.
(Nebo nad tim zlomite hil a vezmete to pésky, kolo tlacic mezi sebou. Rychlost se sice

nezvedne, ale uSetfite aspon par rozbitych kolen.)

Pti takovém vymysleni ve skupiné ¢lovék nemliZe vzit prvni myslenku, kterd se mu nahodou
zatoula do mysli a pustit se do ni. Nejdiiv se vSe musi peclivé prodiskutovat se zbytkem
tymu. Nevétili byste kolik ndpadt znéjicich absolutné paradné predesly vecer ve sprse, kdy
vam je muza vnukla do hlavy, nahle ztrati na lesku pfi snaze vyblekotat je nahlas a
srozumitelné. A pak kdyZz kone¢né, celi zpoceni, piece jen napad vyblekotate s pocitem, Ze
je jednoduchy a smysluplny, stejné zjistite, Ze je smysluplny jen pro vas. Mé popisy plné
neartikulovanych pazvuki stfidajicich se s dlouhymi ml¢enlivymi mezerami pfi kterych si
¢loveék uvédomuje, Ze ten napad vlastné tak uplné parddni neni a mozna vlastné ani nestoji

za te¢, byly jeden z faktort siln¢ zpomalujicich cely vymysleci proces. Na rychlosti taky
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nepifidd kdyz ma takovych neur¢itych ndpadi kazdy €len tymu nékolik a Zadny neni dost

dominantni aby ur¢il, ktery z nich ma potencial.

Avsak nékdy nase blabolivé popisy sice ostatni pochopi jinak nebo $patné, ale obcas je tento
Spatny vyklad nakonec lepSi nez ndpad piivodni a mlize se i1 rozvinout v ndpady dalsi. A
kdyz obcas u toho vymysleni zabloudime a nevime kudy kam neni zI¢ mit v zéloze dvé

hlavy navic s lepS§im smyslem pro orientaci.

Tak nezbyva nez doufat, ze v naSem pftipadé piece jen vic hlav vic védélo a mnoho pst
nezpusobilo zajicovu smrt. Ze vice nazort stvofilo namét vic smysluplny a ne jen vétsi

mi$mas.

1.2.2 Psina nebo hlina

“«

apsali ji dva kamaradi, byvali studenti gymnazia v Kremencové ulici, kteri si usmyslili
potésit své pratelé Studackym predstavenim, které by bylo cosi jako nicim nespoutind

legrace, psina neboli hlina, s hudbou a se zpévy.” ?

Tak se piSe v predmluvé k Vest Pocket Revue o divodech pani Voskovce a Wericha k
jejimu napsani. Nu, a to samé vedlo i nés k tvorb¢ filmu veselého, humorného, s tou hudbou
1 t€mi zpevy. VSak uz bible nas uci, ze “Radostné srdce hoji rany, kdezto ubity duch vysusuje

kosti.” (P¥ 17:22)."

Na ¢em se tedy vSechny nase hlavy shodly razem byl Zanr a tim se stala groteska. Ja osobné
bych se zdrahala délat komedialni film na vlastni pést, protoze snazit se pobavit divaka
muze byt dost zaludné, ale s podporou Martiny a Krystofa jsem byla rada za ptilezitost si jej
vyzkouset. Groteska mtze byt jen domluvena hra, kterd pouze “vygagovava” prostinky dé¢j a
jejiz zdanlivé jedinou metou je rozesmat divaka.' Ale pravé prostinky déj dava tvirci

nejvetsi prostor pro rozvinuti vlastni predstavivosti.

Uz je to par let co jsme se ve skole ucili o groteskach bratii Fleischert, avsak jesté peknych

par uplyne nezZ mé piestane fascinovat jejich ndpaditost. Vezméte si tfeba filmy s Betty

2 VOSKOVEC, Jifi a Jan WERICH. Hry Osvobozeného divadla: Vest Pocket Revue, Robin zbojnik, Caesar,
Svét za miizemi, Rub a lic. Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 12-13.

3 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona : (vCetn& deuterokanonickych knih) : esky ekumenicky
preklad. 13. vyd., (4. opr. vyd.). Pfelozil Milo§ BIC, pielozil Josef Bohumil SOUCEK, pielozil Jindiich
MANEK. Praha: Ceska biblické spolecnost, 2007, s. 655. ISBN 978-80-85810-56-1.

* DUTKA, Edgar. Animovany film: tvod do scendristiky animovaného filmu : minimum z historie Seské
animace. Praha: Akademie mtzickych uméni, 2002, s. 25. ISBN 80-85883-94-5.
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Boop, kde se vlastné d&j stava druhotnym a ustupuje nespoutanym moznostem, které piinasi
lidska fantasie. Tyto filmy jsou pro m¢ jednim z nejlepSich piiklad vyuziti animace ne k
napodobeni skutecnosti, ale k vytvofeni svéta nového nespoutaného zadnymi pitirodnimi
pravidly a zdkony. Muzou se kralici zménit na brusle? Kniry zacit gestikulovat? Medveéd
sundat kiizi jako kabat? Z voust vylézt broucci a obcerstvit jejich majitele pivem? OvSem!
To je jedna z nejkrasnéjsi véci, kterou animace miize ptinést. Pfijde mi jakoby vétSina
animovanych filmi vlastné pouzivala jen mali¢kou ¢ast z ni¢im neomezenych moZznosti
animace. A misto toho aby se jich s jejim vyvojem vyuzivalo vice, pfi pohledu na tvorbu
nejvetSich americkych studii se zdd, Ze je tomu spi§ naopak. Tim hai kdyz se je pak snazi
napodobovat studia evropska, ktera na to ani nemaji dostatek prostiedki. Pro¢ si pied
padesati lety CeSti animatofi, kdyz tvorili naptiklad vecernicky, uvédomovali ze snazit se
napodobit Disneyho velkofilmy v naSich podminkéch je prakticky nemozné, a tudiZz musi jit
jinou cestou, vsak o to originalnéjsi, a pro¢ se na to nyni ¢asto zapomina? “Zatim maji a

budou mit nejvetsi uspech ty nejrealistictejsi véci: vétsine dospéelych chybi totiz fantazie a

’

potiebuji, kdybych to rekl hodné osklive, vsechno polopate.’

Obr.¢.1: Broucci oblerstvuji dédka pivem, The Old Man of the Mountain (1933).

> POJAR, Bfetislav. Nazory Bfetislava Pojara. Film a doba. 1959, s. 20-24. ISSN 0015-1068.
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Ptimo napodobovat staré grotesky jsme vSak nikdy neméli v tmyslu. Pro¢ taky? NaSe
napodobenina by se originalu rozhodné rovnat nemohla. Myslenka byla pievést do vlastniho
stylu nékteré jejich prvky, které pomalu upadaji v zapomnéni a pfitom by zapomenuty byt

nem¢ély, protoze zatim nebyly pfekonany.

Inspirace Fleischerovskymi filmy nas dovedla jak k vizudlnim experimentiim nespoutanych
realitou (ackoli se nam to rozhodné nepovedlo dostatecné) tak i k zkouSce dnes jen
vyjimecné vyuzivaného rotografu. Protoze nas vizualné okouzlil a protoze jsme studenti a na
Skole by m¢l €lovék experimentovat, kdo vi bude-li k tomu mit jesté kdy moznost. Rotograf
je technika zrozend ze snahy zasadit kreslené postavy do skute¢ného pozadi. Kdy natocime
existujici pozadi a do né€j nasledné dokreslujeme postavy, coz v kamerovych jizdach tvoii

ot o w16 ,
zvlastni, ale vizualn€ velmi zajimavé trojdimenziondlni prostfedi. A pak, to nesmime

opomenout, i k rozhodnuti délat film hudebni, pro mé osobn¢ to vsak nebyl diivod jediny.

Obr.¢.2: Priklad pouZziti rotografu, Poor Cinderella (1934).

¢ EVANS, Noell Wolfgram. Follow the Bouncing Ball: The Technical Innovation of Max Fleischer. Digital
Media FX [online]. [cit. 2020-08-02]. Dostupné z: https://www.digitalmediafx.com/Features/maxfleischer.html
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1.2.3  “It Don't Mean a Thing (If It Ain't Got That Swing) ”

Délat hudebni film? Kdyz se tak divam zpét uvédomuji si, Ze to nikdy nebylo otazkou. Po
zvoleni Zanru to byla druhé véc na které jsme se vSichni shodli a vic se o ni nepochybovalo.
Pro mé osobné mél film na hudbu pfitazlivost hned z n€kolika divoda. Za prvé, kdyz jsem
délala bakalaisky film Veselka, ktery byl cely na hudbu Dvotakovych Slovanskych tancii,
prace na ném m¢ natolik bavila a fascinovala, Ze jsem chtéla timto smérem pokracovat a
také tieba vyuzit nékteré z pfi ném nabytych zkuSenosti. Dale mé lakalo vyzkouset si praci
se zpivanou hudbu a ne jen melodii, zjisStovat jaké moznosti a uskali s sebou piinasi. A
nakonec velkou motivaci byla i ma pretrvavajici naklonnost k hudebnim filmiim a tane¢nim

choreografim.

At uz ve form¢ zminovanych animovanych grotesek, Betty Boop nebo Silly Symphonies ¢i
animace abstraktnéjsi, tvorba Oskara Fischingera, Georgese Schwizgebela a dalSich nebo

muzikald, baletu a tance viibec. Ta sviidna snaha vizualné zachytit zvuk.

Zbyvalo jen najit vhodny hudebni motiv. Ze budeme pracovat s hudbou jiz existujici se
bralo jako samoziejmost, protoze ani jeden z nés nejspis§ nemé valné ambice v hudebnim

skladatelstvi, tedy nechci Martiné s KryStofem kiivdit, j4 je ale nemam rozhodné.

Nikdy jsem se neorientovala v soucasné hudbég, castecné to svadim na fakt, Ze u nds doma je
uz dlouho jedinym funkénim hudebnim pfehravacem gramofon, a protoze levné vinyly jsou
jen ty z druhé ruky, byli jsme nuceni poustét si hudbu ponékud vékovitou. Ne, Ze bych si
stézovala, navic kdybych chtéla mohla jsem se, samoziejmé, vzdélavat v moderni hudebni
sféfe diky internetu a tfeba se k tomu jednoho dne 1 dostanu. Tak tedy vétSinu zivota jsem
poslouchala muziku star$i a misto toho abych od ni spéla k hudbé novéjsi a novejsi az
soucasné zatim jdu jaksi pozpatku. V jistém obdobi se tou muzikou stal jazz a jeho
podzanry. Rada bych uvedla, Ze tim podzanrem byl hlavné swing avSak swing neni z
hudebniho hlediska nijak jednozna¢né definovan a nékdy byvaji dokonce slova “jazz” a

“swing” povazovana za synonyma.8 Budu tedy nadale pracovat hlavné s pojmem jazz, pod

"ELLINGTON, Duke. It Don’t Mean a Thing (If it Ain’t Got That Swing). Genius [online]. [cit. 2020-08-09].
Dostupné z: https://genius.com/Duke-ellington-it-dont-mean-a-thing-if-it-aint-got-that-swing-lyrics

8 KOURA, Petr. Swingafi a potapky v protektoratni noci: Seska swingova mladez a jeji hoikej svét. Praha:
Academia, 2016. Stastné zitiky (Academia), s. 63. ISBN 978-80-200-2634-7.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

kterym si prosim nepfedstavujte jen “vytahové” melodie, které si s nim lidé v soucasnosti,

bohuzel, ¢asto spojuji.

Zacalo to dost klasicky oblibou pisni Franka Sinatry, Deana Martina, Raye Charlese nebo
Louise Armstronga pak postupovalo ptes Freda Astaira k Cabu Callowayovi az v posledni
dobé zabtedlo n¢kde k pocatklim dvacétého stoleti s Lesliem Saronym a orchestrem Jacka
Hyltona. Takze do vybéru hudby v rytmu jazzu mé nikdo tlacit nemusel. A samosebou cesta
od Caba Callowaye k jiz zminiované oblibé Betty Boop je rovna a Siroké. Rotoskop zalozeny
na jeho nenapodobitelnych tanecnich pohybech mizeme spattit hned v nékolika filmech
Fleischerovskych studii, naptiklad Minnie the Moocher (1931) nebo The Old Man of the
Mountain (1933).9 Kdyz pak Krystof navrhl hudbu z repertoaru Osvobozeného divadla,
vybirat z ni ddvalo smysl perfektné logicky. Vzdyt piece i jejich inspiraci byl jazz a filmové
grotesky. Navic, kde hledat lepsi zdroj jazzové hudby nez v divadle se kterym jsou spojeni

hned dva nejvyraznégj$i prikopnici tohoto stylu u nas, Ervin Schulhoft a Jaroslav J ezek."

V domé strasi duch (hudba Jaroslav Jezek, text Jan Werich a Jifi Voskovec) byla shodou
okolnosti jistou dobu ma oblibend pisent. Dodnes si vzpominam jak jsem ji v sedmi, osmi
letech nasSla ve zpévniku Jd, pisnicka (jsem si veelku jistd, ze v té modré), jak senzacni se mi
zdala a jak peclive jsem se ji jala u€it na flétnu. Nostalgické vzpominky na mé muzikantské
pokusy vsak nebyly diivodem jejiho zvoleni. Do naseho uzsiho vybéru se dostala hlavné
atmosférou od které se dal dobie odvijet d¢j, protoze jsme chtéli film s pfibéhem, ne jen
¢istou hiicku na hudbu. A také ne pfili§ jasnou politickou angazovanosti, jiz jsme se chtéli
vyhnout. I po pfecteni Caesara, divadelni hry z které piseit pochézi, a ktera je ve skutecnosti
povazovana za prvni politicky angazovanou hru tohoto dua, protoze je obrazem fasistického
diktatora, s ptfedlohou v Benitu Mussolinim. ' NedokaZu s jistotou fict méla-1i pfimo pisen V
domeé strasi duch poukazovat na vynotujici se nacistickou hrozbu a nebo v ni ten vyznam
hleddme, protoze ¢ekame, Ze jej ma. Upiimné se vice ptiklanim k druhé moznosti a

nepovedlo se mi dohledat nazor, ktery by tvrdil opak. V uz§im vybéru spolu s ni byl také

® DORN, Lori. How the Rotoscope and Cab Calloway Changed the Way Animated Characters Move. Laughing
Squid [online]. December 4, 2019 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z:
https://laughingsquid.com/how-rotoscope-cab-calloway-changed-animation/

10 DORUZKA, Lubomir a Ivan POLEDNAK. Ceskoslovensky jazz: minulost a pfitomnost. Praha: Supraphon,
1967, s. 23-30.

I HOLZKNECHT, Vaclav. Jaroslav JeZzek & Osvobozené divadlo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, 1957, s. 118-119.
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song Chodidla, ktery se ke grotesknimu zpracovani pfimo nabizi, ale jehoZ melodie byla
prevzata z pisné Happy Feet z filmu King of Jazz (1930), kde je na ni tak oslniva
choreografie, Ze nejspis Zadné dalsi ztvarnéni ani nepotiebuje, a my si nebyli jisti zda by se
zahrani¢ni melodii nenastaly potize ohledné autorskych prav. A tak jako se Werich s
Voskovcem pii tvorb€ svych her inspirovali hranou groteskou, at’ uz Chaplinem nebo

Keatonem, tak jsme se my zase inspirovali jimi pfi tvorbé grotesky animované.
1.2.4 “Ain't it Grand to be Blooming Well Dead! 2

Dva lupici by chtéli jen proplouvat Zivotem v rytmu hudby a tance, bohuzel je mé pod
palcem zly $¢f a ten si zrovna usmyslel, Ze potebuje vétsi klobouk. Klobouk jeho snti se
vSak nachazi v strasidelném dom¢. Lupici se ae $éfa boji vic nez straSidel a tak vejdou
dovnitf. Dusi v domé sice vskutku ziji, ale nastésti maji stejné muzikalni zajmy jako nasi
hrdinové! Avsak to se zlému $éfovi viibec nelibi a v zdchvatu zufivosti, omylem, ptipravi
oba lupice o zivot. Lito vam jich, ale byt nemusi, protoze tak uz miizou zlistat navzdy s
ostatnimi duchy a sice v rytmu hudby a tance neproplouvaji zivotem, nicméné proplouvat v

ném smrti taky neni zIé!

Obr.¢.3: Proplouvani smrti.

12 SARONY, Leslie. Ain't It Grand to Be Bloomin' Well Dead! Lyrics. SongLyrics [online]. [cit. 2020-08-09].
Dostupné z: http://www.songlyrics.com/leslie-sarony/ain-t-it-grand-to-be-bloomin-well-dead!-lyrics/
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“If cartoonists, as people, differ from their fellow men in any respect at all, it is this: they

.. . . I3
are able to see the funny side in the midst of misfortune and even tragedy.

Cely d¢j filmu se odvijel od zminiované pisné V domé strasi duch a jeho tvorba probihala
jistym myslenkovym patchworkem. Zadny z ¢lend tymu nepfisel s ucelenym namétem, ale s
roztodivnymi kousky, ze kterych se pak vybiraly ty nejlepsi, jez byly nasledné skladany a
nakonec sesivany do finalniho vzoru. Toto skladani a seSivani probéhlo pfevazné na kurzu

Anomalia kam jsme pfisli s vybranou hudbou, Zanrem a nékolika stiipky ptibchu.

Ptinos Anomalie vnimam trochu dvojsecné. Na jednu stranu bylo velmi dobré byt spolu s
Martinou a KryStofem dva tydny v kuse a mit téch ¢trnact dni vyluéné vyhrazeno jen na
vymysleni ndmétu pro absolventsky filmu. Na druhou nevim jestli kurz v nasem piipadé
nezpusobil jistou dvojakost. Pivodné mél byt nas filmecek nespoutand, absurdni groteska
spiSe zaméfend na hru a fantazii nez na d¢j, coz nejde zas tak dokupy s hlavni myslenkou
Anomalie, kterou je pfevazné tvorba klasickych filma po vzoru Hollywoodu. Zda se mi, ze
nas trochu nutila pokladat si a fesit otazky, které jsou v kratkém absurdnim filmu zbyte¢né a
hledat logiku, ktera mu vlastné spi$ Skodi (protoze mize byt na ukor gagu a originalitg).
Vzdyt absurdita je pravé tvotena nelogikou a filmy dokézou byt okouzlujici pravé svou
primitivnosti a poSetilosti nebo podivnou surrealnosti. Pro ptiklad vezméme serial Over The
Garden Wall, ktery svlij déj na zminovanych prvcich téméf zaklada a je tim krasny,

nezaménitelny. Tim nechci fict, Ze by nebylo prospésné naucit se zptsob jakym tvoii filmy

vvvvv

vvvvvv

rozvijet.

Ale snad prave tato zkuSenost miize za klasickou strukturu vypraveni a snad 1 klasicky,
pomeérné realisticky, vizudlni styl Hruizy v tonu gramofonu. Které v tvodu uvadim jako
jeden z experiment, kterym jsem si nakonec radda prosla. Neni to nic originalniho, ale
popravde, kdyz se snazim vzpomenout na svij vlastni vytvor s komplikovanéjSimi
postavami, pozadim a plynulou animaci nic moc na mysl nepfichazi. Soura se tam sice milj

film bakaléisky, ale i ten ma za vétSinu pozadi jen barevné plochy a emoce s hudbou hraly

wevr

¥ HAMM, Jack. Cartooning The Head & Figure. Penguin Group, 1987, s.120. ISBN 978-0-399-50803-5.
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krom obc¢asného gagu, a tak pro mne sestavovani delSiho, ucelené€jsiho déje bylo
neprozkoumané teritorium. A ackoliv jeho zkouméani bylo zajimavé a poucné, Ze bych se v
ném zabydlela nemtzu fict. Nakonec je pravda, Ze i v ptipravé animatiku naseho
diplomového filmu byla mou sférou hlavné ¢ast hudebni, zatimco ostatek mé¢l pevné v rukou

Krystof s Martinou.

1.3 Plno podnéti

Jednodussi nez pokusy slovy popsat jak si kdo z nas co ve filmu pfedstavuje bylo sesbirat
inspirace pro nejruznéjsi ¢asti a prvky. Tak vzniklo velké mnozstvi slozek prekypujicich
obrazky a videi. Nekteré se tykaly celkového stylu, jiné postav, pohybu nebo jednotlivych
casti, protoze film se sklada ze tii, pficemz kazda ma jiné vizualni feSeni a dalsi detailti jako
hlavniho titulku, aut ¢i vybaveni domu. Coz ndm myslim, velmi pomohlo naladit se na

stejnou vinu.
1.3.1 Atmosféra, celkovy styl

“Psali bychom nejradéji pro své divadlo divoké fantazie, blaznivé frasky a absurdni
pohadky, nebot jsme presvédceni, ze scéna byla vymyslena proto, aby se na ni odehravaly

. o, e y . Cu e o y 14
vyjevy co nejméné bezné a co nejvzdalenéjsi toho, cemu jsme uvykli Fikat Seda skutecnost.

Hlavni inspirace tedy byly grotesky. Ackoli jsme je nechtéli vizualné pfimo napodobovat,
piesto mély rtizné prvky, které nas lakalo si vyzkouset. Abych uvedla ¢tyii filmy které nés
ovlivnily nejvyraznéji tak The Old Man of the Mountain (1933), Poor Cinderella (1934)
nebo Swing You Sinners! (1930) bratii Fleischerti a pak samoziejmée slavny The Skeleton
Dance (1929) Walta Disneyho a Uba Iwerkse. Prvky se tykaly jak nadsazky, v ptehnané,
nesmyslné perspektivé a piehravané gestikulaci. Tak i neustalého, jakoby tekutého pohybu
kdy se postavam nepftetrzité transformuji vSechny proporce avsak nikdy ne natolik aby se
divak citil pfili§ zmateng. Coz je nedokonalost zpiisobena animovanim “frame by frame”

; oo g or ‘s . . y . 15
misto vyuzivani hlavnich fazi a mezifazi, kterazto technika v té dob¢ teprve vznikala.

'* WERICH, Jan a Jiti VOSKOVEC. Hry Osvobozeného divadla: Osel a stin, Kat a blizen, Balada z hadra,
Tézk4 Barbora, Pést na oko aneb Caesarovo finale. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980.

5 WILLIAMS, Richard. The Animator's Survival Kit. Farrar, Straus and Giroux, 2009, s. 48. ISBN
978-0-86547-897-8.
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Nedostatek, ktery vSak tvofi nadherné podivnou atmosféru s jemné psychydelickym
nadechem. Kdyz v The Old Man of the Mountain dédek z hory zpiva, nahle se jeho hlava
zvétsi tak, ze zaplni polovinu zabéru a spolu s lip-syncem se pak méni a zvétSuji jednotlivé
¢asti jeho tvare, zatimco o¢i si vymenuji mista. Kouzla této nedokonalosti si v§imli 1 tviirci
zminovaného seridlu Over The Garden Wall, ktery byl nasi dalsi inspiraci pro svou
kombinaci jednoduchych, plosné barvenych, postav s malovanym pozadim, hezky
vyfesenou animaci, ktera neni piili§ ndro¢na zaroven vSak vypada neustéle plynule a
nepretrzité, podivné tajemné atmosféie. Zde vyuzili podobné zvétSeni obliceje jako v The
Old Man of the Mountain pti pisni Highwaymana a odkézali na postavy prvnich
animovanych grotesek v Gregove snové ¢asti a pisnich Everything is Nice and Fine a The
Old Northwind. Musim ale fici, ze pti finalnim animovani Hrizy v tonu gramofonu jsme se,
ja i Krystof, této techniky trosku zalekli a tak z ni bohuZel moc nezbylo. Clovék by nefekl

kolik je k animovani tfeba odvahy.

Obr.c.4: Vyuziti popisovaného ve filmech. The Old Man of the Mountain (1933), Over the
Garden Wall (2014) a ten nas.
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Po rozhodnuti pro pisen V domeé strasi duch kdy se nd$ Zanr proménil v horrorové
muzikalovou grotesku, jsme zacali hledat inspirace vic tajemné, s duchy a strasidelnymi
domy. Z animovanych filmi to byla tedy jeSté Burtonova Mrtva nevésta, hlavné ¢ast

Remains of the Day ve které si mizeme také v§imnou odkazu na Disneyho Tanec kostlivcu.

Inspiraci jsme vSak nachézeli i v hranych hororech z padesatych, Sedesatych let, kde se téma
strasidelného domu vyskytuje Castéji, spolu se spoustou spravnych, hriizostrasnych klise,
balancujicich na hranici mezi smésSnosti a strasidelnopsti, na které jsme v diplomovém filmu
chtéli odkazat a povedlo se nam to snad minimalné v piehnan¢ dramatickém osvétleni a
velkolepé ptiblizovacce na tajemny dim, kterd v zddném filmu s domem tohoto typu nesmi
chybét! Mezi n¢ patiil House on Haunted Hill (1959) jehoz smésna désivost je

nezapomenutelna nebo The Haunting (1963).

Obr.c.5: Désiva scéna z filmu House on Haunted Hill (1959).
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1.3.2 Postavy

Pokud v né€em méli ¢lenové naseho tymu rozdélené role byl to design postav a pozadi. Mou
doménou byly postavy zatimco Martina s KryStofem pilné pracovali na malbé pozadi. Uz
jsem fekla, Ze skoro ke vSem ¢astem filmu jsme méli zasobu inspiraci, postavy jsou vSak
prave ta ¢ast, ke které moc velka zdsoba nebyla a jejich vzhled byl nechan vyluéné na mé.
Védélo se jen jaké postavy potiebujeme. Dva klasické, ptihlouplé, ale milé zlodéje s
pracovnimi jmény DIuhos (ten dlouhy) a Donét (ten kratsi), které ted’ budu pouzivat pro
vetsi piehlednost. Jejich predobrazy byly Caste¢né slavné, filmové, zlodéjské dvojice - Sam
doma, 101 dalmatinii a ¢asteéné komicka dua vcetné prave i panid Voskovce a Wericha.
Dluhos s nervozni, lekavou povahou a flegmaticky, ale bojacny Donat. Nasledné zl€ého Séfa
po vzoru bosse z Zivota kocky rezisérit Alain Gagnol, Jean-Loup Felicioli. A spoustu

vedlejSich postav, policajty, duchy a pivodni obyvatelé strasidelného domu.

Zadny piimy vizualni zdroj jsem k postavam neméla, tedy krom duchi kteti méli odkazovat
na animované grotesky z po¢atkd animace, a tak vétSina designti byla ovlivnéna vlivy, které
ovliviiuji mij kresebny styl celkov€. V tom se michaji prace starych, ceskych animatort a
ilustratort, Jifi Trnka, Cyril Bouda, Josef Lada, Adolf Born, Jaroslav Maldk a dalsi, s
soucasnym vytvarnem studentl zahrani¢ni kol animace, Gobelins nebo The Animation
Workshop, designy postav animovanych filmii celkové, Max Narciso, Nico Marlet, Nick
Park i soudobymi ilustratory Carson Ellis, Jon Klassen. Hlavnim cilem vzhledu postav byla
ucelnost, smysluplnost, prosté aby se s nimi dobfe animovalo. A pfestoze jsem pfii
animovani svym designiim nescetnékrat zlofecila za komplikovanost a mnohokrat si
prisahala, ze pfisté uz animuji jeding se stick many, myslim, ze Gplné Spatn¢ vymyslené
nejsou. Donat, Siroky obdélnik s pil-ovalem jako hlavou ktera Sitkou odpovida ramentim,
Dluhos s trojahelnikovou hlavou, Gzkym obdélnikem misto trupu a ¢tyfma stejné Sirokyma
hadicovymi koncetinami (avSak, bohuzel, dlouhatanskym nosem na ktery byla vycerpana
vetsi znalost perspektivy, nez na jakykoliv jiny prvek filmu) a §¢f, Sirokdnsky obdélnik s

trojuhelnikem nahote, ovSem nacpat celou Siiku jeho téla do zabéru nékdy dalo zabrat.

Jsou postavy jimz sta¢i jedna skica a vzhled je hotov, ale i takové kterymi pokreslite deset
stran a stale ne a ne najit ten pravy. Mé oblibené designy maji policajti, kteti jsou zaroven i

feCenym prvnim piipadem. Tajemny, mafiansky majitel strasidelného domu a jeho poskoci
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jsou na tom podobn¢ maji za sebou v§ak mnohem vétsi reSersi (jedina reSerSe co probéhla u
policajtl bylo hledani vzhledu uniformy), hledani fotek dobovych gangstert jsem si vSak
uzila, stejné jako vloZeni odkazu na Vincenta Price (ktery je tak znamy pravé diky rolim v
hororovych filmech, jako jiz zminovaném House on Haunted Hill), do vzhledu majitele. Zly
$éf, Dluhos a Donat jsou ale ptipad druhy. Snad za to mohla prave i snaha udélat je co
nejfunkéndji pro nejriizngjsi typy pohybu. Zadna skica se nezdéala byt uspokojujici, jednou
vypadal Dluhos§ zakein¢ jindy zase $¢f moc mile, a kdyz uz se zdélo, Ze je findlni design na
svéte, stejné se neustale promenoval n€kde za mymi zady. A tak kone¢ny vzhled vznikl az

pii tvorbé “character sheets” jednotlivych postav.

Obr.¢.6: Skica designu poskokit a jejich inspirace v dobovych gangsterech.
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Character sheet neboli rozkresleni postavy pro animaci, z riiznych uhli a v riznych
emocnich stavech, jsem zde vlastné délala potfadné poprvé. Ve vSech piedeslych filmech mi
stacilo n¢jaké to nahozeni vzhledu a emoce ¢i dalsi uhly jsem vymyslela za pochodu. Ve
skuping to takto nejde, postavu je nutné vymyslet to detailli, ohybani koncetin, postoj tcla,
reakce na podnéty, tak aby kazdy ¢len tymu pozdéji védél co a jak. Byla to poucnd a
zabavna zkusenost, kterou snad budu mit ptilezitost vyuzit i v budoucnost. Lituji vSak, ze
jsem s emocemi postav nesla do vétsi nadsdzky a expresivity, kterd by byla tak ptihodna k

zvolenym zanrim.

Obr.c.7: Character sheet Dluhose.
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1.3.3 Skute¢ny svét

Nas film sice za¢ina ve svété snovém, piesto myslim, ze je dobré v této praci zalit az
prostiedim druhym a to “skute¢nym svétem”, protoZe zahrnuje nejvétsi cast filmu a postavy

1 prostiedi jsou ve svém originalnim, neutralnim stavu.

Nad tvorbou pozadi jsem neméla kontrolu, ale tak néjak jsme se shodli, Ze si vyzkousime

praci s pomérné€ realistickym, malovanym prostfedim. CoZ povazuji za dalsi dobrou

wewvr

Aby se v detailnim pozadi postavy neztracely rozhodlo se pro jejich ohraniceni linkou.
Linka, no to se fekne, ale jaka? Tlusta nebo tenka? Cerna? Barevna? Cista? Rozklepana?
Tolik moznosti a ja se rozhodovani bojim jak Cert kiize, tim hif ze mé piedeslé filmy byly
bud’ ve skice nebo bez linek. Za zacatku jsme premysleli o lince tlustsi, po vzoru kreslenych
grotesek. Postavy v groteskach ale mivaji velké hlavy s vyraznymi rysy, které SirSi obrys
podtrhne, kdezto v mych designech ptisobil tézkopadné a v detailnich ¢astech postav - ruce,
oblicej - se spijel a staval nepiehledny, tak se pieslo na linku tenkou. Cernou, protoze se dé&j
odehrava prevazné za noci v temnych barvach, na kterych by jiny odstin zanikal. A spis

skicovitou nez Cistou.
1.3.4 Vysnéna ¢ast, zacatek a zavér

Zde neni moc co dodat k postavam, protoze zména jejich vzhledu vznikla jen zménénim

odévu a jemnym zesvétlenim linky. Je to, ale jedina ¢ast kde mam zasluhu na pozadi i ja.

Pti prvnich tymovych konzultacich jsme se spole¢né nadchli do moznosti vyzkousSet
techniku rotografu. A nezapomnéli jsme na n¢j ani pozdéji, kdyz uz byl dé€j hotov, prestoze
byly chvile kdy se zdalo, Ze si nakonec netroufneme. Nicmén¢ sebrali jsme odvahu, jemné

upravili d¢j a §li do toho.

V plénu bylo vyuzit tuto techniku k vytvotfeni snového, idedlniho svéta naSich dvou hrdind a
to jak toho ve kterém film zacne tak i toho v némz skon¢i (ten je nocni verzi svéta z
pocatku). A na rotograf je prvni potfeba mit stvofenou loutkovou scénu. Pozadavky pro jeji
vzhled byly rozkosnost, krasa, mékkost, dokonalost a hudebnost, protoze ve vysnéném svété

Dluhose s Donatem se tan¢i a hraje muzika. Za tu jsme zvolili skladbu Poustevnik Bedficha
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Nikodéma, kterd posluchace jakoby pfenasela ptimo do hudebniho nebicka kde celé dny
muze jen poskakovat po na¢echranych bilich oblaccich. A tak je snad pochopitelné, Ze jsme
museli vybirat i vizudlni inspirace tak piivabné az pomalu pietékaji v nevkus. Idedlni vzor
nam poskytla, taktéz snova, ¢ast filmu Carefree (1938) s Fredem Astairem a Ginger Rogers
na pisenl / Used to Be Color Blind, kterd vytecné spojuje vSechny nase naroky - ladnost,
hudbu, tanec i1 praveé komicky nadech diky prehnané “dokonalosti” - duha, lekniny, rozpité
okraje obrazu, dokonce slow motion, kterou bychom samoziejmé také pouzili kdyby jeji

stvofeni animaci nebylo tak naro¢né.

Dalsi napady pro vysnénou krajinku nam poskytla i roztomiloucka ilustrace Jittho Trnky
Détatka ve fialkovém haji, z docela nezndmé knihy Zuzanka objevuje svét nebo navrhy Mary
Blairové k Disneyho filmim, Alenka v 7isi dikii, Petr Pan. S témito inspiracemi jsme
dokazali vytvofit skicu loutkové scény, jak ji vSak stvofit fyzicky? Zde nas oslovily prace
portugalské umélkyné Vanessy Barragdo, kterd vyuziva zbytkové materialy z textilniho

o -« v 1 . F 1N ror s vros o, 16
primyslu k tvorbé podmoftskych krajin, pomoci hackovani, Siti a vySivani.

Tak se zrodil 1 napad vyuZit pro povrch loutkové scény material froté, ktery svym kratkym
chlupem pfipomind travicku a nakombinovat jej s dalSimi textiliemi jako je vlna, rouno nebo

plst.

Obr.¢.8: Snova cast filmu Carefree (1938) a detail dila Vanessy Barragao.

' SCHWARTZ, Omiri. Textile Artist Vanessa Barragao’s Coral Garden. Nazmiyal Collection [online].
November 4, 2019 [cit. 2020-08-04]. Dostupné z:
https://nazmiyalantiquerugs.com/blog/vanessa-barragao-coral-garden-textile-art/
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1.3.5 Hudebni ¢ast, inspirace vizualni i pohybové

rowr

Ackoli jsem se na finalnich verzich pozadi pro hudebni ¢ast nepodilela, zapojila jsem se
alespoii do jejich vymysleni, které se ukazalo jako ne¢ekané zapeklité. A v kone¢ném
vizualnim stylu bychom jen tézko hledali stopy, které¢ k nému vedly. Velmi dlouho jsme
napiiklad pocitali s zeleno-fialovou barevnosti, protoze se zdala spravné klisé mrtvolna.
Kdyz se vSak naSe inspirace vice naklonily k poc¢atkim 20. stoleti zaCala nahle tato
kombinace ptisobit pfili§ modernim, agresivnim dojmem. Zkouseli jsme barvy utlumit, ale
stejné to porad nebylo ono. Se vzhledem pozadi to bylo podobné, prvni bylo moc detailni,
druhé prilis uméle geometrické, ve tietim jsme vzali za vzor filmy studia UPA a zkouseli
praci s prazdnym obrysem, nevyplnénym barvou, avSak ani tento piistup se osvedcil. Az
nakonec pfisel Krystof s inspiraci avantgardou prvni poloviny 20. stoleti. Upiimné je ku
podivu, Ze jsme v ni nehledali inspiraci od zacatku vzdyt’ od jazzu k avantgardé neni dlouha

cesta.

Tak se pozadi hudebni ¢asti ptesunulo do sfér abstrakce, predeslé pokusy totiz stale
odkazovaly na interiér strasidelného domu. Dé€lat pozadi co nejvice neurcité, volné a
zalozené hlavné na barevnych plochach je, podle mého nazoru, pro animaci na hudbu
vhodné, protoze ji dava prostor vyniknout a nerozptyluje divaka ptiliSnymi detaily, které by
byly pfi rychlém stfihu a sviznych pohybech, které hudba vyzaduje, matouci. OvSem staré
malovanym pozadi a komplikovanymi figurami. Ale ty skrz hudbu vypravéji ptibéh, nesnazi
se ji pfimo zachytit obrazem, a kdyz, tak je nechan prostor Cisté tanci, téméi bez vyuziti
stiihu - v pripad¢ filmt Fleischer studios dokonce za vyuziti rotoskopu. Tandit, ale miizeme 1
ve skute€nosti takZe na tento zpisob zachyceni hudby mize byt animace trosku Skoda. Tim
chci fict, Ze nekone¢né moznosti animace dokézou sluchovy vjem piimo piemeénit do
vizualniho a ne ho jen interpretovat (tim nechci povySovat animovany film nad uméni tance,
jen podtrhnout mnoZstvi moznosti jez nabizi). CehoZ presné se snazil docilit, uz okolo roku
1930, Oskar Fischinger ve svych abstraktnich studiich, jejichZ kouzlo neuslo ani Walt
Disneymu pro kterého Fischinger nésledné stvofil ivod k filmu Fantasia. Y nekterych

Disneyho filmech si mliizeme v§imnou, ze hudebni ¢asti jsou vyuzity jako jakasi

7 CAMPBELL, Tori. Is Oskar Fischinger the First Video Artist? Artland [online]. [cit. 2020-08-09]. Dostupné
z: https://magazine.artland.com/oskar-fischinger-the-first-video-artist/
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expresivnéjsi vsuvka odlehcujici jinak realistickym pojetim ztéZklé okoli. Za takovou ¢ast
muzeme povazovat sekvenci Pink Elephants on Parade v Dumbovi nebo Almost There z
Princezny a Zabdka. V téchto ptipadech nahle propracované pozadi mizi a je nahrazeno

plochou Cisté barvy, ktera umociiuje efekt pohybu.

Obsah hudebni sekvence naseho filmu jsem méla v rukou hlavné ja a vySe zminéné bylo
mou inspiraci. AvSak tu hlavni jsem stejné nachézela v tanci, ne ze by se mi do Hruzy v tonu
gramofonu povedlo zakomponovat néjaké potadné tanecni kroky, protoze i skrz hudebni
¢ast se odehraval ptib¢h a na ptilisné tanecni kreace nebyl prostor. Kroky foxtrotu, pro které
je pisenn V dome strasi duch napsana, a ktery v té dob¢ byl viibec nejpopularnéjsim z tanci,
tedy nejspiS nenajdete. [Inspirace tancem byla spi§ ve vnimani rytmu, improvizaci a
uvolnénosti, ktera je pro jazzovou muziku i jeji tance typicka. Nazorn€ ndm to dolozi sloka

ze slavné Minnie the Moocher Caba Callowaye, kterou myslim dvakrat nezazpival stejné.

“Hi-de-hi-de-hi-de-hi-de-hi-de-hi-de-hi
Ho-de-ho-de-ho-de-ho-de-ho-de-oh
Skeedle-a-booka-diki biki skeedly beeka gookity woop!
A-booriki-booriki-booriki hoy! !

Diilezitost improvizace v tancich zac¢atku minulého stoleti se mi potvrdila, kdyZ jsem se
shodou okolnosti, v dob¢ tvoteni absolventského filmu zacala ucit swingovy Lindy Hop.
Ktery se nékdy dokonce povazuje pifimo za vizualizaci swingu. Ma sice své typické prvky,
ale vlastné dokud drzite rytmus mlizete vymyslet co vas napadne, ¢im legra¢néjsi tim lepsi.
Tak vznikaji prvky jako Namornik (ptipominajici tanec opilych ndmotnikt) nebo Zdbradli
(kdy partnerka vypada jakoby zvracela ptes zabradli). Lindy Hop miiZete tancit na stejné
melodie jako foxtrot takze jsem dokonce méla moznost pii filmu vyuzit své (nevelké)
znalosti z parketu. Ze bych je pfili§ vyuzila se fici neda, ale myslim, Ze snad pomalu

zac¢inam chépat jak vlastné ten hudebni rytmus funguje.

Inspiraci pro hudebni ¢ast filmu mi tedy poskytly dobové tance vyuzivajici jazzovych rytmi.
Kromé uvedenych to byly i origindlni pohyby Caba Callowaye, jejichz komi¢nost vyuzivali,

jak uz vime, ve svych filmech sourozenci Fleischerovi, neskuteéné gumové kroky Ala

'8 CALLOWAY, Cab. Minnie the Moocher. Genius [online]. [cit. 2020-08-09]. Dostupné z:
https://genius.com/Cab-calloway-minnie-the-moocher-lyrics
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"RubberLegs" Normana ¢i stepové kreace dvojice Nicholas Brothers, jejichZ pohyby
bychom snad spiSe ¢ekali od kreslenych postavic¢ek nez realnych osob. Tehdy oblibené
vystoupeni Zenskych tanecnich souborti tzv. “girls”, které najdeme v mnozstvi her
Osvobozeného divadla i v dobovych filmech (napt. zminény King of Jazz) se zase
podepsaly na naSich hromadnych scénéch duchii. A kone¢né kdyz uz je fe¢ o stepu, swingu
a foxtrotu musi znova zaznit i jména Freda Astairea a Ginger Rogers, ktefi jsou s nimi
nerozluéné spojeni. ~ Jejich &isla plna vtipu i hladké elegance mé ovlivnily uz pti vzniku

Veselky, mého bakalatského filmu.

| v |
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Obr.¢.9: Tancici Cab Calloway, vystoupeni Nicholas Brothers a scéna The Rich Man's Frug
z filmu Sweet Charity (1969).

Dobové tance vSak nebyly jedinymi podnéty. DalSimi se staly alternativnéjsi verze baletu.
Do nejmensich detail propracované dila Jitiho Kylidna vnimajici i ty nejjemnéjsi zachvévy
melodie vdm nedovoli se ani nadechnout. Stejné tak i choreografie Maurice Béjarta na
Ravelovo Boléro, jehoz repetitivni prvky buduji témét hmatatelné napéti nebo jeho radosti a

energii prekypujici ‘O surdato 'mnammurato s Jorge Donnem. Ci mé oblibené zpracovani

' BEDINGHAUS, Treva. The Foxtrot Dance. In: Liveaboutdotcom [online]. [cit. 2020-08-09]. Dostupné z:
https://www.liveabout.com/slow-foxtrot-dance-1007195
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Labutiho jezera anglického choreografa Matthew Bourneho, kde si labuté (nebo spise
labut’aci) zachovaly prvky realnych ptakt (Skubani hlavy, ¢isténi pefi). Nakonec musim jesté
zminit vliv tane¢nich vystoupeni v muzikalech Boba Fosse, jako Kabaret (1972) nebo
Sweet Charity (1969). Ten mé oslovil jak origindlnimi pdzami tanecnikii Casto s perfektné
kamennym obli¢ejem, kter¢ skvéle podtrhuji charakter postav, pisobi komicky a zaroven
peclivé koresponduji s hudbou, tak i svou filmovou feci plnou nadsazky diky prudkému
rytmickému stiihu a rychlych najezdt. Obzvlast nazorné ve scénach "The Rich Man's Frug"

nebo “Mein Herr”.

Stejné jako u pozadi ani zména vizudlniho stylu postav, pro tuto ¢ast, nesla zrovna po masle
a jejich finalni verze vznikly vlastn€ aZ t€sn¢ pied startem animovani. S linkami a omezenou
barevnosti to nebylo ono, s linkami a barevnym piechodem také ne, ve svétlych linkach se
ztracely rysy obliceje bez linek se postava ztracela v pozadi. Nakonec ale piece skoncili bez
linek, avsak v barevnosti natolik kontrastni aby z okoli razili. Ta i jejich zjednoduseny,
zaobleny vzhled je zaloZen na plakatech Frantiska Zelenky, ktery své sluzby proptjcil
pantim Voskovci, Werichovi a Jezkovi i v navrzich scén, byl totiz povolanim architekt, a

. (20
obalek pisni.

Obr.¢.10: Plakat Frantiska Zelenky a vizualni styl hudebni casti.

2 HOLZKNECHT, Viclav. Jaroslav Jezek & Osvobozené divadlo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, 1957, s. 232-236..
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IL.  PRAKTICKA CAST
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2 PRODUKCE

2.1 Animatik a skica

Zatimco Martina s KryStofem rozkreslovali na papir animatik scén nehudebnich, ja v
pocitaci rozkreslovala scény hudebni. Protoze je dobré pfi této ¢innosti danou hudbu slyset a
papir ji neptehraje. AvSak pied zasednutim k pocitaci ubéhlo jesté mnoho ¢asu straveného
sepisovanim hlavnich ¢asti déje, které musi v hudebni sekvenci probéhnout a néslednym
mnohonasobnym poslouchanim pisné kdy se snaZzite pro n€ najit vhodné useky melodie.
Poslouchat jednu a tutéz skladbu potad dokola miize pusobit pon€kud ubijejicim dojmem,
ale ja to mam vlastné rada. Ponofit se do rytmu, zkoumat vSechny jeho odstiny zatimco se
vam pred zavienyma o¢ima tvoii barvy, pohyb, d¢j, film. Pfenést to pak z hlavy skrz ruku a
tuzku (pero cintiqu) na papir (do pocitace) je Upln€ jinym Salkem caje. Takovym z kterého se

pije pomalu a boli po ném hlava.

Po ptfeneseni celého animatiku do pocitace a nacasovani, kdy si jen, placic, fikate jak se to
stalo, Ze stopaz filmu planovana na 6 minut je nahle bliz deseti, probéhly konzultace se

stithacem. A pak uz nasledovalo skicovani animace jednotlivych scén.
2.2 Polystyren, rucniky, vina, jehla, Spendliky.

Scéna s rotografem byla vymyslena a tak nezbyvalo nez vytvofit loutkovy model pozadi.
Krystof v té dobé prestal bydlet ve Zling, a protoZe jediné vhodné prostiedi pro vyrobu
takového modelu byla Skola, mély jsme ji na starost ja s Martinou. A KryS$tof nevypadal, Ze

ho vyhnuti se ruénim pracem pfili§ mrzi.

Zacatek byl nejhorsi. Jak naplanovat velikost jednotlivych plani tak aby prostoroveé
fungovaly a byly dostatecné velké? Byly jsme si jisté, ze na to musi existovat néjaky chytry
vypocet, ale jaky se ndm zjistit nepovedlo. Nuze jali jsme se improvizovat, jedinou pomoc
nachazejic v Poor Cinderella, kde je rotograf vyuzit a v making-of videich stopmotion

reklam zelé zizalek Trolli, ktera se ukazala jako velmi uzite¢né.

Kdyz ma loutkova scéna pripominat krajinu ubihajici do prostoru, musi byt roz¢lenéna do
pland. Téchto plani jsme méli Sest. Problém s plany je, Ze zacnete od predniho, ten ptijde ve

finéle nejvic vidét musi byt tudiz nejpropracovangjsi, a urcite si velikost tak aby se s nim
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dobfte pracovalo. Je tedy vhodné ned¢lat jej moc malicky, jenze plan za nim, protoze je
perspektivné dale musi byt vétsi, plan za druhym planem musi byt jeste vétsi a tak porad dal
a dal az nakonec at’ délate co delate z modelu ktery mél byt “Takovy néjaky malinky. Je to

tam jen chvilku tak at's tim neni moc prace, ne?” vznikne 3x5 metrovy obr.

Pro hruby model plant byl pouzit polystyren a styrodur. Ty jsme rizn¢ fezaly, modelovaly a
lepily, obalené od hlavy k paté v jejich statickou elektiinou nabitych kousickach, které ze
sebe sebevétsim oklepdvanim a opraSovanim nedostanete, ale diky jejichz skvéle izola¢nim
vlastnostem je vam neustale pekné teplo, do tvaru kopecki i hudebnich nastroji. Zde jsem
ziskala mnozstvi novych védomosti. Naptiklad jak ovladat pasovou pilu nebo jak uklidiiovat
¢loveéka, ktery ma panicky zachvat, ze mu prysti krev z palce, ktery se pfilis sblizil s
fezakem. A mij slovnik se obohatil o krasné slovo kartus (ve smyslu tykajiciho se lepidel,
ne ozdobnych architektonickych prvkil) a pravy vyznam vyrazu rasple (ten jsem do té doby

slySela pouzivan je ve frazi “Taka stard raspla™).

Kdyz byl zakladni model hotov nastalo shanéni materiald pro vytvoteni jeho povrchu. V
pléanu bylo dé€lat povrch z rucniki s detaily z bavinek, viny, rouna a podobné&. Pro zacatecni
snovou ¢ast to byly ru¢niky v zuzu odstinech riizove, svétle zlutoucké a namodralé. Pro
zaverecny svet uvniti gramofonu v ténech noci - ¢erné, tmavomodré a ostie zluté, podobné

barvam pozadi hudebni ¢asti.

Zlin neni zrovna nejveétsi meésto a je tedy kupodivu pro€ v jeho centru najdeme minimalné
Sest galantérii a podobné mnozstvi obchodt s ruéniky. To lidé tak moc nakupuji ru¢niky?
Podvédomé jsem pocitala s tim, Ze stejné jako my i vSichni ostatni maji n¢kde doma
nevypotiebovatelnou zasobu nikdy nepouzitych osusek, které nékdy nékdo dostal svatebnim
darem. Pfi préci na loutkovych modelech jsme se diivérné obeznamili s kazdym z téchto
obchodii. Vybrat ru¢nik v t€ spravné rizové a najit k nému spravné zluty jesté nebylo tak
zI¢, za to najit spravné Cernou a Cernotyrkysovou nebo ¢ernomodrou byla zkuSenost, kterou

kdyz si nezopakuji nikdy bude to stejné pftilis brzy.

Zasoby textilii byly nakoupeny, poloZeny na pracovni stll a tam leZely tyden za tydnem,
zatimco jsme se s Martinou odhodlavaly nastfihnou ty krasné, nové, mekoucké, hebouckeé

rucnicky. Co mi viibec nejvice vadilo na celé vyrobé krajiny byla neekologi¢nost a plytvani.
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Zacalo to uz tim polystyrenem a s ru¢niky pokrac¢ovalo. V jednu chvili jsem se dokonce
odhodlala napsat n€kolika ¢eskym vyrobclim bytového textilu a poptat se nemaji-li prebytky
froté z vyroby, coz by pro nas bylo piimo ideédlni. A ackoliv byla odpovéd’ vétSinou zaporna
potesilo me, ze jsem vitbec néjakou dostala, v jednom ptipadé nam dokonce nabidli
ptebytky froté bil¢ barvy. BohuZzel se ndm nepovedlo vymyslet jakym zptisobem bychom je

piebarvily do jinych odstinu takze z planu nakonec muselo sejit.

Prace pokracovala velkym sesivanim kdy se froté ménilo v kopecky ¢i policka a plst’
obalovala hudebni nastroje a jesté vétsSim vysivanim. Vysival se mech, trsy travy, kyticky i
keticky. Froté neni vhodny material k vySivani, hruba pletaci ptize také ne a oboji sice
pomalu proménovalo jinak relaxacné piisobici ruéni praci v frustrujici, bolestivé utrpeni, ale

prece jen ma tvorba fyzické objektu oproti praci digitalni nepopiratelny Sarm.

Obr.¢.11: Rozpracovany model x scéna pripravena k nataceni.

Dlouho jsme si marné lamaly hlavy kde se, u vSech Certti, zrodil napad pofidit, pro barveni
styrodurovych plant (zadni plany totiz nebyly pokryty froté, jen nabarveny) spreje. Spreje
jsou drahé, komplikované sehnatelné, pachnou, naleptavaji polystyren, délat jimi jednolitou
plochu je téméf nemozné, hned se vypotiebuji a z toho mackani ukrutné boli palce. Zato
akryl, akryl! Koupite ho v papirnictvi naproti univerzity, jedna mala tubicka vystaci i na

metr plochy, hezky kryje, nepachne, je to kamarad. Nu coz, Spatna zkuSenost taky zkuSenost.
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2.3 V karanténé

Kone¢né nastala chvile pro cistou animaci, kterou zanedlouho nasledovalo vyhlaSeni
karantény. Upiimné, troSinku Skodolibé mé téSilo, Ze to pro zménu nejsem jen ja a ostatni
animatofi, kdo musi byt zavieny doma. Pro mé se totiz nic nezménilo, sed¢la bych zaviena
doma 1 bez pandemie, protoze cas se nachyloval a musel byt pln¢ vyuzit k praci, takto me
navic nikdo nerozptyloval zvanim do kavarny nebo na film, do divadla ¢i na hory. Vim, ze
to zleh¢uji a chapu jak nepiijemné to muselo byt pro lidi Zijici v malych bytech nebo starsi a
osamélé, na které se nonstop valily viny paniky ze vSech médii. Ja jsem z téch §t'astnych
zijicich v tak malé vesnici, Ze pandemie nepandemie stejné mizete chodit na prochazky
kdekoli vas napadne a Zivacka potkate jen vyjimecné. Tak maj Zivot brzy zapadl do rutiny.
Budicek - snidané - animovani - obéd - animovani - prochdzka se psem - animovani - vecete
- animovani - spanek. A obavam se, ze z ni jest¢ hezkou chvili nevypadne. OvSem, bylo by
mi to 1 celkem piijemné, nebyt neustalého stresu z mnozstvi prace, ktera stale zbyva a
neubyva. Dokonce bych tekla, ze horsi bylo si zpatky zvyknout na setkédvani s jinymi zivymi
bytostmi nez maminkou, sestrou a psem. Jisty problém ptedstavovala i nemoznost schlizek
se zbylymi Cleny tymu, které vSak byly nahrazeny neustalymi konzultacemi pfes socidlni
sité. Zdlouhava byla jen vyména rozpracovanych souborii/scén, které se musely neustale

né¢kam nahravat a posilat.

Rozd¢leni prace v tficlenném tymu fungovalo nasledovné. Zatimco Krystof maloval pozadi
mé byl pfidélen “clean-up” (Cisté linky podle skic), ten jsem nasledné posilala Martiné na
docisténi a vybarveni, v ptfipadech kdy jsem byla pfili§ pomald, vypomédhala Martina
Krystofovi. Bylo to viibec poprvé co jsem takto linky délala a zabralo to mnohem vice Casu
nez bych ¢ekala. Hlavné pfesné dané designy postav, kdy bylo nutné neustale zachovavat
vSechny proporce jejich té€l i pomery mezi nimi, zdrzuji a je az ptili§ snadné z nich uhnout.
Sta¢i moment nepozornosti a ruka, kterd ma proporéné odpovidat hlavé, v desaté fazi

odpovida velikosti oka a v dvacaté tieba i celému trupu.

Nevim, ¢i byl ndpad délat dvojici (téméf trojici) hlavnich postav, ale obavam se, ze v této
fazi produkce byl mou osobou mnohokrat proklet. Dvé postavy které jsou neustale spolu to
je minimalné€ dvakrat tolik prace co s jednou, mozna i vic protoze na sebe musi reagovat. Na

druhou stranu, kdyz se ted’ s odstupem ohlédnu, pfimélo mé to zkoumat charakter
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jednotlivych postav mnohem hloubé&ji nez kdykoli diiv. Pracuje-li ¢lovék jen s jednou
postavou vymysli jen jeden typ reakci na podnéty, Casto takovy na jaky je zvykly z vlastni
zkuSenosti. Mlze se pak stat, ze se v ném jakoby zasekne. KdyZ mate najednou dva nebo tfi
charaktery pocit'uji stejnou emoci, nemohou jejich reakce vypadat totozné (ovSem, pokud je
v tom zam¢ér, napiiklad komicky, tak samoziejmé, ano), jste nuceni vcitit se do jinych osob a
hledat dalsi, nova feSeni. Rekla bych, Ze to je skvély zpisob jak vylepsit své schopnosti

charakterové animace. A je to 1 zdbava, ackoli naro¢na.

Nastésti clean-up prece jen nevyzaduje tolik pfemysleni jako kdyz vymyslite a skicujete
pifimo pohyb, takze se d& zpfijemnit poslechem knih ¢i rozhlasovych her, které jsou navic
velmi dobrou motivaci k praci. Kdyz je kniha dost napinava stane se, Ze dokonce hledate

jakou dalsi praci byste jesté mohli zacit jen abyste mohli doposlouchat kapitolu.

Obr.c.12: Clean-up v obdobi karantény.

Po tom co Krystof pozadi dokon¢il, zacal s animaci ducht, ktefi neméli tak presné designy
jako hlavni postavy, tudiz jiny kresebny styl Krystofa od mého v nich neni znatelny. Ve
chvili kdy byli dusi hotovi, probéhla v postupu prace zména. Mym ukolem byly nadale jen
hlavni faze, mezifaze tvoril Krystof jen Martina stale docistovala a barvila. Toto uspotradani

v

pro m¢ bylo nejpiijemnéjsi i nejrychle;jsi.
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3 POSTPRODUKCE

Na postprodukci jsem se podilela, k mé osobni radosti, minimaln¢. Kone¢né skladani a
upravy ma na svédomi Krystof. Takze jediné co v této kapitole miizu vice rozepsat se tyka
zvuku a nazvu filmu.

3.1 Rymovani

Tak uz vazné, opravdu, koneéné musime vymyslet ten ndzev! Psal nam Krystof kazdy
mésic. Nacez dostal odpoved “No jo, ten nazev! Hej, to bysme teda mélil”, kterd byla v
zapéti zamluvena né¢im dalSim a na ndzev se zase zapomnélo a zapominalo a zapominalo.
Ale nakonec, po dvou letech, pfece vznikl. Tedy, dlouho se zvazovalo jestli piece jen
nepouzit jméno pisné - V dome strasi duch, ale plné¢ spokojeni jsme s tim nebyli.

Jednoho dne jsem pfisla s ndpadem Hnéte kostrou! ktery se setkal s pozitivni reakei dokud
Krystof, protoze je hnidopich, nepoznamenal, Zze mu to piipada jako by tou kostrou nékdo
hnétl. Jednotnd verze Hni kostrou! uz nebyla tak vhodna a slangové “hejbni” mi drasa usi,
tim hif Ze jej jiz nese piseii dua Stistko a Poupénka.

Pak se vynoftil napad aliterace, ktera sloviim vzdy doda komicky podton a kterou najdeme
jak v nazvu, tak i ve vétsSing dilt Silly Symphonies - Arctic Antics, Frolicking Fish, Monkey
Melodies. Mrtvolné mecheche, Morbidni melodie, Zabita zabava, Ptizra¢na party jsou sice
komické az az, mozna ale az prilis.

Nasledovalo rymovani také po vzoru starych grotesek The Bear and the Hare, Casper's
Spree under the Sea a dalo za vznik verzim - Zlo€in v ténu gramoféonu, To¢ se v tonu
gramofonu, Luzné tony gramofonu az kone¢né pfisla Martina se spravné, smeésné, straslivou

Hriizou v tonu gramofonu.
3.2 Chudak saxofon o pianu radsi ani nemluvit

Pokud se ma pamét’ nemyli byl to film Lady a Tramp (1955) ktery se mi zapsal do hlavy,
krom jiného i minimalnim vyuzitim ruchti. Snimek ma témét neustaly podkres orchestralni
melodii, ktera ruchy nahrazuje nebo tvofi. Z této vzpominky vzeSel napad tvofit ruchy v nasi
diplomové praci prevazné¢ hudebnimi nastroji. Nejlépe takovymi co jsou jaksi spojené s

jazzovou hudbou a zaroven dokazi loudit strachuplné tony.

Ma sestra kdysi zacala hrat na saxofon, saxofon to je drahd véc a tak ten svilj odkoupila z

pozustalosti jejiho ucitele, ktery jej predtim nejspiS odkoupil jesté od nékoho dalsiho. Je to
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tedy takovy hudebni veteran, zjizven a zmrazecen a sestrou vyuzivan jedin¢ k obzvlast
nepiijemnym budickiim celé rodiny. Protoze klapky uz mu rizné odpadavaji jeho repertoar
tonu je jako stvorfen k straSeni. Martina k nému do tandemu vlastni, podobné vyslouzilé,
koncertni ktidlo, které hraje jen kdyZ je destivo, avSak oteviete jej! Kolik hriaznych tont
dokézou vyloudit jeho rezonujici struny, od skiipani, pies drneni, po napinavé cinkéni,

hluboké dunéni nebo tupé klepani.

Jednoho cervnového dne tedy probéhl u Martiny alternativni koncert saxofonu s pianem,
plny falesnych tont a dlouhych chvil ticha (obcas prerusenych nadsenym ohlasem Tomkovic
papouska), za pfitomnosti na$i zvukarky Zuzky Svancarové a jejiho nahravaciho zafizeni. A

z jeho zadznami byla stvofena ruchova slozka naseho filmu.
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ZAVER

Je to k nevife, ale pfece jen jsme k tomu zavéru dospéli! Musim fict, ze bylo dost chvili kdy
vyhlidka na “potom” byla mym jedinym, touzebné ofekavanym, hnacim motorem. Ale ze
by se ten motor s tim hnanim moc nadrel to zase ne. Nechme ale toho lani. Vzdyt’ jak tikaji
bratii Gershwinové (jejichz jméno v této praci musi zaznit, kdyz se potrad toc¢ime kolem toho

jazzu).

“It really doesn't pay

To be a gloomy pill

It's absolutely most ridic
Positively sil

The rain may pitter-patter
It really doesn't matter
For life can be delish

With a sunny disposish !

Vratme se k prvni vété kde ndm kotniky oSplouchla pozitivni vina a vkrocme do ni celou
nohou, rada bych fekla obéma nohama, ale nevim jestli ze sebe az tak velké mnozstvi
pozitivna dokazu vyzdimat, tak radsi pomalu. Dobré zpravy jsou, za prvé, zatim mi nevadi
se na na$ film divat a vidé¢t jej az do konce. Co vic, existuji 1 ¢asti které vidim rada! Pokud
jste nikdy nevlozili dva roky Zzivota do osmi minut filmeCku neurcité kvality tak snad
kroutite hlavou a fikate “7o ma byt ta tva radostna vina?”, ale ti z vas kdo takto roky Zivota
ztratili myslim dobfte vi jaky je to Gspéch. A za druhé, samu mé to piekvapuje, porad mam
chut animovat. V momentech dokoncovéani diplomového filmu jsem si zacala poradné
uvédomovat co vSechno mohlo byt jinak, 1épe, zajimavéji. Neuvrhlo mé to nastésti v propast
deprese, ale spiSe motivovalo snazit se dal a otevielo nové sméry kterymi miize tato snaha

vykrocit.

Nikdy jsem nedélala projekt déle ani intenzivnéji, a cesta k jeho dokoncéeni byla
vycerpavajici jak fyzicky tak psychicky. Pfitom vétSinu ji odedieli mi dva kolegové. Timto
bych jim jesté jednou chtéla projevit vdécnost za to, Ze se mnou na tohle trojkolo nasedli a

doslapali az do cile. A ted’, konecné, kone¢né! Jit spat.

2l GERSHWIN, George a I[ra GERSHWIN. Sunny Disposish. Genius [online]. [cit. 2020-08-09]. Dostupné z:
https://genius.com/George-gershwin-sunny-disposish-lyrics
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"To se preci vidycky vyplaci,
ze vSeho si délat legraci,

ze vseho si délat,

ze vSeho si délat,

jenom pustou legraci.”
Opona

22
Konec

22 VOSKOVEC, Jiif a Jan WERICH. Hry Osvobozeného divadla: Vest Pocket Revue, Robin zbojnik, Caesar,
Svét za miizemi, Rub a lic. Ceskoslovensky spisovatel, 1982.
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