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ABSTRAKT

PredloZend diplomova praca sa zaobera dokumentarnou tvorbou v ¢eskom a slovenskom pro-
stredi so zameranim na knizné spracovanie. Prva ¢ast rozobera samotny pojem dokument. Praca
skiima dokumentarne publikacie na naSom uzemi od roku 1989 az po sticasnost. Analyza formou
interview vymedzuje klti¢ovy obsah teoretickej casti. Tvori ju dvadsat rozhovorov s osobnostami
z oblasti grafického a knizného designu, ale aj fotografie, ¢i histérie umenia. Je tu zastipena Siroka
skala odborov i generacii, ¢o dopomaha k lepsiemu prehladu a v neposlednej rade vzajomnému
porovnaniu myslienok aj skusenosti respondentov. Cielom prace je podat autentické skusenosti
z realnej praxe, pricom hlavny doraz je kladeny na tému spoluprace. Diplomova praca je sondou

do kniznej tvorby dokumentarnych publikacii.

Klucové slova: dokument, dokumentdrna publikacia, fotografia, socialny, knizny design

ABSTRACT

This diploma thesis deals with documentary production in the Czech and Slovak environ-
ment with a focus on book processing. The first part discusses the term of documentary. The work
examines documentary publications in our territory since 1989 to the present. Analysis in the
form of an interview forms the key content of the theoretical part. It consists of twenty interviews
with personalities in the field of graphic and book design, as well as photography and art history.
A wide range of trade unions and generations are represented here, which helps to better over-
view and, last but not least, to compare the respondents’ ideas and experiences. The aim of the
work is to give authentic experience from real practice, with the main emphasis on the topic of

cooperation. The thesis is a probe to the book production of documentary publications.

Keywords: documentary, documentary publication, photography, social, book design



PODAKOVANIE

Rada by som podakovala vedicemu mojej diplomovej prace MgA. Dusanovi Wolfovi za
odborné vedenie, ale aj umelcom, ktori mi poskytli rozhovor a svoje skusenosti. Velké poda-
kovanie patri Mgr. Lucii FiSerovej, Ph.D., Mgr. Markéte Dvorackovej a Mgr. Helene Manasovej
Hradskej, Ph.D. za odbornt pomoc, cenné rady a mily pristup. Adamovi za ochotu spolupraco-
vat. V neposlednom rade vsetkym ochotnym Iudom, ktori mi poskytli potrebny materidl, zdroje,

drahocenny cas a dodali silu.

Dakujem vsetkym svojim blizkym.

PREHLASENIE

Prehlasujem, ze odovzdana verzia diplomovej prace a verzia elektronicka nahrana do IS/STAG

su totozné.



OBSAH

UVOD  caiiiieeeiiiiticiieeeeeeeeeeessssssesessssssesessssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssse 9
I TEORETICKA CAST ..oereeeeteteteeeeetcteseessesesesessssesesesessasesesesessssassesessssssasessesssens 10
I DOKUMENT ... .ciitttittertetnnniiieeeerereersssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssss 11
1.1 SOCIALNY DOKUMENT ..ottt eeeeeeteeesesesesesessesseeesesesesesesesessesesessssessasens 12

2 KNTHA & FOTOGRAFIA ......cueeierererrereneniieiieeseeeesessssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssansns 13
2.1 KNIZNY DOKUMENT (KATALOG).....ooiiiieeeeeeeeeeeeeseeeeseesseeseesessees s sessesssssassssssssnsens 13
211 D 1980 et ettt ettt et —————————tttttttttr——————————————ttttttttrtrnnnn————— 18

21,2 5 200 Lttt e e ettt ettt b ———————————tttttttttra————————————tttttettrrrnnnnna——_, 20

21,3 5 200 2 e et et ettt ettt ———————————tettttttttrt——————————————ttttttttrrrnnnn————_ 22

2L D 200ttt et ettt —————————tttttttttbt—————————————ttttttttrrrnnnn————_ 23

2. LD D 20 ] ettt ettt et ettt ——————————tetttttttbtt——————————————ttttttttrrrnnnnnn——_, 25

22100 D 2016 ettt ettt ettt —————————tttttttttra——————————————tttttttrrrnnnn————_ 30

217 D 2007 e e et et ettt ettt ——————————tttttttttrt————————————ttttttttrrrnnnn————— 36

218 D 2008 e e et ettt et ettt ———————————tettttttttat—————————————ttttttttrrrnnnnnn——_. 38

20109 5 20000ttt e et ettt —————————tttttttttrt—————————————ttttttttrernnnn————_ 42
BINTERVIEW .uuuuuiiiiiieieeererrnnnsnissesesereseerssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssane 46
3.1 GRAFIK + FOTOGRAT ...ttt et eaesevesteeatessesenesssesatessesesesssessesaeas 46
B2 ROZHOVORY .ttt ettt et eeae st esse e et esaesesessesstesaeessesasessesatessesesesssesaeen 46
311 TITICH VEDOT ettt e e et e s e et e e e et e s aeesaeene et eneeesneesesneennean 46

3.1.2 MILAN NEAVEd ...ttt et e e et e s e e eeeae e et esaeesaesneeseesseesaeeasesneennean 50

3.1.3 TOMAS POSPECH....cuuiiiieiicicttcce ettt 55

B14 Pl BALIK oot ee e et ee et e eeeaeeeseesseeeeseesseenssesassesaseesseesssessssesssesssaeesseessseesses 60

3.1.5 KALEFINA SR uuvrveeeeeeeeeeeeeeeeee e st st eeeee e e s eeseseaeeeesesseseaseaesaeseeaseaseaessessanes 64

3.1.6 KEISTINA DIINKOVA ..ottt e e et e e e e ee st e et e seeesaeesneeseeseeesaeenaeseensean 68

S B\ -V g 5 s 0 T3 ' - TR 73

3.1.8 JINATICR SEE@IE vttt et eeeeaseaseee e ee st seaeseeesaseaseaesenssanes 77

S B 20) 00T 1 0 0 2 21 s Lol TR 80
31,10 Petr BaDAK ..ottt ettt eee et e et e e e e eaeesaeesaesaeeseeeaeenaesneeeesneennean 83
3.1.11 JAKUD WAOWKA ...ttt ettt ne e 88
3.1.12 LUCIA SERETKOVA ..ottt e e e e ee et e et e eaeesae e ne et e st esaeesaesseenaean 91

B I3 JAN HAVEL ..ottt ettt ettt ettt nsere e 95
3.1.14 ELISKA BlaZKOVA. ...t ieeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt e e et e eee et esae e e e esaessaeeeeeaeesaeesaeeneeneeenaean 98
3115 JAN JINATA coviviniceicecceeeeecetctee ettt ettt e v e et ettt eae b et eneere s eneenan 104
3.1.16 SAMUEl CAINOKY ......ovouveerrirrieisinesississ s ss s ssses s ss s ssssenses 108
3.1.17 Dita PEPe...iuiiiiiiiiiiiiicicc e 112

BL1 18 PeLOr FaADO ettt e et e et e et e s e e sae et e et eneeeaeeeneaeneenaeeaaeenes 116
31,19 MILAN BUIES ettt e et e et eeee et e et esaeeeaeenteeatesaeesseseeeneenseenseenaeenes 119
3.1.20 IVANA PAlECROVA ..ottt ettt e e e e e e e e et e et e saeseeeeeeeeeeseenaeenaeeaes 122

p
ZAVER o eeieeeeecieetetueiereenaesieseesssssssessssssessesssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssasssssssesasssnseses 127



IL PRAKTICKA CAST euueieeeeeeeeeeeeeeeeseeeseesseesessesssessessssssssssessssssssnsessessssssesssessesssessssssesnnes 128

4 ROZHOVORY O SPOLUPRACL...... covvveieienieneensesnsssesssessssssssssssssssssssssssssssssssasssanes 129
4.1 KONCEPT ..oooooooveveeeeeeeeeeeeeeeeeseeessssesssssessssesssssssseseseessessssssssssssesesssssssssssssssssssssssssssssssssssees 129
4.2 DESIGN .oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeasessssssssssssssessssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssesseseesmsesessenesesssssssssessssssssssn 135

5 HALINKA ... coueeeceeeeesesessossssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssnssses 139
5.1 PROJTEKT coovovveveereeeeeseeeeeeeeesesessesssssssssssssessssesesssssssssessesssssssssssssssssssssssssssssssessssmsssesssssssseees 139
5.2 ZABUDANIE ...oooooveoeeeeeeeeeeeseeeeseessesesessecesmsesesssssssssessesessssesssssssssssssssssssssssssessemssssesssssssseees 141
5.3 KONGCEPT ..oovvvveveeeeeeeeeeeeeeesesessesesssssesssseesssesesssssssssessesessssssssssssssssssssssssssssessesssssessssssseeees 145
5.4 DESIGN ...oooooooveeeeeeeeeeeeesesesessesssssssessesessessssssssssssssssssssssssssssssssesssessssssssssssssssssssssessemmsesenemenenes 147

ZAVER  cooeeeeeseeseessssssss s sssssssssssssssssassssssssssssssssasssasssssssasssssssssssssssasssassssssssnsssnssses 151

ZOZNAM POUZITE] LITERATURY ...ouounvenieniensensssssesssssssssssssssssssssssesssssssssssssassssns 152

ZOZNAM OBRAZIKOV .eeeeeeeeereeeeeeseeeeessesssessesssessesssessssssessssssssssessssssessesssssssessesssessssssesns 158



UTB ve Zlin¢g, Fakulta multimedidlnich komunikaci 9

UVOD

Co je vlastne knizny dokument? Ako vznika? A preco je kniha stale tak atraktivne médium
pre fotograficko-dokumentarny obsah? Tejto problematike sa venujem z pohladu $tudentky grafic-
kého designu, ktora sa kniznej tvorbe sama prakticky venuje. Zameriavam sa na redlne vypovede
a skusenosti priamo u zdroja tvorby. DIhodobo hladam odpovede k tomu, z ¢oho pozostava proces
vzniku knizného dokumentu, sledujem kde st korene zajmu o knihu u jednotlivych umelcov, ale

aj to, v ¢om spocivaju oporné body v ich tvorbe.
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I TEORETICKA CAST
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1 DOKUMENT

...alebo ako zachytit svet.

Pre lepsie priblizenie celej problematiky, je na zaciatok dolezité objasnit, ¢o vlastne definuje
termin dokument. Sprvu toto latinské slovo ,,documentum® predstavuje doklad, dokaz, svedectvo
a dokonca i vystrahu. Z toho dévodu bol tento termin charakterizovany ako zdznam faktov. (Bilik,
2000) Pojem dokumentdrny sa zacina intenzivne pouzivat v obdobi 19. storocia a jeho vyznam
suvisi so zobrazovanim veci, doslova ,,dokazat nieco zachytit®. (Slovnik © 2020) I ked uz ubehlo
stovky rokov, stéle je znatelny problém s terminoldgiou dokumentu a presna definicia sa z hla-
diska mnozstva roznorodych oznaceni nedd jednoznacne urcit. Definicie sa prevazne sustredia
na znaky a charakteristiky jednotlivych zanrov dokumentu (fotograficky, filmovy, literarny, atd.).

Preto je dolezité tento pojem oznacit a tematizovat.
Co je teda v skutoénosti dokument?

Uz od podstaty slova, pod pojmom dokument chapeme vsetko, co ma dokumentujiicu pod-
statu i charakter, ¢ize zachytava okamihy alebo zmeny urcitého deja. Dokumentdarna tvorba sa

zameriava na autenticitu a prevladaju v nej neiluzivne ¢rty. (Baronova, 2019)

Od pradavna so samotnym dokumentom uzko suvisi film, fotografia alebo literattra. V tejto
Casti sa vSak zameriavam na fotografické médium. Dokumentdrna fotografia zachytava spoloc¢nost,
¢i nezivu prirodu a zvdcsa vznika dlhsie ¢asové obdobie. V dokumente totiz zohrava cas velka
a podstatnu ulohu. Tematika vychadza z objektivnej skuto¢nosti so snahou zachytit pravdu bez
prikraslovania. Séria fotografii zvac¢sa vznikd dlhsie ¢asové obdobie. V tomto zanri fotografie
maju snimky vysokd vypovednu hodnotu, z toho dévodu nie je potrebny dopliujuci text, ¢i
popis jednotlivych snimkov. Podstatou dokumentu je myslienka, ktora nas nabada k pozastave-
niu a zamysleniu sa. (Hlava¢, 1983) Dokumentarna fotografia sa ¢asto zamiena s reportaznou
fotografiou. V podstate kazdu fotografiu, ktord prinasa spravu o nejakej skuto¢nosti, moézeme
oznatit ako reportaz. Cize reportdZ rozumieme ako urcitt reflexiu pomocou pribehu. Rozdiel
od dokumentarnej fotografie spoc¢iva v autorovom postoji k danej téme, dynamike zachytenia

ale aj aktudlnosti.

V sucasnosti je ponimanie fotografického dokumentu ovela $irsie a pozname rozne prudy,
ako napriklad socidlny, humanisticky ¢i subjektivny dokument. Cielom fotografa, ktory zachytava
subjektivny dokument nie je neutralne zobrazenie reality, ba naopak ide o intimne vyjadrenie
vnutornych pocitov, subjektivneho ndzoru na tazko uchopitelné témy, ktoré sa autora bytostne
dotykaju. (Marzecova © 2020) Fotograficky jazyk sa stdle vyvija a aj v Zanri priamej fotografie,
respektive dokumentu existuju autori, ktori spdjaju tizbu po sebavyjadreni vyraznym expresiv-
nym Stylom, spolu so zaujmom o ¢loveka a jeho intimnu sféru. Ich tvorbu mézeme spolo¢ne

pomenovat osobnym dokumentom. (Buncdk © 2020)
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1.1 Socialny dokument

Slovnik cudzich slov (© 2020) definuje pojem socidlny ako ,,spoloc¢ensky®; tykajuci sa usilia
o zlepsenie alebo zmenu [udskej spolo¢nosti; tykajuci sa vztahu jedinca ku spolo¢nosti; tykajtci

sa hmotného zabezpecenia jedinca v spolo¢nosti®

Vo fotografii je velmi obtiazne urcit kde je hranica medzi dokumentom, ktory spracovava
okrem iného aj ur¢itt socialnu tému a ¢istou socialnou fotografiou, ktora sa stustreduje primarne
na isty problém spolo¢nosti. Casto sa tieto kategdrie ¢i témy prelinaji. Socidlny dokument je
forma dokumentu, kde st hlavnym motivom Tudia a ich socidlne postavenie. Casto zobrazuje
zivotné situacie fudi na okraji spolo¢nosti, chorych ¢i inak handicapovanych ludi. Zrovna téma
autizmu sa v poslednom obdobi stala zdujmom pre $tudentov fotografa Tibora Huszara, ktori
zhotovili subor fotografii vykreslujuci tichy svet autizmu v spojeni s textami dotvarajtci celkovy
obraz zivota fudi s autizmom. Tato téma vy$la aj v kniznej podobe pod nazvom Medzi kvapkami
dazda. (Macek © 2020) Hlavnym cielom socidlneho dokumentu je preto zvysit povedomie
o danej problematike alebo nespravodlivosti a nabadat tak divaka k ¢inu. Jedna sa tiez o kritiku

spolo¢nosti. (Socidlny dokument © 2020)

Socialne dokumentdrna fotografia ako zaner vychadza z principov dokumentarnej fotografie
a je Casto realizovand reportaznym ¢i subjektivno-kritickym $tylom. S prihliadnutim na to, Ze
kazda doba ma svoje spolocenské problémy, tak vidime rozne pristupy, ako ich kazda doba posuva
a riesi. Doposial sa vzdy nasli fudia, ktori tieto posuny vnimaji a zaznamenavaju. V pripade foto-
grafického média je zakladnym poslanim, od samotného pociatku jeho existencie zaznamenavat
deje v spoloc¢nosti. Je podstatné si uvedomit, Ze intenzita s akou fotografi dokumentovali meniaci

sa svet v§ak nebola vzdy rovnaka... (Bartl, 2016)
Preco je dolezita etika vypovede?

Téma etiky je v dokumentarnej praci velmi dolezita, ale aj problematicka. Zmyslom dokumentu
je podat ¢o najpravdivejsiu vypovednu hodnotu o danych fudoch a dobe s tym, Ze vypoved ma
byt i z pohladu protagonistov vedoma a dobrovolna. Autor nesmie kradnut ,,pravdu® a taktiez

nesmie sudit, ¢i hodnotit. (Tfestikova, 2015)
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2 KNIHA & FOTOGRAFIA
Umenie je podpis civilizdcii. (Beverly Sills © 2020)

Kniha velmi tizko suvisi s dokumentarnou fotografiou. Ja sama som sa k dokumentu dostala
prostrednictvom knih. Obrovské mnozstvo fotografov v knihach naslo zalubenie a zistili, Ze prave
toto médium idedlne zaobali ich fotografické dielo. Ano kniha je skuto¢ne tizasné a nad¢asové
médium a ako tvrdi Tobolka (1949) patri medzi najicinnejsie, najtrvalejsie a najstarsie vyjadro-
vacie prostriedky [udskych myslienok a citov. To plati jak po stranke obsahovej, tak aj ako forma
s vyrazom svojej doby ¢i prostredia. Posobi aj vtedy, ked uz jej autori neziju. Kniha je zrkadlom
kultarnej vyspelosti svojich predkov a narodov. Je prinosom pre jednotlivcov, rovnako aj pre celé
Tudstvo. Rovnako to plati pre fotografiu, ktora zachytava obrazy minulosti a prchavost okamihu.

Osobne ma zaujalo prepojenie tychto médii v jedno.

2.1 Knizny dokument

Kniha je odpradévna spdta so zaznamom minulosti, md za ciel zdokumentovat urcita tému.
Zénrovost dokumentu je na tolko velka, Ze je nélezité tento termin blizsie charakterizovat. Z toho

dovodu plynie aj oznacenie knizny dokument, v zmysle zanru dokumentarnej tvorby

Knizny trh pontika obrovské mnozstvo titulov zameranych na dokumentérnu tvorbu. Cast
z nich predstavuje chronologicky prieskum vybranych kniznych dokumentov od roku 1989 az po
sucasnost. Konkrétne sa jedna o ceské a slovenské knizné tituly s témou socidlneho dokumentu.
Jedna z podmienok vyberu knihy do zoznamu je pouzitie fotografie ako obrazového média. Po-
uzita metodologia tym padom zahrnala nasledovné kritéria k vyberu: ohranic¢ené ¢asové pasmo
(1989-2020), teritorium (Ceskd a Slovenska republika), médium (kniha a fotografia) a téma
(dokumentaristika). Zaroven je v nasledovnych podkapitolach zahrnuty podrobny rozbor doku-
mentarnych kniznych publikacii na uzemi Ceskej a Slovenskej republiky od roku 1989 po sti¢asnot
z pohladu grafického designera. Zameriavam sa na posun knizného spracovania a porovnavam
rozne pristupy. Chronologické zoradenie dopomaha k lepsiemu prehladu a odkryva zmeny vo

formalnom spracovani, ale aj vo vyvoji a v premyslani nad takymto typom média.
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ROK NAZOV FOTOGRAF GRAFIK NAKLADATELSTVO
1989 Excentrici v pfizemi Jaroslav Prokop a dalsi Karel Haloun Panton
1992 Jedno telo, jedna dusa Miro Svolik Robert Novak Osveta
1994 Planeta Malého Prince Pavel Dias
1997 Libkovice: Zdai bih Ibra Ibrahimovi¢ Divus
1998 Per musicam aequo Dana Kyndrova
1998 Nas Svét Jindfich Streit
1999 Zapomenuti Cesi v Banatu Iva Zimova Kocher & Kocher
2000 Bohdan Holomicek Bohdan Holomic¢ek Torst
2001 Débel v nas Jan Sibik
2004 Ecce homo Evzen Sobek
2006 Persona Antonin Kratochvil Slovart CZ
2006 Iné Slovensko Andrej Ban Slovart
2006 Rusnaci Lucia Nimcova CEE PhotoFund
2007 Katefina Sedé *1977 Vit Klusék, Katefina Seda Petr Babak (Laboratot)  tranzit.cz
2008 Invaze 68 Josef Koudelka Studio Najbrt Torst
2008 Prozivat nékolik zivota Jan Vobérek Spole¢nost oteviena

rodina
2008 At the Border Andrej Balco, Rafal Milach  Ania Natecka (Tapir Sputnik Photos
a dalsi Book Design), Rafal
Milach
2008 Cigani Tibor Huszar Slovart
2009 Zvys$ky - Obrazova sprava Lucia Nimcova IVO
o stave krajiny 2007- 2008
2010 Ostrava Viktor Kolar Kant
2010 Bezucelna prochazka Tomas Pospéch DOST
2010 Meno, Mesto, Zviera, Vec Peter Fabo Peter Fabo Peter Fabo
2010 Voda Alena Dvorakova, Viktor Kant
Fischer
2010 Tady bylo Husékovo Lubomir Kotek Jan Zacharia$ (Atelijeur ~ GemaArt/OSVU
Puda)
2010 Zde jsou psi Adam Holy a Dusan Adam Machacek,Petr Published Prag
Tomanek Boséak a Robert Jansa
2011 Life in Blue Evzen Sobek KEHRER VERLAG
2011 Cikani Josef Koudelka Studio Najbrt Torst
2011 Petrzalka identity Juraj Chlpik Boris Melus Slovart, O.K.O.
2011 Kmeny Tomas Soucek Jan Havel (Belavenir) BiggBoss
2012 Self-portraits Dita Pepe Kant
2012 Rusini Tomas Leno, Jozef Ondzik  Boris Melu$ Slovart, O.K.O.
2012 Sle¢ny Dita Pepe Milan Nedvéd wo-men
2013 Sevastopol Milan Bures Marek Adlof (MARO Milan Bure$
DSGN)
2013 Viliam Malik Viliam Malik Slovart, SNG,
Photoport
2013 Burgers in Prague Josef Malek Eva Pacalova, Josef Josef Malek
Malek
2013 UNSPOKEN GAMES Marek Matustik Milan Nedvéd Marek Matustik
2013 Rozmluvy Radek Brousil Palo Balik Stokovec, Space for

Culture
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ROK NAZOV FOTOGRAF GRAFIK NAKLADATELSTVO
2014 Vidéno deviti. Fotografie Karel Cudlin a dalsi Kant

z Ruska
2014 Déda Adam Podhola
2014 East of Eden Milan Bure$ Petr Mazoch, Jakub UTB Zlin
Svehla
2014 Jizni Mésto Jaromir Cejka Pavel Kerlin PositiF
2014 Obchodna 1984-2014 Lubo Stacho Boris Melus Slovart, O.K.O.
2014 I am not you Kristof Kintera Petr Babak (Laborator),
Lukas Kijonka
2014 Neon a reklamna typografia Samuel Carnoky, Radoslav ~ Samuel Carnoky Samuel Carnoky
do roku 1989 na vychode Sin¢ak
Slovenska
2015 Lagr Barbora Jindtich Streit Milan Nedvéd wo-men
2015 Catalogue Martin Kollar Jan Sicko, Eva Benkovd ~ SNG
2015 Intimita Dita Pepe Milan Nedvéd wo-men
2015 Fotografie 1956-2015 Pavel Dias Jan Havel (Belavenir) Karolinum
2015 Tutorial Vendula Knopova Vendula Knopova sittcomm.sk
2015 Pfirozené Karel Novak Milan Nedveéd BiggBoss
2015 BLOK 62 Imrich Veber Jakub Wdowka Imrich Veber
(Artbureau)
2015 Sumperak Tomas Pospéch Jakub Wdowka PositiF
(Artbureau)
2016 Zvlastnost kazdodenného bytia Ivana Pale¢kova Ivana Palec¢kova Stokovec, Publishing
House
2016 Osmdesatky Jan Jindra Milan Nedvéd BiggBoss
2016 Album Viclav Bohdan Holomicek Torst
2016 Heavy Metal Milovice Jan Jindra Petr Bosak, Robert Jansa BiggBoss
(2016 Designers)
2016 House of Essens Roman Franc Milan Nedveéd Roman Franc
2016 Hitchhike US Stanislav Briza Petr Mazoch Stanislav Bfiza
2016 My Air Force Vojtéch Veskrna Vojtéch Veskrna Vojtéch Veskrna
2016 Lovci ducha Radek Kalhous Martin Pecina Galerie Art Chrudim
2016 Jmenuji se Hladovy Bizon Roman Franc Milan Nedveéd Roman Franc
2016 Mejdan podle planu Imrich Veber Jakub Wdowka Imrich Veber
(Artbureau)
2016 Kde domov mij Jindfich Streit Jakub Wdowka wo-men
(Artbureau)
2016 Photographs 1976-2016 Karel Cudlin Jan Havel (Belavenir) Torst
2016 slklcl Vaclav Tvartzka putzfrau publishing
2016 Vaclav Havel Tomki Némec Jan Zacharias$ (Atelijeur ~ Tomki Némec
Puda)
2016 Brnox Katefina Sed4, Roman Kristina Drinkova Katetina Seda
Franc a dalsi
2016 Sam s fotografiou Rudolf Sikora Richard Ku¢era Guzméan Rudolf Sikora
(Richie)
2017 Daily Portrait Berlin Martin Gabriel Pavel Marek Kucera Martin Gabriel Pavel
2017 Humans of Prague Tomad$ Princ Labyrint
2017 Cerné roky Libuse Jarcovjakova Jakub Wdowka wo-men

(Artbureau)
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ROK NAZOV FOTOGRAF GRAFIK NAKLADATELSTVO
2017 Dotek doby Magdalena Jetelova Nérodni galerie v Praze
2017 Metropolight David Gaberle Kant
2017 A.T.S.A.-T.W.N.W.B. Vaclav Tvartzka putzfrau publishing
2017 Nail Art. Space For Sale Peter Fabo Petr Bosak a Robert UMPRUM

Jansa (2016 Designers)
2017 S andélem uprostied davu Vaclav Podestat KANT
2018 Anonym 1968-1984 anonym, Jindtich Janicek Take Take Take Take Take Take
(ed.)
2018 Zemédélské prace - Slusovice Tomas Pospéch Milan Nedvéd PositiF
2018 Zeny predavajtce nadej Lucia Sekerkova Jakub Wdowka DOST
(Artbureau)
2018 Zeny 60+ Libuse Jarcovjakova Jakub Wdowka wo-men
(Artbureau)
2018 Koreny, vétve, slahouny Epos 257 Jan Matousek Spolek Trafacka
2018 ADP Kristina Uli¢na Kristina Uli¢na
2018 Experimentalny dokument Zuzana Uhalova Zuzana Uhalova
o metodach lie¢enia
chronickych ochoreni
2018 Znameho znamy Andrea Kurjakova Lucia Gamanova Lucia Gamanova,
Andrea Kurjakova
2019 Haredim Eliska Blazkova Jan Havel (Belavenir) Blizko
2019 Mikulov. Fotograficka dilna kolektiv autorov Milan Nedvéd DOST
2009-2018
2019 ZENY O ZENACH Dita Pepe Adéla Svobodova wo-men
2019 Squadron Ladislav Sitensky, Vojtéch ~ Jan Matousek BiggBoss
Veskrna
2019 AK47 Antonin Kratochvil Jan Zacharia$ (Atelijeur Independent Solutions
Puda)
2019 Families Jan Dobrovsky Paseka
2019 400 ASA: Fotografie 400 ASA
2019 EVOKATIV Libuse Jarcovjakova Ania Natecka-Milach Untitled
2019 Povoldni: Sed4 Katefina Sedd a dalsi Kristina Drinkova Galerie vytvarného
uméni v Ostravé
2019 Obchodna ulica Svedectvo Juraj Barto$ Zum Zum production
doby
2019 1989 Jan Sibik Jan Sibik
2019 Velvet Generation Roman Franc a dalsi Richard Prochdzka FotoFest Houston,
(Mushroom on the Pictura Gallery
Walk)
2019 TESTAMENT - MANIFEST PROPAGO Statutdrni mésto Zlin
Pamatnik Tomase Bati
2019 Chéteaux po nasom Jana Sturdikova Archimera
2019 Public Spaces Ivana Paleckova Ivana Paleckova Ivana Paleckova
2020 Chiméra Vladimira Kotra Mushroom on the Walk  Mushroom on the Walk

Tab. 1 Chronologicky prehlad kniznych dokumentov na naSom tizemi.
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Vyznamnym aspektom tejto tabulky je historicky vyvoj procesu v tvorbe dokumentarnych
knih a aj z toho dovodu bolo zvolené chronologické radenie. Zjednodusi to globalny prehlad toho,
v ktorych rokoch kniha ako médium rozkvitala a na porovnanie, kedy naopak bola posunuta do
uzadia. Ako je vidiet, na konci devitdesiatych rokov a v zac¢iatkoch nového tisicrocia sa kniham
velmi nedarilo. Tento upadok v kniznej tvorbe bol sposobeny hlavne historickym kontextom,
financiami krajiny, technolégiami, ale aj verejnym zaujmom o knihy ako také. To sa zdsadne
odzrkadlilo aj na formalnej podobe jednotlivych titulov.

Dalej je tiez velmi zaujimavé sledovat troven grafického spracovania knth toho istého roku.
Je tak vidiet to, kto si dal pracu so vetkymi detailami a castami procesu knihy. To sa svojim
spdsobom odrdza aj na zverejiovani kazdého autora v tirazi. Napriklad graficki designeri ¢asto

nie st vobec uvedeni, dohladatelni, akoby ich nemalo byt vidiet. Rovnako sa to deje s fotografmi.
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2.1.1 > 1989
EXCENTRICI V PRIZEMI

Obsah: Kniha dokumentuje ¢eskoslovenskd undergroundova hudobnu scénu 80. rokov. Ob-
sahuje texty a fotografie 46 kapiel novej vlny a alternativy vtedajsej doby, ktorym je vzdy urcena
samostatna kapitola.

Forma: Co sa tyka formalnej podoby knihy, grafik Karel Haloun v nej zachoval vyrazny ru-
kopis. Analégovy proces pripravy layoutu, ilustracii a textov odpoveda dobe vzniku a zaroven sa
da tvrdit, ze je velmi nadc¢asovy. Rovnako ako zvolena farebnost, ktora pozostava z ¢iernobielej
klasiky doplnenej o jednu vyrazne ¢ervenu farbu. Velky kontrast zohrava obalka s malovanym
farebnym motivom, ktory nezodpoveda celkovému $tylu vo vnitornom bloku knihy. Obadlka tiez
podlieha limitom zvolenych materialov, pretoze pouzité lamino sa s odstupom casu vlni a od-
lepuje, ¢o knihu dehonestuje. Naopak vo vnutri je zvoleny velmi prijemny recyklovany matny
papier. Celkovy dojem z knihy je pozitivny a aj po tridsiatich rokoch sa da takyto pristup oznacit
za kvalitny a originalny, ¢i uz po obsahovej alebo grafickej stranke.

Koncept: Karel Halou, Text: Vladimir Hanzel, Vojtéch Lindaur, Ale§ Opekar, Jaroslav Riedel,
Jana Seblova, Jiti Tlach, Vladimir Vlasak, Josef Vi¢ek, Fotografie: A. Ambrozova, J. Célek, J. Exner,
M. Gruber, M. Hajdovska, P. Hotejsi, M. Koc¢vara, P. Kopacka, M. Kout, J. Kucera, Z. Madéry¢, V1.
Novak, Ale§ Opekar, M. Otmar, J. Pavlik, K. Prokes, J. Prokop, I. Taticek, J. Tlach, V1. Vysko¢il, P.
Zupnik a archiv, Graficka uprava: Karel Halou, Vydavatelstvo: Panton, Pocet stran: 270, Rok

vydania: 1989, Vizba: brozovana V4 (paperback), Rozmer: 145 x 200 mm.

Obr. 1 Layout - Excentrici v pfizemi (zdroj: sikromny archiv © 2018)
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Obr. 2-5 Excentrici v piizemi (zdroj: sitkromny archiv © 2018)
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2.1.2 > 2011
CIKANI

Obsah: Nova, rozsirena verzia knihy Cikani obsahuje 109 fotografii vytvorenych v byvalom
Ceskoslovensku, v Rumunsku, Madarsku, Francizsku a Spanielsku medzi rokmi 1962 az 1971.
Pévodna maketa z roku 1970 bohuzial nevysla, z dovodu invazie sovietskych vojsk a nuteného
odchodu Josefa Koudelku z Ceskoslovenska. Autorom doprovodného textu knihy je britsky so-
ciolog Will Guy, ktory popisuje migraciu Romov z ich pévodnej domoviny v severnej Indii, az

k ich sucasnému postaveniu vo svete. (Kosmas © 2020)

Forma: Celkovy koncept knihy, navrhnuty AleSom Najbrtom, je pojaty velmi tradi¢ne. Na prvy
pohlad tento pocit nadobida hlavne zvolené pismo Didot. Pod bielym prebalom sa skryva ¢ierne
platno s tmavou razbou. Tato knizna ,,klasika“ s pouzitim velkych ¢iernobielych fotografii je vSak
v tomto pripade velmi nad¢asova. Dominantou su silné, citlivé fotografie s bielym ramcekom.
Knihu vydava 7 svetovych nakladatelstiev a Koudelka za svoje dielo ziskal niekolko vyznamnych

oceneni.

Koncept: Josef Koudelka, Ale$ Najbrt, Text: Will Guy, Fotografie: Josef Koudelka, Graficka
uprava: Ale$ Najbrt, Vydavatelstvo: Torst, Pocet stran: 192, Rok vydania: 2011, Vézba: V8,

Rozmer: 240 x 320 mm.

Obr. 6 Cikani (zdroj: Studio Najbrt © 2020)
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Obr. 7-11 Cikani (zdroj: Studio Najbrt © 2020)
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2.1.3 > 2012
SLECNY

Obsah: Tento $tylizovany literarny dokument mapuje fenomén slobodnych nevydatych Zien.
A to prostrednictvom dsmych vypoveni zien z ceskoslovenského prostredia od 20. rokov minulého
storocia do stcasnosti. Novodoby pohlad na tuto tematiku a zachytenie $pecifickej ulohy Zeny,

ozivuje, ¢i podnietuje vyvoj zmyslania ceskej spolo¢nosti za poslednych 80 rokov. (Sle¢ny © 2020)

Forma: Origindlna autorska kniha je vynimoc¢nym artefaktom. V umeleckej publikacii sa spaja
textovy (literarny), tak aj fotograficky dokument. Knizny design je v tomto pripade dotiahnuty do
najmensich detailov. Vyraznym podielom je aj ru¢na praca: razba na obalke Specialnym $tockom
a farbenie chrbatu na ruzovo, ale aj individualne skladanie prebalu. Tieto dokoncovacie prace
dodavaju jedine¢nost kazdému kusu. Cielom autorov bolo priznat archaicky vyzerajici vnutorny
blok knihy, ktory zaobalili do nového prebalu a celkova farebnost odkazuje na dievéenské obdo-

vevys

a Cestné uznanie v mezinarodnej sutazi Art Books Wanted (2012).

Obr. 12-13 Sle¢ny (zdroj: wo-men © 2020)
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Obr. 14-15 Sle¢ny (zdroj: wo-men © 2020)

Koncept: Barbora Baronova, Dita Pepe, Text: Barbora Baronova, Fotografie: Dita Pepe, Ob-
razova redakcia: Petr Hrubes, Redakcia: Katefina Kadlecova, Pavla Nejedla, Graficka aprava:
Milan Nedvéd, Vydavatelstvo: wo-men, Pocet stran: 346, Rok vydania: 2012, Vizba: ita s em-

bosovanym prebalom, Rozmer: 148 x 210 mm.

2.1.4-> 2014
IAMNOT YOU

Obsah: Katalog obsahuje vybrané prace umelca Kristofa Kinteru. Tato $pecificka kniha bola
vytvorena k rovnomennej vystave I AM NOT YOU v Baselu.

Forma: Zakladny formalny prvok je krabica od topanok, ktora déverne charakterizovala
autora Kinteru. Kazdy z 2 000 vyrobenych kusov je origindlne umelecké dielo s ru¢ne pisanymi
autorskymi textami. Katalog sa svojim $pecifickym designom stal sti¢astou expozicie. (Laborator
© 2020)

Koncept: Petr Babak, Lukas Kijonka (Laborator), Graficka uprava: Kristof Kintera, Vyda-
vatelstvo: Museum Tinguely in Basel, Pocet stran: 400, Rok vydania: 2014, Vizba: jednotlivé
listy v krabici od topanok.
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Obr. 16-20 I AM NOT YOU (zdroj: Laboratot © 2020)
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2.1.5-> 2015

PRIROZENE

Obsah: Kniha unikatnych fotografii Karla Novaka, dokumentuje naturistické komunity
medzi rokmi 1962-1996 v byvalom Ceskoslovensku, Nemecku i Madarsku. Sdm fotograf je ¢len
naturistov a aj vdaka tomu ide o autenticky pohlad do sveta prirodzenosti, ¢i krasy nahého tela

pohybujtce ho sa v utrobach prirody. Autorom koncepcie knihy a textov je fotograf Roman Franc.

Obr. 21-25 Layout - Prirozené
(zdroj: Biggboss © 2020)
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Obr. 26-29 Prirozené. (zdroj: Biggboss © 2020)

»Po tisicileti pouzivala konzervativni a naboZenskd hnuti stud, aby ovlddala spolecenstvi lidi.
Kdyby bylo vice lidi imunnich proti témto naukdm, tak jako naturisté, svét by byl mnohem lepsi...“

(rozhovor R. France s J. Sturgesem © 2010)

Forma: Grafické spracovanie a celkovi podobu knihy vytvoril graficky designer Milan Nedvéd.
Celkovy dojem z knihy je uz na prvy pohlad velmi prijemny vdaka kvalitnym materidlom, ale
aj premyslenym konceptom layoutu. Prva cast obsahuje striedavo radené ¢iernobiele aj farebné
stredoformatové fotografie, ktoré st kompozicne umiestnené na spadavku, alebo s bielym okra-
jom. V dalSej Casti sa nachadzaju texty od niekolkych autorov ako napriklad Roman Franc alebo
Tomas Pospéch, nasleduje ¢ast nazvana Vecirky s ¢iernym pozadim. Posledna cast je zavisena
textom o autorovi. V knihe sa objavuje niekolko rezov a velkosti pisma, ¢o navodzuje moderny
charakter. Kartonovy obal akoby chranil vnutornu intimitu knihy, ku ktorej sa d4 dostat len vy-
sunutim knizného bloku z ptzdra a odkryt tak odhalenu $itti vazbu. Formalna stranka vyborne
koresponduje s tematikou a vytvara tak uceleny charakter knihy. Kniha Pfirozené ziskala ocenenie
Nejkrasnéjsi ceska kniha roku 2015. (Pfirozené © 2020)
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Koncept: Roman Franc, Text: Roman Franc, Karel Novak, Tomas Pospéch, Fotografie: Karel
Novak, Redakcia: Petr Turek, Obrazova redakcia: Lucia L. Fiserova, Preklad: Lawrence Wells,
Graficka aprava: Milan Nedvéd, Vydavatelstvo: BiggBoss, Pocet stran: 144, Rok vydania: 2015,
Vizba: kopticka a karténovy obal, Rozmer: 240 x 330 mm.

BLOK 62

Obsah: Autor fotografii Imrich Veber dokumentuje socialistické bytové jednotky a kombinuje
ich s archivnymi zabermi. Z réznorodych fotografii vytvoril netradi¢ny koncept knihy, v ktorom
divdk nema pojem o konkrétnom mieste a ¢ase. Kniha s ndzvom Blok 62 bola nominovana v su-
tazi Vienna Photo Book Award 2014, Poznan Photo Diploma Award 2015 a taktiez sa dostala do
finale Self Publishing PHOTOLUX Award 2015.

Forma: Formalna stranka pripomina podobu architektonického spisu, ¢i stavebnej dokumen-
tacie. Vonkajsia podoba pevnych dosiek zo surovej lepenky ukryva vnutorny blok s fotografiami,
ktory ma novinovy charakter prelozenych listov papiera. Vyber kvalitného papiera Munken vsak
povysuje hodnotu publikdcie na vys$si stupen ako sa klasické noviny povazuju. Zvolené fotografie
st pouzité velmi originalne a dynamicky striedaju velkost, alebo sa rozne vrstvia, ¢i prekryvaja.
V $pecidlnej limitovanej edicii je ako bonus vlozenych niekolko origindlnych fotografii na in-

stantnom filmovom materiale Fuji Instax mini. (Blok 62 © 2020)

=

Obr. 30 Blok 62 (zdroj: Imrich Veber © 2020)
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Koncept: Imrich Veber, Jakub Wdovka, Fotografie: Imrich Veber, Preklad: Eva Novakova,
Peter Williams, Andrew Jan Hauner, Graficka uprava: Jakub Wdowka (Artbureau), Vydavatelstvo:
self published by Imrich Veber, Rok vydania: 2015, Vidzba: novinova a pevné dosky, Rozmer:
220 x 305 mm.

Obr. 31-35 Blok 62 (zdroj: Imrich Veber © 2020)
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SUMPERAK

Obsah: Tomas Pospéch & Martina Mertova vytvorili knihu, ktora sa ako jedna z prvych
zaoberé legendarnym typom rodinného domu z obdobia socializmu. Dom s ndzvom Sumperak
sa preslavil tym, Ze v $estdesiatych a sedemdesiatych rokoch minulého storocia vyrastol takmer
v kazdom meste ¢i obci. Podla odhadov existuje viac ako 4500 sumperdkov v celej Ceskej a Slo-
venskej republike. Kniha popisuje pohlad projektanta, majitela domu, historika umenia a fo-
tografa. Publikaci a obsahuje tvodnu $tudiu, rozhovory so stavebnikmi, plany a 400 fotografii,
ktoré priblizuju fascinujuci pribeh rodinného domu typu V navrhnuty v roku 1967 Sumperskym

projektantom Josefem Vaiikem. (Sumperak © 2020)

Forma: Podoba knihy je zna¢ne inSpirovana architektonickymi navrhmi, pretoze hlavny motiv
zohrava milimetrovy papier, z ktorého je vynata aj zelenkasta farba pouzitd na fragmenty textov.
Farebné fotografie umiestnené v rovnakej pozicii a doplnené o zemepisné udaje (odkial je zaob-
starana fotografia), pripomina formu kataldgu stavieb. Prijemnym doplnenim su tiez technické
nakresy budovy, ktoré koresponduju so zvolenym pismo Simplon a Simplon Mono. Cela publikacia

je zabalena do pevnej vézby s bielou obalkou, ktora kombinuje fotografie, kresbu a typografiu.

Koncept: Tomas Pospéch, Text: Tomas Pospéch & Martina Mertova, Fotografie: Tomas
Pospéch, Redakcia: Eva Hrub4, Obrazova redakcia: Eva Linhartové, Ondfej Zizka, Graficka
uprava: Jakub Wdowka (Artbureau), Vydavatelstvo: PositiF, Pocet stran: 352, Rok vydania:
2015, Vizba: pevna V8, Rozmer: 170 x 245 mm.

Tomas Pospéch

PositiF

Martina Mertova [txt.]

Obr. 36 Obdlka knihy Sumperak (zdroj: sikromny archiv © 2020)
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Obr. 37-40 Sumperak (zdroj: sikromny archiv © 2020)

2.1.6 > 2016
ZVLASTNOST KAZDODENNEHO BYTIA

Obsah: Ivana Paleckova zachytava fotografické momenty svojho Zivota na analégovy 35mm
filmovy material. Tato kniha predstavuje vyber z jej fotografického archivu ako prirodzeny do-
plnok tvorivého Zivota grafického designera. (Paleckova © 2020)

Forma: Formalna stranka knihy je velmi hrava, najmai pre ¢lenenie knihy do troch celkov
s vyuzitim principu leporela. Citatel si tak moZe vytvarat nové savislosti v podobe fotografickych
diptychow, ¢i triptychov.
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Koncept: Ivana Paleckova, Text: Svatopluk Mikyta a Zuzana Bodndrova (Banska St a nica

Contemporary), Fotografie: Ivana Paleckovd, Preklad: Barbora Tomikova, Graficka uprava:

Ivana Paleckova, Vydavatelstvo: Stokovec, Publishing House, Pocet stran: 352, Rok vydania:
2015, Viazba: méikka V1, Rozmer: 165 x 220 mm.

CKOVA
NOST
DAY
TIA

Obr. 41-46 Zvlastnost kazdodenného bytia
(zdroj: Ivana Paleckova © 2020)



UTB ve Zlin¢g, Fakulta multimedidlnich komunikaci 32

KDE DOMOV MU]J

Obsah: Jindtich Streit sa dlhodobo venuje dokumentarnej fotografii so silnymi socidlnymi
témamy. Tentokrat ide o [udi bez domova, ktorych fotografoval $tyri roky svojho zivota. Vysledok

svojej fotografickej série symbolicky uzavrel do kartonovej krabice.

Forma: Koncept celej knihy vychadza z materialov tak znamym pre ludi bez domova. Kar-
tonova krabica v seba ukryva pomerne velké jednotlivé fotografické listy, ktoré si majitel moze
zavesit vo svojom pribytku, alebo niekomu darovat bez ohladu na spolocensky status. Kniha sa
tak stava umeleckym pocinom, ktory postiva vnimanie klasickej fotografickej knihy do interaktiv-
neho objektu. Okrem toho je v lepenkovom puizdre umiestneny plagat zahrnujuci esej o ludoch
bez domova. (Kde domov miij © 2020)

Koncept: Jindtich Streit, Barbora Baronov4, Text: Jii Siostrzonek, Fotografie: Jindrich Streit,
Graficka dprava: Jakub Wdowka (Artbureau), Vydavatelstvo: wo-men, Pocet stran: 91, Rok
vydania: 2016, Vizba: jednotlivé listy a puzdro, Rozmer: 360 x 285 mm.

Obr. 47-49 Kde domov mj (zdroj: Pix.house © 2020)
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JMENUJI SE HLADOVY BIZON

Obsah: Kniha sleduje pribeh chlapika Jana Hungry Buffalo, ktory je od narodenia nevidomy
a postupne straca aj to posledné, ¢im sa dokaze dorozumievat — sluch. Rozhodne sa hladat pomoc
u indidanskeho kmena Navajo a podstupi ozdravny ritudl. Fotografie v knihe dokumentuju silného,

odhodlaného &loveka, ktorého neoptista nddej a viera. Cloveka hladného po dobrodruzstve.

Forma: Kniha obsahuje originalne kresby samana Blackhorse z kmena Navajo, ¢co napomaha
dodat autenticky charakter. Uprostred knihy je zastiipena séria fotografii, ktort nafotil Roman
Franc v Shiprock (v Novom Mexiku). Celkova cerveno-cierna farebnost a kombinacia pisma
Typefaces F Grotesk a Caslon 1821 navodzuje indidnsku atmosféru. Netradi¢na vdzba dodava

vevrs

knihy 2016. (Nedvéd © 2020)

Koncept: Pavel Jurda, Roman Franc, Text: Pavel Jurda, Fotografie: Roman Franc, Obrazova
redakcia: Lucia L. Fiserova, Preklad: Sylva Ficova, Michael Beauchamp, Graficka uprava: Milan
Nedvéd, Vydavatelstvo: selfpublished by Roman Franc, Institut tvirci fotografie Filozoficko-
-prirodovédecké fakulty Slezké univerzity v Opavé, Pocet stran: 80, Rok vydania: 2016, Vizba:

$vajciarska, Rozmer: 210 x 253 mm.
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Obr. 50-52 Jmenuji se Hladovy Bizon (zdroj: sukromny archiv Romana France © 2020)
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Obr. 53 Pohladnice ku knihe Jmenuji se Hladovy Bizon (zdroj: sikromny archiv Romana France © 2020)

OSMDESATKY

Obsah: Kniha ¢eského dokumentarneho fotografa Jana Jindry prezentuje obdobie osemde-
siatych rokov minulého storocia v Ceskoslovensku. Jan Jindra vo svojich fotografidch verne, bez
akéhokolvek prikraslovania zobrazuje fenomény doby. Jeho tvorba nesie $pecificky charakter doby,
ktory sa vSak v mnohom odklana od vtedajsej dokumentarnej fotografie. Zachytava niekolko
nosnych tém (Silvestry v hotelu Jalta, kde sledoval bujaré vecierky podivnych postav okolo Vacla-
vaku, sibor Nocni vlaky, nafotené pocas ciest v jedalnych a 16zkovych voznoch, alebo Chalupdfi,

z ktorych srsi irdnia a kritika spolo¢nosti.

Forma: Ciernobiele fotografie radené v jednotlivych kapitoldch podla témy za sebou bez
akéhokolvek textu nechavaju priestor k zamysleniu a vyzneniu ich podstaty. Texty st obsiah-
nuté na zaciatku tvodnym slovom a na konci knihy v rozhovore s autorom. Typografia posobi
minimalistickym, ¢istym dojmom s pouzitim jedného fontu. Zna¢na velkost pisma je prijemna
na ¢itanie a neunavuje oko. V knihe st akoby skryté interaktivne casti, ktoré si ¢itatel moze roz-
lozit do dlhého pruhu za sebou iducich fotiek. Kniha je zabalena do poloplatennej pevnej vazby.
(Osmdesatky © 2020)

Koncept: Jan Jindra a Tomas Pospéch, Text: Jan Jindra a Tomas Pospéch, Fotografie: Jan
Jindra, Preklad: Derek a Marzia Paton, Graficka uprava: Milan Nedvéd, Vydavatelstvo: BiggBoss,
Pocet stran: 160, Rok vydania: 2016, Vazba: pevna V7, Rozmer: 185 x 270 mm.
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Obr. 54-59 Osmdesatky (zdroj: Biggboss © 2020)
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2.1.7 > 2017
SPIS 44 / V ODLUCENI

Obsah: Vynimoc¢na fotograficka kniha autorky Leny Jakubéakovej priblizuje zivoty sloven-
skych vaznov. Kniha je plna tichych pribehov. (Spis 44 © 2020)

Forma: Kniha je velmi precizne vypracovana a zabalena do modrého platna asociujtc farbu
a material vazenskych kosiel. Séria farebnych fotografii so silnym socialnym podtextom je umiest-

nena na spadavku, ¢o divdka akoby vtiahne do vnutra. Grafické riesenie knihy odkazuje na pro-

stredie vdznice vo viacerych ohladoch, ako napriklad zvolenim pisma Courier, doskami knihy,
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ale aj vytvorenim $pecialnych peciatok, ktoré st pouzité na obalke ale aj vo vnutri knihy. V roku
2018 sa tato fotograficka kniha umiestnila na prvom mieste v sutazi Cena za ndrodny dizajn

v kategorii pofesiondlneho dizajnu.

Koncept: Lena Jakub¢dkova, Samuel Carnoky, Fotografie: Lena Jakub&dkova, Graficka
tiprava: Samuel Carnoky, Vydavatelstvo: Dive Buki, Pocet stran: 100, Rok vydania: 2017, Vizba:

pevnaa s otvorenym chrbatom, Rozmer: 175 x 230 mm.

NAIL ART. SPACE FOR SALE

Peter Fabo

Obr. 64-68 Nail Art (zdroj: Peter Fabo © 2020)
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Obsah: Obsiahnuty vyber fotografii renomovaného fotografa odhaluje jeho rézne pristupy
v tvorbe. Spojenie abstraktnych farieb zameranych na vyrazna farbu alebo presne definovany

geometricky tvar, s rychlymi zabermi z kazdodenného Zivota.

Forma: Po otvoreni obalky knihy, ktora ma aplikovany parcialny lak ¢im este viac podciarkuje
absurdny nazov, za¢ina pasmo za sebou iducich velkych farebnych fotografii. St jasné, ziarivé
a dvojice medzi sebou komunikuju. Vytvara sa tam zvlastny kontext. Na zaver je umiestneny text,

ktory je od fotografii oddeleny tak, aby nerusil navaznost akéhosi pribehu.

Koncept: Peter Fabo, Text: Mikulas Brazda (M.), Frantisek Fekete, Kamil Nabélek, Preklad:
Alzbéta Soperova, Fotografie: Peter Fabo, Graficka uprava: Petr Bosak, Robert Jansa (2017 De-
signers), Vydavatelstvo: UMPRUM, Pocet stran: 160, Rok vydania: 2017, Véazba: brozovana,

Rozmer: 210 x 300 mm.

2.1.8 > 2018
ANONYM 1968-1984

Obsah: Séria fotografii predstavuje vyber zo siedmych rodinnych albumov obdobia 1968-1984,
zaktpenych nahodne cez internet. Jednotlivé snimky vSak pévodny majitel narusil a vyrezal z nich
tvare vSetkych zachytenych osob. Nie je tiplne jasné, co tym zamyslal, ale da sa domnievat, Ze chcel
fotografie iba anonymizovat. A mozno sa za tymto ¢inom skryvali iné pohnutky. Kazdopadne
vzniklo vizudlne velmi ojedinelé dielo a svedectvo o Zivote v normaliza¢nom Ceskoslovensku.
Nevedomky je tak naznacena paralela s vypovedou o spolo¢nosti, v ktorej bola osobna identita

cielene potlacovana a maskovana. (Anonym © 2020)

Obr. 69-70 Fotografie z knihy Anonym 1968-1984 (zdroj: TakeTakeTake © 2020)
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Obr. 71-73 Anonym 1968-1984 (zdroj: TakeTakeTake © 2020)

Forma: Kniha ukryva ¢iernobiely obrazovy material bez akéhokolvek popisného textu. Fo-
tografie s vyrezanymi fragmentmi vzbudzuji bezmenny charakter, ¢o formalne doplia cierne
podkreslenie fotografii. Obalka, opit s ¢iernobielou fotografiou, ma Specialnu tpravu ¢ize material

je tak odolny voci znecisteniu a posobi netradi¢ne.

Koncept: Vysehradskej jezdec, Fotografie: archiv neznameho autora, Graficka uprava: Take
Take Take, Vydavatelstvo: Nikola Klimova — Take Take Take, Pocet stran: 112, Rok vydania:
2018, Vizba: brozovana V4, Rozmer: 165 x 235 mm.
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ZENY 60+

Obsah: Kniha Zeny 60+ s podtitulom Uz nic nemusim, ale miizu hodné zobrazuje 10 velmi
indpirativnych pribehov ceskych Zien vo veku po $estdesiatom roku zivota, ktoré su stale aktivne
a ciefavedomé. Fotografka Libuse Jarcovjakova urcité obdobie navstevovala a zachytavala tieto
podnetné zeny, z ¢oho vznikol fotograficky dokument obsiahnuty v knihe.

Obr. 74-77 Zeny 60+ (zdroj: ArtMap © 2020)
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Forma: Téma Zzien je znazornena obsahovo ale aj formalne a to predovetkym na prvy po-
hlad vyraznou ruzovo-fialovou farebnostou. Ziarivé priame farby st pouzité aj v typografii, ktora
kombinuje sadu bezserifového pisma Siri a serifového pisma Ivar. Jednoliata sadzba zalomena
do jedného bloku na stranu posobi kompaktne. Obalka je ponata odvaznymi vysekmi, ktoré
prechadzaju do zlozenej klopy. Z vonkajsej strany je vidiet Ziarivli ruzovu farbu jednak na obalke,
tak aj na otvorenom chrbate knihy $itym ¢iernou nitou. Kniha vysla v nakladatelstve wo-men
v grafickej uprave Jakuba Wdowky.

Koncept: Pavla Frydlova, Jakub Wdowka, Text: Pavla Frydlova, Barbora Baronova, Fotogra-
fie: Libuse Jarcovjakova, Graficka uprava: Jakub Wdowka (Artbureau), Vydavatelstvo: wo-men,
Pocet stran: 224, Rok vydania: 2018, Vizba: brozovana s otvorenym chrbatom, Rozmer: 135x

210 mm.
HAREDIM

Obsah: Dokumentarne dielo mladej fotografky nahliada do kazdodenného zivota uzavretej
ortodoxnej skupiny zidov v Jeruzaleme. Zachytava dolezité zidovské sviatky, ale aj dianie bezného
dna bez akéhokolvek patosu. Ciernobiele fotografie predovsetkym odkryvajti takmer nezmapo-

vany svet Zien tejto komunity, ¢im je kniha e$te cennejsia.

n

Obr. 78-82 Haredim (zdroj: Nakladatelstvi Blizko © 2020)

Forma: Na prvy pohlad zaujme kniha netradi¢nou obalkou, ktord je tvorena ¢iernym platnom
potlacenym metalickou striebornou farbou. Ako motiv je zvolena ivodna fotografia doplnena
bielm pismom. Mensi format knihy orientovany na $irku sa prispésobuje vnutornému obsahu,
teda fotografidam. Vo vnutri sa odohrava pribeh fotografii rozdelenych do mensich tématickych
blokov, ale aj praca s ¢iernymi a bielymi stranami. V porovnani s vekom autorky a velmi putavym

obsahom knihy, je celkovy dojem velmi formalny a konzervativny, ¢o viak podporuje vaznost témy.

Koncept: Eliska Blazkova, Jan Havel (Belavenir), Text: Judita Matyasova, Fotografie: Eliska
Blazkova, Editor: Jan Jindra, Graficka Gprava: Jan Havel (Belavenir), Vydavatelstvo: Blizko,
Pocet stran: 208, Rok vydania: 2018, Vizba: pevna V8, Rozmer: 240 x 170 mm.
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2.1.9 52019
ZENY O ZENACH

Obsah: Kniha s podtitulom ,,Intimita tvorby ceského zenského filmového a literarniho do-
kumentu“ prindsa putavé rozhovory s 29 dokumentaristkami z Ceskej republiky. Pribehy Zien

z roznych sfér odborov, ktoré napokon spdja téma dokumentu. (Zeny o zenach © 2020)

Forma: Rozhovory st pojaté velmi zaujimavym layoutom, ktory je vhodny na dlhé ¢itanie,
¢omu dopomohol aj prijemne intimny format knihy. Pouzitie platna na mékkych doskach a ty-
pografia na obalke presahujuca cez chrbat knihy, dodava netradi¢ny a zaroven moderny vzhlad.
Kniha bola oznacend ako Nejlepsi prdace na FMK UTB za rok 2019 v oceneni Cena rektora Uni-

vevs

v kategorii Odbornd literatiira.
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Obr. 83-86 Zeny o zenach
(zdroj: Pauline & Adela © 2020)
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Obr. 87-88 Zeny o Zendch (zdroj: Pauline & Adela © 2020)

Koncept: Barbora Baronovd, Text: Barbora Baronova, Autor rozhovorov: Barbora Baronova,
Fotografie: Dita Pepe, Editori: Katefina Kadlecova, Eva VI¢kova, Veronika Benesova Hudeckova,
Preklad: Sylva Ficova, Graficka uprava: Adéla Svobodova, Vydavatelstvo: wo-men, Pocet stran:
992, Rok vydania: 2019, Vizba: V4, Rozmer: 135 x 190 mm.

POVOLANI: SEDA

Obsah: Monografia predstavuje uceleny pohlad na tvorbu Katefiny Sedej, ktort tazko zaradit
do $pecifického odvetvia vytvarnej ¢innosti, no da sa povedat, Ze jej praca ma blizko k socialnej
architekture. Specifickym prvkom je hladat konflikty a spajat ludi. Jednou z charakteristickych
vlastnosti autorky je odvaha menit, naburavat a postvat hranice na prvy pohlad banalnych, ¢i
normalnych veci kazdodennosti. Postup prace sa meni podla miesta a komunity, v ktorej projekt
vykonava. Vécsina tychto pocinov sa odohrava v redlnom case a preto ako zdznam akcie slazi

dokument v podobe fotografii alebo videa.

Obr. 89 Povoléni: SEDA (zdroj: ArtMap © 2020)
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” CERVENA

Obr. 90 Povoléni: SEDA (zdroj: ArtMap © 2020)

Forma: Formalna stranka asociuje ponukovy katalég, telefonny zoznam ¢i inzerciu, hlavne
vdaka designu na obalke. Strukttira publikacie odpoveda jedine¢nosti a zaroven solitérnosti
jednotlivych diel. Z toho dovodu je kazdy zo Strnastich projektov umiestneny do samostatne
uzavretej kapitoly. Kazda kapitola sa vSak zamerne lisi sposobom grafického spracovania vyrazného
layoutu, ¢o dopomaha podtrhnut tematiku a pestrost projektov. V zavere s pouzité rozhovory, ale
aj texty teoretikov umenia, ktor¢ blizsie priblizuju dané myslienky diela. Kniha vyzera skuto¢ne
ako tehla, co dodava na pocite pevna vazba orezana na blok a zafarbena pomerne hutna oriezka
¢iernou farbou. (Povolani: Seda © 2020)

Koncept: Katefina Sed4, Yvona Ferencova, Kristina Drinkova, Text: Fanni Fetzer, Hana
Jirmusové Lazarowitz, Milena Kalinovskd, Vladimir Kokolia, Adam Szymczyk, Katefina Sed4,
Paula Toppila, Hamza Walker, Autori rozhovorov: Yvona Ferencova, Jana Klusakova, Miroslav
Maixner, Ales Palan, Fotografie: Martin Hlavica, Michal Hladik, Roman Franc a dalsi, Redak-
cia: Lucie Faulerova, Editori: Katefina Seda a Yvona Ferencova, Preklad: Katefina Danielov4,
Martina Dvotakovd, Ivan Gutierrez, Graficka uprava: Kristina Drinkova, Vydavatelstvo: Galerie
vytvarného uméni v Ostravé, Pocet stran: 736, Rok vydania: 2019, Vizba: pevna V8 s farebnou

oriezkou, Rozmer: 185 x 255 mm.
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Obr. 91-94 Povoléni: SEDA (zdroj: GVUO © 2020)
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3 INTERVIEW

3.1 Grafik + fotograf

Fotograficka kniha je velmi Specifické médium, ktorého zrod je zavisly na $irokom spektre
krokov procesu ale aj na myslienkovych stratégiach. Zaroven je s takouto knihou spata dolezita
etapa, ktorou je spoluprdca a prepojenie profesii. Zac¢iatkom devitdesiatych rokov minulého sto-
rocia je v si¢asnom umeni a designe vidiet zasadny obrat ku spolupraci. Umelci a designeri klada
vacsi doraz na kolektivne projekty ¢i participativne metddy, vdaka ktorym vznikaju komunity
spoluautorov. Osobne ma velmi lakalo zmapovat podoby a prejavy umenia spoluprdce v si¢asnom

¢eskom a slovenskom designe.

3.2 Rozhovory

K intenzivnej$iemu oboznameniu sa s témou slizia rozhovory s ludmi, ktori v tejto sfére
maju realne skasenosti. Do rozhovorov boli zahrnuti graficki designeri, fotografi, kuratori, pe-
dagogovia a nakladatelia, ktorym knizné médium nie je cudzie. Pre vacsiu pestrost nazorov boli
vybrané osobnosti réznych generécii z Ceska a Slovenska. Otdzky st zamerané na rozne oblasti
ako napriklad: knizna tvorba, zdroj in$piracie, proces prace, vizia, ale hlavne sféra spoluprace.

Prepis rozhovorov je kvoli autenticite ponechany v pé6vodnom jazykovom zneni.

Cielom rozhovorov je zmapovat aktudlnu situdciu v tvorbe knih, zmyslani nad kniznym
¢i fotografickym médiom a to predovsetkym sa dozvediet viac o spolupraci v odbornej praxi.
Dvadsat oslovenych tvorcov sa na knihe neraz podielalo, ale kazdy toto médium vnima trochu

inym spésobom.
3.2.1 Imrich Veber

*1987, Vitkov - fotograf, dokumentarny umelec

o v/

Ukon¢il studium fotografie (Institut tviir¢i fotografie SLU, Opava) a dejin umenia (Katedra
déjin uméni FF UP, Olomouc). V sticasnosti nachadza moznosti vyuzitia dokumentarneho jazyka
a beletrie, tento pristup vyuziva v dielach, ktoré komunikuji v si¢asnom prostredi. Zaujima sa
o priestor, spolo¢nost a podmienky, v ktorych zijeme. Vytvoril niekolko knih, ako napriklad
HOMOurban (2012), BLOK 62 (2015) alebo Mejdan podle planu / Merry-making according to
plan (2016).

Co pre teba znamena kniha?

Existuje takovy klasicky nazor, ze vystava se sundd, ale kniha ziistane, tak to mi pfipada trochu
malo. Mozno je zbytecné, aby tady bylo néco navéky. Mné spis kniha prijde zajimava z hlediska

fixace. Kniha je médium, které se zafixuje v ten dany cas a tak zlstane, je neménna. Bavi mne
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taky, ze je pomalejsi a potfebuje néjaky ten ¢as nez vznikne. Kniha vyzaduje néjakou spolupraci
a je tam spousta produk¢nich kroki, které mé sice trochu otravuji, ale pak clovek zjisti, Ze ho to
nakonec bavi. Ale musim Fict, Ze ted mé kniha uz tak moc nebavi. Tahanovce jsou vlastné po-
sledni kniha a ta vysla v roce 2017 na jate, takze je to uz dost dlouho. Ted sice budu délat néjakou
maketu, ale to vnimam spis jako autorskou knihu. Cili je uréena na to, aby si ¢lovék zformuloval

to, co zrovna resi a néjak ho to donutilo vmeéstnat to do néc¢eho. Uzavtit ten soubor.

Funguje to u teba tak, Ze akonahle knihu vydas a mas ju hotovu, ta téma je pre teba uzav-

reta a uz sa chces$ venovat dalsej?

Ano, tady s téma vécmi to tak bylo, ze ten soubor vznikal pro tu knihu nebo pfipadné vystavu.
Ale ted to uz mam tak, Ze uz tfeba dva nebo tfi roky ¢clovéku bézi hlavou néco, na co bych chtél
reagovat a tadyta maketa, kterou chystdm jenom zformuluje to vSechno, co ¢lovék néjak resi.
Takze vytvoii jenom takovy meznik, ale ta véc ptijde dal. Starsi projekty vznikaly tak jak jsi fikala,
akorat ja mam jesté tu blbou vlastnost v tom, Ze mé ta kniha prestane zajimat i jako ona - kniha
jako takova. Prosté ted to lezi ve sklepé a nestaram se o to viibec. Coz je asi ta chyba, ze by to
teprve mélo zacit kdyz se ta kniha vydd, potom ma ¢lovék zacit fesit co s ni a nékde to prodat.

A m¢é to pravé v ten moment prestane zajimat.
Nerozmyslal si ohladom propagacie oslovit niekoho iného?

Ne, to mé taky moc nenapadlo. Knihu HOMOurban, vydaval Tomas Pospéch, ten zacal délat
takové nakladatelstvi a tam byla dohoda, Ze on se postara o distribuci. Takze to daval do knih-
kupectvi. Ty knizky jsou nékde k sehnani, ale neni jich rozhodné mnoho. Kdyby si ¢lovék dal za
cil to nékde distribuovat a mit to jako marketingovy plan, tak se urcité k tomu bude stavét jinak,
nez takhle. A druha véc je, Ze jsem na vSechny projekty mél granty, coz vinimam sebekriticky

z dtivodu, Ze to ¢lovéka tolik nemotivuje.
Ale o granty sa tiez musis$ dlhodobo snazit, nedostanes ich zadarmo, nie?

No to je taky fakt, ze ten grant neni o tom, Ze by ¢lovéku spadl do klina. Je to odraz néjaké

dlouhodobé préce.

Na viacerych knihach si spolupracoval s grafikom Jakubom Wdowkom. Zaujimalo by

ma, ako vnimas tuto spolupracu?

Ja jsem se ke Kubovi dostal pres Tomase Pospécha, takze to byl dalsi pfinos Tomase, ze nas
spojil s Kubou a my jsme spolupracovali dal. Jednak si rozumime lidsky, i kdyz se viddme jed-
nou za cas, a ze si tak néjak nevadime. Protoze to je taky dtilezité, Ze se ty lidi pochopi. Ja jsem
vétdinou za Kubou uz prisel s docela piesnou predstavou, jak by tieba to celé mélo vypadat. Pod

designem je podepsany Kuba samozfejmé, ale dost casto ty véci vznikaly po néjakych rozhovo-
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rech nebo sezenich. A vlastné u téch Tahanovic jsme se u grafického designu uvedli oba. Protoze
to jsem délal s Katkou Rybnickou a tam jsem mél pocit, Ze to s ¢im prichdzim ja, je uz tak moc,
ze by u designu méli byt uvedeni oba. Pfece jen u véci, co jsem délal s Kubou, tak on toho délal
urcité vic, plus samozrejmeé priprava do tisku a vSechny tyhle véci a od toho napadu to posouval
znatelné. Zatimco s Katkou to byla takova diskuze, ze ¢lovék védél jak to ma vypadat a vlastné

spolu jsme to ladili v mnohem mensich detailech, nez tfeba pred tim.
Boli pri tvorbe knihy potrebné osobné stretnutia, alebo sa dalo pracovat online?

Ja se radsi vidam s lidmi fyzicky. Jenomze tim, Ze on je v Praze, ja jsem v Opavé, se tak casto
vidat nemiizeme, ale kdyz se ta kniha délala, tak jsme se vidali opakované. Nebylo to tak, ze by-

chom si sedli jednou a pak to fesili vSechno na dalku.

S Jakubom ste spolupracovali na knihe Mejdan podle pldanu. Preco si sa rozhodol vytvorit

prave tato knihu? Aké fazy prace zahfnal proces tvorby knihy?

Tady mam takové studentské véci, které tomu predchazely. I kdyz to dnes vnimam jinak, tak
ja jsem zacal fotit tradi¢ni dokument. A jedna z téch véci jsou i handicapovani, co mam pocit,
ze si kazdy zacinajici dokumentarista chce néjak vyzkouset, je to mozna i atraktivni nebo zaji-
mavé. A ja jsem byl jeden z nich. V Opavé je velké socialni zafizeni, jmenuje se Marianum a ja
jsem tam uz v roce 2008 zacal chodit fotit. Shodou okolnosti jsem prisel v dobé kdy to socialni
zafizeni prochazelo transformac¢nim procesem republikového vyznamu a jedna z véci, kterou
oni potrebovali fesit byla dokumentace, co se tam déje. Takze jsem prisel ve spravnou dobu,
protoze jsem se jim zrovna hodil. Taky, shodou okolnosti feditel hral na hudebni nastroj a ucila
ho manzelka Jindficha Streita, takze on s tou dokumentérni fotografii mél néjakou zkugenost.
Takze jsme se dohodli, ze mé tam necha fotit. Ja jsem tam pak po dobu osmi let chodil fotit a bylo
to rozdélené do takovych tfi blokt. J4 jsem jim to hlavné vSem nasliboval, ze tu knihu udélam,
takZe jsem to bral jako takovy zavazek a zaroven jsem mél pocit, ze dokud to neuzaviu tak to
nebude uzavrené. Chtél jsem si vycistit stiil, uzavrit to a jit dal. Cela ta transformace spocivala
v tom, Ze se ty lidi mechanicky prestéhuji do mensich domti a bytti a budou zit jako normalni
lidé. Mél jsem pocit, ze ne kazdému to pomohlo, takze ta kniha neni ani vystavéna linearné, ze
by to vedlo od $patného k lep$imu, ale je spi$ zacyklena. Neni uplné poznat z ¢eho se vychazi
a kam se jde. A v tu dobu to byla i trochu kritika toho procesu, neni to tam néjak explicitné, ale

myslim, Ze je to mozné mezi radky cist.

Kolega Lukas Bartl, ktery je historik, psal text a spolu jsme ty fotografie vybirali, protoze si
myslim, Ze je vic na takovy tradi¢ni dokument, takZe jsem to s nim vic fedil. A potom kdyz jsme to
fesili s Kubou, tak jsem mél ten vybér uz udélany. Na vazbé jsme se shodli, ja jsem s tim prisel, ze
chci aby ten hibet byl odkryty a nechtél fesit desky. Pak Kuba vymyslel to, Ze by se ten text vyhodil

ven na obalku, protoze jsem chtél aby na zac¢atku nic nebylo a ¢lovék skocil hned do téch fotek.
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Co ta na tvorbe knih najviac bavi a ¢o ti naopak prinasa najviac starosti?

Nejvic mé na tom bavi kdyz vznikaji, bavit se s grafickymi designery to mé bavi a jakmile to
vyjede z té tiskarny, ¢lovék to dostane z té tiskarna, tak mé to prestava uplné bavit. Vazné, jakmile
je to hotové, clovek si fekne a co dal a jde dal. Takze nevim jestli by nemél skoncit maketou, ten

zazitek by byl stejny a bylo by to levnéjsi.

Vicsina knih, ktoré opisujes vznikla tak, Ze najskor si mal fotografie a nasledne si sa

rozhodol vytvorit knihu. Bolo to niekedy aj naopak?

Spis ¢lovék vi, Ze by na konci ta kniha mohla vyjit, ale ne tak, Ze bych si fekl udélam knihu
a ted budu premyslet co by tam asi bylo, to ne. Byla tfeba situace, kdy jsem ilustroval knihu. To
souvisi i s Marianem, protoze to byl klaster a ptivodné to bylo socialni zafizeni, které mély ra-
dové sestry. Je tam i kldsterni kaple a v té kapli slouzil Josef Vesely, psal basné, byl opavsky dékan
a znamy pan. On mé zaregistroval, kdyz jsem fotil Marianum. Jednou jsme se tak bavili a fekl,
ze by jsem mohl ilustrovat jeho basné fotkami. Mezitim zemfel, tak ja jsem potom knizku udélal
s jednou z téch radovych sester, sestrou Klarou, jako takovou vzpominku na ného. A potom jesté
kniha HOMOurban ¢aste¢né tak vznikala. Ja jsem odjizdél na Erasmus, mél jsem par fotek, za-
zadal jsem o grant a ten jsem dostal. TakZe mné bylo jasné, ze béhem toho roku bych mél udélat

knihu. Spousta fotek teda vznikla az v roce 2012, kdyZz mi bylo jasné, Ze z toho ta kniha bude.
Co ta podnietilo pracovat s archivom fotografii na projekte a knihe BLOK 622

To byla moje diplomova prace a jak je ¢lovék ve $kolnim prostredi, tak podléha riznym
trendtim. Ja si myslim, Ze to byla jedna z vln v tom dokumentu, kdy kazdy pouziva archiv, tak
jsem to chtél zkusit taky. Akorat co je jiné, tak tam z toho archivu neni moc fotek, fada z nich
vznikala normalné v tom case, jen se mély tvarit jako archiv. Takze to mélo znejistit divaka, ze
se to odvypravélo skrz caste¢né fiktivni archiv. Jesté jsem si tam hral s datumovkou, shanél jsem
kompakt s datovaci sténou. Dokonce je tam Spatné datum néjakych osmdesatych let, kdy fotaky

s tou datovaci sténou ani neexistovaly.
Je to odfotografované na viacerych miestach?

Jo, je to takova smés. Ale je tam spousta fotek autobiografickych anebo z naseho rodinného

alba. Mélo to byt o generaci lidi, ktera na tom sidlisti vyrustala nebo jesté Zije.
Co ta pri tvorbe najviac inspiruje a ovplyviuje?

To nevim, ja mam pocit, ze uz netvorim. Nebo asi jesté jo, ale jakmile ¢lovék skonéi v té
gkole, tak je to potom do znac¢né miry i prace se spoustou administrativy. Anebo ma clovek
hlavu rozdélenou mezi napady studentii a napady svoje. V idedlnim pripade by univerzita méla

byt takova laboratof toho, ze tady ma ¢lovék prostor zkouset i to, co nemize fungovat ale mize
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fungovat nékdy jindy. A inspirace je pro mé uplné kazdodenni béh situaci a véeho co se déje, bud
bezprostfedné mé anebo okoli, anebo v médii a vécech, které proudi kolem nas. Potom i dost
beletrie, nebo hudba.

Takze ¢ita$ vela knih?

Snazim se ¢ist. Nemyslim si, Ze ¢tu moc, urcité bude rada lidi, ktefi ¢tou mnohem vic. Mam
pocit, Ze kdyz oteviu dobrou knihu, tak si fikam jak to ¢lovék mohl takhle napsat. Kde se to
vezme, ze ¢lovék vytvori takovou vétu, kterd je skvéla. Tak jsem si fekl, Ze kdyby se ¢lovéku po-
dafilo vytvorit néco takového v tom obraze, tak by to byla parada. Ted jsem cetl Nesmrtelnost
od Kundery. V souvislosti s Kunderou jsem narazil na termin filozoficky romdn, tak mne zajima,

jestli by mohl existovat filozoficky dokument.
Planujes sa venovat kniham aj dalej?

Asi jo, ale spi$ to potfebuje Cas. Protoze to vznikani je tak dlouhodobé, Ze mam pocit, ze
si ¢lovék pak potfebuje oddechnout. Obdivuji a zaroven nevim, jestli je to viibec zdravé, kdyz
nékdo déla téch knih hodné najednou anebo hodné za sebou, ted myslim z hlediska umélce, ne

grafického designera.

3.2.2 Milan Nedvéd
*1978, Praha - graficky a knizny designer

Absolvoval studium grafického designu (Rhode Island School of Design, USA). V stcasnosti
vedie uz 6smy rok Studio Milan Nedvéd a Casto spolupracuje s editormi, spisovatelmi, fotografmi,
ilustratormi, ¢i kuratormi. Preferuje kniznu tvorbu s dérazom na typografiu. V jeho portféliu
najdeme knihy ako napriklad: Slecny (2012), Intimita (2015), Osmdesdtky (2016), UNES-CO (2018)
a mnoho dalich. Je drzitefom mnohych oceneni za kniznu tpravu vytvarnych publikdcii v Cesku

i zahranici.
Zaber tvojej tvorby je pomerne Siroky. Aky podiel a vahu ma v tvojej tvorbe knizny design?

Ted asi klicovou, protoze mé to bavi nejvic. K tomu ¢lovék prisel néjak prirozené. Ja jsem zacal
délat digitalni design, ale to uz je asi deset, patnact let zpatky. V té dobé digitalni design nebyl tak
odborny jako je dneska, tenkrat byl grafik trosku jako programator, musel mit néjaké technické
znalosti... Nebylo to popravdé to, co mé bavilo. Ta technicka stranka neni tak atraktivni pro nékoho,
koho spis bavi ty vytvarné véci a co byl muj zasadni problém, Ze je to nehmatatelné. A hlavné jesté
ten internet ma velmi kratky zivot, spousta véci se méni, nezndm weby, které by existovaly po pat-

nacti letech a vypadaly stejné. Takze jak ¢lovék pracoval v agenturach, vétsina véci byla kratkodobé
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zivotnosti. Ja jsem nemél zadné grafické, vytvarné vzdélani, takze tam byl zdjem o ten obor jako
takovy a clovék ¢im dal tim vic pronikal do klasického grafického designu. Obcas i suploval ty role,
ze délal napriklad internetové stranky a ty firmy taky potiebovaly néco papirového, takze se to taky
udélalo, ale v tom plaval, protoze to pro ¢lovéka bylo nové medium. Pak se samoztejmé clovék
dostane k tém identitam a k vécem, ke kterym mél uz respekt, takze to probudi zdjem se v tom
vzdélavat. Ja jsem postupné tohle utlumil. Myslim, Ze jsem se v digitalnim designu v ty dobé dostal
na vrchol. Délali jsme pionyrsky projekty jako prvni internetovy bankovnictvi pro Ceskou spofitelnu,
pak pro CSOB, tedy v dnesnim slovniku spousta UT/UX véci. Délal jsem kampané pro Nokiu, ING,
Vodafone, podilel se na novym webu americky Mazdy a to uz byl prosté ten level hodné vysoko
na lokalni trh. Ja jsem odesel do Londyna a tam jsem si potvrdil to, Ze tohle uz nechci délat a vic
mé pritahuje ten klasicky graficky design. Pak jsem Sel studovat do USA, tam jsem si ¢ichl do
klasické typografie a zjistil, Ze ten muj zajem je spi$ kolem toho pisma a vétsina projekti, co jsem
délal ve skole mifila k tomu ti§ténému designu a hlavné knizkam. To se celé tak néjak prirozené

odvinulo a ja jsem uz nechtél délat nic jiného.
Co z toho povazujes za najvicsi zlom?

To, ze opustis celkem slibnou kariéru, kde mas uz néjakou pozici po deseti letech a to vsechno
hodi$ za hlavu a vydas se studovat na uplné jiny konec svéta. Takze ta Amerika byla klicova

v mnoha ohledech. Pomohlo mi to ujasnit co chci délat, nebo spis co nechci délat.
Kolko knih si uz stihol vytvorit?

Nemyslim si, Ze je toho hodné. Ja mam furt pocit, Ze toho ¢lovék moc neudélal. Jestli za rok
¢lovék udéla pét knizek, uz to je na mé dost a predstava, Ze bych tfeba délal mési¢né dvé knihy -
nedokazu si to predstavit. Protoze vétsina téch knih, které jsem délal je docela dlouhodobéjsiho
charakteru, takze nejde to sekat. Naptiklad knihu Jan Sépka jsme délali tfi roky a zas 1989 byla
treba hotova za mésic a pil, takze zase druhy extrém. Nékdy je to dobre, ze se to tahne, no ja
mam pocit, Ze takovy idealni ¢as na knizku je pil roku, aby to $lo. Je dobry od toho mit odstup,
ne to délat kontinualné. Vzdycky je dobry délat pti tom néco jiného a pak se k tomu zase vrdtit,

to clovek vidi tplné jinak. Nékdy si to sedne hned od zacatku.
Co fa podnietilo vymenit webové stranky za knihy?

Nejvic to asi zménila Dita Pepe, protoze prvni knizka co jsem délal byly Slecny a ja ji délal
v dobé, kdy jsem byl jesté v USA. To je docela paradox, ze ja jsem tu knizku udélal na dalku,

vSechno se realizovalo tady a i tak to nakonec dopadlo dobte.

My jsme se s Ditou znali uz pred tim a délal jsem ji naptiklad webovy stranky, asi pét let pred
tim. No a asi nevédéla koho oslovit, tak si vzpomnéla na mé a tim to zacalo. Pak nésledovaly dalsi

dveé knizky s Ditou a zacaly se nabalovat dalsi a dalsi — napriklad Roman Franc.
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Ako ste sa s Romanom Francom dali dohromady a preco ste zacali spolupracovat na knihe?

S Romanem byla prvni spoluprace na knize Karla Novaka Pfirozené. On na to Sel pres
nakladatelstvi BiggBoss. Myslim si, Ze on se ke mé dostal taky pres Ditu, protoze kazdy tiskne
u Helbicha v Brné a ja mam pocit, ze jsme se tam potkali u néjakého tisku v Brné. No a pak si na
mé vzpomnél. Od té doby mél Roman néjaké autorské knizky, tak jsme pokracovali. Uz je to asi

pét let, to je stragné jak to leti.
Ked'sa na to pozries s odstupom c¢asu, ako hodnotis$ spolupracu s Romanom?

Ted uz jsme s Romanem kamaradi, takze si mtizeme do o¢i fict vSechno. Ty zacatky byly
trochu opatrné, Roman potfebuje mit v§echno pod kontrolou. Nenecha té jen tak rozhodovat,
on potfebuje védét pro¢ si se takhle rozhodla. Je schopny volat v sobotu vecer jestli si nahodou

nezapomnéla néco doresit.

Obecné, ve vztahu s designerem a klientem je néjaka empatie. Musis$ i z téch prvnich schii-
zek vycitit, co ty lidi chtéji, kam to smétuje. Ja vzdycky vidim designery, ktefi to ignoruji a jsou
autorsky natolik radikalni nebo natolik vyrazné osobnosti. Nenechaji si do toho viibec mluvit
a stavi pomnicek vic sobé nez klientovi. Samoztejmé idealni je ma-li klient respekt k filozofii vasi
prace a da to najevo, aby jste neméli konflikt hned od zacatku, protoze vy nejste jeho poskok
a zaroven ty jako designer nesmi$ davat najevo aroganci, povysenost ¢i ho vnimat jako laika.
Budujes s téma lidmi néjaky vztah a asi neni dobry byt hned vii¢i nim v opozici, nebo jim hned
fict: bude to takhle a jestli to tak nechcete, tak odejdéte. A ted zpatky k Romanovi, ten myslim,

ze potiebuje jen slySet proc¢ to tak je, proc¢ si se tak rozhodla a jeho otazky jdou hodné do detailt.

Myslim si, ze je dobré si vyzkouset spolupraci i s jinymi samoziejmé. Ja netvrdim, ze ma jeden
¢lovék na néco patent, ale kdyz s témi lidmi délas, tak se rozviji spousta rovin spoluprace. Prvni
véci je, Ze to pro mé musi byt pochopitelné a srozumitelné, co ti lidi vlastné délaji. Ne, ze by se to
muselo zrovna libit, ale musi$ mit respekt a musi té ta prace druhého ¢lovéka oslovovat. A kdyz

to tam neni, tak to skfipe od zac¢atku. Mé se vzdycky libilo to, co Roman déla.

S Romanom si potom spolupracoval aj na dalSej knihe. Aky bol postup prace na knihe
Jmenuji se hladovy Bizon? Snazil si sa vzit do Romanovych fotografii a na zaklade toho vy-

tvorit koncept knihy?

Tam $lo nejvic o tu hlavni postavu, toho Bizona jako takového - z mého pohledu. Protoze oni
jesté délali film a nebyl to ¢isté knizni autorsky projekt, ale bylo to spojeny s tim filmem primarné.
Rezisér Pavel Jurda mél urcitou predstavu jak ma fungovat ten film, jak ta knizka a Romantiv
bonus je, Ze dokumentoval cestu v té Americe. Vzniklo nékolik fotek, které jsme pak do knizky
vybrali, ale neméla to byt primarné fotograficka publikace. Myslenka byla takova, Ze by to mélo

nést néco, co se neveslo do filmu a co by prineslo jesté néco navic. Pak z toho lezli takové véci,
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ze Roman se tam skamaradil s tim Samanem a existuji néjaké jeho ilustrace, takze si vybiras ze
spousty materialu a chces to tam mit. Téch fotek je tam nakonec jen asi sedm, osm. Bylo jich
vic, ale postupné jsme dosli k uzsimu vybéru. Nemyslim si, ze ty fotky, které se tam nevesli byly
$patné, ale tohle bylo tak akorat, aby to mélo tu silu. A Roman s tim nikdy nemél problém, Ze by

rikal, Ze je tam toho malo.
Ktora faza procesu ta na knihe bavi najviac a ¢o ti naopak robi najvicsie starosti?

Nejhez¢i je to, kdyz ti to piinesou hotové. Po tfech letech prace, i tieba po mésici je to vzdy
super moment. Pak tam ¢lovék vidi ty chyby (to tam neddvej). To mas vzdycky pro priste, ze jsi
feknes: 4 sakra. Toto je ten problém toho, Ze ten pocitac ani to, Ze si tiskne$ makety, to nikdy

nedozene ten finalni vysledek. Priblizi§ se tomu tieba z devadesati procent, ale nejde to.
Mas nejaku svoju knihu, o ktorej si dokaze$ povedat, Ze tam chybu nevidis?

Oni jsou chyby dvou charaktert, jsou hrubé chyby, ze tam néco zapomene$ nebo udélas néco
$patné v datech, korekturach. A pak jsou chyby, které se ti nelibi designové a ty ja vidim az s od-
stupem. Treba kdyz se podivam na nékteré starsi knizky, tak si fikam, tady jsem mohl zvolit jiné
radkovani, tady zase to mohlo byt vétsi, tady zase vic vlevo, vpravo... Trosku té to chytne za o¢i.
Nemas$ pocit, ze je to chyba, ale citi$ tam to, Ze by si to ted fesila trochu jinak. Myslim, Ze dobré

je byt schopny jako designer, zpétné a s nadhledem reflektovat a klidné zkritizovat vlastni praci.

Kdyz se vratim k tém fazim, ja nemam asi oblibenou fazi, cely ten proces je fajn. Jsou nudnéjsi
faze, ale kazda ma néco do sebe. Vymyslet to - to je fajn, ale boli to, pak je takova faze, kterou
mam rad - kdyz uz je to vymyslené a travis s tim ten ¢as. Mas cas se s tim bliZe seznamit a jit do
hloubky, pohrat si s tim. Tfeba vétsinu toho ¢asu délas tu sazbu, hrajes si s kompozicemi - to
je takova prijemnéjsi ¢ast a u toho ja vypindm mozek. Protoze mas to vymysleny, mas tam tu
direkci kudy uz jdes, uz jenom si s tim hraje$ a mas moznost se s tim vyblbnout. Pak je dalsi ¢ast

samoziejmé ta produkee, kde se fesi tiskarny, kniharny - tam jsou jenom nervy.
Mas to s knihami tak, Ze akonahle sa kniha vyrobi a je hotova, tak t4 tému uzavries?

Asi jo, ale téch projektti je zivych nékolik. Ted mam rozpracovanych pét, Sest knizek, kazda
je sice v jiné fazi, ale nosim je v hlavé. A ty co jsou hotové uz vypustim. Ja na to tfeba ani nemam
¢as se podivat, kdyz mé to dodaji z tiskarny, tak si to chvilku uziji, a uz to musi$ dat stranou

protoze musi$ délat dalsi knizku.

Ako vnimas trendy v kniznej tvorbe za poslednych 30 rokov? Ako sa podla teba zmenilo

premyslanie o kniZnom designe?

Za téch tricet let, je tady napriklad fenomén digitalnich médii. Devadesata léta byla éra

digitalniho vSeho, bylo tizasny viechno, Ze nejdfiv byl obdiv k tém médiim, které se okolo toho
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tocily a ted zpétné se to zase vraci k tém klasickym, analogovym. Ta kniha je v néc¢em stale ne-
nahraditelna. To je podle mé jedno hledisko - technologicky vyvoj. Skola se t& snazi ptipravit
na vSechny ty technologické véci a vSichni to tam fesi jaky to bude mit vliv na zivot designera,
ale zaroven zaklady té profese jsou furt stejné. Pracuje$ s pismem, obrazem a méni se jenom ten
vystup. Takze ti lidi kromé toho, Ze budou umét udélat hezkou knizku, tak budou umét tieba
programovat, ale ten zaklad tam musi mit v§ichni. Musi mit samozfejmé vytvarné citéni, talent,
aby tu praci délali dobre. Takze se to méni i neméni. A ty formalni trendy, ja tfeba obdivuji ho-
landskou $kolu, $vycarskou skolu, protoze je to skvéla prace s typografii, takova formalni strohost.
Ja mam rad redukci, kdyz véci nejsou prehnané a bezdivodné predekorované. Kdyz uz tam je
néjaky graficky dekor, tak musi mit zdivodnéni. Nevim, ¢i je to zrovna trend, ale jestli se dnes
néco opravdu hodné vyviji v digitdlnich technologiich, tak jsou to nastroje. Kdyz vidim kolik
ted vznika pisma, jak je to snadné navrhnout nové pismo, na rozdil od toho jak se to délalo driv.
To taky ovliviiuje i ten vizudlni jazyk v kniznim designu. Naptiklad jad nejsem priznivec dekoru
a snazim se najit to pismo, které ten vytvarny ton nese uz v sobé. Jsou neutralni pisma, vyrazova,
expresivni pisma a vzdycky je to o néjakém citu, jestli se pro ten projekt hodi tohle nebo tamto.

Mné osobné to pismo vystaci na to, abych dosahl vyrazu.

Jestli je néjaky trend, tak myslim, Ze je v autorskych knihach. Dfiv se tomu fikalo — kniha
jako objekt a vétsinou to byly takovy bibliofilie, které existuji v jednom kuse. Ted uz se ale au-
torska kniha chape, Ze i pti 500 kusech je to stale autorska kniha, to dfiv nebylo. Autofi dneska
obchazeji nakladatele, vydavaji si knihy sami - to mozna je néjaky trend, ktery mtizeme sledovat
za posledni dobu.

Myslis, Ze hlavny rozdiel sacasnych knih a knih z devitdesiatych rokov zapricinili limity
v starsich technologiach?

Tézko to takhle porovnat, protoze jsou knizky z devadesatek, které vezmes do ruky a jsou
stale nadcasové, vypadaji dobte i z technologického hlediska, materidlové a designové taky. Pak
jsou knizky, o kterych prosté vis, ze to vzniklo v devadesatkach nebo pripady, Ze to vzniklo dneska
a vypada to jak z devadesatek. Co se tyce napriklad papiru, kdyz vidim kolik druht se ted vyrabi,

v tom je to ted asi lep$i — mas lep$i moznosti. Dfiv to bylo, chcete to na mat anebo na lesk.
Je v tvojej praci tvorba obalky primarny alebo finalny proces?

Zalezi na knize anebo na klientovi. Nékdo naptiklad prijde, ze chce obalku vidét hned, aby to
mohl prezentovat, coz délam nerad, protoze v moment¢, kdy nemas v hlavé to, jak celd ta knizka
bude fungovat. Stéle to ¢lovek vidi jak celek a obalka je takova tfesnic¢ka na dortu. Takze je to
nepifjemné a v diisledku délas na nécem, co vlastné viibec nevznikne, ale jsou taky pripady, klient
si fekne format a kolik by to tfeba mélo mit stran. Nékdy je dobré, kdyz mas jakoby mantinely.

Casto vsak ani absolutni svoboda nemusi vést automaticky k dobrému vysledku.
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3.2.3 Tomas Pospéch
*1974, Hranice - fotograf, historik umenia, volny kurator a pedagdg

V roku 1998 vystudoval fotografiu (Institut tvirci fotografie SLU, Opava) a v roku 1995 de-
jiny umenia (Katedra dé¢jin uméni FF UP, Olomouc). Doktorandské stadium zavr$il v roku 2013
a docenturu v roku 2017 (Institut tvarci fotografie SLU) v Opave, kde pdsobi ako pedagég. Jeho
vlastna tvorba pozostava z roz$irovania rozli¢nych konceptualnych pristupov, ktoré st blizke
sucasnému novému dokumentu. S pouzitim réznych vizualnych stereotypov narusuje hranice
tradi¢ného dokumentu. (Pospéch © 2020) Je autorom viac ako tridsiatich knih, napriklad: Mys-
let fotografii (2014), Sumperdk (2015), Osmdesdtky (2016), Zemédélské prdce - Slusovice (2018),
Sumperdk — Ztrdta planu (2020). Vo svojich knihdch sa zameriava predovsetkym na fotografiu

a sicasné umenie.
Vy ste velmi vestranne zamerany ¢lovek. Aky podiel vo Vasej tvorbe zohrava kniha?

Se mnou je to pravé tak, ze jsem si v¢as neumél moc vybrat a nakonec se ukazalo, ze to je
pro mé skvélé spojenti, protoze jsem vystudoval déjiny uméni, tak paralelné fotografii na dvou
skolach. Cely Zivot to spojuji a vzdycky jsem se citil vic tim fotografem nebo vizualnim umélcem,
ale kdyz jsem vidél, Ze tu chybi zpracovand néktera témata, tak jsem mél tendenci tu ceskou
fotografii zachranovat a doplnovat to. A tim se stalo, Ze jsem toho vlastné nikdy moc nenafoto-
grafoval. Nebo nafotografoval, ale uz to nemél tfeba prostor a energii to prezentovat dal. Viechny
ty dalsi role, kromé fotografa, vznikly viceméné z donuceni a nikdy jsem moc nechtél. Typicky
priklad je nakladatelska ¢innost — jsem nakladatel, nikdy jsem jim nechtél byt a v§ude fikam, ze
jsem $patny nakladatel. Protoze knihy se vydavaji podle néjakého ekonomického modelu a ma
to generovat néjaky zisk. Mné to ¢asto zisk negeneruje (a ne proto, ze to neumim, ale vlastné ani
nechci). Obcas se stane, ze vydam knihu, ktera je najednou finan¢né tspésna a ja jsem z toho
pfijemné vyplakany, ale pak zjistim, Ze jsem tim padem zvolil maly naklad. Ja jsem chtél, aby ta

kniha existovala, nevéfil jsem, Ze se bude prodavat, chtél jsem ji pro sebe. A to byla skoda.

Neni tady moc nakladatelstvi, které by vydala knihu. A pokud knihu vydaji, celé to probiha
tak, Ze vy jako autor to mnoho let fotografujete, davate do toho strasné moc ¢asu a energie, potom
musite nékde sehnat, vydélat penize. Nakladatel vam ur¢i grafika, urci vam jak ta kniha bude
vypadat, jak bude velka, aby mu to sedélo do jeho edi¢ni fady a zapadalo mezi ostatni knihy.
Takze vznikne kniha, ktera je zaménitelna s ostatnimi knihami. Jediné co vlastné udéla je, ze tam
prida logo, pohlida tisk a zaridi distribuci. To funguje, ze 300 kusti poslete mné do studia a 400 do
Kosmasu, ale vlastné zadnou reklamu tomu dal neudélaji. Nanejvyse zformuluji tiskovou zpravu

a poslou to tém deseti lidem, ktefi u nas pisou o kulture.

Vzdycky si vybiram s jakym grafikem to budeme délat, protoze grafik je hodné dulezity

partner do dialogu. Kdyz uz ten grafik je, ja mu davam velky prostor, feknu mu obecné jak tu
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knihu citim, jak bych si ji predstavoval, pro koho je uréena, ale uz mu nefikam presné jaky bude
format, vazba, jestli tam bude zluté pismo apod. Skvéla situace — mé jako fotografa, nakladatele,
kuratora je, Ze si vyberu dobrého grafika, nechdm to na ném a potom jenom zamitam. Ale ja mu

to prece nebudu vymyslet. Anebo mé ten grafik prekvapi, nékam to vede a hezky se to rozviji.
Ako ste sa teda dostali ku kniham? Kedy nastal ten zlom, Ze sa kniham chcete venovat?

Celé to vzniklo tak, ze jsem v roce 1999 napsal diplomovou praci, kterou jsem jesté rok / dva
po $kole dodélaval a chtél jsem si ji vydat. Byla to kniha o architekture na Pferovsku: Hranice,
Teplice nad Be¢vou a okoli. Tam jsem védél, ze zadného nakladatele nesezenu, Ze pro¢ by velkého
nakladatele mélo zajimat néco takového. Kdybych oslovil mésto Hranice, tak mé to vydaji, ale
nikdo tam tomu nerozumi, ta knizka by vypadala hrozné a ja se nechci prezentovat §patnou
knihou. Takze jsem si zalozil Zivnostensky list, musel jsem vSecko obéhat, zjistit jak se to déla

a tu knihu vydat.
Cize nejaké osobné nadsenie a vlastna skiisenost Vas priviedla ku knihe?

Ano, jasné. A tim, Ze jsem historik uméni, teoretik, tak kniha byla pro mé skvélé médium
k vyjadfovani. Zaroven i jako fotograf nebo vizualni umélec mé velice bavi médium vystavy
a médium knihy, ale jsou to dva uplné jiné jazyky a oba dva jsou strasnou vyzvou. Kdyz délam
néjaky projekt, od pocatku co to fotografuji, od toho prvniho napadu hledam jak s tim pracovat
v prostoru galerie — v kontextu vystavovani a potom hledam jak se s tim da pracovat v prostoru
knizky. Knizka je pro mé uzasna vyzva, ja vlastné z jedné tretiny délam tu grafickou praci v podobé
editora, ktery presné urci usporadani stran, mluvi do toho jestli se u toho autora bude pracovat
s dvojstrankami nebo budou fotografie malé na jednotlivych strankach a jak se bude pracovat
s jazykem knihy. Podle toho hned vybirdm i fotografie a vychdzi to z tvorby toho autora, z toho

co je mu vlastni. Takze grafikovi dodavam kompletné usporadany obrazovy blok.
Co je u vi&siny Vasich knih prvotny napad, koncept knihy alebo séria fotografii?
Vzdycky to téma si o to fekne.

Na Vasej poslednej knihe, ale aj mnohych dalsich, ste spolupracovali s grafickym desig-

nerom Milanom Nedvédom. Ako ste sa dali dohromady a preco ste zacali spolupracovat?

Ja jsem pravé hodné délal s absolventy ze Zlina, nebo kdyz jsem délal pro nakladatelstvi, tak
oni mné dodali néjakého znamého grafika, co byla ¢asto vyzva. Prvni knizku co jsme s Milanem
délali byly Osmdesdtky. Zacalo to tak, ze jsme s Honzou (Jan Jindra) hledali néjakého grafika a on
vidél knizky Bary Baronové a Dity Pepe, tim padem chtél délat s Milanem. A ja jsem taky chtél
zkusit, takze jsme se tak krasné stretli. Jesté pred tim jsem se podilel na knize Prirozené, kterou

Milan délal. Takze jsem spolupraci s nim trochu znal a znal jsem taky jeho knihy.
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Ako by ste struc¢ne vystihli spolupracu s Milanom?

Jelikoz s nim délam, tak proto, Ze je to skvély. Ja potfebuji délat s grafikem, ktery ma na mé
¢as a zaroven jsem natolik sebekriticky, Ze ho nechci otravovat nebo mu brat cas. Ale néjaky ten
plodny ¢as spolu stravit musime. Nechtél bych délat se $pickovym grafikem, o kterém bych védél,
ze na m¢é nebude mit ¢as a hlavné mé netési, ze tu praci klidné hodi dalsim svym zaméstnan-
ctim ve studiu a ja ani nevim, kdo na tom délal. Nemam s nim pak zadnou pfimou komunikaci,
interakci. Ta osobni chemie, aby si ¢lovék rozumél s tim grafikem je podle mé hrozné dulezita.
Spousta historiki uméni tohle neresi a taky spousta knih vysla $patné udélana. Je to stejné jako
v architekture, kde 95 % domi nenavrhl zadny architekt, ale projektant. Ale kdyz se ocitnu ve
vile, kterou délal dobry architekt, tak se tam narovndm, citim se svatecné, je tam razem skvélé

svétlo, prostor. A je dost blbych knih, tak pro¢ délat dalsi.

Funguje dialég a spolupraca medzi grafikom a editorom aj online, alebo su podla Vas

potrebné osobné stretnutia?

Ja jsem pravé s grafikem mél 1éta problém, ze kdyz jsme se tfeba seli na snidani, aby jsme se
bavili o knizce, tak to skoncilo pti ¢emkoli jiném, nez pri té knizce. A ja jsem musel fikat: promin,
uz béz domd, at miizeme zacit pracovat. Zazil jsem i moc krasny zazitek s jednou absolventkou
ze Zlina Katetinou Popelkovou. Tam ty podklady byly dodany o dva mésice pozdéji nez mély byt.
Ja jsem jezdil po Slovinsku, fotografoval zakazku a mezitim béhal do internetovych kavarnach
a ridil jsem knizku. My jsme si mésic tfikrat denné psali, systematicky kontinudlné pracovali, ale
nevédéli o sebe, kde se nachazime. Graficka si myslela, Ze jsem v Praze, ja jsem myslel, Ze ona je
ve Zliné a byla v Gruzii. To v devadesatkach neslo a dnes je to naopak bézné, ze kdyz se lidi vidi,
tak se vlastné rusi. Taky jsme udélali knizku, kdy to zalamovala holka v Talinu a dokonce holka,

ktera neuméla cesky.
Vonaju Vam knihy?
Ja strané rad ¢ucham ke knihdm. Zazil jsem, Ze nékteré smrdi - Ze to neni dobra kniha.
Co pre Vas kniha znamena?

Ja mam takovy ambivalentni vztah ke knize, protoze mam stra$né rad, kdyz nic doma ne-
vlastnim. Mé véci roz¢iluji, mdm rad velmi maélo oblec¢eni a mit v mistnosti, co nejméné véci.
Nic nesbiram. A knizky jsou pravé neskute¢ny bordel, ktery zaneradi byt a proklinam je a ne-
navidim. Ale na druhou stranu nic lepsiho nebylo vymysleno. Audiokniha je fajn, ale kdyz mé
néjaka beletrie opravdu zajima, tak ji potfebuji mit. Nerad si taky ptij¢uji knihy v knihovné, ja si
ji napfiklad pu¢im a mésic na ni nemdm cas a pak jsem vystresovany, Ze ji musim docist a vratit.

Takze ja si stradné rad knihu koupim a pak je rad posouvam dal.
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Lakalo Vas vytvorit knihu (Role fotografie) o fotografii bez akéhokolvek obrazu?

To byla pro mé vyzva a for udélat fotografickou knizku bez fotek. Ja mam rad, kdyz je roz-
hovor doplnény o fotku toho ¢lovéka a vim s kym se bavim. To je takové nepsané pravidlo mit
u rozhovoru fotku. Takze jsem se rozhodl, ze kdyz uz se s témi lidmi potkavam, tak jim nafotim
portréty. Ale pochopil jsem, ze bud se ¢lovék soustredi na fotografovani nebo na rozhovor a ne-
jde délat oboji. Potom bylo vymysleno, ze tam budou tfi fotky od kazdého autora. Ted lidi rtizné
argumentovali, Ze tfi je malo, ze by chtéli vic, Ze maji bohatou tvorbu a najednou zac¢inal natlak.
Kdyby tam byly ty fotky, tak je tlustsi, byla by tfikrat drazsi. A najednou by byla pro tplné jiné
lidi, vytvarela by jiny dojem.

Pre koho je kniha (Role fotografie) urcena?

Ptvodné jsem hodné myslel na studenty, jako kdyz pozvete 22 hostti do skoly. A pak a druhy
cil byl to, Ze my se pohybujeme v takové bubliné a nezname ty ostatni - stejné hodnotné a zaji-
mavé bubliny. Paralelni vesmiry. Ja jsem tfeba délal v Domé fotografie rozhovor s Jifim Davidem
a na tu besedu ptisli davidovci, jeho ptiznivci, pak jsem délal besedu s Karlem Cudlinem a prisli
cudlinovci. Lidi chodi v jednom mésté vedle sebe, maji stejny fotoaparat, ale neznaji se. A ja jsem
chtél ukazat, ze i oni maji zajimavé uvazovani, ale u téch besed to nefungovalo - chodilo tam
hodné lidi, ale vzdy jen z té urcité bubliny. Tak jsem si fekl, kdyz udélam knizku, koupi si ji tfeba
kvili Koudelkovi, ale pak uz si prectou i ten zbytek. A pak byla osobni rovina, ze pro mé bylo
taky zajimavé seznamit se napfiklad s kriminalistickym fotografem, ktery cely Zivot premysli

o fotografii, ale zcela jinym zptisobem nez jsem zvykly.
Podla ¢oho ste vyberali respondentov do knihy (Role fotografie)?

My jsme si pravé nevybirali lidi, ale okruhy. Takze nas tfeba zajimal restaurator, tak jsme
hledali vsechny mozné restauratory a pak jsme si vybrali toho, ktery nam nejvic vyhovoval. Zvi-
tézil ten, kdo je dobry reprezentant toho oboru a zaroven z kterého jsem mél pocit, Ze dostanu
zajimavé myslenky. Protoze jsou lidi, ktefi maji zajimavou fotografickou tvorbu, ale moc o tom
nepremysli nebo neumi o tom mluvit. Subjektivni ve vybéru bylo to, Ze tam nejsou moji kamaradi
a kolegové. Opravdu jsem se snazil, aby tam byly rtizné generace uvazovani a s vybérem mi taky

hodné pomohla Lucie Fiserova.

.....

Vzdycky je to konkrétni téma, ten projekt. To, Ze o né¢em uvazujes je jak strom nebo rostlinka.

Tam, kde do ty hliny rypes, tak tam to vyroste. Cely ten projekt si rekne, co s nim.
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Ktora faza pri tvorbe knihy Vas bavi najviac?

Cely prtibeéh, ale ta kreativni ¢ast, kdyz ¢loveék néco zajimavého déla. To je jak tfesnicka na
dortu, ¢lovék se za ni musi prokousat §patnym téstem. Celé to vypada tak, ze ¢lovék shani jenom
jsem nikdy nechtél délat. Ja jsem chtél délat tu odbornou véc nebo si fotit, ale to tak v Zivoté bo-
huzel je. Idealni by bylo, kdybych sehnal néjakého kreativniho nakladatele, kterého bude bavit
psani grantl a jedndni. Mé na té knize taky bavi, Ze je to pomalé a drahé médium. Napriklad
Sumperdk jsem zalal fotit v roce 2012 a vydal o Vanocich 2019. Slusovice jsem zacal v f{jnu 2009

a knizka vy$la v listopadu 2018.

Preco ste si zaumienili vytvorit knihu Zemédélské prdce - Slusovice? Lakalo Vas pracovat

s archivom fotografii?

Ono to celé zacalo tak, Ze kdyz jsem zacal ucit ve Zlin¢, tak na jedné z prvnich prednasek
pribéhl néjaky pan z venku, prerusil mi prednasku, a ze on pracuje v divadle, kde se rusi ateliér a je
tam plna skrin diapozitivil. A on, Ze by to chtél skole vénovat, tak jsme sli ven a z jeho kufru auta
do mého jsme hodili dvé plné krabice. Kdyz jsem prisel domd, zjistil jsem, Ze jsou tam ramecky
celé $pinavé a néjaké nafotografované kravy a redkvicky. Hodil jsem to na piidu, tam to bylo de-
set let a potom jsme délali velkou vystavu o tom jak fotografové reflektovali Zivot za socialismu.
Tehdy zacalo byt trendy objevit vzdy néjaky archiv, tak kolega Birgus chtél taky objevit néjaky
archiv. Ja mu fekl, ze mam na pudeé stary archiv o zemédélstvi. Kdyz jsem to zacal prochazet,
tak jsem zjistil, Ze jsou to SluSovice. Celych téch deset let jsem mél kolegu, ktery se ve Zliné na
Univerzité staral o ateliéry a byl to muj dobry kamarad — Honza Regal. Tak jsem mu volal, Ze mi
néjaky blazen dal archiv fotografii a musim zjistit, kdo je autorem. Dvacet minut jsme si telefo-
novali a Honza mi furt fikal: ja fakt nevim, na nikoho nemtizu pfijit, ja mam pocit, ze jediny kdo
Slusovice fotografoval, jsem byl ja. On to bral jako chlebarinu nebo hnojafinu jak se sam o tom
vyjadroval a vazil si jinych svych fotek, ne téchto kseftt, kterymi si vydélaval na zivobyti. Ja ho
presvédcil, ze by mé bavilo s nim zacit pracovat, ale tplné jinak — ne jako s reklamni fotografii,

ale jako s autorskou tvorbou a Ze ho tam za¢nu uvadét.

Nékdy je skvélé, kdyz si ty fotky odfotografujete sami, ale ja jsem tehdy nezil. A ja mél najednou

prilezitost v dnesni dobé prostfednictvim Honzy Regala a jeho fotografii zachycovat Slusovice.
Ste ochotny do fotiek zasahovat, pripadne ich narusovat v ramci konceptu knihy?

Kvtli konceptu knihy ano. Aby vysvétlil do jaké miry, v knize SluSovice je strana 189, ktera
je roztrzend. Protoze tam deélali kukufici i pocitace a oboji to mad stejnou strukturu, tak aby to
¢lovék vidél. Takze do maximalni miry. Tfeba u knihy Osmdesdtky je to tvorba, ktera je zalozena
na konkrétnich fotografiich, tak ja nasloucham tém fotografiim, a kdyz pottebuji vyklopky, tak je

tam udélam kvili kontinuité. Ale nikdy bych tu fotku neotezal, nestr¢il do ni pismo, protoze jde
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o tu tvorbu samotného autora a ja mu jako editor nasloucham a snazim se ten napad podporit.

Nemadm rad samoucelnou grafiku.

3.2.4 Palo Balik
*1977, Bratislava - typograf, graficky designer a pedagog

Vystudoval graficky design (Vysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave), kde pdsobi ako
veduci Laboratoria typografie Katedry vizualnej komunikacie (Vysoka skola vytvarnych umeni
v Bratislave). Niekolko rokov pracuje ako knizny grafik vo vydavatelstve Artforum.Vo volnom
¢ase sa venuje organizovaniu vystav, prednasok a publicistike v oblasti vizudlnej komunikacie.
Je drzitefom mnohych prestiznych oceneni za knizny design. (Artforum © 2019) Vytvoril viac
ako 200 kniznych titulov: Havednik (2015), Teld (2016), Typografia a dizajn pisma na Slovensku
Zacalo sa to Cyrilom a Metodom (2017) alebo Bydlime! (2019).

Vo svojej tvorbe sa zaobera$ roznymi $pecializaciami, si typograf, graficky designer, veduci

Laboratéria typografie na VSVU. Aky podiel ma v tvojej praci knizny design?

Majoritny. Najviac robim knihy, najmenej reklamy a po tych rokoch ani neviem, ¢i by som

to este vedel. Takze hlavne knizky, publikacie, vytvarné katalogy, atd.
Co ta ku kniham priviedlo?

Rodic¢ia. Moja mama bola technicka redaktorka a od malicka som jej neustale pozeral cez
rameno ¢o robi. Vtedy sa este nepouzivali pocitace a vSetky texty, obrazky sa lepili ru¢ne na
makety, potom sa to fotilo a davalo do stroja na filmy. Takze odtial je ten vztah a aj tym, Ze sme
mali doma vela knih. S porovnanim s ostatnymi domacnostami, v ktorych som sa pohyboval,
u nas bolo vzdy viac knih ako hraciek. Prave preto, st pre mna knihy dolezité aj po materialovej
stranke — dotykat sa ich, skiimat ako st urobené, ako vonaju, povrchy, pouzité materialy, pred-
sadky a prebaly. Bavilo ma sa s tym hrat, ale mozno to bola len z niidze cnost, kedze sme nemali
ziadne hracky. Samozrejme ilustrované boli pre mna zaujimavejsie a doteraz si pamitam ako tie

knihy vyzerali.

Co povazuje$ za najviacsi zlom, kedy si sa rozhodol, Ze sa kniham budes venovat aj v svojej

praci?

Tam bolo viacero zlomov. Prvy velky zlom bol ked ma oslovil vydavatel Kali Bagala, Ze potre-
buje nadesignovat nejaké knizky. Prva knihu, ¢o som robil bol Roger Krowiak, to bola taka velka
vec. Potom som sa zacal venovat svojej dizertacnej praci, ktorej sa venujem doteraz a pdvodne

mala obsahovat pravidla typografie. Nakoniec som zistil, Ze sa to neda spravit podla nejakych
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pravidiel, ale skor informacii. Lepsie sa mi piSe o tych segmentoch, z ktorych je typografia po-
spdjana. Prave slobodné vedomie, Ze sa neda spravit manual typografie a zaroven vieme z ¢oho
typografia pozostava, tak to nam déava isti mieru slobody v tej neistote. Tym, ze vieme akt maja
histdriu tie jednotlivé veci, tym ich vieme zaradit a lepsie pouzivat. Potom prisiel druhy zlom,
kedy som prokrastinoval popri dizertacke a okolo roku 2005 som zacal pracovat pre Artforum ako

knizny designer. Odvtedy to uz islo a zrazu som spolupracoval so vetkymi nasimi vydavatelmi.
Co pre teba znamena kniha?

To je zaujimavé, ked to hodnotim uz ako $tyridsat ro¢ny clovek. Ked som chodil na strednd
$kolu, vtedy vznikol CD-ROM, ¢o malo nahradit knihy a bola to taka zaujimava faza, pisalo sa
o tom, Ze je to novy paméatovy format. Kniha je urcité pamatové médium, to je bez debaty a pri-
tom ma esteticki hodnotu v typografii, obraze, ilustracii, ale aj celkovej tiprave dokumentu. Ta
bola spojena s knihou a jej sucastou odjakziva. CD-ROM je zaujimavy prave tym, ze ako prisiel,
tak aj odisiel a uz ho nemame v pocitacoch. Ja som ako $estnast rocny bol presvedceny, ze ten
CD-ROM je super a je to médium buduicnosti. Ti starsi kolegovia si to nemysleli a mali pravdu.

Knizka je stale primarnym zdrojom informacii.

Este ma zardza pouzivanie Citaciek. Uroven typografie ¢italiek je absolttne $ialend. Nechdpem,
ze to nikomu nevadi, ale ak to nevadi tomu, ¢o pouziva tie ¢itacky, tak si hovorim, ¢i to vobec ma
zmysel robit na nejakej estetickej urovni. Rozumiem tomu, Ze brat si na dovolenku $est knih je
pri sucasnych leteckych marzach drahé a naro¢né. Fascinuje ma, ze vzdy ked som bol v nejakom
hoteli, lezali tam knihy, ktoré tam nechali hostia s tym, Ze je normalne tam nechat paperback ked
si ho uz precital. Mat paperback v kniznici sa povazuje za trapne a ked je kniha naozaj dobra, tak
si ju ¢lovek kupi v hardbacku. Toto je tiez velmi zaujimavé na knihdch, ze st ve¢nym objektom.
A to, ze vieme ¢itat bez problémov aj patstoro¢né knihy, ak ¢lovek ovlada starsie verzie jazykov,
tak ma rovnaké potesenie.

Myslis si, Ze plati Book is not dead a kniha stale Zije?

Myslim si, ze ked teraz trend minimalizmu stale odznieva a ludia sa zbavuju veci, tak prave
kvoli tomu budu knihy stale pribudat. Doba iliterdrnosti a slabého ¢itania sa blizi ku koncu. Prave
to poznanie a doba obrazov, socialnych médii, takych skratkovitych sa vycerpd, unavi a Iudia sa
vratia k ¢itaniu knih. Bohvie, ¢i to bude na nejakych ekologickych materidloch, ale stale kniha
vychadza ako jeden z najekologickejsich médii, ¢o sa tyka udrzatelnosti. Dosvedcuje to aj $védska
firma, ktord ma vysadeny les. Poprosila spisovatelov, aby napisali basne a ked stromy vyrastu do
pozadovanej vysky, ¢o bude trvat 80 rokov a vytlacia ich texty na ten papier. Je to taka casova
kapsula a uz sa vlastne rata s tym, ze knihy budu a bude sa pouzivat papier. Takze sa vdbec ne-
bojim o budicnost knihy.
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Nevadi ti, Ze tvorba knihy je dlhodobejsi proces?

Tvorba kazdej knihy trva iny ¢as. Su knihy, ktoré su hotové za dva dni lebo vietko nejak do
seba zapadne, a mam knihy, ktoré uz robim sedem rokov a neviem sa ich zbavit lebo tam stéle

nieco drhne. Takze kazda kniha ma svoje tempo.

Pamit je dolezita aj preto, Ze ak sa niekto obava nejakej smrtelnosti alebo kratkeho ¢asu, tak
knihy st prave dobrym prikladom toho, ze na chrbtoch tych knih vidime menad ludi, ktori st
stale s nami aj ked su stovky rokov po smrti. Niektori aj tisic, ale stale s v nasich obyvackach.
Je to taka papierova vecnost. Ti ¢o st v tirazi, tiez svojim sposobom ziju v kniznici, takze aj ja
budem este dlho po smrti niekde akoby pritomny. S tymto vedomim umriet, je podla mna velmi
dobré, ze clovek nie je zabudnuty.

Ktora faza procesu na tvorbe knihy ta bavi najviac, a ktora naopak najmenej?

Najlepsie fazy su: praca so zijicim autorom... Neviem si predstavit lepsi spdsob designovania
knihy ako to, ked mdzem s jej autorom preberat obsah knihy. Vtedy ma moznost vzniknut ne-
jaka nova integrovana forma. Ak ten ¢lovek nezije, ¢lovek s nim musi akoby viest dialog v hlave.
Paradoxné je, Ze va¢sina autorov na to aka maju vycibrenu slovnu estetiku — elokventnost, nema
absolutne ziadny vytvarny vkus. A prave tym, ze tie texty piSu priamo do pocitaca, tak neroz-
myslaju nad tym aké st este sti¢asné moznosti v typografii okrem defaultného fontu vo Worde
alebo inom textovom editore. Maximalne nieco vyznacia kurzivou, ale tam pre nich typograficky
jazyk kon¢i. Zaujimavé je, ze ked sedim s tym autorom a ukazem mu, ¢o typografia dokaze, tak
vtedy sa trochu meni aj mentalita samotnych spisovatelov a za¢inaju intenzivnejsie pouzivat
veci spriaznené s typografiou. Maji viac moznosti a vyjadrovacich schopnosti, nielen obsahom
slova, ale aj formy. Cize ked za¢nu spolupracovat s nejakym designerom, tak pochopia celti vec
az do tej materialovej zlozky a rozmyslaju aké st moznosti. Ich obsah je lepsie spojeny s formou
a niekedy to ide az za ten obsah - niektoré veci, ¢o sa nedaji napisat sa vyjadria tou formou. To
je ta dobra cast.

Potom je druha, bonusova ¢ast, ktora ma na knihach bavi, ale je spojend s tou hnusnou castou.
Designeri knih ¢itaju ten text prvy krat bud v pocitaci alebo z nejakych A4-riek z Wordu, ako
herci scendr. Takze ¢astokrat ked idem na dovolenku, zoberiem si texty knih na papieri, ¢itam
to na plazi a [udia sa pytaju ¢i som nejaky spisovatel alebo herec, scendrista. A ja poviem, Ze nie,
my sme designeri, my robime knihy a toto je kniha, ktort najprv takto musime precitat a potom
je az ta, ktoru si vy kapite v obchode. Takze my nikdy tie texty ne¢itame v knihe, v tej podobe,
ktort navrhneme, ale v tej najhnusnejsej aka existuje — Gplne raw. Potom je ta zaujimava Cast,
ze ked to ¢itame, robime si poznamky o ¢om ta kniha je, ako vybrat formu, ¢o by malo byt na
obalke. Ten proces vznikania konceptov je najzaujimavejsi, lebo je najvzrusujicejsi. Potom pride
ta neutralna cast, ked sa to urobi. Kon¢i to takou predporodnou nervozitou a depresiou, ¢i sa

to podari, ¢i to tlaciari a knihari zvladnu. A popripade hysterickymi telefonatmi s vydavatelmi,
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ktori sa snazia samozrejme $etrit a myslia na td produkénd stranku. Akonahle to potom ¢lovek
chyti do ruky, tak pride taky zvlastny stav, trva to velmi kratko pretoze to uz poznam od predu do
zadu, polozim to do kniznice a uz ma to nezaujima. Nie preto, Ze by som mal nejaky indiferentny
stav k tej knihe, ale uz je to pre mna uzavreta vec. Niekedy sa mi stava, Ze pride akoby amnézia,

ta knihu vytesnim z hlavy a aj zabudnem, Ze som ta knihu niekedy robil.
Zastava$ nazor, Ze obalka je prepojena s obsahom knihy?

Ak mi niekto povie, Ze chce iba navrhnut obalku, tak absoltitne ni¢. Dobry knizny design
vychadza z vnutra von, to je jednoduchy princip. A ak to vnutro robi niekto iny, tak ¢o moze ist
von? Niekto iny? To je absurdné. A to, Ze niekto necha robit niekomu inému, tak sa vzdava viet-
kého, ¢o by v tej knihe mohol nadesignovat, vymysliet alebo podporit ten text nejakym vyrazom.

Je to zahodenie tej najvicsej zabavy.
Spolupracoval si okrem ilustratorov na knihe aj s nejakymi fotografmi?

Ano, s fotografmi robim hlavne vytvarné publikacie. Najmi s Filipom Van¢om a autormi
z okolia Galérie Photoport. Bud su to sti¢asny autori alebo su to legendy slovenskej fotografie,
kedy je doraz kladeny hlavne na technicku kvalitu. Ohladom tej spoluprace, je zaujimavé, ze
designeri orezavaju fotky ina¢ ako fotografi. To, ¢o by designer orezal lebo ho to irituje, tak to
fotograf ide zogaliet. Napriklad ked robim s Filipom Van¢om, tak ma vzdycky prekvapi, ¢o sa
odreze a ¢o nie. Sam stéle tapem ked umiestiiujem fotografie a pytam sa kuratorov a fotografov,

¢i je to spravne alebo dolezité.
Do akej miery si ochotny narusit fotografiu grafickymi prvkami alebo typografiou?

Ked som zacal robit s Vancom, tak on vydaval ¢asopis PARK, dneska uz legendarny, velky
¢asopis. A tam sme to mali postavené na takom vzajomnom respekte. Ja som mu nikdy do fotiek
nedaval texty a on zasa do designu fotografie. Ten pristup sme nazvali fototypo a bolo to striktne
oddelené. On to potom udrziaval v dalsich ¢asopisoch PORT NO21.

Kolko knih zvyknes$ spracovat za rok a na akej knihe teraz pracujes?

Roc¢ne spracujem asi 15 az 20 knih. Okrem mojej dizertacnej prace momentalne pracujem na
knihe, ktort nemé6zem dokoncit uz niekolko rokov. Ano, prekliate tituly existujg, je to fakt - st
jednoducho tituly, ktoré nechcu vyjst. Nie je to chyba ani redaktorov, ani designerov, ale niec¢o
im brani aby vysli. Toto je jeden z nich a musim to do konca mesiaca dokoncit a poslat. Uz si aj
véetci vo vydavatelstve robia z toho srandu, Ze to je kostlivec. Ja mam pocita¢ na ktorom pracu-
jem a ten folder mam na ploche $iesty rok. Minule sa mi poposuvali ikony na ploche a normalne

silueta toho foldru aj s popisom je vypélena v pixeloch do displeja. Absurdné.
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Co by si odkazal zac¢inajicim kniznym grafikom?
Aby ¢itali knihy.
Co ta najviac inpiruje, ovplyviuje?

Pre mna je in$piracia v antikvaridtoch. Tam je level toho, Ze sa nepozeram na to, ¢o vychadza
teraz, ale o vychadzalo kedysi a rozmyslam preco to tak je. Vtedy mi to dava akusi istotu, ze ked
to uz je, malo to asi nejaky zmysel a niekto uz rozmyslal nad tym ako to urobit. Mna zaujima
preco to tak spravil. To je jeden objekt zaujmu a druhy st tchylnosti. Tu uz hladam tie najuachyl-
nejsie veci, ktoré vychadzaju v segmente knizného designu a som fascinovany tym, Ze niekto robi
taka uchylnua vec. To moze byt nejaky stary manual na chytanie ryb, kde vyuzije nejaké bizarné
postupy. Alebo prirucka Chovanie prasiat v Tanzdnii nadesignovana uplne nejakym nepricetnym
designerom, ktory pouzil obrovské pismo neadekvatne tomu obsahu. Vtedy si hovorim, to je super
takéto tchylné veci. A potom ked je moznost takato vizualnu stratégiu adaptovat do sucasného
diela, tak to rad robim.

3.2.5 Katefina Seda
*1977, Brno - vizualna umelkyna

Vytvarnicka, ktorej praca ma blizko k socidlnej architekttre. V roku 2005 absolvovala Ateliér
grafiky II (Akademie vytvarnych uméni v Praze). Je autorkou mnohych socidlne koncipovanych
projektov v Ceskej republike i v zahrani¢i. V roku 2011 mala sélovti vystavu v Tate Modern
(Londyn) a okrem toho vystavuje po celom svete. Stala sa drzitelkou niekolkych prestiznych
oceneni, zahrnujuce aj cenu za kniznu tvorbu — Magnesia Litera, Nejkrasnéjsi ceska knihy roku
2016. Vydala cez tridsat publikdcii, v ktorych detailne mapuje svoje projekty a akcie: Je to jedno
2005-2007 (2005), Katefina Sedd *1977 (2007), Brnox. Priwvodce brnénskym Bronxem (2016),
EX:PO, nejvétsi ceskoslovenské rande (2018). (Seda © 2020)

Vidsinou Vasa tvorba pozostava z akcie, preco ste sa rozhodli svoje projekty zaobalit do
knihy?

Ja knihy pouzivam asi dvacet let, takZe to pro mé nebyla otdzka volby. Snazim se pracovat
v$emi riznymi, moznymi formami a moje prace je komplexni v ramci vyjadrovacich prostredki —
kniha je jen jedna z nich. K reprezentaci projektti pouzivam taky filmy, fotografie, kresby, insta-
lace. Kniha je jednoduse jeden z téch zanrt a k uréitym typtim akci se hodi nejvic. Soucasné je
to z mého pohledu lepsi platforma, nez vystavy v galerii, protoze to muize prijit az k lidem, ktefi

do galerie moc nechodi a kterych podle mé pribyva.
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Myslite si, Ze kniha dokaZe nieco zmenit?

Spis jde o podstatu té véci, aby jsem se k tomu prijemci dostala a pro nékoho je lepsi kniha,
pro nékoho film. Divak musi byt trpélivy a myslenka se k nému musi dostat. Nékdy ale staci,

kdyz to nékdo nékomu vypravi v hospodé. Nejde o to co, ale jak.

Na Vasej poslednej knihe, ale aj mnoho dalsich, ste spolupracovali s grafickou Kristinou

Drinkovou. Ako ste sa dali dohromady a ¢o Vam to prinieslo?

Kristina je nejen skvéla graficka, ale sedly jsme si na mnoha trovnich. S nadsazkou fi-
kam, ze jsem si ji i trochu ,,vychovala®, protoze jsem ji poznala jesté jako studentku a predtim
jsem pracovala se Spickovymi grafiky, ktefi za dobu nasi spoluprace zacali pracovat predevsim
v zahranidi a jejich sazby jsou tak moc vysoké, Ze ja uz s nimi pracovat bohuzel moc nemizu.
Nékteré rozpocty mych projektt jsou sice dostate¢né vysoké, ale ja prece nemiizu dat polovinu
¢astky grafikovi. Pravé u knihy Brnox jsem poprosila Mikuld$e Machacka jestli nema néjakého
s$ikovného studenta, ktery by byl schopen délat publikaci. Ale na zacatku jsme jesté nevédéli jak
bude vypadat, kolik bude mit stran. On fekl, Ze ma jednu $ikovnou studentku ve tretaku, Ze at se
s ni setkam. Ona byla takova nenapadna, prisla mi placha a ja jsem trochu takova raketa, takze
byla z té spoluprace asi trochu paf. Bylo to hrozné naro¢né, ona nic podobného nikdy nedélala,
zaroven i pro mé, protoze ja béhem toho projektu na ty véci prichdzim a vybrany grafik je svym
zptisobem spoluautor. Takze my vét§inou ty véci v pribéhu pravidelné diskutujeme. Neni to
rozhodné tak, Ze grafik je clovék, kterému vse pfedam a on to néjak zpracuje. Kristina na tako-
vou spolupraci nebyla viibec zvykla, ani ve $kole jim nikdo netikal, Ze to takhle mtize fungovat.
Naptiklad kdyz jsme mély v Brnoxu kapitolu, kterd se tykala zelené trasy — fauny a flory, tak jsme
nemély zadny vizual, tak ji fikam: nasyp tam néjaky mouchy a ty naskenuj. A ona mi volala: jaké
mouchy? A ja: normalné vezme$ mouchy za oknem, ty tam naskenujes, néco s tim udélame. Ona
vibec nechapala, co tim myslim, byla ze mé iplné mimo. Navic jsme vSe délaly v hrozné kratkém
¢ase, ja jsem méla strach, Ze ptijdu o ziskany grant a ji se kratce pred vydanim dokonce pokazil
pocitac. Vsechno se ztratilo a sazela to znova. Zhubla nékolik kilo a pry si pravidelné opakovala,

Ze se mnou uz nic délat v budoucnu nebude.

Ona je v mnoha smérech vyjimec¢na a velmi oteviena. To u fady $pickovych grafiki neni moc
vidét. Maji pocit, ze néco vybudovali a to se musi respektovat. A my jsme se dost dobfe potkaly
v tom, Ze jsme nachystané hodnotit svoje postupy v ramci toho na co ten druhy ptijde. Moc
nebazirujeme na egu a ty hranice kdo je vlastné autor se dost stiraji. Prace s klasickym grafikem
mé uplné neuspokojuje, mé nebavi na nékoho delegovat tikoly, ale spi$ spoluvytvaret. Stejné je
to i s fotograty. Ono ve dvaceti letech to zni mozna jako fraze, ale kdy?z je clovék stars, tak je to

$tésti najit dobré spolupracovniky.
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Vo svojej praci ¢asto pouzivate pojem normalnost. Co je pre Vas normalne?

To ja pravé nevim co to je, proto se tim zabyvam. Ta normalnost znamend pro kazdého
¢lovéka néco jiného a pravé proto mé to zajima a snazim se to definovat na rtiznych mistech, ve
spolupraci s riznymi lidmi. Zajimd mé ta norma, kterou lidi néjak naplnuji a co to vlastné je.
Ale jednozna¢nou odpovéd na to samozifejmé nemam. Moje dcera ma ale dobrou odpovéd -

»normalni je nic nedélat a nikam nejezdit® To ja si teda uplné nemyslim.
Snazite sa svojou tvorbou provokovat a vytvarat diskusiu?

Ur¢ité to neni primarni véc nékoho provokovat, ale ty véci prosté provokuji. Jsou autori, kteri
to maji vyloZené v naplni prace a fikaji, ze provokuji spole¢nost, snazi se vyvolavat otazky - to

ja tak nemam.
Co Vas pri tvoreni projektov najviac ovplyviuje, odkial ¢erpate indpiraciu?

Rozhodné to neni tak, ze bych méla oblibenou literaturu nebo oblibeny film a to by mé in-
spirovalo. Snazim se na rtiznych mistech hledat, co lidi rozdéluje. Kazda véc, prekazka co najdu
obsahuje v sobé potencial se proménit na spojujici prvek. Takze se jich snazim spojit na zakladé

toho, co je rozdéluje. VSechny zivotni situace se néjakym zptisobem promitaji do téch véci.
Ktora ¢ast procesu tvorby Vas najviac bavi a ktora naopak prili$ nebavi?

Ono se to strasné méni. Ja téch véci délam vedle sebe paralelné pét, takze u kazdé véci je to
néco jiného, neda se to moc generalizovat. Nejméné mé logicky bavi ty organizacni a manazerské
véci. Casto jsou mé véci dost velké takZe ta administrativa je naroénd. Byrokracie, ucetnictvi to
ja uplné nesnasim. Jsou véci, které by idealné délal nékdo jiny a ja bych se mohla zaméfovat na
to, co mé zajima — véci, které néco posunuji. To logicky nejde, protoze v Ceské republice nejsou
takové rozpocty, aby ¢lovék mohl vénovat dostatecny usili jen tomu, co skute¢né néco méni. Musi

sam fungovat i v jinych profesich toho dila, ne jen v dokumentac¢ni fazi.
Pracujete momentalne na nejakej knihe?

My jsme ted vydali monografii a ja jsem je$té vydala jednu knihu, kterou jsem délala pro
svou dceru. Mam takovou sérii ucebnic, kterou vytvarim se svou rodinou. Kazdou z téch knih
vytvari nékdo z moji rodiny pro mé déti. Zaroven jsem dostala nabidku, abych vytvortila néjakou
détskou knizku pro Vétrné mlyny. Jesté mam jednu knihu, ktera se tyka rozhovort v méstské

hromadné dopravé.
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Mate nejaky sen, ktory ste vidy chceli spracovat, ale eSte ste sa k nemu nedostali alebo

nebola nan vhodna prilezitost?

No téch ja mam dost, ale to nejsou sny ve smyslu, Ze by se k nim nedostala ¢asové nebo
v ramci néjaké organizace. Ale jsou tak naroc¢né, Ze si myslim, Ze na né jesté neprisel ten spravny
¢as. Treba bych chtéla zalozit novou vesnici. Mam trochu jiné pozadavky a ambice. Rozhodné
jsem neméla néjaké ambice v ramci vystavovani nebo prodeje. Takze kdyz se rozhodnu pro ta-
kovy velky projekt, musim si byt jista, Ze mé uzivi tfeba na tfi roky. To nejde délat bokem. Musim
uzaviit néjaké obdobi a potom délat jednu, dvé véci poradné, aby mé ty naklady byly schopny
pokryt do celého roku.

Dokazal Vas niekto natolko znechutit, Ze ste tu pracu prestali robit?

To mé znechucuje furt néco, ale ne tak, Ze bych to prestala délat. Ja jsem se snazila v téch
kontroverznich projektech vyrovnat s reakcemi na socialnich sitich, pfipadné v terénu. Uz jsem
z téch projektti dost otfiskana, takze jen tak néco mé nesebere. Ne tak, Ze bych toho nechala a dala
jim najevo, ze maji pravdu. Spis to ma vliv na moje spolupracovniky. Nemuzu najit nékoho, kdo

by se mnou pracoval v terénu a nevadily mu ty negativni reakce, chtél se do ného vracet.
Ked'sa spitne pozriete na svoju pracu, urobili by ste teraz nieco inak?

Ja jsem obecné dost kriticka. Takze ty véci podrobuji kritice uz pti tom vzniku, ale kdyz uz
se pro ni v té pripravné fazi rozhodnu, tak to uz nezpochybnuji. Protoze ja pottebuji presvédcit
stovky jinych lidi a v okamziku, kdyz uvidi pochybnost u mé, tak ja uz nejsem silna v té presvéd-
¢ivosti. Samoziejmeé jde udélat lip fada véciiv ramci dokumentace, i to, Ze si feknu, Ze jsem néco
pokazila nebo to mohla lip zdokumentovat atd. Ale netrpim vy¢itkami, ja mam naopak pocit, ze

fada z téch véci je silnéjSich v case a ukazuje se, Ze mély smysl.
Mate cas citat knihy?

Ja jsem byla velky ¢tenar do té doby, kdy se mi narodily déti. Takze bud ¢tu néjakou détskou
literaturu anebo odbornou literaturu k vécem, kterymi se zabyvam. Stra§né malo ¢asu mdm na

literaturu obecné.

Ked uz sa nejakej téme venujete, snazite sa zozbierat a nastudovat ¢o najviac zdrojov

alebo tvorite intuitivne?

Urcité se snazim sesbirat co nejvic materialii, abych v nich uvidéla jeden kli¢. Na to neni jeden
model, ale nikdy to neni tak, Ze intuitivné ¢ekdm co pfijde. Ani to nejsou vzdy ndpady, vétsinou
to je slozita cesta jak k tomu prijdu a k té cesté potiebuji ty materidly — ty zas nejsou az tak casto
z knih. Vétsinou je to prace v terénu s lidmi, jejich poznatky a nazory. Pouzivam bud ten terén, ze

si ten problém kreslim, vizualizuji nebo vychazi z nazoru téch lidi. Literatura je pohled urcitého
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autora a ja nemiizu na ty véci prichdazet skrz oc¢i néjakych jinych autord. Myslim si, Ze je to vzdy
forma urcitého autorského pristupu a ja chci aby ten material byl syrovy. Neni potieba suplovat

praci sociologti. Musim si najit polohu, i v té publikaci, jejiz role je nezastupitelna.

3.2.6 Kristina Drinkova
*1993, Bratislava - graficka designerka

V roku 2019 vystudovala graficky design (Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uceni
technického v Brné). Mlada graficka vo svojej diplomovej praci spracovala monograficka
publikaciu Katetiny Sedé, s ktorou niekolko rokov spolupracuje. V teoretickej &asti odhaluje
dolezita spolupracu jak autora knihy, tak kuratora a grafického designera. Zaroven poukazuje na
proces tvorby a zasadné aspekty, ktoré maju vplyv na vysledné dielo. (Drinkovd, 2019) Spracovala
niekolko kniznych titulov Katetiny Sedé: Brnox. Priwvodce brnénskym Bronxem (2016), Viadimir
Kokolia Slovnik Katetiny S. (2017), UNES-CO aneb Divadylko pro turisty (2019) — spolupraca
Mikula$ Machacek, Povoldni: Sedd (2019), SEDA EDICE: Julie Klusdkovd / Coronadenik (2020).

Dlhodobo spolupracujes so znamou umelkynou Katefinou Sedou. Ako ste sa dali dohro-

mady a preco ste zacali spolupracovat?

Katefinu som spoznala v roku 2015, ked oslovila Mikuldsa Machdac¢ka (vediceho Ateliéru
grafického designu 2) s vyzvou, ze hlada grafika na spracovanie knizky Brnox. Ked sme sa stretli
osobne, ukazala mi k projektu mnozstvo zozbieraného materialu a vysvetlila mi ¢o ma byt zamerom
knihy. Jej vyhodou je, Ze vie ludi naozaj nadchnut, méa obrovské odhodlanie a vytrvalost, ktoré na
mna spociatku posobili utopicky, neskér ma vsak presvedcila o tom, Ze tou svojou urputnostou

dokaze zrealizovat aj to ¢o by sa vdc¢sine [udi zdalo nemozné.

Studovala som vtedy na FAVU v 3. ro¢niku, Ziadnu knihu som dovtedy nerobila, mala som
obrovsky re$pekt a strach, ¢i takéto zadanie a Katefinine vysoké naroky budem schopna naplnit.
Teraz to vSak uz hodnotim ako jednu z najzasadnejsich a najprinosnejsich skisenosti, ktort som

mohla zazit a takuto $ancu by som naozaj dopriala kazdému studentovi.
Ako by si vystihla vasu spolupracu jednou vetou?

»Predovsetkym ide o napitie okorenené o osobné stiboje, prestrelky, automobilové nahanacky,

popripade vojnové boje, deje odohravajice sa vo vesmire a pod.“ (Akény film © 2020)
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St potrebné pri spolupraci osobné stretnutia, alebo sa da pracovat tzv. online?

To je individudlne. Vela veci sa na dialku robit d4, ak v§ak zacinam nejaky projekt s novymi

fudmi, tak aspon v uvode spoluprace preferujem osobné stretnutia.

S Katerinou a Yvonou sme sa stretavali ¢asto, na zaciatku to malo svoje opodstatnenie.
Vymyslali sme, ako celd knihu postavit, ¢o do nej zaradit, ¢o vynechat a akou formou projekty

spracovat, preto nam viac vyhovoval spolo¢ny brainstorming.

Komplikované by bolo aj predavanie si dat, potrebovala som dostat véetky materidly k pro-
jektom v najvacsej moznej kvalite. I$lo zhruba o 4 TB, posielanie online bolo v tomto pripade

uplne nerealne.

Dalsou fizou je samotné navrhovanie - tu sa ndm naozaj osved¢il systém préce online. Na
knihe sme pracovali po ¢astiach - kapitolach, ktoré sme si niekolkokrat medzi sebou vymienali

a konzultovali cez skype, aj preto, ze Katefina je ¢asto v zahranici.
Co pre teba znamena kniha?
Nadcasové analégové médium na sprostredkovanie zazitku.

Ako sa vola prva kniha v spolupraci s Katefinou Sedou? Preco ste si zaumienili vytvorit

prave takuto knihu? AKky ciel ste si stanovili?

Prvy bol prave Brnox. Ja som sa uplného zaciatku nezicastnila. Katefina na tej knihe praco-

vala asi dva roky a mna oslovila vo faze, kedy uz mala vac¢sinu textového materialu pripraveného.

Cielom Brnoxu (privodce brnénskym bronxem) bolo predstavit a spristupnit tato lokalitu
Tudom, pokusit sa zbavit ju predsudkov, pripadne ju ukazat aj tym, ktori sa lokalite zamerne

vyhybaju.
Akym sposobom vznikal nazov knihy (Povoldni: SEDA)?

S nazvom prisla Katetina, ked si posunula riadky vo formuléri u doktora a do kolonky ,,po-
voléni:“ vyplnila SEDA. Od za&iatku sme pracovali s viacerymi ndzvami (NORMALNI ZIVOT;
PATY PRES DEVATY; DEVATY PRES PATY; 1 CM; JSTE NORMALNI?; JAKE] SEL, TAKOVOU
POTKAL; AZ NA PRVNIM MISTE; ALL INCLUSIVE; JAKA MATKA, TAKA KATKA; TA
matky: UMELNICE; Vézena pani Katefina Sed4; Sle¢na Sediva Sed4; SEDA, s.r.o; SEDOK; KA.
SE.), no stéle sa ndm zdalo, Ze nekoresponduju s obsahom knihy, alebo sa javia ako ndzov jednej

z mnozstva vydanych publikécif K. Sedé.
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Ako ste riesili tvorbu obalky? Bol to finalny proces alebo prvotny? Vytvarali ste design
obalky spolo¢ne?

Obalku aj nazov sme sa snazili vyriesit paralelne s pracou na bloku knihy. Nemyslim si, ze
to bol dobry napad. Obadlka je pre mna cast knihy, ktora by ju mala ukotvit, neda sa teda robit
v Case, kedy ¢lovek nevie ako bude spracovana, a ¢o bude jej obsahom. Mala som asi 80 navrhov,
ale to, s ¢im som mala najvacsi problém, bolo recyklovanie uz pouzitych reprodukcii z projektov
v knihe. Casto sa na obalky monografii pouzivaju tie najzdsadniejsie diela autora. To ziadnu z nas

velmi nebavilo, preto sme chceli skusit vymysliet nieco na mieru takémuto typu publikacie.

Finalna obalka nakoniec vznikla asi den pred tlacou. Nazov knihy nas naviedol k napadu

spracovat ju ako inzerat v novinach alebo reklamu na Povoldni: SEDA.

Formu takéhoto letaku som snazila vizualne napodobnit a uplatnit principy, ktoré letaky
bezne pouzivaju. Vtipné nam prislo zverejnit aj mailovia adresu a telefénne ¢islo Katefiny pre

pripad, Ze by mal niekto zaujem objednat si sluzby z jej ,,nabidkového katalogu".
Pre koho je kniha urcena?

To je jedna z otazok, ktoru sme s Yvonou Ferencovou polozili Katefine na jednom z prvych

spolo¢nych stretnuti. Nechavam teda odpoved na nej.

»10 pro mé byla od zacatku slozita otazka, protoze po takovém typu publikace je poptavka
z nékolika stran. Galeristé a sbératelé po mé uz dlouho chtéji pfehlednou knihu, kde jasné uvidi,
co si ode mé mlizou a nemizou koupit, kuratofi zase cekaji na reprezentativni knihu, kterd mou
praci pfedstavi v uméleckém kontextu. Vefejnost naopak ¢ekd navod, jak néjaké podobné projekty
zopakovat na jiném misté, chtéji hlavné pfibéh s mnoha fotkama. Stala jsem tedy pred otazkou,
jak takovou knihu postavit a ¢emu dat vlastné prednost. Nakonec jsem zvolila od kazdého néco -
kniha by méla byt pfinosna pro vsechny tyto skupiny. Méla by pfinést néco nového pro ty, ktefi

mou praci zdénlivé dobfe znaji, i pro ty, kteti o ni nikdy nesly3eli.“ (Katefina Sedd, 2019)

Spolupracovala si na knihe aj s dal$imi umelcami, designermi, kreativcami? Ak ano aké

to ma vyhody a nevyhody?

Bola som v kontakte s viacerymi ludmi, ktor{ sa podielali na projektoch K.S., &i uz to boli
fotografi alebo grafici, ale hlavne za i¢elom ziskavania fotiek, videi a vizudlov k star§im akciam,
ktoré Katefina nemala v dostatocnom rozliSeni. Na knihe sme spolupracovali viacmenej v tro-

jici — grafik, autor, kurator.
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Jak koreSponduje obsah knihy s jej grafickym spracovanim? Ma pre teba zvolena vizba

padny dovod a preco?

Kazdy projekt sme sa snazili spracovat formou, ktord je mu blizka a dokaze jeho charakteru
a zameru pomoct odprezentovat ho zrozumitelnejsie. Od zaciatku sme vedeli, Ze sa bude jednat
o rozsiahlu publikdciu. Zdalo sa nam, Ze ked spracujeme kazdy projekt inou formou, dodame
knihe potrebnt dynamiku. Myslim, Ze bolo skoro az nutnostou pozriet sa na projekty s odstu-
pom casu (niektoré vznikali skoro pred 20 rokmi) a pokusit sa k nim pristapit uplne nanovo.
K véacsine z nich uz vysli aj samostatné publikacie, naSou ulohou bolo ich zrozumitelné a stru¢né

predstavenie v jednej ucelenej publikécii.

Od zaciatku sme uvazovali o tvrdej vizbe, povodne sme chceli knihu rozdelit na samostatné
»208ity", neskor sme pracovali s tvarovymi vysekmi aké pouzivali telefénne zoznamy. Po tomto

experimentalnom uvode sme v$ak dospeli ku klasickej forme knihy.
Podla akého kluca ste vyberali fotografie do knihy?

Najdolezitejsie pre nas bolo sprostredkovat atmosféru konkrétnych projektov, vyberali sme
preto fotky, ktoré vysvetluja, dokresluju, alebo pomahaju predstavit projekt tak, ako sa skuto¢ne
odohral. Pred dvomi rokmi som sa zucastnila jednej z akcii EX:PO - Nejvétsi Ceskoslovenské
rande. Jednalo sa o netradi¢nu zoznamku, ktora sa konala v jednom z pavilénov brnenského
vystaviska. Tam som si uvedomila, Ze ziadne médium nedokaze plnohodnotne sprostredkovat

dant atmosféru.

Pre nas bola prioritnd obsahova stranka fotografii, aby sme v obmedzenom rozsahu dokazali
vysvetlit Katefinin zamer aj nezainteresovanému divakovi, a zaroven priniest nie¢o nové aj tym,
ktori jej pracu dobre poznaji. Snazili sme sa preto pridat ¢o najviac pripravnych skic, kresieb,

objektov, ktoré jej pri praci pomahaju.
Pokusila si sa vzit do samotnych fotiek a na zaklade toho prisposobit cely koncept?
Asi by som to nenazvala vzivanim sa, skor respektujem material, ktory mam k dispozicii.

V pripade tvorby Katetiny st fotografie dolezity prostriedok, ktory dokumentuje a zaroven
dokazuje, Ze sa akcia skuto¢ne odohrala. Pre mia je podstata participativnych projektov uplne

inde nez vo fotografiach, preto som im koncept neprisposobovala.
Ako fungovala propagacia knihy a ¢o vSetko si pre to musela pripravit?

Monografia vysla ako stcast vystavy Bedrichovicky polednik v GVUO. Uskuto¢nili sa dva krsty,

v Brne a v Ostrave. Vytlacili sme par letakov, spravila som vizualizacie knihy pre knihkupectva,
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dali sme ju nafotit. Velku cast propagacie v§ak pokryje Katefina sama tym, ze sa ti¢astni diskusif

0 svojej praci, prednasa, nosi a ukazuje knihu priamo Iudom, ktorych jej praca zaujima.
Odkial ¢erpas inspiraciu pri tvorbe knih?

Musim sa priznat, ze velmi nesledujem sucasné trendy, nepouzivam instagram, ani nemam
obltiibené inspira¢né weby. Najviac cerpam zo samotného obsahu knihy, doteraz som mala moznost
robit len na publikaciach, ktoré ma obsahovo velmi bavili a podnecovali samé o sebe. Vyhodou je
aj to, ze samotna Katefina nedava hranice, ktoré by ma obmedzovali a pri spolupraci sa snazime

najst vzdy to, ¢o bude bavit nas obe.
Co ta pri tvoreni projektov najviac ovplyviuje?

St to hlavne [udia okolo. Pred tym, ako nieco ,,vypustim® snazim sa to ukazat roznym fudom

a overit si tak, ¢i je moj zamer zrozumitelny a rozpoznatelny.
Aké fazy prace zahrnal proces tvorby na knihe?

Vi3etky fazy, ktoré praca na knihe zahrnala, sa v stru¢nosti popisat nedaju, snazila som sa ich

zhrnut v mojej diplomovej praci, ktort som spracovala ako dennikovy zaznam celého procesu.
Ktora cast procesu je pre teba: najtazsia, najzdlhavejsia, najprinosnejsia a najzabavnejsia?

Pre mna je to prave START, ktory je najtazsi — v hladani dobrych riedeni, najzdlhave;jsi -
v selekcii vSetkych moznosti, vo vytvarani systému a ujasnent si, ¢o, preco, naco a ako urobime,
najprinosnejsi - v resersi a nastudovani si jednotlivych projektov a najzabavnejsi — v nekonecnosti

moznych rieSeni.
Co by dobra kniha mala obsahovat, ¢o by v nej nemalo chybat?
Dobry napad.
Planujes sa aj nadalej venovat kniznému designu? Ak ano, preco?

Ni¢ neplanujem, mam rada vyzvy, preto ma najviac bavia projekty, ktoré som este nikdy

predtym nerobila.
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3.2.7 Martin Pecina
*1982, Pierov - typograf, knizny grafik

Vystudoval graficky design (Fakulta multimedialnich komunikaci, UTB, Zlin). V ramci svojej
diplomovej prace sa venoval kniznej tvorbe, na zaklade toho vydal v roku 2011 ,,prirucku® Knihy
a typografie, ktora sa stala bestsellerom. Okrem toho vytvoril viac ako 300 kniznych titulov. Za
svoje knizné apravy bol opakovane oceneny — Nejkrasnéjsi knihy roku, European Design Awars.
Uz niekolko rokov prispieva svojimi textami a recenziami do r6znych miestnych i zahrani¢nych
periodik: Typo, 2+3D, Designum, Font, Host alebo MuZi v Cesku. Jeho kniznd tvorba je naozaj
bohat4, graficky upravil napriklad: Perverse (2010), Jan Mukatovsky. Zivot a dilo (2015), A vici
vyli divnou véc: Poctivy, parek, Kostelec (2016), Jiny TGM (2018) a vela dalsich. (Pecina © 2020)

Dlhodobo sa venujete kniznému designu, ako ste sa ku kniham dostali?

Ke knihdm jsem vzdycky mél silny vztah a v détstvi hodné cetl. To mi vydrzelo asi do patnacti
let, nez docasné nastala jina zabava — pivo a podobné kratochvile. Ale ke kniham jsem se pak
zase tro$ku navratil, kdyz mi bylo asi devatenact nebo dvacet a zacal jsem pracovat coby graficky
designer. Zahy jsem si uvédomil, Ze nevim nic o sazbé ani o praci s pismem obecné. A protoze
jsem se citil provinile, zacal jsem se intenzivné vénovat typografii, abych se dovzdélal. Nakoupil
jsem hromadu knih a zacal poctivé studovat. V grafickém studiu, kde jsem pracoval, jsem byl se
strukturou zakazek dost nespokojeny a neustale hledal néjakou skulinu nebo prilezitost, jak délat
néco smysluplného a zajimavého. S postupem casu jsem pak pochopil, Ze bych nejradéji realizoval
knizni projekty. A kdyz jsem se kone¢né k néjaké knize dostal, potvrdilo se, Ze to je Zanr, kde Ize
uplatnit nabyté teoretické znalosti z oblasti typografie. Postupem c¢asu jsem nastésti ziskal vice

kniznich zakazek, coz mi umoznilo odejit na volnou nohu. A od té doby uz délam viceméné tohle.

Spominate si na najvacsi zlom, kedy ste sa si uvedomili, Ze kniha je pre Vas to spravne

médium?

To bylo nékdy v roce 2007, kdy uz jsem mél nékolik kniznich tGprav za sebou. V té dobé
koncilo asi pétileté obdobi, ve kterém jsem délal véechno mozné. Polepy na auta, vylohy obchodi
a kalendare s cervenymi medvédy Hamé. PySny na ty véci nejsem, ale myslim, ze skoro kazdy si
néc¢im podobnym musi projit. Az teprve v praci na knihach jsem zacal vidét smysl, tam teprve
dochazi ke spojeni mého zajmu o literaturu a typografii soubézné. A navic jsem si uvédomil, Ze
ten mij zdanlivé nahly zdjem o pismo ma vlastné hlubsi kofeny, protoze na sttedni $kole jsem
experimentoval s lettristickou grafikou, kdy jsem otiskoval kovové matrice do mékkého krytu

a leptal akvatinty s motivy liter.

Ted v posledni dobé jsem se posunul dale a zménil taktiku. Kromé grafiky do prace obcas

vkladam je$té cosi navic, co by se asi dalo nazvat jako copywriting. Mé typografické feseni byva
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propojeno s texty, které klientiim sam nabizim. Nékdy jsou to jakasi hesla nebo slogany, nékdy
celé odstavce, jindy se mij text probojuje do anotace na zadni stranu obéalky anebo se z néj stane
urcujici stylisticky prvek, s nimz se dal pracuje uvniti knihy. Mdj pfistup se tedy neomezuje jen
na jakousi vizualitu a na praci s pismem, ale promlouvam nékdy i do samotného obsahu nebo

komunika¢niho kédu.
Zastavate nazor, ze obalka ma byt finalny proces?

Z pozice grafického designera soudim, ze by to tak idealné byt mélo. Obsah a vnitfni Gprava
jsou vzdycky dulezitéjsi nez vnéjsi obal. A obal by mél logicky navazovat na to, co se odehrava
uvnitf, ne naopak. Dnes se ¢asto knizni obalka navrhuje dlouho dopfedu podle néjakého edi¢niho
planu, co si vymyslel nakladatel ptil roku nebo rok pred vydanim titulu. Je to v podstaté hloupost
a nesmysl, protoze se v edi¢aku inzeruje cosi, co nikdo nevidél, u ¢eho neni jasné, jakym jazykem
to bude hovorit. V takové situaci je designer ve zvlastni pozici, kdy se mu zoufale nedostava in-
formaci. Ma tfeba anotaci prelozenou ze zahrani¢niho webu nebo ¢lanku, mozna nékde najde

recenze... a to je tak vSe. Navrhovat knihu od obalky, to déldm hrozné nerad.
Vytvorili ste uz viac ako tristo kniznych titulov, eSte Vas knihy neomrzeli?

Prace samotna mé bavi, dokud meritum spociva v pfemysleni, v navrhovani, v designu. Ale
je tieba si uvédomit, Ze v praxi spociva asi padesat procent prace ve vyjednavani s lidmi. To je
soucast procesu, kterou nijak zvlast rdd nemam. Je to docela nepfijemnd, ale presto nezbytna
soucast nasi prace, ze graficky designer pokazdé znovu obhajuje to, co déla, a Ze neustale nechténé

edukuje ostatni.

Jenze pracovat na knihach je porad dobrodruzstvi. Témata se opakuji, ale kontext prace se
meéni a i ja sam se vyvijim, ménim. Tak, jak se v Zivoté u¢im novym vécem, propisuji se ty nové
zku$enosti i do samotné prace. Hlavni je asi podilet se na vécech, ve kterych vidime smysl, které
nas tési. Kdykoliv jsem v minulosti upravoval véci bez zajmu, kdykoliv jsem zpracovaval témata,
jez mi byla cizi, odpovidal tomu i vysledek. Ted konecné si uzivam jisty luxus, Ze si sam mutzu

zvolit, na ¢em chci nebo nechci pracovat.

Na fotografickych knihach sa velmi nepodielate, ale spolupracovali ste s fotografom

Radkem Kalhousem. Co predstavuje kniha Lovci duchii?

Lovci duchii nejsou knihou v pravém slova smyslu, jde vlastné o jakysi naprosto mi-
niaturni katalog, ktery ani nema vazbu. Byla to velmi rychla akce, kdy bylo tfeba pripravit
vystavni katalog asi béhem tfi dnti, coz je nerealné zadani. Vysledkem jsou proto volné lozené
listy nebo karty, které byly produkéné mnohem snazsi nez klasicka kniha nebo brozura. Zaroven
jsem usiloval o to, aby forma katalogu odrazela téma, jemuz se Radek Kalhous vénoval. Ustfedni

postavou Lovcii duchii je autortiv maly syn, ktery propadl tabletiim, takze soubor je slozeny z fo-
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tografii riznych kazdodennich situaci — véetné téch krizovych, kdy se tablet nabiji nebo zrovna
nefunguje. Vysledny dokument citlivé poodhaluje problémy, s nimiz se rodice dnes potykaji.
Napadlo mé, Ze by katalog mohl mit pravé format ¢i rozméry tabletu, ze by se mohl lesknout
jako displej a tak podobné. To je nejspis pristup spole¢ny pro vétsinu véci, na kterych se podilim,
ze zkou$im najit néjaky logicky a srozumitelny princip, jez by se dal promitnout do vysledného

feseni. Jinak ale s fotografy ¢asto nespolupracuji, toto byla spise vyjimka.
Ktoru fazu tvorby knihy mate najradse;j?

Vezmu to naopak. Jedna z téch nejhorsich fazi je prinutit se zasednout k papiru anebo pocitaci
a zacit nad véci realné premyslet. Kdyz uz se kone¢né prinutim k praci, je pfede mnou jen ta bila

stranka vzbuzujici horror vacui — strach z prazdnoty — a tu prazdnotu je tfeba nécim zaplnit.

Kniha se navrhuje nejlépe a nejsnaze zevnitf. Kdyz za¢nu volit pismo, velikost, proporce
a hledam metodu udrzitelnou pro celou stranku a celou knihu, ¢asto se vyjevi cesta, kterou by
se dilo mohlo ubirat. To je ta patrné nejzajimaveéjsi ¢ast prace — zrod myslenky a nalez reseni.
Zbytek uz mé tolik nezajima, to se kniha prezentuje nakladateli nebo chystd do tisku, v tom uz
neni zadna zabava. Ani sazba knih neni btithvijaka hitparada. Je to v zasadé mechanicka prace
a hledani takovych kompromisi, aby text vypadal thledné a zaroven akceptoval vSechna diilezita
pravidla. Mnohem zajimavéjsi je pripravit sazeci styly tak, aby prisel k pocitaci, mackal klavesové

zkratky, a ono mu to tam samo zdzra¢né naskakalo.

Kdyz potom hotova knizka kone¢né dorazi z tiskarny, to uz mé nezajima skoro viibec, jenom
se na ni zbézné podivam, prolistuji blok, vyfotim titul do portfolia nebo zalozim do knihovny...

a vénuji se zas né¢emu dal$imu.
Co pre Vas znamena kniha?

Podle mé kniha je a jesté dlouho bude zakladnim kulturnim statkem a primarnim zdrojem
vzdélanosti. Existuje cela fada rozmanitych zanrt, takze kniha pochopitelné mutze mit i rtizné
jiné funkce. Ale funkce vzdéldvaci je pro mne osobné diilezitéjii nez ta zabavni. Ctenim &lovék
roz$ifuje svoji slovni zasobu a schopnost formulovat myslenky, objevuje nové pohledy na déni
okolo sebe. Sam ¢tu misto beletrie spie literaturu odbornou, pripadné eseje, ponévadz vic nez
fabulace mé zajima lidské mysleni a védéni. Ale i v téch takzvanych velkych romanech ¢lovék najde

mnoho uzite¢ného pro zivot. Kniha je hlavni médium, které pouzivame pro pochopeni svéta.
Myslite si, Ze je kniha stale nadcasové médium?

Méni se nas jazyk, méni se i podoba knihy, byt ne zasadné. Dnesni kniha se kupodivu nijak
dramaticky neli$i od toho, jak vypadala v patnactém stoleti nebo mozna jesté diiv, pred vynalezem
kovové sazby. Obcas procitam knizky ze sedmnactého nebo devatenactého stoleti, a i presto, ze

jazyk je jiny a spolecnost se proménuje, mutuje, vzdycky narazite na motivy a myslenky, které jsou
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stale platné. Shakespearovy hry se dodnes hraji a ¢asti populace maji stdle co nabidnout. Slavny
japonsky rezisér Akira Kurosawa natocil v padesatych a $edesatych letech minulého stoleti hned
nékolik samurajskych filmt na motivy Shakespearovych her. A i kdyz je to svym zptisobem bizarni
posun, dokazuje, Ze je mozné vzit material stary tfi sta padesat let a udélat s nim néco nového,

aniz by se tim popftel ptivodni vyznam a tcinek. I proto si myslim, Ze je literatura nad¢asova.
Vnimate trendy v knizZnej tvorbe? Premenilo sa uvazovanie nad knihou za posledné roky?

Vétsi zmény jsou vidét cirka v poslednich patnacti letech. Souvisi to hlavné s technologic-
kymi moznostmi — lze tisknout digitdlné, zname laserovy vysek, objevuji se nové typy vazeb ¢i
materialtl. Nejvétsi vliv na podobu soucasné knihy ma ovsem médium internetu. Nejdfive tisténa
grafika ovlivnila webovy design, zaroven ale internet a jeho prace s navigaci ovliviiuje nazpét ty
knizky. V posledni dobé dochazi k mnohem vétsi prostupnosti obou svétii a kniha uz neni zdaleka
tak zakonzervovana, jako byla v minulosti. Pokud se nebudeme bavit o beletrii, ktera z povahy
véci musi byt konzervativnéjsi nez umeélecky katalog. Ale ostatni zZanry se poustéji do mnohem

experimentalnéjsich forem, coz je jednoznacné pozitivni vyvoj.

.....

Asi to bude znit zvlastné a prekvapivé, ale graficky design pro mé neni hlavnim zdrojem in-
spirace. Mnohem vétsi vliv na mé uvazovani o grafice ma umeéni vSech moznych zanru, dokonce
i hudba. Kdysi jsem v ramci prednasky pro studenty kladl své knizni tpravy vedle vytvarnych
dél, ktera mam rad. A i kdyz jsem se nikdy nesnazil délat knihu podle obrazu Kazimira Male-
vice nebo podle gramofonu Dietera Ramse, urcité spojnice tam zfetelné jsou. Uméni je zaklad:
hudba, malifstvi a samoziejmé i architektura. Kazda kniha m4 specifickou strukturu, ktera nékdy
hrani¢i se strukturou architektonickou. Interiér knihy ma své vrstvy, patra, plany a materialy —
na zacatku je vchod a predsin, to je signet a patitul, pak pokoj pro hosty, to je teba titulni list,

a nakonec jesté tiraz. Tirdz je vychod ven z knihy zpatky do exteriéru, do svéta.
Tiahli ste niekedy k tvorbe autorskej knihy?

Nerad vidim, kdyz jsou designefi nestfidmi a maji pocit, Ze vSemu rozumi. Je mi vzdy krajné
podezrelé, kdyz designer déld kuratora, piSe texty, ilustruje, vydava knihy a navrhuje instalace
vystav. Takovych renesanc¢nich lidi je v populaci velmi mélo a mé osobné umélohmotné projekty
od designert pro designery nebavi a nezajimaji. Vzdycky si vzpomenu na knizku sestavajici z ce-
lostrankovych fotografii starych cihel, sefazenych od nejsvétlejsi po nejtmavsi odstin. A kladu si
otazku, jestli ma smysl potiskovat papir starymi cihlami, kdyz stejna véc by na internetu fungovala
1épe, navic bez tuny spotfebovaného papiru. Idealni by asi bylo tisknout jenom knizky, které si
papir zaslouzi, ale to je utopické vize — nikdy se to nestane. Skvdr, zbyte¢nost ani egomdnie ze
svéta asi nezmizi. Ale tim neni feceno, Ze designer musi byt nutné nezodpovédny a upravovat

nebo tisknout kdejakou pitomost.
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Ste s odstupom casu spokojny s Vasimi knihami?

Nejsem spokojeny vlastné s ni¢im, ale dopravam si to pohodli, Ze se moc nevracim ke sta-
rym realizacim. Je malo ptipadi, u kterych mam pocit, ze jsou v poradku a nema cenu se v nich
rypat. Vétsinou si naopak fikam: ,,To byla chyba usudku, chlapce, ptisté bys to mohl udélat
lépe. Ale zadné pristé uz neni, zadny projekt se neopakuje. Sebereflexe je dtlezita k tomu, aby
se cloveék poucil ze svych selhani. Tvurci clovék by mél premyslet, analyzovat, porovnavat svou
praci s ostatnimi. Obor se vyviji a kazdou chvili se o slovo hlasi nova generace lidi s odli$nou
zku$enosti a pohledem. Rozumny knizni Gpravce si vSak efemérni trendy pokud mozno drzi od
téla, protoze v knihach se spotfebni lhtitou desitky let jsou trendy cosi pochybného a zvraceného.
Kazda trendova tprava ptisobi za par let trochu smé$né. Misto modnich vystrelkd zkousim hledat

vlastni pfistup, metodu nebo rukopis. Netvrdim, Ze se mi to dafi.

3.2.8 Jind¥ich Streit

*1946, Vsetin - dokumentarny fotograf, vysokoskolsky pedagdg, kurator a organizator

kultarneho Zivota

Zameriaval sa na dokumentovanie oby¢ajného Zivota na dedine, neskor sa venoval téme tazkej
praci v tovarni, ale aj sakralnej tematike. V sti¢asnosti zachytava udi na okraji spolo¢nosti, tazké
socidlne témy a za svoje poslanie povazuje poukazovat na problémy spolo¢nosti. DIhodobo sa
venuje pedagogickej ¢innosti a od roku 1991 vyucuje v Opave (Institutu tvirci fotografie, OSU).
Vydal knihy ako napriklad: Der Hof / Land-Bilder (1996), Na konci svéta. Burjatsko — Sibif (2000),
Vitkovice (2008), Ldgr Barbora (2015) a vela katalogov, ¢i ilustracii do knih. Jeho kniha Kde domov
miij (2016) ziskala 1. cenu v eurépskej sutazi a 1. cenu v sutazi Nejkrasnéjsi knihy roku 2017. Mal
viac ako 1400 samostatnych vystav a je zastipeny v najvyznamnej$ich zbierkach po celom svete.

Uzko spolupracuje s progresivnymi umelcami z Ceska a zahranicia. (Streit © 2020)
Kolko knih ste uz stihol vytvorit?

Ja jsem vydal 56 knih. A potom mimo téch knizek jsem vydaval i katalogy, ale nevim kolik
jich je.
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V roku 2008 vznikla jedna z Vasich najvicsich knih s nazvom Vitkovice. Co pre Vas tito

kniha predstavuje?

Je to dvouleta prace, kdy jsem fotografoval Vitkovické Zelezarny a z toho vznikla moje nejvétsi
kniha. Jesté klasické ¢ernobilé fotografie, které jsem v té dobé délal fotoaparatem Leica. Kniha
ma dvé varianty - jedna klasickd kniha a druhd limitovana v krabici s origindlni fotografii. Je tam
vlozené CD hudby, ktera reaguje na prostiedi tovarny. Nahrala ho moje dcera a jedna slovenska
skladatelka napsala hudbu. Prace v knize je propojeni vizudlni stranky se zvukovou, kdy chci,

aby to zaptisobilo na city.
Preco ste sa rozhodli svoje fotografie spracovat knizne?

Kniha je pro mé velmi diilezitd, vic nez vystava. Kniha ztstane, ta vystava odezni a ja jsem

chtél, aby ten soubor v néjaké podobé zustal.

Ked'sa spitne pozriete na sumar Vasich knih, vidite nejaky rozdiel v zmyslani na zaciatku

tvorby a teraz? Urobili by ste nieco inak?

ze budu fotografovat jenom to, co neni ve stfedu zajmu spole¢nosti a co potiebuje zviditelnit. To

znamena problémy spole¢nosti a pravé proto jsem fotografoval ty bezdomovce.

Ja jsem se vzdy snazil byt maximalista, tak abych se nemusel stydét za svoje dilo a abych

udélal maximum v té dobé co se udélat dalo.
Spolupracovali ste na knihach aj s dal$imi umelcami?

Ja jsem ve spojeni s riznymi umélci, takze napriklad podle mych fotografii malo-
vali obrazy. Snazim se co nejvic o to, aby fotografie zila a byla uzitd. Napriklad s Pavlem
Formanem, ktery udélal vystavu téch obrazt. On to samoziejmé transponuje do svého védomi.
Jesté jsem udélal takovy velky projekt, kdyz jsem vydal kalendar socidlnich fotografii na téma
z toho pak udélal velkou vystavu. Udélal jsem taky soubor o handicapovanych a télesné postize-
nych. Oni vytvorili takové keramické objekty a ty jsme nékolik let vystavovali spolecné. Snazim

se co nejvic zapojovat do spoluprace.

Zameriavate sa predovSetkym na socialne témy, ste presvedceny, Ze fotografia dokaze

niec¢o zmenit?

Ja nic jiného nefotografuji, nez dokument se socialni tematikou a kvuli tomu to délam, aby
se néco zménilo. Treba ti bezdomoveci, ty fotografie pomohly tomu, aby se pro né vystavély uby-

tovny. Ted jsem délal takovy velky projekt o détech s mozkovou obrnou. Ti platily padesat tisic
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mésicné za potrebnou 1é¢bu, letos od prvniho ledna se tato platba zrusila. Po péti letech co za to
bojuji formou vystav. O to se snazim. Ted pracuji na dvou cyklech ve vézeni, kdy jeden je o vztahii
kaplanti a véznii nebo vraht - to je strasné dulezité. Protoze malokdo vi, Ze kazda véznice ma
kaplana nebo knéze. Druhy projekt je o tom, Ze v ¢eskych véznicich Zije ptiblizné jedna tfetina
lidi, ktefi tam nemusi byt, Ze provedli tak maly zlo¢in, Ze by nemuseli byt ve vézeni. Fotografuji
je ve vézeni, potom si vyzadam, aby je véznice pustila na ¢tyfiadvacet hodin dom, pak je foto-
grafuji doma, ale oni zase musi jit do toho vézeni. Ja chci, aby se o tom hodné mluvilo, snazim
se, aby ty vystavy byly v sendtu. Zménit to mohou jenom politici. Hodné se taky vénuji starym

lidem, nevidomym, nemocnym atd. Tato vrstva obyvatel je na tom nejhtf - o ty se musime starat.
Nakolko Vas to potom ovplyviiuje v osobnom Zivote?

Bez toho se to neobejde. Musim se od toho odosobnit. Myslim, Ze mé taky moc pomohlo to,

ze jsem sam byl ve vézeni. Umim se do nich vzit a oni mé taky takto berou.
Co je u vi&siny Vasich knih prvotny napad, je to koncept knihy alebo séria fotiek?

Vétsinou je to tak, Ze si tu knihu predstavuji uz pti tom jak fotografuji. V soucasné dobé
je to automatické, ze chci mit knihu anebo katalog z kazdého toho tématu, na kterém pracuji.
Samoziejmé nékdy se to nepodari. Rad taky ilustruji knizky, hlavné poezii. Délali jsme knizku
Chlévska lyrika, verSe na téma zvifata. Jsou to verse z riznych zemi, a ja jsem ke kazdé basni
vytvoril fotografii anebo jsem ji nasel ve svém archivu. Ilustrace - to propojeni se slovem, to je
zase dalsi vyuziti fotografie.

Mate hned na zacdiatku predstavu ako by ta kniha mala vyzerat?

Hodné to nechdvam na grafikovi, ale samoziejmé, Ze ho malinko vedu. Reknu mu svou

predstavu jak bych chtél, aby ta kniha méla vypadat.
Podla akého kluca zvyknete vyberat fotografie do knihy?

Samoziejmé ty vybéry si délam sam, ale hodné dam i na toho kuratora. Spolupracuji s riz-
nymi lidmi, v soucasné dobé hlavné s Tomasem Pospéchem, s kterym jsem délal retrospektivni

knihu. V leto$nim roce vyjde dalsi retrospektiva, kterd bude mit i anglickou a némeckou verzi.
Co povazujete za Vasu najviac netradi¢ni knihu?

To je kniha Kde domov muij, ktera ziskala evropskou cenu a druhé misto v anketé Nejkras-

vevs

zavolal na setkani a tam mé promitl klasickou knihu a ja fikam: nezlob se, ale ja klasickou knihu

nechci. Ja jsem mél v predstavé knihu jednotlivych listi — aby ten kdo si koupi knihu, si mohl
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udélat taky vystavu, zaramovat a Jakub to naplnil. Samozfejmé dotahl detaily jako grafik vyborné.

I spoluprace s Barou Baronovou byla vynikajici, takze to byla radost.
Zvyknete si témy vyberat sam?

Jsou oba dva zpusoby, kdy tfeba si splnim sviij sen, ale taky reaguji na pozadavek. Jestli
mé nékdo oslovi, jako z té véznice. A ja rad spolupracuji na takovych projektech, protoze kdyz
mé nékdo oslovi, on nese tu hlavni zodpovédnost, Ze se dostanu do toho prostfedi a to je pro

fotografa — dokumentaristu to nejtézsi. Kolik fotografti se dostalo do véznice, aby tam mohli

fotografovat dva roky.
Co Vs najviac ovplyviiuje a indpiruje?

Kazdy c¢lovek, kterého potkam. A ta inspirace neni nic romantického - fotografovat tato
témata, to neni zadnd rtizova zahrada. Pro mne ano, ja jsem zblaznény, kdyz fotografuji krasné
téma, nebo se postavim mezi vyborné lidi. To je pro mé radost a potéSeni, v tom vidim radost
a smysl. Ja pouzivam slovo zaujeti, clovék musi byt zaujat. Vétsinou ty projekty jsou tfi az desetileté,
takze ja to nechci uspéchat a chci jit do maxima kam az to jde. Kon¢im vzdycky kdyz citim, ze

se opakuji anebo kdyz uz nemam co fict.

3.2.9 Roman Franc
*1983, Brno - fotograf

Studoval fotografiu (Institut tviiréi fotografie SLU, Opava). Odvtedy sa venuje fotografovaniu
a telesnu vychovu (Pedagogicka fakulta, MU, Brno). M4 zastipenie v medzinarodnych zbierkach
vratane kniznice amerického kongresu The Museum of Fine Arts, Houston a Museum of Modern
Art in Rio de Janeiro. Najcastejsie foti portréty ludi, Flexaretom na ¢iernobiely film a skupinové
scény spracovava velkoformatovym 4 x 5 palcovym doskovym fotoaparatom. Organizuje a vy-
ucuje fotografické kurzy a workshopy pre sikromné aj verejné institucie, s dorazom na inspira-
tivne prostredie a skisenosti. Je autorom niekolkych kniznych titulov: Prirozené (2015), Jmenuji
se Hladovy Bizon (2017), Velvet Generation (2019). (Jurda, 2017) Zastupuje ho Pictura Gallery
v Indiane. Spolupracoval s kancelariou Vidclava Havla a je tiez adoptivnym synom $amana kmena

Navaho - Cierneho kotia.

Viac krat si na knihach spolupracoval okrem inych aj s grafikom Milanem Nedvédem,

ako ste sa dali dohromady? Ako by si vystihol spolupracu, ¢o ti priniesla?

Hezké knizky mi pfinesla. To se neda uplné hodnotit, mné se jen s Milanem dobfe pracovalo.

Ja jsem ho oslovil kvili knizce Prirozené. Hledal jsem, koho bych oslovil a néjak jsem se o ném
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doslechl nebo jsem vidél néjaké véci, které délal a libily se mné. Tak jsem mu zavolal, potkali jsme
se a nejdiiv se mi zdal na pohled takovy plachy, bylo to takovy pomaly a pak jsme se skamaradili.
Zjistil jsem, Ze je strasné $ikovny a Ze mi vyhovuje. M4 i néjaké pochopeni pro moje specifika.
Napriklad Ze tomu nerozumim a kecam do toho, a ze mé neposle uplné do haje. Nékdy rekne,
ze uz dost, ale nic si z toho nedéla. Kdyz je potteba, aby mé presvédcil, tak mé presvedci, a kdyz

citi, ze mi na nécem zalezi a miize mé vyhovét, tak mi vyhovi. Takze to funguje.
Mas pocit, Ze do toho zasahujes$ aZ moc?

Jo. Vim, Ze se v tom moc nevyzndm, hodnotim to subjektivné s témi svymi omezenymi
znalostmi, které mam, ale chci do toho néjak zasahovat. Nebo mam néjaké predstavy a chci si je
hlidat. To mutiZze byt potiz. Mam pocit, Ze u jinych designert to nefungovalo a narazim na to. To
ani neni neduvéra, ale spi§ moje povaha, kterd to nenechd byt. Neni to jen v grafice, ale i v jinych

vécech bohuZel.

Ja zas nechci délat s lidmi, kterym néco feknu a oni to udélaji tak jak chci, to mné ptipada
zbytecny. Potfebuji, kdyz ten ¢lovék vi, co chce on, jakou ma predstavu, Ze mé pochopi a se svymi

znalostmi a dovednostmi zas trochu posune.

Preco si sa rozhodol vytvorit knihu Pfirozené s fotografiami Karla Novaka? Ako kniha

vznikala?

To jsem vymyslel ja, pfidel s tim za Vladimirem 518 a on to podpofil, zdalo se mu to super.
Ten koncept té knihy, tu podobu vymyslel Milan. Stradné moc lidi mi pomohlo, Lucka Fiserova
mi pomohla s vybérem, Tomas Pospéch k tomu napsal text. Mam pocit, Ze to byla takova dobra

spoluprace a ze potfebuji mit spoustu lidi, aby to bylo dobry.
Ako vznikal nazov a obalka knihy?

My jsme se o tom s Milanem bavili, Ze chceme udélat knizku, ktera se néjak vysvlece. Protoze
jsou tam naturisté, to je o svlékani a Milan rekl, tak udélame obal, ktery se néjak sunda. Mné se
to zdalo super. Ono to je asi tak vzdycky, ze mas néjakou predstavu a pak jen hospodafis s tim,
co mas. A ten nazev priSel néjak prirozené, néjakym dialogem. Vzeslo to z toho, ze naturisti vni-
maji, Ze nahota je pfirozena a to je hlavni motiv, ze Biih stvofil ¢lovéka nahého a to je pfirozena
véc. Ono to i hezky vypada v angli¢tiné Naturally a je to spojené s tou ptirodou nature, co je pro

naturisti hodné dulezité.
Preco si sa rozhodol svoje fotky spracovat knizne, ¢o pre teba kniha znamena?

Chtél jsem je $ifit dal, mit néco, co lidem mutizu dat, nebo co si mizou koupit. Protoze fotky
stoji hodné penéz a néco co muizu rozdavat, aby je to potésilo. Kniha je takovy pamatnik, zhmotnéni

néjaké nalady, predstavy. Zachyti se v ni ¢as, pribéh, emoce. Je to takovy bali¢ek véeho mozného,
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co jen ta knizka umi prinést. Mas néco hezkého do ruky, je to celkem prijemny, mizes si v tom

¢ist, divat se na obrazky a vétsinou to ¢lovék déla kdyz ma klid.

Ale ted je hrozné moc knih a ja za¢inam pochybovat, zda to ma celé smysl. Protoze, kdyz
jsem byl naposledy v New Yorku, tak jsem $el do vydavatelstvi Printed Matter, Inc. kde maji je-
nom fotografické knizky. A tam prosté prijdes a je tam tisice krasnych knizek, vSechny s fotkami.
A pak si feknu - o co se tady snazim. Je jich tam tolik, ze jsem si nemohl ani vybrat. Uplné mé

to odrovnalo.
Co by dobra kniha mala obsahovat, ¢o by v nej nemalo chybat?

Fotky, které budou mit silu nékoho oslovit, aby to bavilo toho, kdo se na to bude divat. Aby
mé to tésilo, Ze ta kniha vznikla a ja jsem s tim byl spokojeny, ze je to v daném case, s danymi
penézi, lidmi kolem to nejlepsi co jsem mohl vyrobit. Vzdycky je to tak, Ze ¢lovek pracuje s né-
jakymi omezenymi moznostmi. No a hlavné aby to bavilo lidi, byli radi, Ze néco takového maji

doma a byli ochotni dat za takovou véc penize.
Ktoré fazy tvorby knihy ta bavia najviac?

Celé je to takovy adrenalin. Mam pocit, Ze nikdy mé to neslo uplné podle predstav. Vzdycky
jsem mél néjakou predstavu a pak se to spustilo a najednou to bylo fu¢, zacal to byt adrenalin
anervy. U mé to nikdy nebylo klidné. To pravé zjistuji, ze mé na tom nebavi, ale je to vzdy soucasti
a asi to tak bude. Je to zplisobené tim, Ze jsem hrozné nejisty a nerozhodny. Divam se na to ze
véech moznych pohled. Ja kdyz néco za¢nu délat, tak se mé otevrou zase nové otazky a moznosti.

Miize to zménit celou tu dosavadni predstavu.

Si ochotny do fotiek zasahovat, pripadne ich narusovat v ramci konceptu knihy? Do akej

miery?

Jo, to jsme délali s Katetinou Sedou na projekte UNES-CO. Ja jsem fotil a ona to né&jak zkousela
rtzné vybarvovat. Ona do téch fotek chtéla dostat néjakou specifickou barevnost a vypichnout
néjaké véci, které jsou dilezity. Mé to nevadi, kdyz to md néjaky smysl, ale ja to neumim. A kdyz
s nékym délam a je to potreba vyzkouset, tak se tomu nebranim a dilezity je ten vysledek. Spousta

fotogratii je na to haklivych, ale mé to prijde dobré, kdyz to funguje.
Ako vnimas trendy? Premenilo sa uvazZovanie na fotografickej knihe od roku 89?

Tak daleko nevidim, ale v poslednich letech jo. Mam pocit, ze dfiv mit knizku bylo tézsi a ted
ma knizku skoro kazdy. Kazda je jinak hezka a jsou véci, které se hodné opakuji nebo jsou po-
puldrni v té dobé. Prijde mi, ze to trochu devalvuje a pak prijdes do knihkupectvi a vidi$ strasné
moc hezkych knizek na prvni pohled, ale je tézké dekddovat tu, ktera je opravdu dobra. Kde je

dobré spojeni obsahu a formy.
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Vzdy jde o tu souhru. Libi se mi, kdyz jde o takové jemnosti, které slouzi obsahu. Jako kdyz
mas$ kvalitné usity kabat, tak to na prvni pohled nepoznas, ale jednak ti dlouho vydrzi, kdyz se
divas do detaild, tak je to vSechno krasné usité. Nemusi to na prvni pohled ani tak kicet, ale kdyz
jdes bliz, tak se ti to zacne objevovat. Vic se mé libi véci, které jsou dokonalé v nendpadnostech
v takovych jemnostech a jednoduchych vécech.

Podla akého kluca vyberas fotografie do knihy?

Je pro mé velmi dtilezité se o tom s nékym radit a mit od toho odstup. To je pravé nevyhoda
spousty fotogratii, ze si mysli, Ze to dokazou vybrat sami. Nemélo by to byt ani tak, ze to nékomu
daji, at to vybere, ale kazdy by mél mit nékoho, komu davétuje a je v tom odbornik tfeba jako
Lucka. Udéla néjaky vybér a ty to s nim zkonzultujes, bavi$ se o tom co se ti libi, co té §tve. Ona
ti to vysvétli, oteviou se ti o¢i anebo ji naopak presvéd¢is. Je to takovy dialog, ale z vétsi ¢asti ji
dés davéru. Clovék by se mél svéfit lidem, ke kterym ma blizko.

3.2.10 Petr Babak
*1967, Brno - graficky designer, pedagog a publicista

Absolvoval Ateliér knizni grafiky a tvorby pisma (Vysoka skola uméleckopriimyslova, Praha)
u profesora Jana Solperu. V roku 1997 spolo¢ne s Toma$Som Machkom zalozil Studio Macheke>Ba-
bdk a od roku 2003 vedie vlastné grafické studio Laborator. Ako profesor a veduci Ateliéru gra-
fického designu a novych médii (Vysoka skola uméleckopriimyslova, Praha) priamo ovplyviuje
a formuje tuto disciplinu. (Kijonka © 2020) Viac ako 25 rokov je jednou z najvyraznejsich postav
grafického designu v strednej Eurépe. Okrem iného je autorom grafickej upravy mnohych kniz-
nych publikacii a monografii: Much Pop and More Art (1995), akce slovo pohyb prostor (1999),
Ladislav Sutnar Praha—New York (2003), Je to jedno (2006), Katefina Sedd *1977 (2007), Laborato¥
(2008), I Am Not You (2014), Transformace geometrie (2018), Monstrum (2020).

Co pre teba znamena kniha? A ako si sa k tomuto médiu vlastne dostal?

Vzdy mé zajimala kniha jako objekt, jako 3D objekt. Posledni dobou se kniha scvrkava na
obalku a na vnitfku vlastné nezalezi. Jasné, letité moudro, obalka prodava. Takto jsem knihu
nikdy nevnimal a jak je asi v archivu na webu Laboratore (www.laboratory.cz) dobfre vidét, casto
jsem z obalky dostal tfeba i nazev knihy a obrazovym navéstim dostavam ctenare do déje, ktery
ho uvnitt ¢eka. Nazev, autor a vSe potiebné, se mutize objevit na dalsich slozkach obalky, prosté
chépal jsem knihu vzdy prostorové. Casto jsem si predstavoval ¢tendie, ktery knihu drzi v ruce
a tim se teprve nastartoval pribéh, kterym jsem se ho vzdy snazil vést. Opakuji se, Ze jsem pro sebe

ddlezitou a urcujici dobu potkal Chatrnyho, Valocha a Kocmana, ktefi se ve své praci pribézné
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potykali s knihami. Hlavné pak Dalibor Chatrny byl pro mé zdrojem poznani, a ukazkou cest
a zpusobu premysleni pravé i nad knihou, vzdy urcité nejblizsi. Nikdy jsem nechtél délat ,,jen”
knihy a ¢asto jsem také spolecné s nasi Laboratori zvan do rozli¢nych spolupraci napriklad z ob-
lasti designu, architektury apod., coz mi naprosto vyhovuje a mam to moc rad. Navrhoval jsem
treba nasténné hodiny pro Prim nebo vytvarel objekt pro charitu a mnoho dal$iho. Neztistavat
stat na jednom misté, v jednom tématu a stale se stejnymi lidmi. Délat tfeba cely Zivot jen knihu,
by nas urcité nebavilo. Proménlivost, ta mé zajima. Ale z doby, na kterou se ptas, tedy feknéme
inicia¢ni zazitky, si pamatuji takovou tklivou scénu z domova, z naseho détského pokoje, to mi
mohlo byt tak 16-17 let: moji rodi¢e nemaji s uménim nic spole¢ného a ja jsem taky poradné
nevédél, co vlastné viibec délam, sedél jsem u stolu v détskym pokoji a délal jsem jakozZe néjakou

knihu, ale nevédél jsem viibec, co to znamend, a maminka zacala brecet.

Na konci osmdesatych let jsem se setkaval s lidmi, ktefi se tématu knihy vénovali dlouhou
dobu, ale ja jsem v té dobé nemél néjakeé zdroje o knize jako objektu, nebo tieba artist book, nebylo
kde narazit na informace, zadny dva kliky u pana Gtigla a vyjede ti cely svét kolem knihy. Pro
meé to byl vlastné zaklad. Nikdy jsem nedélal graficky design typu: tak tady pékné vyberu pismo
a k nému obrazek a pismo pékné do diry na fotce, a jestli to pak bude celé sedét, to mne nikdy
nezajimalo. Vzdycky ta témata prichazela zevnitt zadani, z principu konkrétni knizky, vizualniho
stylu, prosté urcitého procesu, ktery s sebou kazdé zadani prinasi. Nevédél jsem proc jsem ty prvni
série feknéme umeéleckych intervenci do knih délal, zaroven jsem védeél, Ze rad ¢tu, ze se necham
unaset obsahem, formou, dotykem s knihou a Ze ji mam rad. A drzi mé to dodnes. Potieboval
bych uz prestat knihy sbirat a namlouvat si, Ze je prosté vSechny potiebuji mit a kdykoli je vytah-
nout z mych priru¢nich knihoven... Ale to asi kazdy v osmnacti rad Cte, to zni strasné banalné,
ale bylo to tak. V prvni fazi jsem si knihu osahaval, zjistoval si co snese, jak je konstruovana, jak
se co jmenuje a pro¢. Prosty zaklad, abeceda zkoumani tématu knihy a listovani, a otevirani atd.
(ted je vétsi balik téchto knih ve sbirkdch naptiklad Muzea uméni Olomouc). Slo asi o osmdesat
knizek, které tehdy Jiti Valoch v jednom svém textu k mé vystavé nazval knihy procesualni a ty
spocivaly v tom, Ze se popisoval princip, co se s tou knizkou déje. J jsem tehdy ani netusil ani
co je predsadka. Formalné vypadaly takto: Nakoupil jsem knihy v antikvariatu po tfech az péti
korunach a pak jsem s nimi udélal néjakou akci, casto i dost brutalni — napfiklad jsem z ni vytrhl
knizni blok, abych védél, ze je to knizni blok. Prosté cely seridl takovych konceptickii. Pak jsem
knihy balil do snéhové bilého ru¢niho papiru z Losin a na né jsem pomoci propisotu neuméle
vysazel nazev napiiklad , Kniha bez knizniho hibetu® a takovych kniznich objektti vzniklo asi
osmdesat. Kazdou jsem pak jesté balil do pevné priithledné folie. Takze na prvni pohled vypadaly
vSechny stejné, nezajimalo mé ani jaky maji obsah, spi$ jsem vybiral rtizné sily hibetu, pevnou
vazbu, paperback a rtizné obskurni vazby a ty pak spojoval vzdy timto vizudlnim zpracovanim.
Prislo mi to jako néjaka prirozena, dulezita, jak s odstupem fikdm, ,,abeceda® Jak kdyz se ucis
¢ist, tak se nékdy slozité dozvidas tplné simple zakonitosti. Zajimalo mé, co se s tou véci da délat,

co je vevnitf, chtél jsem si sahnout na pajsl.
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Treba kniha o fiktivni bytosti jakoby z ruského under-groundu Octobriana, coz je fiktivni
$pionazni roman. Historik uméni Tomas$ Pospiszyl ho kompiloval. Petr Sadecky, ktery studoval
na FAMU scenaristiku si vymyslel tuto bytost jménem Octobriana, coz byla west hrdinka vsak
s komunistickou hvézdou na cele, navic ukradena od malife prehistorickych zvirat Zdenka Buri-
ana. Nicméné Sadecky emigroval atd., ale mluvim o Octobriané jako o principu, jak vizualné do
knihy vstoupit na zaklad¢ zadaného tématu, takze: Tomas nam do Laboratofe pfinesl asi dvacet
krabic od banani plnych matrosii o téhle bajné Octobriané. Mozna tada grafikia by prizvala profi
fotografa a s tim by nafotila hezky fotky jednotlivych portrétt ty divozenky, pékné to kolem
vysazela a bylo by. Muj ptistup vychazel z doby, kdy stb vysetiovala tento a jiné pripady. Byla to
vlastné takové estébdckd rekonstrukce dokumentovani. Navic v této dobé jesté nebyly kvalitni
mobilni fotoaparaty, takze i vizualni vystup mél pak v ¢ernobilém provedeni i dobu tak 30 let
zpét, do doby, kdy byla kauza Octobriany a Sadeckého na stole. A my jsme teda vzali ty bandnovky
a pekné stranku po strance fotografovali. Jak fotky, tak texty a vznikla ,,grafickd aprava“ celé knihy.
Takze najednou profi fotograf nebyl potieba, ale ne z néjaké nouze ¢i nedostatku financi, naopak
z nutnosti svym zptisobem neohrabaného pribéhu. I textové korektury se pak délaly primo do
fotek a ty se pak znovu prefocovaly. Kazda stranka v knize je fotka, s pfipadnym autentickym
zaznamem a rukopisem korektora, editora, autora knihy, i tfeba popisky se pak dopisovaly ru¢né,
v knize neni v podstaté zadny tradi¢ni graficky design jak ho chapeme, tento vznikl z konkrétniho

stb konceptu. Octobriana mi prijde jako dobra ilustrace zptisobu prace v nasi Laboratofi.
Vidis rozdiel v uvazovani nad knihou a kniZznou tvorbou za poslednych tridsat rokov?

Myslim, Ze o knize nikdo moc neuvazuje. Tam je tfeba hledat asi kli¢ ke véemu. Kniha se
stala komer¢nim zbozim, jen a hlavné komer¢énim zbozim a jasné, chapu to, ale osobné od knihy
oc¢ekavam prosté vic. Beru prostor knihy dost posvatné. Vydavatelstvi vak chtéji mit vSechno co
nejdriv, a hlavné co nejlevnéji a rychle na nich vydélat balik na ty svoje autaky a vilky, a o formu
se nikdo moc nezajima. Maximalné fes$i obalku a dvé stranky ve vstupu, jinak hudlafina, pismeno
za pismenem, hromady a skladky pismen. Takze my jsme v Labu radi, Ze za nami prijdou zada-
vatelé, ktefi knihu vnimaji trosku jinak. V osmdesatym devatym, kdy zacaly kone¢né vychazet
knihy, lidi je brali v naprosto jakékoliv podobé. Spousta véci byla z disentu a poprvé v CR, sklady
se konec¢né otevrely a sice vypadaly casto hrozné, ale tehdy s$lo hlavné a predevsim o obsah. Ted
uz je spousta véci vymazlenych, vydanych tfikrat v reedicich, ale ¢asto viibec nejde o formu,
$koda. Casto je to o tom udélat rychle paperback za par $upii a jen dostat k lidem text. Takze
néjakou individualni formou knih se ted zabyva strasné malo lidi. A takovou artificidlni formu,
kniha jako prostorovy objekt, tak to si myslim je dneska jesté horsi nez kdys za doby konceptu-
alnich kotrmelct. Jako tfeba v oblasti umélecké knizni vazby. Knihati, kterych je sice stale méné
a méné, délaji uméleckou vazbu, ale takovym tim super-hyper archaickym zptisobem. Jakoby se
jim v kniharnach zastavil cas. Principy, které hned presné vis jak by si udélala. Mékka bézova

kiizicka, sem tam zamontovany oblazek do vazby, misto zalozky holubi pirko a vse zabaleno do
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pouzdra z pomackané hnédé kuzicky, uuuu. Tohle mé ale nikdy nezajimalo. Vnimam, zZe kniha
vypravng, peclivé vyvedena, s vlozenym vytvarnym pribéhem, grafikovym nazorem tak néjak
ptirozené odchazi. Dnes mame dobu, kdy knizka muze byt totalné technologicky vymazlena,
ale casto jde tato vymazlenost upIné mimo obsah. Pro¢ si chci dnes koupit knihu - no protoze je
to fetis. Viechno ostatni si piectes v pdf-ku na netu. Zijeme v dobé fetise. Vyrobi se cokoliv, ale

maloco t¢ zaujme natolik, Ze to chce§ mit doma.

Na svojej novej monografii si sa rozhodol pouzit pomerne vyrazné a netradi¢né knizné

chrbaty. Snazis sa provokovat?

To urcité ne, tak to nikdy nebylo mysleny jako prazdna a jen prvoplanova provokace. Jde
spi$ o nase jiz klasické zkoumani hranic daného média a v tomto ptipadé naprosto a doslova.
MONSTRUM nema byt uzavienou cihlou, mrtvym pomnikem bez navaznosti, proto i grafické
uprava je oteviend, kniha je uvnitt velkoryse fesena s velkym diirazem na text, na informaci
atd. MONSTRUM ma v$ak v ramci tématu knihy-monografie vice rovin... Protoze si myslim, ze
vetsi a jesté technologicky unosnou a funkéni knihu uz Ize jen tézko klasickou technikou vyrobit.
Prosté papirova vazba snese jen néco a je to dobre. Mé spi$, a to nejen v knizni tvorbé, naopak
hrozné $tve takova ta stddnost, zZe existuje vlastné jen jedna jedina a ta spravna cesta a slus. Nikdo
nechce vyjit ze stereotypul. Zajimalo nas vzdy, i z pozice velkych romantiki, ktefi maji radi papir,
tyto cesty nabouravat, testovat. Technologie jsou dnes tfeba daleko dostupnéjsi. Muze$ vyrobit

vlastné uz cokoli. Knihu, kterd vstane a odejde si sama na prochazku.
Ako vnimas spolupracu s fotografmi?

Bud ho programové prijmes, respektujes ho jako svébytného autora a nesmi$ se mu ani jen
kouskem pismenka priblizit k fotce, ¢asto to téma samotné uz logicky vyzaduje nebo naopak, sam
chce, aby se grafik stal soucasti projektu, co se nam dost casto stava a je to skvélé, ze délame fakt
s otevienymi lidmi. Jesté pred vznikem fotografii, se bavime, jak by mohly vypadat a hlavné pro¢.
Kazdy ma tedy v tomto vztahu jasné svoji roli, ale ¢asto se prolneme a jde opravdu o spole¢ny
projekt. Vime, ze knizka md vypadat tak a tak, a k vysledku vzdy existuje dalsich deset riznych
cest a my z nich vybereme dvé, které si tfeba i vyzkousime. Neni to oddélené, Ze existuje jenom
prava, leva — a to je navic ta nejsnazsi varianta. Nastésti mladi fotografové skoro ocekavaji, ze ty
nebudes ten co rekne: Pridej se, tady pottebuji vyplnit ¢tverecek v rohu. Ale fekneme si spolu co
to celé je, proc¢ to tak je, jestli do toho chce prijit s néjakou novou véci a podobné. To mné prijde
opét hodné dulezité. Spoluprace, diskuze, i kdyz samo, pak musi byt vzdy nékdo, kdo fekne, dost,
jdeme tudy.

Kazdy to ma jinak. Je to o cesté, kterou si ¢lovék zvoli, kdyz za¢ne délat kompromisy hned na
zacatku, tak to znamend, Ze takto bude fungovat i dale. Nékdo to tak ma rad, nedélat si problémy,

rychle se dohodnout a fakturovat. Ale uz z tohoto principu fungovani nevystoupi a nezacne uz
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délat jinak. Dtlezité je, aby ¢lovek délal véci, ktery mu davaji smysl, ne jen proto, Ze je po tobé

nékdo chce a presné ti popise, jak to od tebe chce a ty jen zaotrocis.
Co citi, ze ta najviac pri tvorbe ovplyviiuje a inspiruje?

Cokoliv. Naprosto cokoli. Kdybych to mél jesté upfesnit na obor grafického designu, na ktery
se asi ptas, tak k tobé vzdycky zadavatel prichazi s né¢im co od tebe chce - on je ten, ktery prinasi
téma. A uz témata urcuji a generuji spoustu véci, a my se na tyto véci, okruhy chceme vzdy napojit,
pridat se. To mi pfijde moc dilezité. Nevymyslet vymyslené. Divat se kolem, rozhlizet se, ¢ichat
ke vSemu, slySet riist travu. Ve té néjak ovliviiuje. Snazim se i ve skole détem pripominat vyso-

kou miru citlivosti na okoli, ne jen tanout z manudld a reklamnich brozurek na $tastny business.
Zmenil by si s odstupom ¢asu nieco vo svojich dielach? Urobil by si niec¢o inak?

Nezménil. Mozna to zni dost nafoukané, ale je to tak. Prijde mi dulezitd cesta, cesta oborem,
se véemi odbockami a kotrmelci. Tfeba na své webové prezentace si lidé davaji takové ty extra
highlighty, ze vyberou deset super realizaci, krasu nesmirnou, které lidem maji ukazat, co vlastné
délaji. Nas laboratorni web, ktery vlastné ani webem neni, fikaime mu spi§ denik, denik zdznamt,
ale my do toho deniku davame vsechno. Nikdy jsme neselektovali, protoze nam ptijde opravdu
dilezita mapa nasi cesty a vyvoj ¢i zpatecnictvi. Klasika, uz v oboru pracuji cca 30 let a zazil jsem
treba po bakchalni vizualni dobé a hodokvasu nepresnosti a ndhod na kopirce, ru¢ni prace atd.,
teda zacatek devadesatek, az po nastup maximalniho minimalismu, umirnénosti, zakladnich
geometrickych tvarti u logotypt a pak uz ani téch ne, ale jen slov misto obrazku, kdy se slovo
stava obrazkem. A ted tfeba studenti znovu objevuji $pinu ulice. Tase jsou uvareni z toho, Ze se
da néco udélat bez chladnych vektort, chtéji, stejné jako my v devadesatkach vlést do kopirky
a rozemlit $piny. Takze furt dokola... Samo na nasem Labwebu jsou i nékteré véci slabsi, nékteré
silnéjsi a dokazu tam najit tfeba oblibenéjsi prace, které jsou tieba tyden staré nebo z ranych
devadesatek. Ale neni tam urcité nic, ¢eho bych se chtél zbavit. To jsem zjistil, Ze ma hodné lidi,
Cistit stopy a tvarit se, Ze ti vzdycky bylo ¢tyficet a ze uz si v patnacti vSe védél. Houby, nesmysl.
Je logické, ze v devatenacti nemuize$ délat véci jako ve stopadesati letech. A to, Ze se uvazovani,
tvaroslovi, svét prosté promeénuji, je hrozné dulezité pro obé strany. Néco je mozna slaboucké,
protoze jsi nevédéla, co ted uz vis. Treba na svych vefejnych prednaskach casto délam jednu fazi,
kterou opakuji, délam takovy freestyle, Ze si miizes z naseho webu, kde je k dnesnimu dni pres
1200 polozek, zvolit ¢islo jaké chces a ja tu véc okomentuji, zafadim, dam do souvislosti. Tim
chci jednoduse dokazat, ze kazdou tu praci zijeme a je jedno jestli je tficet let stard a Ze je v nasi

cesté stejné dtilezita jako prace odevzdana pred tydnem.



UTB ve Zlin¢g, Fakulta multimedidlnich komunikaci 88

3.2.11 Jakub Wdowka
*1978, Ttinec - graficky designer

V roku 2007 zakoncil $tadium v Ateliéri grafického designu (Fakulta multimedial-
nich komunikaci, UTB, Zlin). Je zakladatelom a do dneska jednym z ¢lenov (Ondfej Kramer
a Anna Wdowkova) prazského kreativneho studia Artbureau, ktoré posobi od roku 2006 na
poli grafického designu a vizudlnej komunikacie. Medzi uspe$né projekty patri aj publikacia
Jindticha Streita Kde domov miij, ktora ziskala cenu v sutazi Nejkrdsnéjsi knihy roku 2017. Gra-
ficky stvarnil knihy: HOMOurban (2012), Sumperdk (2015), Blok 62 (2015), Miss Amerika (2018).
(Wdowka © 2020)

Aky podiel a aka vahu ma v tvojej praci knizny design? Kolko knih si uz stihol vytvorit?

Budu mluvit za celé studio, protoze od roku 2006 délame s Ondrou Kramerem viceméné ve
dvou. I kdyz v knizkdch mam v tirazi své jméno, tak dost casto je to syntéza nazord, které jsou

v ramci studia.

Ja jsem ty knizky nepocital. My jsme knizky nikdy moc nedélali, to vzniklo takovou shodou
okolnosti, Ze v poslednich ¢tyrech letech se nam podarilo udélat cca tfinact / ¢trnact knizek. Takze
vlastné neni to moc, ale nemizu tvrdit, Ze by jsme se na knizky specializovali, ale diky tomu, ze
mame kamarady fotografy, nakladatele nebo publicisty a oni ¢asto hledaji grafika pro ten svij
projekt. U téch knizek je to spektrum dost velké - jsou to fotografické publikace, fotograficko-
-dokumentdrni véci, ¢isté textové teoretické knizky anebo tieba kucharky. Co se tyka poméru

v celém tom nasem spektru je to minimum, ani ne deset procent.
Kedy nastal ten zlom, Ze ste sa rozhodli robit aj knihy?

My jsme knizky vzdycky chtéli délat, ale nikdy jsme neméli vazby na nékoho kdo je bud tvori
anebo vydava. Tak jsme se dali dohromady s Tomasem Pospéchem a prvni knizka s nim vysla
v roce 2010. Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech a je to Cisté textova
sazba. My se zndme ze Zlina, Tomd$ nds ucil na skole, kde ptsobil jako pedagog. Slovo néjak
dalo slovo a zacali jsme spolu délat. Vytvorili jsme jesté dalsi, myslim, Ze ¢tyfi knizky s tim, ze
posledni byla Sumperdk. V navaznosti prace s Tomasem jsme se sezndmili s Imrichem Vebrem,
coz je mlady, talentovany fotograf z Opavy, ktery studoval na Institutu tvirci fotografie, kde To-
mas uci, a zacali jsme mu dost pomdhat s knizkami. On se hodné zaméfuje na dokument nebo
konceptudlni tvorbu a oslovil nas v roce 2012 s tym, Ze by potieboval dat dohromady knizku.
Byly to takové fotografické deniky z cest po Evropé. Takze u toho Imricha jsou knizky zalozené
¢isté na fotografii. Pak jsme zacali délat s Barou Baronovou a nakladatelstvim wo-men. Bara je
hodné produktivni a my jsme ji pomahali asi s tfemi knizkami. Za jednu jsme dostali ocenéni

Nejkrasnéjsi kniha roku.



UTB ve Zlin¢g, Fakulta multimedidlnich komunikaci 89

Ako by si strucne vystihol spolupracu s Imrichom Vebrom?

Imrich je prosté super. Je to zvlastni, ale on je hrozné otevieny ¢lovék. Ono to neni tak jed-
noduché to definovat nebo popsat. On nenadbiha svému publiku, nechce se zalibit. My kdyz
jsme ty knizky délali, tak dost ¢asto ma clovek takovy proklientsky ptistup, ze néco udéla, aby to
tomu divakovi / ¢tenafi uleh¢il. A Imrich stavi tu véc tak, Ze to nema byt kompromis a nemame
jit jen na pil cesty. Vlastné u vSech lidi, s kterymi délame a u Imricha zvlast je to, Ze ¢lovéku
dava absolutni divéru. Ani u jediné knizky jsme spolu nezapasili, ze on by mél néjakou utkvélou

predstavu. Byl to takovy Zivy dialog. Ta spoluprace strasné piijemné plynula a tésime se na dalsi.

S Imrichom ste vytvorili knihu s nazvom Mejdan podle planu, aké fazy zahfnal proces
tvorby? Ako vznikal koncept knihy?

Ono to tak obvykle byva, Ze jsme brani jako grafi¢ti designefi, takze tu rezisérskou nebo
koncep¢ni ¢ast si déla fotograf sam, protoze to byva dost ¢asto autorska publikace. Takze on ma
prehled jak by ty fotky mély plynout za sebou a moje tloha je dat tomu adekvatni formu. Nicméné
zrovna pii knize Mejdan podle pldnu, coz je soubor dokumentujici jeho piisobeni v ustavu pro
handicapované. Pak ten stacionar byl zruseny a Imrich citil potebu to uzavrit do néjaké knizky.
On teda vybral fotky a my jsme zjistili, Ze je tam podstatné vic fotek a minimum textu. Rozhodli
jsme se, Ze to co je obvykle na obalce - fotka, Ze to oto¢ime. Vevnitt nebude text, ale dame ho
na obalku a misto textu vevnitf to naplnime fotografiemi. Takze je to tak trochu knizka naruby.
Co se tyce typografie, hledali jsme néco, co by odrazelo ty fotky, v kterych ¢lovék vnima ty posti-
zené lidi a chtéli jsme néco neohrabaného, ne moc estetického. Zjistili jsme, Ze pismo, které jsme
pouzili, se ne Giplné dobie &te, ze Elovéka nuti ¢ist pomalu. Clovék si trosku pripada zpomaleny,
jako kdyby to psali nebo vypravélo néktefi z téch lidi uvnitf. Nakonec vétsina téch fotek vyzniva
hodné pozitivné. Jesté jsme si hodné hrali s obalkou a je to presné tak, ze kdyz ¢lovék mluvi s tim
handicapovanym, tak oni dost ¢asto nemluvi tplné plynule. I ta slova na obalce jsou tak délena,
jakoby to nékdo trosku komolil. Ale ptitom je to velké, iderné, jasné. Clovék vlastné jen zrcadli

to, co je na téch fotkach grafickou nebo typografickou paralelou.

Musim ptiznat, Ze Imrich si ten koncept knihy viceméné vymysli sim. Ja vlastné u vétsiny
téch knih nejsem jako spoluautor napadu. Vétsinou nékdo ma napad, ma obsah a hleda adekvatni
formu. Pak je mozné, Ze pri praci pomahdame ty véci dotvaret, néjak je dotahujeme. Ze svého
uhlu pohledu jesté mame moznost néco zménit, ale ten prvotni impulz vychazi z téch ostatnich

lidi - fotograft, publicistti, autort.
Musel si pri spolupraci ¢astokrat nieco presadzovat a obhajovat, aby sa to ujalo?

Nejvétsi boj byl s knizkou Miss America. Je to knizka k divadelnimu predstaveni Mifenky
Cechové. Je to doprovodni artefakt k tomu predstaveni, nicméné ona sama za sebe musi fungo-

vat jako kniha. Mifenka si ptivodné s fotogratkou Marii Tomanovou vymyslely fiktivni postavu
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fotografky, kterou hraje Marie. Pfijede do New Yorku z vychodni Evropy a tési se, jak tam udéla
kariéru. Cela ta kniha je o tom jak ona vnima New York, té$i se jak tam prolomi ledy a bude slavna.
V pribéhu té knizky ji ta realita semila az vlastné odjizdi bez jakychkoliv iluzi. Tahle knizka byla
pro nas nejvétsi mix, ktery jsme délali, protoze je ¢esky i anglicky, jsou tam fotografie a padesat
takovych kratkych povidek. Bylo zapottebi z toho udélat takovy ,,melting pot* a dostat to do té
knizky. Nejsou tam jediné dvojstranky, které by byly stejné, i kdyz se pracovalo na pevném layoutu.

Rad si tam hraji s prolinanim fotografii, bavi mé to, ze tam néco nové vznika.
Ktora faza tvorby knihy ta najviac bavi a naplna?

To asi zalezi knizka od knizky. Mé bavi premyslet o téch knizkach jako o objektu. Kdyz si
¢lovék predstavi, Ze jde do knihkupectvi a chyti si ji do ruky, tak vlastné vymyglet ty véci, kteryma
by mé méla zaujmout. Takze vétsinou za¢inam v predstavach tou slupkou a pak se prokousavam
dovnitt. Je fakt, ze kdyz délame knizky, v drtivé vétsiné se fesi format, ale to je takové komplexni
porovnani, zZe ¢lovék musi zhruba védét kolik to bude mit stran, jak to bude tlusté, jak si zvolit
papir, jestli se to bude ¢ist ve vlaku, nebo je to knizka, kterou si jednou za ptl roku nékdo rozlozi

na stole a kocha se velkymi fotkami.
Je podla teba tvorba obalky finalny alebo prvotny proces?

Principialné u knizek délame obalky az posledni. Vétsinou po tom, co se ur¢i format, vyresi
se layout, za¢ne se to sazet a jako jedno z poslednich predsadky a na zavér obalka. Protoze ta
obalka néjakym zptsobem reflektuje vnitfek. Pro nas je lepsi zabalit tu hotovou véc s né¢im, co
s tim souvisi, nez Ze bychom podle obalky délali vnitfek. Trochu to kopiruje tu komer¢ni tvorbu,

ze lidé maji produkt a pottebuji ho zabalit. S tou knizkou je to paradoxné podobné.
Ako vnimas trendy v kniznej tvorbe za poslednych 30 rokov?

Ja se hrozné rad vracim ke starym knizkam, kde je to femeslo vic citit. Je fakt, ze si v anti-
kvariatech vybirdm knizky ani ne podle obsahu, ale Ze mé zaujmou tou formou. To je spi§ takova
profesni uchylka, kterou vinimam deset / patnact let. Myslim si, Ze trendy jsou za prvé v tématech.
Hodné se resi clovek, jeho existence v moderni dob¢, existence mladého ¢lovéka v betonové
dzungli. Mé hodné bavi dokumentarni véci, a kdyz z té knizky stejné jako z filmového dokumentu

jede néjaka tenze - kdyz to neni samoucelné.

Za komunistl se knizkdm vénovali lidé, ktefi k tomu byli jenom vyskoleni (studenti poly-
grafickych Skol) a nebyl tam talent. Byla jen hrstka samoukd, ktefi k tomu méli pfistup. V de-
vadesatych letech s nastupem stolnich pocitact se do designu pustili ve velkém a pak uz zacala,

kromeé jiného, rozhodovat cena. Trh s knizkami se v té dob¢ hrozné devalvoval.
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Jezdime na knizni veletrhy po svété. My mame trosicku povinnost to sledovat i profesné.
Paradoxné velkda mdda jsou odhalené hibety a my jsme odhalené hibety délali v dobé okolo roku
2012, jen proto, Ze cena té obalky usetfila penize, které dost ¢asto ten autor nebo fotograf nema.
Takze pak se to ¢lovék snazi vymyslet, aby to drzelo jen jako knizni blok. Ale ted se to néjak chytlo

a je z toho takovd moédni vlna.
Planujes sa kniham dalej venovat?

Kdyz ptijdou tak jo, ale my je aktivné nevyhledavame.

3.2.12 Lucia Sekerkova
*1991, Trencin - fotografka

Mlada fotogratka vys$tudovala Ateliér reklamni fotografie (Fakulta multimedialnich ko-
munikaci UTB, Zlin). V roku 2013 ziskala 1. cenu v Canon Junior Award, Czech Press Photo za
subor Donum Vitae. S vydavatelstvom PositiF vydala knihu Zeny preddvajiice nddej (2017), kde
fotograficky zdokumentovala zivot Olasskych zien v Rumunsku. Fotografie a publikacia boli vy-
stavené v niekolkych prestiznych galériach a kniha ziskala ocenenie vo viacero svetovych sutazi.
(Prokop © 2018)

Na knihe Zeny preddvajiice nddej si spolupracovala aj s grafickym designerom Jakubom

Wdowkom z Artbureau. Ako ste sa dali dohromady a preco ste zacali spolupracovat?

Na knihe som spolupracovala hlavne s Ondrejom Kramerom zo studia Artbureau. Od zaciatku
som vedela, ze by som chcela spolupracovat s grafickym designerom, ktory je skiseny v oblasti
knizného designu a hlavne ma cit pre pracu s fotografiou. Priamo Ondfeja mi doporucil nas

vydavatel Tomas Pospéch, ktory s nim uz mal skusenosti vramci inych projektov.

Ako by si vystihla spolupracu s Ondiejom jednou vetou? St potrebné pri spolupraci

osobné stretnutia alebo sa da pracovat tzv. online?

Asi ako vyvazeny balance a reSpekt medzi jeho predstavou ako grafického designera a mojou
ako fotografa. Povedala by som, Ze kazdému vyhovuje mozno trochu iny pristup. Vela veci sme
komunikovali prostrednictvom mailov, ale pred tym sme sa stretli aj osobne. Na tejto schodzke
sme si ujasnili vzajomné predstavy, a zaroven som mala moznost si prezriet rozne typy kniznej

vazby, ,08ahat® si rozny typy papieru priamo zo vzorkovnika a lahsie sa tak rozhodnut.
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Co pre teba znamena kniha?

Kniha je pre mna prostriedok, ako efektivne zdielat informacie, myslienky, pocity s ostatnymi
Tudmi, ¢i uz prostrednictvom slova alebo vizualnej podoby. Castokrat ak ma zaujima nejaka
kniha len svojim textovym obsahom, tak si zdjdem do kniznice. Av$ak, ak md atraktivne grafické
spracovanie tak je to pre mna osobne ¢asto dovod preco si ju kiipim a vystavim doma vo vlastnej

kniznici.
Preco si sa rozhodla vytvorit knihu o ¢arodejniciach? Aky ciel si mala stanoveny?

Knihu ako vystup pre moj fotograficky projekt Vrijitoare som si vybrala hlavne z dévodu,
ze som do projektu o rumunskych réomskych ¢arodejniciach ¢asom zaclenila aj slovensku etno-
logi¢ku Ivanu Susterovy, ktord sa vramci svojej prace zameriava hlavne na komunitu Olasskych
Rémov. Nasim ciefom bolo prepojit vedu s umenim a populariza¢nym spdsobom zvysit pove-
domie o $pecifikach tejto komunity a priblizit ludom fenomén vestenia a magickych praktik, tak

roz$ireny u Olasskych Rémov v Rumunsku.
Akym spdsobom vznikal nazov knihy?

Nazov knihy vznikol uz pocas prvych ciest, kedy sa nam podaril urobit rozhovor s jednym
Rémom, ktorého matka bola jednou z najslavnejsich rémskych vestic v Rumunsku. Zeny prak-
tikujuce remeslo ako jeho matka, nazval Zenami, ktoré predavaju iluzie ztfalym fudom. V tomto
momente sme vedeli, Ze to bude nazov nasej knihy. Neskor sme sa po konzultacii s dal$simi fudmi

rozhodli ndzov trochu zjemnit a vznikol ndzov Zeny predévajtice nadej.
Ako ste riesili tvorbu obalky? Bol to finalny proces alebo prvotny?

Dizajn obalky vytvaral grafik, ktory nam urobil niekolko verzii a tie sme potom spolo¢ne
konzultovali jednak s nim, ale aj s dal$imi nezainteresovanymi fudmi. Finalne rozhodnutie my-

slim padlo az tplne na zaver.
Pre koho je kniha urcena?

Kniha je urc¢ena pre tych, ktori maju radi fotografiu, graficky design, alebo zaroven pre ludi,
ktori sa zaujimaji o humanitné vedy. Casto si ju vsak kupuju napriklad aj ludia, ktori sa nejakym
sposobom zaujimaju o okultné praktiky, fudia, ktori sa domnievaju, Ze tam ndjdu odporucanie

na efektny ritual lasky, ¢i tip na autenticku — pravii carodejnicu. To v$ak cielom knihy nebolo.
Spolupracovala si na knihe aj s dal§imi umelcami, designermi, kreativcami?

Cely projekt, a potom aj knizné spracovanie sme skor konzultovali s ludmi bud' z umeleckého
prostredia — pedagogovia a spoluziaci v ateliéri, kde som $tudovala, alebo s udmi z vedeckych

kruhov, kde zase posobi Ivana. Bolo zaujimavé sledovat ako velmi sa lisili ndzory na vizudlne
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spracovanie knihy medzi tymito dvoma skupinami. Projekt bol ¢iasto¢ne financovany z obidvoch
oblasti, a na konci procesu sme zistili, ze nam budu chybat peniaze na tla¢, kedze sme si chceli
vybrat naozaj kvalitné a skiisené printové studio. Bolo pre nas velmi tazké si tento postoj obhajit
pred ludmi mimo umelecké prostredie, ktori nas mali tendenciu tlacit do znizenia kvality tlace.
Ani jedna sme sa nechceli uspokojit s tymto riesenim, tak sme nakoniec za podpory nasho vy-
davatela Tomasa Pospécha vytvorili kampan na crowdfundingovej platforme Hithit, kde sa ndm

chybajuce peniaze podarilo vyzbierat.

Co sa tyka nds dvoch, ako spoluautoriek knihy, tak mozem povedat, Ze napriek tomu, ze sa
venujeme tak odliSnym odborom, tak sme vzdy v celom procese nasli spolo¢nu cestu, ktora plne
vyhovovala obidvom. Zaroven som to vnimala ako velmi obohacujtcu spolupracu, ktora mi po-

mohla mnoho veci vidiet v inom svetle a aj inak premyslat nad mojimi fotografiami a ich zdelenim.
Ma pre teba zvolena vizba padny dovod?

Ano, zvolili sme $vajciarsku vizbu a to z toho dévodu, aby obidve Casti, fotograficka i textovd,
dostali svoj vlastny priestor. Limitovana edicia bola doplnena o zlatu oriezku, ktord zase vycha-
dzala z prostredia, v ktorom sme sa v Rumusnku pohybovali. VSeobecne by sa dalo povedat, ze

zlata farba je velmi populdarna medzi Olagskymi Romami.
Co je prvotny napad, koncept knihy alebo séria fotiek?

Najprv vznikla séria fotografii pre moju bakalarsku pracu, a neskor ked som ziskala IGA

FMK grant, tak som do projektu prizvala aj Ivanu a rozhodli sme sa spolo¢ne vytvorit publikaciu.
Podla akého kluca si vyberala fotografie do knihy?

So samotnym vyberom fotografii mi velmi pomohli pedagégovia na ARF UTB, ale hlavne nas
vydavatel Tomas Pospéch, ktory bol zaroven aj editorom. Zaciatok knihy ma za ulohu predstavit
zeny, ktoré sme v Rumunsku, navstivili a preto sa ¢itatel najprv zoznami hlavne s ich portrétami,
priestormi kde Ziju a s roznymi artefaktmi, ktoré pouzivaju pri svojej praci. Potom sa postupne
prechadza viac k praci, a teda samotnym magickym ritudlom. Poradie fotografii som najviac

riesila s Tomasom Pospéchom.
Ako fungovala propagacia knihy, a ¢o vSetko si pre to musela pripravit?

Prva propagacia kniha prebiehala prostrednictvom crowdfundingovej kampane na Hithit.
(Hithit © 2020) Bola to naroc¢nejsia cast pripravit vetky podklady pre kampan - natocit video,
napisat texty, vymysliet systém odmien, postarat sa o propagaciu kampane v médiach a na soci-
alnych sietach a tiez po ukonc¢eni kampane vsetky odmeny rozposlat do stanoveného terminu.
Najprv sme mali obavy ¢i sa ndm podari vyzbierat urcenu ciastku, ale o to viac sme boli milo

prekvapené ked sme to zvladli behom necelych dvoch tyzdnov.
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O zvys$ok propagacie sa staral hlavne Tomas Pospéch, ktory knihu distribuuje skrz rozne
»artové“ knihkupectvach, ale aj cez velké internetové predajne ako napriklad Kosmas, alebo
formou réznych fotografickych festivalov zameranych aj na knizné publikacie. Kniha bola vy-
stavena napriklad vramci festivalov akymi sa: Les Rencontres de la photographie vo franciiz-
skom Arles, Athens Photo Festival v Grécku, Mesiac fotografie v Bratislave. Taktiez boli uspori-
adané dva krsty publikdcie spojené aj s fotografickou vystavou, najprv v Czech Photo Centre
v Prahe a potom aj v Stredoeurdpskom dome fotografie v Bratislave. Sme velmi vdacné, Ze to bol
prave Tomas, ktory sa ujal vydania nasej publikacie. Celd spolupraca fungovala na priatelske;
vlne. Zaroven bolo super spolupracovat s niekym, kto je sam vybornym fotografom, kuratorom,
vydavatelom, profesorom... Vyhodou bolo aj to, ze som mala moznost konzultovat fotografie aj
s niekym mimo ARF kde som $tudovala, a tak som mohla ziskat na svoju pracu zase trochu iny

nazor.

Samotny fotograficky projekt bol aj po ukonceni publikovany v domacich ale aj zahrani¢nych
magazinoch, novinach, online platformach (RESPEKT, HOSPODARSKE NOVINY, EVA, DEN-
NIK N, SME, ROMANO NEVO LIL, FOTO, FOTOGRAE VICE, FEATURE SHOOT, F-STOP,
FK MAGAZINE, RE:PUBLIC, INDIE, HUCK, SOCIETY, LENS CULTURE, WIRED, CALVERT
JOURNAL, BIRD IN FLIGHT, GENTE DI FOTOGRAFIA, REFINERY29, IT’S NICE THAT,
MARIE CLAIRE, ARE WE EUROPE).

Odkial Cerpas ingpiraciu pri tvorbe? Co ta pri tvoreni projektov najviac ovplyviiuje?

Povedala by som, Ze najviac ma ovplyviniuje miera osobnej angazovanosti v danej téme to je
potom ten hnaci motor, vdaka ktorému som schopna vytrvat aj v pripade, Ze veci nefunguju tak,
ako by som si predstavovala a mam véac¢siu motivaciu projekt aj dokoncit. Inspirdcie prichadzaju
z roznych zdrojov. Pri projekte Vrajitoare mi velkou ingpirdciou bol obsah, ktory zeny zdielali na
svojich ,,¢arodejnickych® facebookovych profiloch a spdsob ich vlastnej sebaprezentacie, a taktiez

vyskum, ktory v danej komunite robila Ivana.

Aké fazy prace zahfnal proces tvorby na knihe? Ktora cast procesu je pre teba: najtazsia,

najzdlhavejsia, najprinosnej$ia a najzabavnejsia?

Prvou fazou, aby vobec kniha mohla vzniknut, bola Ziadost o IGA FMK grant, a teda napisat
projekt a jeho finanény plan. To bola pre mia zaroven najtazsia a najzdlhavejsia ¢ast — adminis-

trativa, byrokracia, deadline, nekone¢né vysvetlovanie nasich zamerov...

Zéroven sa vzdy nasli ludia, ktori boli ochotni poméct a poradit. Dalej proces zahffal - vyber
vhodného vydavatela, postprodukciu a selekciu fotografii, spracovanie vyskumu, korekturu textu,
graficky design, vyber kniznej vézby a papieru, vybrat vhodné printové $tudio, najst ¢loveka na
zlatt oriezku knihy, crowdfundingova kampan, propagacia (média, socidlne siete), krst knihy

a vystava fotografii, rozne dalSie prezentacie, prednasky o knihe, projekte...
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Najprijemnej$ou a najzabavnejsou ¢astou bol moment, ked skon¢ili vSetky starosti, a ked
sme prvykrat v ruke drzali nasu knihu, ktora mimochodom stihla byt dokoncend ako sa hovori
o mindtu dvanast. Doviezol nam ju veduci mojej magisterskej prace, p. Jaroslav Prokop, hodinu

pred zaciatkom krstu, ¢erstvo zviazant z Helbichu v Brne, do Prahy, kde prebiehal krst a vystava.

Verim, Ze aj cely proces tvorby na knihe by som si uzila omnoho viac v pripade, Ze by nam
nehorel nonstop deadline. KedZe som bola v poslednom, a este k tomu rozvolnenom ro¢niku
magisterského $tudia, tak som si nemohla poziadat o grant na dlhsie obdobie nez jeden rok.

A jeden rok na projekt a pripravu publikacie je naozaj $ialené tempo.
Co by dobra kniha mala obsahovat, ¢o by v nej nemalo chybat?

Pre mna je dobra kniha taka, ktora ma samozrejme kvalitny obsah, pochopitelné a kreativne

zdelenie, a dobré remeselné prevedenie.
Planujes$ sa aj nadalej venovat kniham?

Ur¢ite sa planujem venovat kniham dalej v podobnom duchu ako tomu bolo pocas spoluprace
s Ivanou. Zistila som, Ze timova spolupraca mi tak nejako vyhovuje viac, nez si ist sélo len ako

fotografka. Je to vzdy vécsia zdbava pri tvorbe, zaroven ak sa veci nevyvijaju dobrym smerom,

.....

dosledku radost z uspechu je vzdy vacsia, ked ju mate s kym zdielat.

3.2.13 Jan Havel
*1975, Rychnov nad KnéZnou - graficky a knizny designer

V rokoch 1994-2000 absolvoval §tidium na Katedre fotografie (Filmova a televizna fakulta,
AMU, Praha) a nasledne v roku 2001 zalozil $tadio Belavenir. Podielal sa na tvorbe mnohych
kniznych titulov: Kmeny (2011), Kmeny 0 (2014), Pavel Dias Photographs 1956-2015 (2015),
Kmeny 90 (2016), Vsedni den v Ceské fotografii 50. a 60. let (2018), Haredim (2018) a vela dalsich.
Jan Havel zastava funkciu vytvarného redaktora pre nezavislé nakladatelstvo Novd beseda a ma

na starosti aj design prilohy ¢asopisu Respekt o dokumentarnom filme DOK.REVUE.
Aky podiel a aka vahu ma vo Vasej praci knizny design?
Nejvétsi vahu, je to 80 % moji prace.
Kolko knih ste uz stihli vytvorit?

Desitky, nemam to spocitané. Téch velkych obrazovych vic nez mensich beletrii.
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Co povazujete za najvicsi zZlom, kedy ste sa rozhodli venovat kniznej tvorbe?

Od zacatku jsem ke kniham sméfoval, ale trva dlouho, nez prijdou prilezitosti, nez se to

¢lovék naudi, nez ziska duvéru vydavateld a autort.

Spolupracovali ste na roznych fotografickych knihach, napriklad na knihe Haredim s fo-

tografkou EliSkou Blazkovou. Ako by ste stru¢ne vystihli vasu spolupracu?

Ano byla to bezvadna spoluprace, Eliska i editor Jan Jindra byli oba velmi dobfe pfipraveni,

fotografie uz byly viceméné vybrané a serazené do jednotlivych kapitol.
St u Vas pocas spoluprace na knihe potrebné osobné stretnutia?

Je nutné o tom dlouho debatovat, nachazet cestu, technologii. Je lepsi se o tom bavit osobné,
ale jde to i na dalku.

Co pre Vas znamena kniha?

Objekt s mnoha vrstvami, kde je obsah na prvnim misté a mym tkolem je najit mu spravnou
formu, neexhibovat, ale vytvorit dilo ¢itelné, prijemné, atraktivni. Takovou knihu, aby nenudila

a idedlné aby se k ni ¢tendr jesté nékdy vracel.
Akym spdsobom vznikal nazov knihy Haredim?
S nazvem prisla Eliska. Je to pojem pro ortodoxni.
Ako ste riesili tvorbu obalky? Bol to finalny proces alebo prvotny?

Na zacatku je prvotni (intuitivni) predstava, je dobré se ji inspirovat a v podobném duchu
vést celou knihu. Na konci prace se bud ta predstava udrzi, nebo je$té zméni, vnitfek i obalka na

sebe celou dobu néjak reaguji a z toho ve finale néco vznikne.
Zastavate nazor, Ze tvorba obalka ma ist z vnitra von?
Mélo by to byt obousmérné, obalka musi napovidat co je uvnitf.
Myslite si, Ze obalka predava?

Néktera dokonce musi, i to je zajimavy ukol, ale dochazi obcas i ke kompromistim, ke kterym
nedochazi, kdyz prodavat nemusi. Obalka, tedy kniha jako objekt, ktery lezi na pulté nebo kdekoliv
jinde, musi ¢lovéka primét k nahlédnuti, podle toho by méla vypadat.
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Aké pristupy Vas najviac bavia na formalnej stranke knihy?

Vzdy je to dobrodruzné, kazda kniha je unikatni a je velkou zodpovédnosti a povinnosti
se ji s péc¢i vénovat. Kazda ma jiné zadani, zajimavé je vytvaret naptiklad knizni fady. Vzdy se
snazim udélat knihu zabavné. Nemam zadné cile tcastnit se médnich trendd, to je kratkozraké.
Hledam pro knihu osobity vzhled a dat ji néco divérného, stopu nebo znameni, které mé osobné
na jinych knihach také laka a tési. Je to nenapadny zptisob jak vytvorit knihu inicia¢ni, takovou,

kterou ¢tendr otevre a bude chtit védét vic, nebo mu da impuls a inspiraci.
Ako vznikal koncept knihy (Haredim)?

Eliska méla zakladni koncept hotovy, ja ho zasadil do knihy, tzn. navrhnul jsem knihu bez
predsadek, jak ptijdou oddily za sebou, kde budou popisky atd.

Aka kniha z hladiska designu Vas vic¢sinou v knihkupectve najviac uputa?

U knih se na design nedivam, ptisobi to na mé komplexné, obsah i vzhled dohromady. Kdyz

je to sladéné, tak je to dobré.

.....

Mam néjaké uz zasuté myslenky, jak by moje idealni kniha méla vypadat a snazim se to vzdy
naplnovat. Mam mnoho knih, které jsem si koupil, protoze mé né¢im oslovily a inspirovaly.
Nekopiruji je, ale obcas si u nich ovéfuji postupy, sazbu apod. Maji atmosféru, ktera se mi libi

a chci, aby moje knihy ptisobily podobné, ale je to jen subjektivni pocit.
Aké fazy prace zahrnal proces tvorby knihy?

Nejprve seznameni s obsahem, koncepci. Potom hledani tvaru, velikosti, sazby. V té chvili
uz se hleda obalka, soucasné se diskutuje o technologii (v ndvaznosti na moznosti rozpoctu).
Pak se s ostrymi daty kniha finalné upravuje a soucasné po kouscich konzultuje. Potom jsou
finalni konzultace a korektury. V ptipadé knihy Haredim byla provedena tiskova zkouska pro
vybér papiru a vhodného duplexu. Dale predtiskova priprava, uprava reprodukci pro zvolenou

technologii a finalni tiskové PDE Pak se jede do tiskarny na nahled.
Ktora ¢ast procesu Vas na knihe najviac bavi, a ¢o Vam naopak robi najvicsie starosti?

Bavi mé vse, musi byt na to ¢as a nesmi byt stres. Nejvétsi napéti je, kdyz se jesté ,nezrodila®

ta spravna podoba. Kdyz uz je na svété a s konceptem si to sedne, tak je to ostatni prace radostna.
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Co by dobra kniha mala obsahovat, ¢o by v nej nemalo chybat?

Kniha je jedine¢na, tctyhodnd, musi se k ni takto pristupovat. Nesmi to byt rutina, nemél by ji
délat diletant. Zaslouzi se nejvétsi pozornost, je do ni koncentrovand prace mnoha lidi a navic jeji
vyroba stoji dost penéz. Takze kazda kniha ma byt neprehlédnutelnd, neni potfeba vytvaret dalsi

vizualni smog. Musi mit opodstatnéni, smysl, vyborny obsah doplnény dobie vybranou formou.
Planujete sa aj nadalej venovat kniznému designu? Ak ano, preco?
Ano rad bych. Doufam, ze budu mit dost sil a prilezitosti, abych mohl. Je to moje povolani.
Verite, Ze Book is not dead, ze kniha stale Zije a je to nad¢asové médium?

Ano, vérim. Nékteré se ale tisknout nemusi, staci, kdyz budou ve ¢teckach. Pak jsou tu
interaktivni knihy, ty ¢eka velky rozvoj. Ale klasicka kniha je také objektem, dilem, dikazem.

Kdyz je dobr4, tak v ni citime Zivot a citime k ni vztah.

Co by ste odkazali zainajticim kniznym grafikom? Aké inspiraéné zdroje by ste im od-

porucili?

At si kladou vyssi cile nez byt jen designerem, maji zodpovédnost za vic nez formu. At se
vykaslou na trendy, divaji se za hranice a hledaji co je jim nejblizsi, rozhodné at nic nekopiruji, jen
rozvijeji. At jsou trpélivi. Skvélé inspira¢ni zdroje i jen zdroje informacni jsou velka knihkupectvi
v galeriich velkych evropskych mést nebo specialni umélecka knihkupectvi. V Berlin¢ Walther
Koenig a Bucherbogen, nebo v Parizi knihkupectvi v Centre Pompidou. Ale skvélé je divat se i ve
velkych knihkupeckych fetézcich a sledovat stfedni proud (v Némecku Hugenduble nebo Thlia,
ve Francii Fnac). Na internetu americky velkoobchod s uméleckou literaturou Artbook (www.

artbook.com).
Ako vnimate Vasu kniznu tvorbu s odstupom casu? Je nieco, co by ste teraz riesili inak?

Je to vyvoj, opravit se nic neda, chyb je mnoho, je tfeba se z toho poucit a zitra to udélat lépe.

A casto mé to i pohdni, Ze az ta pfisti kniha bude tim mym idedlem.

3.2.14 Eliska Blazkova
*1983, Trebic - fotogratka

V rokoch 2007-2019 studovala Reklamnt fotografiu (Fakulta multimedialnich komunikaci,
UTB, Zlin), kde absolvovala doktorandské stadium. Prvu $tudijnu staz podnikla v roku 2011

na prestiznej Akademii umenia a designu (Bezalel Academy of Arts and Design, Jerusalem),
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kam sa potom vracala fotografovat tamojsie prostredie niekolkokrat ro¢ne. Pocas tohto obdobia
(2011-2018) vznikal fotograficky dokumentarny projekt v prostredi tej neuzatvorenejsej ultra-
ortodoxnej Zidovskej komunity sveta, jeruzalemskej $tvrti Mea Searim, z ktorého vzisla kniha
s nazvom Haredim (2018). (Blazkova © 2020)

Na knihe Haredim si spolupracovala s grafickym designerom Janom Havlom, ako ste sa

dali dohromady? Preco ste zacali spolupracovat?

Jan Havel patfi k nejlepsim ¢eskym grafikiim, zamérujicim se na fotografické publikace.
Neni to jen skvély grafik, ale sam je také fotograt — vystudoval FAMU, rozumi fotografii a umi
s fotografiemi v knize skvéle pracovat. Knihy ,,z jeho dilny“ ¢asto funguji jako krasné objekty,
samy o sobé jsou uméleckym dilem. Honza sleduje svétové trendy, ma perfektni prehled o tom,
jaké materialy a technologie je mozno pro vyrobu knih pouzit, jeho prace je moderni, svézi,

elegantni a precizni.

Seznamila jsem se s nim skrze pedagogy oboru fotografie na UTB ve Zliné - Pavla Diase a Jana
Jindru - u kterych jsem studovala a kteti s Honzou také spolupracovali na vlastnich autorskych
publikacich. Bylo pro mne dulezité najit takového grafika, ktery da fotografiim vhodnou a neo-
trelou knizni podobu, ale neudéla z toho néjakou vlastni ,,grafickou exhibici®. Fotografie projektu
Haredim mapuji velmi uzavfené ultraortodoxni zidovské komunity, které Ziji velmi skromnym
zivotem. Jakasi skromnost a jednoduchost se tak méla odrazet v celém konceptu knihy. Toto je
pro grafika ponékud vyzva — navrhnout grafickou podobu knihy ,jednoduse®, ovsem tak, aby
vysledek neptisobil nudnym dojmem - a Honza si s tim poradil bravurné. Vysledek perfektné

splnil moje oc¢ekavani.
Ako by si vystihla vasu spolupracu jednou vetou?
Absolutni profesionalita, spolehlivost a velmi obohacuji zkusenost.
St potrebné pri spolupraci osobné stretnutia, alebo sa da pracovat tzv. online?

V nasem piipadé to byla kombinace obojiho. Velmi dtilezité bylo nase vitbec prvni osobni
setkani. Fotograf Jan Jindra, ktery byl zaroven editorem knihy, mne tehdy k Honzovi prived],
abychom se sezndmili a fekli si, jaké mame kdo predstavy a abychom zjistili, zda si rozumime
profesionalné, ale predev$im lidsky. Vzpominam si, Ze jsem tehdy ze schizky odchazela velmi
motivovand, nadsena a védéla jsem, Ze nikdo jiny, nez Jan Havel prosté grafiku moji knihy délat

nemuze.

Poté jsem vsak jesté odletéla na nékolik mésicti do Izraele, kde jsem fotograficky soubor
dokoncovala. Honza mezitim pracoval, ptipravil prvni navrhy, komunikovali jsme online...
Soucasna doba a moderni technologie umoznuji bezproblémovou komunikaci bez odhledu na

to, Ze jste stovky nebo tisice kilometri daleko. I po mém navratu do CR jsme ¢asto komunikovali
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online v ptipadech, kdy jsme si potfebovali rychle a stru¢né predat néjakou informaci. Bez osobnich
setkavani by to vSak neslo, ta byla naprosto klicova. Schazeli jsme se pravidelné i s editorem a po
takové osobni schiizce, kdy jsme méli moznost ,,sednout si a dat hlavy dohromady®, jsme se vzdy

posunuli o obrovsky krok kupiedu.
Co pre teba znamena kniha?

Kniha je pro fotografa dle mého nazoru absolutni vrchol, jakym muize projekt uzavrit. Je
to také zptisob, jakym fotograf prezentuje svoji praci v tisténé podobé a ve vétsim formatu.
V soucasné dobé se na nds vali obrazky a fotografie ze vSech stran, vét$inu v nich vsak vidime
pouze na displeji mobilu a vzapéti zmizi v hlubinach kybersvéta. I kvalitni ¢asopisy, které diive
davaly fotografiim prostor, snizuji naklad a prechazeji predevsim na online verzi. Fotografie na
displeji nebo monitoru vsak nejsou to samé. Tisténé fotografie ve vétsich formatech jsou k vidéni
také na vystavach, to ano - a realizace vystav je pro autora a jeho kariéru také velmi dilezita,

ovSem vystava ma vzdy omezeny Cas trvani. Kniha je vé¢na.
Akym spdsobom vznikal nazov knihy Haredim?

Velmi jednoduse — Haredim je oznaceni pro ultraortodoxni zidy, které jsem fotografovala.
Presnéji je to hebrejské slovo, které doslova znamena ,,ti, kdo se tfesou pfed Bohem?, ,,bohabojni’,
a toto oznaceni je pouzivano mezinarodné. Pfi pfipravé knihy jsme si v§ak lamali hlavu nad jed-
nou véci — totiz v ¢estiné bychom toto slovo spravné méli psat s ,,ch, tedy charedim, ale jelikoz
projekt zacal vznikat v Izraeli, kde byl prezentovan pod nazvem Haredim, a jelikoz je kniha je
dvojjazy¢na (CJ a AJ) a je uréend i pro zahrani¢ni ¢tendte, ponechala jsem nazev celého projektu
i knihy v tomto znéni, které je mezinarodné vyuzivano nejcastéji. Charedim by totiz naptiklad

lidé ve Francii, kde jsem v minulosti zila, cetli jako ,,$aredim®
Ako ste riesili tvorbu obalky?

Desky poskytly prostor dvéma fotografiim - jedné na titulni a dals$i na zadni strané.
Ty jsme vybrali spole¢né s pomoci editora a vSe ostatni jsme jiz nechali na grafikovi, ktery
zvolil velmi jednoduchy design, av$ak netradi¢ni technologické zpracovani. Obalka je tvo-
fena ¢ernym platynkem, na které byly fotografie natistény stfibrnou barvou ve dvou vrst-
vach. Tady jsme museli ponékud zariskovat. Toto specidlni ¢erné platno totiz neméla
tiskarna Helbich, se kterou jsme spolupracovali, na skladé a bylo tfeba jej objednat ze za-
hrani¢i. Nemohli jsme tedy jednoduse udélat tiskovou zkousku a museli jsme objednat
platno na cely naklad - i s tim rizikem, Ze by na$ zamér nakonec nevysel. Text na obalce je feSen
bilou razbou, kterou grafik ptiivodné zamyslel pouze na hibet knihy s tim, Ze na titulni strané by
nebylo nic nez fotografie. I toto byl odvazny napad, ktery vsak grafik na posledni chvili pfehod-
notil a az v tiskarné po finalnich tiskovych zkouskach usoudil, ze bude vhodné razbou decentné

osadit i titulni stranu.
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Pre koho je kniha urcena?

Jedna se o fotografickou publikaci, kterd zpracovava téma ultraortodoxniho judaismu, kon-
krétné komunit, Zijicich ve &tvrti Mea Searim v Jeruzalémé. Pfind${ obrazové svédectvi o Zivoté
lidi na ur¢itém misté, v néjaké dobé. Urcena je jak pro milovniky dokumentarni fotografie, tak
i pro ty, ktefi se zajimaji o rizné odnoze judaismu, a tak trochu ,,jiné svéty® Je to vSak v prvni radé
obrazova publikace, urcité se nema jednat o néjakou encyklopedii judaismu. Text je fesen pouze
formou kratkych blok, které uvozuji kazdou kapitolu, dale stru¢nymi popisky fotografii a roz-
hovorem, ktery je na konci knihy a ktery to celé tak trochu zosobnuje a zautenti¢tuje. Rozhovory
s autorem ve fotografickych publikacich jsou oblibenym trendem - fotograf zde dostava prostor
k tomu, aby prozradil néco o jakémsi ,,zakulisi“ projektu, pribézich, které se s fotografiemi poji,
o tom, co pfi fotografovani prozil, jak naro¢né to tieba bylo... Ctenaf se tak ¢dste¢né mize vzit do

kiize fotografa, coz mozna ovlivni to, jakym zptisobem pak bude fotografie a cely projekt vnimat.

Spolupracovali ste na knihe aj s dalsimi umelcami, designermi, kreativcami? Aké to ma

vyhody a nevyhody?

Spolupracovala jsem se skute¢nymi kapacitami ve svych oborech — napt. grafik Jan Havel,
editor Jan Jindra, autorka textu Judita Matyasova, odborni a jazykovi redaktofi, $pickovi tiskari,
a samoziejmeé také fotograf a pedagog Pavel Dias, ktery byl se mnou u tohoto projektu od samého
zacitku a vyznamné mne tehdy podpofil v mém rozhodnuti jit cestou dokumentu a zaméfit se na
ultraortodoxni zidovsky svét v Jeruzalémé. Utvofili jsme skvély tym, kde kazdy perfektné odvedl
svoji praci. Davala jsem si v§ak pozor na to, abych do projektu ,,nezamotala“ ptili§ mnoho lidj,

jejichz vize a pohledy by se mohly zacit bit, coz by nedélalo dobrotu.
Jak koreSponduje obsah knihy s jej grafickym spracovanim?

Celkova vizudlni strdnka knihy s obsahem tizce koresponduje - at uz jde o zvoleny netradi¢ni
format, vyuziti metalické (stfibrné) barvy pro tisk fotografie na obalku, rozdéleni knihy na mensi
tematické bloky, prace s ¢ernymi a bilymi strankami apod. V nékolika ptipadech jde o jakousi

skrytou symboliku, souvisejici s fotografovanym tématem.

Lidé se mé casto ptaji, jestli neni $koda, Ze kniha nema vétsi format. Volba toho formatu je
vsak velmi promyslenym zamérem, se kterym prisel grafik, a ja, poté co jsem dokazala odsunout
jakési svoje ,,fotografické ego (snad kazdy fotograf by si totiz prdl, aby ta jeho kniha byla velka),
jsem na jeho navrh pristoupila. Tento format ma symbolizovat jakousi skromnost, ktera je pro
ten svét na fotografiich charakteristicka, zaroven vsak spliuje na$ zamér v tom smyslu, aby kniha
v regalu nesplynula s ostatnimi, aby na prvni pohled né¢im zaujala. Déle jsme mensi format volili
proto, ze je velmi pfijemny na prohlizeni a pfenaseni. Na fotografiich jsou ¢asto zobrazeni lidé

s modlitebni knihou - k té se totiz vraci nékolikrat denné. Chtéla jsem, aby lidé s moji knihou
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také néjakym zptisobem ,,zili% aby se k ni vraceli, listovali si v ni tfeba v kfesle nebo v posteli.
Velké fotografické publikace jsou krasné a piisobi exkluzivnim dojmem, ale jsou také velmi tézké
a nepohodlné na prohliZeni, proto ¢asto po jediném prohlédnuti kon¢i vystavené na polici nebo
odlozené v knihovné - a presné tohle jsem nechtéla.

Format ,,na $itku® jsme zvolili z ¢isté praktickych diivodt — naprosta vétsina fotografii
v tomto souboru je fotografovana na $itku a takto mohou dostat prostor na celém formatu. Téch
nékolik mélo fotografii, které jsou fotografovany na vysku, grafik odvazné oto¢il o 90°doleva, ale
diky praktickému formatu neni problém otocit i knihu a fotografie si prohlédnout tak, jak byly
pavodné koncipovany.

Co je prvotny napad, koncept knihy alebo séria fotiek?

Jako prvni byly samoziejmé fotografie. Kdyz jsem zac¢inala fotografovat v Mea Searim, nena-
padlo mé ani ve snu, Ze bych nékdy méla autorskou publikaci této irovné. Prvnim cilem tak bylo
vytvorit vystavni soubor. Kdyz jsem ale vidéla nadsené reakce, které fotografie vzbudily, rozhodla
jsem se smérovat cely projekt ke knize.

Podla akého kluca si vyberala fotografie do knihy?

Z&dny specialni kli¢ pro vybér fotografii nemédm. Béhem osmi let jsem potidila nékolik tisic
snimkd, které jsem prabézné tiidila a redukovala, aZ jsem se nakonec dostala na cca 300 fotografii,
které jsme uz probrali s editorem. Fotograf totiz vnima své fotografie jinak nez divaci, protoze je
ma spojené s néjakym zazitkem nebo emoci a v tu chvili je potfeba pravé editor, ktery pomiize
nezaujaté a stfizlivé vybrat ty spravné zabéry, které budou tvorit kompaktni celek. Kviili tomu
se v knize neobjevilo nékolik jinak vizualné velice zdafilych fotografii, které ale do celkového
konceptu nezapadly. Méné je zkratka nékdy vice.

Rozhodovala si sa o poradi fotografii a skladbe knihy sama?

S editorem jsme vytvorili prvotni vybér. Editor pak mél fotografie asi mésic doma — a sku-
presouval a skladal a hledal jakousi déjovou linii, ktera bude prochazet celou knihou. Teprve poté
jsme si vytvorili jednoduchou maketu knihy, kam jsme si fotografie vlepili a kde jsme si mohli
ovérit, jak funguji dvoustrany. S touto maketou jsme $li za grafikem, ktery z ni vychazel ve svém
navrhu, i kdyz i on musel v pribéhu grafického zpracovani knihy do poradi fotografii ¢astecné

zasahnout.
Ako fungovala propagacia knihy, a ¢o vSetko si pre to musela pripravit?

Prvni propagaci byla kampan na portalu Hithit, ktera zaroven pfinesla tolik potfebné zbyvajici

finance. Jinak jsem knihu propagovala v podstaté pouze béhem svych prednasek a vystav, média
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(televize, rozhlas, tisk) o knihu projevila zdjem sama, z vlastni iniciativy, takze placenou inzerci
jsem vubec nevyuzivala. I tak byla propagace knihy (poskytovani rozhovort, spravovani webu,
crowdfundingova kampan apod.) na nékolik mésict prace takrka na plny uvazek, ovSem bez

odpovidajiciho honorare.
Co ta priviedlo k tomu, vytvorit tento projekt?

Téch duvodi byla ve skutecnosti cela fada - jednou z motivaci urcité byla unikatnost prostredi
komunity ultraortodoxnich zid, ale prvorada pro mé jako fotogratku byla vizualni stranka. Pak
se k tomu pridal jesté jeden diivod - a to, kdyz mi moji izraelsti kolegové tvrdili, Ze je naprosto
nemozné, abych se do této uzaviené komunity jako Zena, nezidovka a navic fotografka, dostala.
Chtéla jsem zjistit, kam az budu moci zajit, a nakonec to skoncilo tak, ze jsem se dostala tak

daleko, jak jen bylo mozné.
Aké fazy prace zahrfnal proces tvorby na knihe?

Nejzdlouhavéjsi byl proces samotného fotografovani a nez jsem byla alespon nékterymi ¢cleny
komunity ptijata. Diky tomu se ptivodni ro¢ni projekt protdhl na osm let. Pro nékteré zabéry,
predevsim zidovskych svatki, jsem se vracela i ¢tyfi nebo pét let, protoze svatky se odehravaji
pouze jednou ro¢né — kdyz je propasnete nebo se fotografie nepodari podle vasich predstav,

muzete to zkusit znovu az za rok.

Ktora cast procesu je pre teba: najtazsia, najzdlhavejsia, najprinosnejsia a najzabavnejsia?

Yvvrs

Nejtézsi bylo jednoznacné sehnat finan¢ni prosttedky na vydani knihy. Nejzabavnéjsi a zaroven
nejprinosnéjsi byla zkusenost tvorby knihy, spoluprace s Honzou Havlem, Juditou Matyasovou
a dalsimi. A také to, ze diky tomuto projektu mé zacali vnimat a respektovat i nasi predni doku-

mentdrni fotografové a brat mé jako kolegyni.
Kolko knih si uz stihla vytvorit?

Zatim jednu, ale je to projekt, kterému jsem vénovala ¢tvrtinu zivota. Navic mit v mém véku

autorskou publikaci této kvality je opravdu uspéch.
Aké mas dalSie plany s knihou Haredim?

Dalsi plany jsou urcité prezentovat knihu vice v zahranici, pfipadné ji nabidnout zahrani¢nimu
nakladateli.
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3.2.15 Jan Jindra
*1962, Praha - fotograf, pedagog

Navstevoval Katedru fotografie na Filmovej a televiznej fakulte (AMU, Praha) pod vedenim
Jéna Smoka a Pavla Stecha. V tom ¢ase sa venoval hlavne dokumentarnej fotografii. Od roku
1992 sa postupne etabloval vo svete reklamnej fotografie a vytvoril viac ako sto obalok pre ¢asopis
Softwarové noviny. Stal sa riadnym ¢lenom Bund Freischaffender Foto-Designer e.V. (Zdruzenie
nezavislych fotografov) v Nemecku. V roku 2001 ziskal prva cenu v kategoérii vedy a techniky
v sutazi Czech Press Photo a v roku 2003 v sutazi Canon v Polsku. Od roku 2002 vyucuje na
Fakulte multimedialnich komunikaci (UTB, Zlin), odbor Reklamnej fotografie. V roku 2012 sa
stal docentom na AMU (Akademie muzickych uméni v Praze). (Jindra © 2020) Za svoju tvorbu
ziskal mnozstvo ocenenti a stihol vydat niekolko zaujimavych knih, ako napriklad: Na cestdch
s Franzem Kafkou (2009), Osmdesdtky (2016), Heavy Metal Milovice (2016).

Preco ste sa rozhodli svoje fotografie spracovat knizne?

Dtivodem je, ze knizni podoba vyzaduje listovani a je tam néjaka naslednost. Je to taky
zpusob eliminace, protoze fotografii je vic a do knizky je musite vybrat a nékterych fotografii se
i zbavit. Bavi mé, ze v tom lidi musi listovat, takze kdyz mate jednu fotografii tak ji lidi vezmou
do ruky a polozi, ale kdyz mate knizku, tak tam probiha proces otevirani a prekvapovani. Takze
mé bavi o tom premyslet jak lidi budou reagovat na néjakou dvoustranu nebo fotografie, které

tam jsou a mezi sebou funguji.
Vidite za poslednych 30 rokov zmeny v tvorbe fotografickych knih?

Vidim docela velky posun, protoze my kdyz jsme zacinali s knizkami na FAMU a to ted
mluvime o konci osmdesatych let, tak kdyz jsme délali makety, nikdy ani v nejvétsim snu jsme
si nedovedli predstavit, ze by jsme mohli mit svoje vlastni knizky. Protoze to bylo nedosazitelny
v nékolika liniich - jednak to byl rezim, ale i tak se ndm zdalo, Ze ani v budoucnu to nebude
mozny z divodu, ze to nikoho nebude zajimat, nebo je to strané drahy a jde to jen pres néjaké
nakladatelstvi. Nikdo si nedovedl predstavit co doba pfinese, jaké pfinese moznosti. Takze tam
nastal velky rozvoj, ze se technologie zlevnili, vSechno se zrychlilo a i finan¢né lze za pomoci

grantl dosdhnout toho, Ze ¢lovék za néjakou dobu udéld téma a tfi /Ctyfi roky uzavre do knizky.
Co pre Vas kniha znamena?

Pro mé se kniha stala objektem. Postupné jsem o kniZce prestal pfemyslet jako o svdzanym
mnozstvi papird, kde jsou fotografie, které maji divaka ohromit. Uvédomil jsem si, Ze druh papiru,
obalu, format, vSechno néco signalizuje a kombinaci téchto véci lze vytvorit v podstaté ctvrtou

dimenzi kniZzky.
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My jsme spolupracovali na knizce Haredim s Eliskou Blazkovou a i kdyz si to malokdo uvé-
domi, tak my jsme tam dali tu stfibrnou, kterd je pro né symbolicka barva. Stfibro je zvlastni kov
pro kabalisty a je pro né nejcennéjsi. Takze i kdyz to nefikame, pracujeme s néjakymi skrytymi
symboly, které nékdo pochopi a nékdo nepochopi. Ale my tady nejsme od toho, aby jsme viem
lidem vs$echno vysvétlili. Kdyz je v té knize dalsi skryty poselstvi, které na prvni pohled neni

patrny, tak to déla tu knizku hodnotnéjsi, originalni.

Na knihe Osmdesdtky ste spolupracovali s Milanom Nedvédom. Ako ste sa dali dohromady

a preco ste zacali spolupracovat?

Ta spoluprace vznikla dost zajimavé. Ja uz jsem byl ve fazi, kdy jsem chtél vydat ty Osmdesdtky
a dokonce jsem v té dobé mél néjaké financni prostiedky, protoze jsem ziskal grant od IGI UTB.
Takze jsem védél, Ze tu knizku musim realizovat a otazkou bylo kdo bude tim grafikem. Nemél
jsem moc dobry zkusenosti z predesly knizky, tam jsem byl hodné nespokojeny s grafikem, ze
jsme se viibec nesetkali a nakonec ta knizka byla udélana tak, jak potiebovalo to nakladatelstvi.
Jako autor jsem mél samozfejmé radost ze své prvni knizky, ale jako fotograf jsem byl hodné
zklamany z toho tenden¢niho pristupu a tenden¢ni obalky. Tehdy jsem si uvédomil, Ze nad véemi
slozkami musim mit prehled a ten projekt délat jenom v té fazi, ze neztratite prehled, jinak je lepsi
tu knizku viibec nedélat. I kdyby mi tu knizku zaplatili, uz mné to za to nestoji. Protoze kdyz uz
délate néjaky knizky, tak s kteryma jste spokojeny a ne, Ze je to kompromis. Kompromis miize
byt v néjakych drobnych vécech, ale ne v radikalnim fe$eni, pak uz to neni ta dobra knizka, ale
komer¢ni objekt.

Nejdriv jsem oslovil nakladatelstvi pana Kerlického, ale tam jsem se nesetkal s pochopenim
a vSechny véci se oddalovaly, nepohybovaly dopredu, takze jsem v jedné fazi pochopil, Ze musim
prijit s néjakou iniciativou. Takze jsem fekl, ze moje dohoda pada, v Kantu to nevydam. To byla
nejlepsi véc, co jsem mohl udélat. Protoze v tom okamziku se objevil Milan. J4 jsem mél v té dobé
projekei svych snimka na Pecha Kucha v Praze, kde jsem potkal Ditu Pepe a ona s sebou méla
Milana Nedvéda, kterého mi predstavila. Mluvil jsem s nim o té knizce a on fikal, Ze ma napad
jako to udélat, kdyby jsme zacali spolupracovat. On vyvinul maketu, kterd vypadala dost jinak
nez vysledek a tam bylo zajimavé sledovat ten pribéh. Kdyz vidél tu maketu Vladimir 518, tak
byl dost otraveny a nespokojeny. A protoze se vyjadfoval naplno fikal, Ze je to pékna s*****. Takze
jsme si fekli, ze zacneme tGplné znovu, Ze vSechno co jsme na té maketé udélali zapomeneme.
I kdyz jsme s tim byly relativné spokojeny, ale kdyz nam to Vladimir fekl, chtél to vydat v jeho
nakladatelstvi a protoze jsme respektovali jeho nezavisly pohled a kone¢né nam nékdo upfimné

fekl, co si o tom mysli.

Zacali jsme promyslet, co na téch osmdesatkach bylo divného a udélali jsme si skeny rtiznych
grafickych zalezitosti — tfeba listkil do kina, rizné obaly a to jsme si promitali. Nechtéli jsme

délat jenom péknou grafiku, ale mélo to vypadat trochu surové a mély tam byt véci prevzaty z té
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doby. Pak jsme objevili ty nedokonalosti v tabulkach a ty tam Milan zapracoval. Podnét k tomu
dal taky Vladimir, ktery fikal: normalné si tam dej to svoje pismo jakym piSes, to mas na téch
obalkach. On vidél jak jsem mél popsany ty desky. Takze Milan pfipravil ty véci a ja jsem do toho

psal svym rukopisem.
Ako prebiehal vyber fotografii?

Nastésti v tom autorském tymu byl Tomas Pospéch. Ja jsem mu dodal asi sto tficet fotografii
a ty jsme si promitali spolu i s Milanem a fikali jsme si, ktery by tam padli a ktery vyfadime.
Takze jsme vytvorili takovy okruh a vytadili dvacet pét. Cili zhruba sto fotografii jsme méli, ze
by se s nimi dalo pracovat a pijdou k sobé. Roz¢lenili jsme to do okruht. Tomas jako editor se
podilel na vybéru zejména tieba na tom zacatku, kdy on rika, Ze ta prvni fotka je takova opona,
za kterou se divame. To je ten druhy svét do kterého nebylo vidét. Ja bych ji tam ani nedaval, ale

pak mé to davalo smysl, na ten zacatek, kdy mé to Tomas odtivodnil.

Myslim si, Ze je hodné dilezita role editora. Myslenka, ze fotograf si vybere fotky a sestavi
z toho dobrou knihu, je myslenka $patna. Takovy vyjimky jsou jako je William Klein, ktery
vytvoril knizku New York nebo Tokyo, ale to bylo trochu jiného, protoze on byl ptivodné grafik
a ten si to i sdm sestavil. Ale vétsinou to nefunguje, protoze ten fotograf si tam da Spatny fotky.

Nema ten odstup.

Myslite si, Ze pre tvorbu knihy boli dolezité osobné stretnutia, alebo sa da spolupracovat

online?

Myslim, Ze to bylo ur¢ité dtilezity se potkdvat v téch kavarnach nebo u Tomase. Protoze s To-
masem jsem se znal a predstava, Ze to konzultujeme pres mail asi neni tak rychla a konstruktivni.
Dovedu si to predstavit s nékym s kym uz se znam, tfeba na dalku bych ted mohl s Milanem délat
néjakou knizku, ale dfiv ne, ta prvni spoluprace je dtlezita. Opravdu sedét nad témi fotkami

a fyzicky si prohlizet ty tisky.
Ktora faza procesu Vas najviac bavila?

Nejvic autora asi bavi, kdyz to sklada, vybira. Moje pfipravny prace zacinaji tak, Zze dam vse-
chen material na sttl nebo na $ndrky. Natahnu si $ntry po ptidé a tam si zavésim maly fotografie,
ale to neni uplné mtij objev - to délal i Koudelka, kterému to poradila Anna Farova. Vlastné ty
fotky, na ktery se dokazete dlouho divat jsou asi dobry fotky. A kdyz jsou tam zavéseny, tak dole
mam odlozeny fotografie, takze vy si chvilku tahate ty, co mate odlozeny dole, vésite, zase svésu-
jete a délate takovy fady. Prochazite fyzicky tu knizku povésenou ve vzduchu a tak to zraje. Dva
mésice se to ulezi a kdyz si je ¢lovék jisty, tak si to nalepi na dvoustrany, ale v té fazi uz prichazim
za grafikem. Nastupuje grafik, ktery jesté ma moznost fict, Ze tohle chci na dvoustranku a tam

nedavam néjaky presny pravidla, jen feknu jak by se mné to libilo a uz at si s tim déla co chce.
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Uz on za¢ne seskupovat, tvorit a do toho vklada svoje véci, ale na druhou stranu vi, Ze miizeme
néjakou dvoustranku vyhodit, eliminovat. Zhruba vi ty kapitoly, vi mnozstvi a pohybujeme se
v néjakém ramci. Nékdy do toho jesté vstoupi editor, ale viceméné se uz ja jako fotograf stahuju

a pozoruji, co s téma fotkami udélaji druzi.

Preco ste sa rozhodli oslovit pri dalsej tvorbe knihy iného grafika, ked'sa Vam s Milanom

dobre spolupracovalo?

Ano knihu Heavy Metal Milovice délal Robert Jansa se svym kolegou Petrem Bosakem (20YY
Designers). My jsme se uz od zac¢atku bavili s Vladimirem, ze by to mélo mit tplné jiny charakter
jako Osmdesdtky. Samoztejmé Milan by to byval rad chtél, ale tyto dvé knizky sly tésné po sobé,
skoro vzapéti se vyrabély a ja sem tak trochu nechtél, aby mély stejny rukopis. A taky potom co
jsem mluvil s Vladimirem a taky s grafikem Honzou Havlem, ktery délal Supervizitu — oni jsou
to vSechno dobry kolegové, ale néjak jsme prisli na to, Ze to tplné nesedi na toho Milana a chce
to zase néco jiného. Tyhle ty kluci tomu daji takovy ¢asopisovy a jiny vzhled. Zcela logicky z toho
vzniklo, Ze pojdme tohle délat zase s nékym jinym, at to ma jiny styl, protoze tohle je jiny zanr.
Kazdy grafik je dobry pro néjaky ukol a mysleli jsme si, shodli jsme se, Ze tohle by jsme méli ude-
lat s tim Robertem Jansou. I kdyz spoluprace s nimi byla tézka a taky jsme se nad tim pohadali,

kriceli na sebe.
Do akej miery ste ochotny narusovat fotografie v knihe?

Pismo mé moc nevadi ve vstupu do fotky, i kdyz je to takovy casopisecky. Ja bych premyslel
jestli se to hodi k tomu projektu. Trochu mam problém kdyz jsou zdobny véci, ktery do toho
zasahuji. Mozna u néjakych basni nebo ilustraci asi jo, ale u véci, ktery jsou minény jako doku-

ment nebo socidlni reportaz, tak tam bych byl ve stiehu. Koneckoncti zalezi na formé a mnozstvi.

Ttreba obalka Heavy Metal Milovice je toho diikazem. Oni udélali tfi navrhy a ten, ktery byl
nejnesmyslné;jsi, kde prekryva ty hlavni motivy se mi nejvic libil, tim jak byl nejdivnéjsi, tak jak
by se to normalné nemélo udélat. V klasicky knizce by to dali tak, aby jsme na véechno vidéli, ale
tady to nebylo potieba. Tady bylo potfeba vytvorit napéti na tom vstupu. To se mi nejvic zalibilo,

ze to bylo tplné mimo ten hlavni tenden¢ni proud. To mé zaujalo.

.....

Nejvic mé asi ovlivni téma. Ted zrovna pfipravujeme dalsi knizku, takze je otazka, kdo to
graficky bude délat a kdo to da do té podoby. Protoze tam je fotograf nejvic nejisty. Tteba jsem
si dost jisty tim tématem co délam. Bude to knizka o Karlovym mosté, kde jsou ¢ernobily infra
fotografie, ktery zkresluji tu realitu, ale taky néco vypovidaji. Ta forma mné je ale neznama a budu
ji hledat pomoci grafikd. Vim, ze Vladimir ma enormni nos na soucasné véci a dokaze ty véci

posunovat. Ja uplné nejsem clovek, co se pohybuje v souc¢asnym designu nebo v néjakych tren-
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dech. Ja prosté pracuji jako fotograf a bavi mé téma, ale nemizu soucasné sledovat vyvojovy faze.
Proto spolupracuji s Vladimirem a jinymi lidmi. Pfedpokladam, ze védi, co se ted déje a s nimi
za¢neme hledat feSeni pro to téma, jak to formalné postavime. A to je zrovna takova napinava
faze. Zajimavé je to vytvaret a pak je napinavy prerod do té formy, kam se to posune. A hlavné je
to zajimavy v tom, Ze je tam velkd nejistota. Tak trochu se vam to libi, tak trochu nelibi, trochu

si na to zvykate a hodné premyslite, jestli se do toho pustit nebo to udélat jinak.
Co by podla Vis mala obsahovat dobra kniha?

Myslim si, ze by méla nést néjakou formu. Méla by mit grafiku, ale ta nemusi byt libivd, ale
méla by mit néjaky presvédcivy styl. Idealni by bylo kdyby to bylo nadcasovy, jako néjaka casova
konzerva. Ta knizka je tady na delsi dobu a kdyz ji po deseti letech lidi otevtou, tak si tfeba feknou:
asi dobova grafika, ale porad je to oslovuje a ziistane tam to poselstvi. Je to pribéh, knizka néjakou
fotografii zac¢ina, néjakou konci a je to dramaturgicka skladba, ktera o né¢em vypravi. Je to jakoby
zkraceny film. I ty lidi knizky tak ¢tou, ze posledni fotografie je pro né posledni fotografie nebo
fotografie na titulu je fotografie na titulu a ma néjaky vyznam. I kdyz dneska mtizeme porusovat
véechno, ale néjak takhle to funguje. A pak do urcité miry musi byt kvalita toho tisku. Musime to
udélat tak, Ze je jasny, ze to takhle chceme. Trebaze odpovida ta tonalita, Ze je to udélany v tom
nejkvalitnéj$im provedeni a respektuje to tu situaci. Pro fotograficky knizky je pro mé taky hodné
dulezity mit specialistu na upravu fotek. Coz je Radek Typovsky, ktery presné vi jak ty fotky
upravit, aby v tisku vysly dobre.

3.2.16 Samuel Carnoky
*1981, Krompachy - typograf, graficky designer a pedagog

Je absolventom Ateliéru vizualnej komunikacie Fakulty umeni (TUKE, Kosice), kde zaroven
pedagogicky posobi. V roku 2015 ukoncil doktorandské stadium na Fakulte umeni, Katedre
dizajnu v Kosiciach a pocas rokov 2013 -2014 absolvoval $tudijny pobyt v Ateliéri tvorby pisma
a typografie (UMPRUM, Praha). Zameriava sa predovsetkym na tvorbu pisma, typografiu,
graficka upravu tlac¢ovin a editorial design. Od roku 2010 pod znackou CarnokyType vytvara
a publikuje autorské pisma. Vo volnom case sa aktivne zaujima o pismo a reklamu vo verejnom
priestore predovsetkym z doby normalizacie. Vysledkom tohto hobby je autorska publikacia Neén
a reklamnad typografia do roku 1989 na vychode Slovenska (2014), ktoru vydal spolo¢ne s Rado-
slavom Sinc¢akom. Je autorom publikdcie o designe pisma na Slovensku Fonts SK (2018). V roku
2016 ziskal ocenenie v Ndrodnej cene za dizajn za svoju diplomovu pracu Siicasnd tvorba pisma
na Slovensku v studentskej kategorii a v roku 2018 ziskal hlavné ocenenie za graficka upravu

fotografickej knihy o slovenskych vdznoch Spis 44 (2016) od Leny Jakubcakovej. Zucastnil sa
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mnohych tvorivych dielni a umeleckych sympo6zii, ako aj individualnych a kolektivnych vystav

a prezentacii na Slovensku i v zahrani¢i. (Carnoky © 2020)
Kolko knih ste uz stihli vytvorit?

St to desiatky (asi do tridsat) — vo vacsine pripadov sa nejedna o beletriu (tych som mal

moznost navrhnut len zopar), ale st to odborné a vytvarné publikdcie, alebo vystavné katalégy.

Vo svojej praci mate Siroky zaber, ste typograf, graficky designer, posobite v Ateliéri vi-
zualnej komunikacie Fakulty umeni na Technickej univerzite v Kosiciach. Aky podiel a aka

vahu ma vo Vasej praci knizny design?

Mojim hlavnym zamestnanim je momentalne pedagogicka praca, to ostatné je prax, ktora
je pre vyuku aj osobny odborny rast velmi dolezita — tu sa profilujem hlavne na design pisma
a design tlacenych médii s dérazom na knizny design. Tieto dve polohy ($kola a prax) sa snazim
udrziavat zhruba v rovnovéhe. Ak tu porovnam design pisma a knih, tak pismu sa venujem in-

tenzivnejsie — vic¢$inou ide o rozsiahlejsie projekty, ktoré vyzaduja viac ¢asu.

Na knihe Spis 44 ste spolupracovali s fotografkou Lenou Jakubc¢akovou. Ako by ste vystihli

tuto spolupracu? Preco ste si zaumienili vytvorit prave tuto knihu?

Do spoluprace ma prizvala Lenka. Nejaky ¢as sme sa uz poznali z prostredia Fakulty umeni
TUKE a referen¢ne poznala moju pracu, tak ma oslovila ¢i by som nemal zaujem a ¢as spracovat
publikaciu z jej fotografického cyklu. KedZe som jej pracu ¢iasto¢ne poznal, téma ma zaujala a mal
som cas, tak som suhlasil. Vytvorit tuto knihu teda nebola moja volba ale reakcia na ponuku,
Lenka mohla rovnakym sposobom oslovit ktoréhokolvek grafika — samozrejme som vsak velmi
rad, Ze si vybrala prave mna, a ze som suhlasil. Bola to nasa prva spolupraca a musim povedat, ze
to vzajomne dobre fungovalo. Myslim, Ze procesu aj vysledku prospelo, Ze kniha vznikala pomerne

dlhy ¢as, ¢o nam umoznilo mat od prace vacsi odstup a postupne dozriet k finalnemu rieSeniu.
Obohatila Vas o nieco praca na knihe Spis 442

Ur¢ite ano, z fudského hladiska mi pomohla blizsie spoznat Lenku a jej pracu a priblizit mi
tému, o ktorej som dovtedy takmer ni¢ nevedel. Z technologického hladiska som mal zas moznost

vyskusat si nieCo nové — napr. pomerne komplikovanu vézbu, ru¢né razitkovanie.
St u Vas pocas spoluprace na knihe potrebné osobné stretnutia?

Osobné stretnutia nie st nevyhnutné, ani vzdy mozné, najma ak sa pracuje na vacsiu dialku.
Osobne ale povazujem za lepsie, ak je mozné sa stretnut — vela to napovie o povahe zadavatela a je
mozné si zrozumitelnejsie odkomunikovat viacero detailov, ako cez e-maily. V idealnom pripade

preferujem osobné stretnutie najmé v ivode prace — pri zadani od klienta a predstaveni navrhu,
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taktiez je to vcelku praktické aj pri finalnych korekturach. Pokial by som mal hovorit konkrétne

o knihe Spis 44, spolupraca prebiehala hlavne na osobnej baze.
Akym sposobom vznikal nazov knihy (Spis 44)?

To je otazka na Lenku, na tvorbe nazvu som sa nepodielal. Povodne sa kniha mala volat
V odluceni, v tvode sme s tymto ndzvom aj pracovali, vo finale sa Lenka rozhodla pre zmenu
na Spis 44, ktory si myslim napokon aj vystiznejsie komunikuje s formou knihy (vézensky spis).
Preco 44, by konkrétnejsie vedela odpovedat Lenka, viem vsak, Ze ¢islo 44 si zvolila aj preto, lebo

jej vizualne evokuje mreze.
Ako ste riesili tvorbu obalky? Bol to finalny proces alebo prvotny?

Riesenie obalky sa vyvinulo z vnutrajsku knihy, ktorému sme sa rozhodli dat charakter aké-
hosi imaginarneho spisu z vdznice, a to sa premietlo aj do obalky. Vysledok ale nebol prvy napad,
v procese bolo niekolko variant a verzii, a k findlnemu rieseniu (farba, platno, razitkovanie, spdsob

vazby) sme dospeli postupne.
Pre koho je kniha urcena?

Rozhodne to nie je Ziadny mainstream, a kedZe ide o knihu vytvarného charakteru, dopad je
teda limitovany na uz$iu skupinu. Som vsak nazoru, ze téma knihy je velmi silna a médze oslovit
$irsie spektrum. V ramci vytvarného zamerania moze zaujat kazdého, kto ma rad fotografiu (ob-
zvlast dokumentarnu) a v ramci obsahu (téma slobody a neslobody) zas moze oslovit kazdého,

koho zaujimaju socidlno spolocenské témy.

Spolupracovali ste na knihe aj s dal$imi umelcami, designermi, kreativcami? Ak ano aké

to ma vyhody a nevyhody?

Priama spolupraca tu nebola. Lenka ale rozpracovanu knihu externe konzultovala s fotogra-
fmi ako je Jindfich Streit, Imko Veber, ale aj grafickou designerkou Katarinou Rybnickou. Ich

nazory nam vo vysledku pomobhli ujasnit a potvrdit si niektoré rozhodnutia a k inym zas dozriet.
Podla akého kluca ste vyberali fotografie do knihy?

Fotografie som nevyberal, ich vyber a zoradenie koncipovala Lenka. V procese sa to pomerne
menilo, dozrievalo, spolo¢ne sme o tom hovorili. Taktiez Lenka konzultovala vyber a radenie

fotografii, s uz spominanymi fotografmi.
Pokusili ste sa vzit do samotnych fotiek a na zaklade toho prisposobit cely koncept?

Skor som sa snazil uchopit celkovi tému a pracovat so suvislostami. Fotka sa mi stala ramcom,

ani nie tak po obsahovej stranke, ako po praktickej. Ur¢ila format knihy (foto cez dve strany),
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a zaroven aj vizbu s otvorenym chrbatom, aby sa strany mohli ¢o najviac otvorit a neubrat ni¢

z fotografie.
Ste ochotny do fotiek zasahovat a pripadne ich narusovat v ramci konceptu knihy?

V tomto pripade nie, to by bol zasah do diela autorky. V inych pripadoch, kedy je fotografia
pouzita ako ilustra¢ny, obrazovy material, st zasahy mozné a podla povahy knihy niekedy aj

ziaduce.
Akym spdsobom vicsinou vznika koncept knihy?

Objektivne si netriifam odpovedat. Taktiez sa to neda jednozna¢ne zhodnotit, pretoze zavisi
to najmé od charakteru knihy - iné je spracovat beletriu alebo poéziu, iné odbornu publikaciu
alebo autorskd knihu, atd. Ak mam definovat moj zauzivany postup, na tvode si ujasnim format
a sposob vizby, potom navrhnem s ohladom na funké¢nost a vizualne kvality par vzorovych stran,
kde si vytestujem vsetky zlozky, ktoré kniha obsahuje — typografia a jej hierarchia, obrazovy ma-
terial. Po schvaleni layoutu postupujem od zalomenia vnutrajsku, postupne smerom k obalke,

ktorej sa venujem védcsinou az na zaver.
Snazim sa pracovat s asociaciami, ktoré vyplyvaju z obsahu.
Co Vas pri tvoreni projektov najviac ovplyviuje?

Faktorov je viacero — obsah knihy a kone¢ny prijemca, nazory a poziadavky zadavatela, cel-
kovy rozpocet (to je velmi dolezity faktor, ktory ur¢i to, ¢i mdzem experimentovat, alebo mam

obmedzené moznosti).
Aké fazy prace zahrfna proces tvorby knihy?

Koncepcia a navrh layoutu, prezentovanie navrhu a konzultacie so zadavatelom, celkova grafika
a usporiadanie, typografia, navrh obalky, korektury a neustéle zmeny, komunikaciu s tla¢iarnou,

cenové kalkulacie, DTP - priprava do tlace.
Ktora ¢ast procesu Vas na knihe najviac bavi, a ¢o Vam naopak robi najvicsie starosti?

Najviac ma bavi kreovanie konceptu a celkovy proces grafickej prace, obavy mi robi finalizacia

a DTP cast (ustriehnutie vSetkych korektur a korektna priprava do tlace).
Co by dobra kniha mala obsahovat, ¢o by v nej nemalo chybat?

Invenc¢nost, funkénost a samozrejme tirdz.



UTB ve Zlin¢g, Fakulta multimedidlnich komunikaci 112

Planujete sa aj nadalej venovat kniznému designu?

Ano, lebo to mém zatial rdd a snazim sa to robit najlepsie ako viem.
Verite, Ze Book is not dead, ze kniha stale Zije?

Verim!

Co by ste odkazali zacinajticim kniznym grafikom? Aké inspiraéné zdroje by ste im od-

porucili?

Odporucil by som im vela ¢itat a cez vlastnu skusenost kriticky hodnotit funkéné aj estetické
kvality knih. Z konkrétnych dostupnych zdrojov by som odporucil knizku Knihy a typografie od

¢eského grafického designera knizného grafika Martina Pecinu.
Ako vnimate trendy v kniZnej tvorbe za poslednych 20-30 rokov? Riadite sa nimi?

Nebudem klamat, az tak velmi ich nesledujem. Bavi ma ale pozorovat nekonven¢né pristupy,

ktoré narusaju tradi¢né principy, ¢asto v prospech vyrazu. Urcite ma to v istej miere ovplyviuje.
Ako vnimate Vasu kniZnu tvorbu s odstupom casu? Je nieco, co by ste teraz riesili inak?

Vela veci by som urobil inak, snazim sa stale ucit v procese a poucit sa z predoslych chyb.

3.2.17 Dita Pepe
*1973, Ostrava - fotografka, pedagogicka

V roku 2003 ukoncila studium fotografie (Institut tvirci fotografie FPF SU, Opava), kde sa
$pecializovala na kreativnu fotografiu a momentalne tu vyucuje. Od roku 1999 kontinudlne pracuje
na svojom najrozsiahlejSom projekte Autoportréty, po¢nic autoportrétom u zien, neskér u muzov
arodin. Vo svojej tvorbe reaguje na osobné otazky identity, postavenie Zeny, ale aj hodnoty dnesnej
doby. Fotografiu vnima ako ur¢itt formu terapie. Od roku 2010 zacala spolupracovat s literarnou
dokumentaristkou Barou Baronovou a vytvorili spolu prostrednictvom nakladatelstva wo-men
niekolko knih: Slecny (2012), za ktort ziskali ocenenie v sutazi Nejkrdsnéjsi ceské knihy roku 2012;
Meéj rdda sebe sama (2014) ziskala 1. miesto za fotograficki knihu v medzinarodnej sttazi Art
books Wanted Competition; Intimita (2015), ktora ziskala vyznamné ocenenie Magnesia Litera
v kategorii nakladatelsky ¢in roku 2016 a Zeny o Zendch (2019). (Pepe © 2020)
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Na niekolkych Vasich knihach ste spolupracovali s grafickym designerom Milanom

Nedvédom, ako ste sa dali dohromady? Preco ste zacali spolupracovat?

Milan Nedvéd mne zhruba pred 16 roky oslovil (tusim, Ze pfes email) s tim, Ze by mi udélal
web, Ze se mu moje véci libi. Ja v té dobé fesila to, ze se mi narodila prvni dcera Ida a chvili jsem
si i myslela, Ze prestanu fotit. Matefstvi mé uplné dostalo. Takze veskeré véci, které se tykaly v té
dobé foceni fesil Petr. (Petr Hrubes - Zivotni partner, otec nasich dvou dcer, spoluzak ze Slezské

univerzity, kde jsme studovali na ITF fotku.)

Pamatuji si, ze se mne Petr tehdy ptal, jestli chci web, Ze by se s Milanem sesel. Mi to bylo

viceméné jedno, nevédéla jsem, jak diilezité to pro mne muze ve vysledku byt.

Pak jsem web vidéla, libil se mi, jak ty fotky vedle sebe funguji, Ze najednou bylo na jedné
plose vidét, ze uz jsem toho udélala tolik. Hezké to bylo. Ale Milana jsem poprvé vidéla az pri
spole¢ném projektu s Barou Baronovou o neprovdanych zenach - Sle¢ny. Bara tehdy chtéla délat
tusim s Jakubem Wdowkou a ja jsem si fikala, Ze ten muj web je super minimalisticky, nic navic
a ze Milan je vlastné jediny grafik, kterého jsem tehdy znala a hlavné jsem si fikala, ze kdyz se

mu libily moje véci, bude ze spoluprace tieba rad.

Na prvni setkdni donesl néjaké svoje oblibené knihy, které nam chtél ukazat. Vnimala jsem,

ze tu knizku s nami chce délat, Ze to bere vazné a Ze ma knizky rad.
Tady odstartovala nase pak dlouha spoluprace.
Ako by ste vystihli Vasu spolupracu?

Nasi spolupraci jsem vnimala, Ze jsme vSichni tfi tviirci chtéli ve vysledku vytvorit véc, z které
budeme mit dobry pocit a radost. Myslim si, Ze dtilezité ve spolupraci je vzajemna pokora, tcta,

respekt, schopnost komunikace a spolec¢ny cil.
Su potrebné pri spolupraci osobné stretnutia?

Jsem typ clovéka, ktery preferuje osobni kontakt. Komunikace pfi setkani se odviji na vice

rovinach, které se do textu nedostanou.
Co pre Vas znamena kniha?

Kniha pro mne, co si dokdzu vzpomenout, byla hlavné vizualni objekt, dotykovy, pachovy,

zvukovy... Nejsem a nikdy jsem nebyla ten opravdovy ctendr:

Kdyz mi vysla prvni kniha v nakladatelstvi Kant, kde nebylo mozné do grafické podoby a volby

sy

papiru a formatu néjak zasahovat, méla jsem radost, zZe ty fotky jsou pohromadé, ze tak preziji,



UTB ve Zlin¢g, Fakulta multimedidlnich komunikaci 114

i kdyby fotky pak nékdy uz nebyly. Vnimala jsem diilezitost toho média. Ale zaroven jsem védéla,

ze fotografické knizky, které jsem si kupovala v Némecku, kde jsem drive zila, vypadaly jinak.

Nikdy jsem si nemyslela, Ze budu moci spolupracovat na tak krasnych knihach. A ze
vibec jesté néjakou knihu udélam. Je to obrovsky kus cesty a nahody, Ze jsem se seznamila
s Barou Baronovou, Milanem Nedvédem, Janou Poncarovou, Ondiejem Ziskou, Robertem
Helbichem, Lukd$em Bértlem, Rafalem Milachem, Adélou Svobodovou, Stépdnem Malovcem,
Radkem Typovskym a fadou dalsich lidi... vSechny nas spojuje laska ke knizkam, papiru, femeslu,
dobre odvedené prace.

Takze kniha dnes pro mne znamend kus prace a i pratelstvi stejné posedlych lidi.
Preco ste si zaumienili vytvorit knihu Intimita? Aky ciel ste si stanovili?

Uz presné nevim, jak to bylo. Intimita vznikla az po Slecndch, pak Méj rdada sama sebe, pak
Autoportréty a az potom Intimita. Myslim si, Ze to byl pfirozeny vyvoj. A Ze se kolem tématu
identity (ja osobné) budu tocit porad.

Akym spdsobom vznikal nazov knihy?

Myslim, Ze to vymyslela Bara Baronova. Ja urcité ne. Nevzpomindm si. Ale urcité se mi to

hned libilo, ze je to kratké, jasné.
Ako ste riesili tvorbu obalky?

Milan mél jiny napad. Resili jsme to spolu hodné. Ale mrzi mé, Ze jsme byli tlaceni ¢asem.
Neékteré detaily jsme si s Barou nevytikali, v tiskarné se pak fesily jesté néjaké chyby. Bylo kolem

toho hodné stresu a emoci.
Vytvarali ste design obalky spolo¢ne s grafikom?
Vnimala jsem to, Ze jo. Hodné jsme to resili.
Pre koho je kniha urcena?
Pro lidi, které oslovi.

Spolupracovali ste na knihe aj s dalSimi umelcami, designermi, kreativcami? Ak ano, aké
to ma vyhody a aké nevyhody?

Jako fotografka jsem ty véci konzultovala s kamarady - kuratorem Lukasem Bartlem, socio-
logem Jifim Siostrzonkem a fotografem Rafalem Milachem. Na nékterych fotkach jsem spolu-

pracovala s Petrem Hrubesem, fotografkou Tatianou Hajduk.
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Pouzila jsem fotky z rodinnych alb téch Zen, ale i z mého. Vyuzila jsem kreseb mych dcer

nebo jsem je zamérné do spoluprace zatahla. Na nevyhody jsem zatim nenarazila.
Vsechny uvedené spolupracovniky jsme v knize uvedli a podékovali jim.
Jak koreSponduje obsah knihy s jej grafickym spracovanim?

Koncept jednotlivych sesitti versus jedna textova kniha byl samozfejmé Milaniv napad. Je

to odvazny pocin, ale jeho argumentace mi davala, a Bare, co by nakladatelce, smysl.
Podla akého kluca ste vyberali fotografie do knihy?

Kli¢em byl pribéh - text. Pak asociace s tim spojené, hledani podobnosti s mym zivotem.

Propojovani archivu zen s mym a inscenovani vizualné pro mé zajimavych momentt.
Co je u vi&siny Vasich knih prvotny napad, koncept knihy alebo séria fotiek?

U Autoportréti to bylo tak, Ze prvni byly fotky, potom kniha. U vSech ostatnich projekti je
prvotni napad a pak hledani formy vyuziti fotky.

Ste ochotna do fotiek zasahovat, pripadne ich naru$ovat v ramci konceptu knihy?
Ano, kdyZ to md smysl a rozumim tomu.
Ako fungovala propagacia knihy, a ¢o véetko ste pre to museli pripravit?

To hlavni délala Bara Baronova, ktera si kvili knihdm zalozila vlastni nakladatelstvi. Petr
natocil video na Hithit. Bara knihu pfihlasila do soutézi. Udélali jsme pak rozhovory do médii.

Je to kus prace, patfi to k tomu, aby se o knize védélo.
Inspiraci jsou mi lidé. Mam pocit, Ze se pofad mam co ucit.
Co Vas pri tvoreni projektov najviac ovplyviuje?
Aby to vSechno mélo smysl. Vira v to, Ze to smysl ma.
Ktora ¢ast procesu Vas na knihe najviac bavi, a ¢o Vam naopak robi najvicsie starosti?

Bavi mne vSechno, kromé byrokracie, kdyz musite fesit granty, terminy, smlouvy. Nebavilo

by mé taky prodavat, posilat balicky, chodit na postu...
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Kolko knih ste uz stihli vytvorit a na kolkych ste sa podielali?

Spolupodilela jsem se na: Autoportréty, Slecny, Méj rada sama sebe, Katalog o japonskych

Zendch, Intimita, Dialog a Zeny o Zendch.
Planujete sa aj nadalej venovat kniham, a preco?

Ano. Pracuji ted na vice projektech. Jedu jako nikdy pred tim. Snad mé to neprestane bavit

a nevyhofim.
Co by dobra kniha mala obsahovat, ¢o by v nej nemalo chybat?

Prostor pro emoce, prostor pro zaseti nového zptisobu, jak na véci pohlizet. A jak pak to vse

uplatnit v zivote.
Premenilo sa uvazovanie na fotografickej knihe od roku 89?

Urcité. Velky progres. Je mnohem vétsi nabidka i poptavka. Sama uz ale tolik knih nekupuju,
peclivé zvazuju, co si dnes koupim. Musim tam citit potencial, ze mi to da néco nového pro muj

zivot.

3.2.18 Peter Fabo
* 1983, Susice - fotograf, pedagog

V rokoch 2004-2010 studoval fotografiu (UMPRUM, Praha), kde od roku 2010 pdsobi ako
lektor. Pocas $tudia podnikol staze v Rumunsku (University of Art and Design, Cluj Napoca) ¢i
Spanielsku (Facultad de Bellas Artes de Granada). Jeho pestru tvorbu predstavil na mnozstve
skupinovych, ale aj s6lovych vystav po celom svete. Fotografické pociny ¢astokrat spracoval
knizne, a vznikli tak autorské limitovené edicie ako napriklad: Diana (2008), Meno, mesto, zviera,
vec (2010) alebo publikacie: Peter Fabo (2013), Nail Art (2017). (Fabo © 2020)

Preco si sa rozhodol svoje fotografie zaobalit do knih?

Toho materialu je vela a galéria ma sice nejaké vyhody, ale tym, Ze st to ¢asto osobné vypo-
vede, tak kniha je dobry dialdg citatela s tou knihou. Ur¢is tam pevne choreografiu a nemozes

vidiet cely ten obsah naraz.
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Spolupracoval si s roznymi grafikmi, ako napriklad Janom Bosakom. Preco si sa rozhodol

spolupracovat prave s nim?

Vicsinou to tak byva pri kseftoch, ale aj ¢o sa tyka umenia, ze prva vec je osobnd troven
a druha vec, ¢i su ti sympaticky po tej pracovnej stranke. No a tym, Ze som fotil pre Cenu Jindficha
Chalupeckého a oni im robia grafiku, tak sme boli v kontakte. Navzajom sa ndam pacila ta praca,

sposob uvazovania, taky radikalny pristup. Tak som ich oslovil.
Ako by vystihol tato spolupracu?

Oni (Petr Bosak, Robert Jansa) st profici, maju toho vela za sebou. Ukazali mi prvy nastrel
a bolo to hotové. Ale aby som to este uviedol na pravii mieru, tak ja si ten layout robim sam - to
vnutro je moje. Oni v podstate riesili len textovu cast, obalku a ucesali niektoré detaily, kde to

padalo z formatu. Potom navrhli sposob tlace, ale ta choreografia je moja.
Takze do vnitorného layoutu si nedas zasahovat?

Nie, ani nemali zaujem. Teda poslal som im nejaké navrhy a oni sa k tomu vyjadrili, ale

nezasahovali.
Podla akého kluca si vyberal fotografie do knihy?

To je dlha cesta. Nema to ziaden intelektualny zaklad, ale ja to prirovnavam k basniam alebo
hudbe - musi to mat flow, aby sa to dalo ¢itat. A tym, Ze to nie je ucebnica, ani nejaké literarne
rozpravanie, ktoré ma zaciatok a koniec, tak ta Struktura je pomerne volna. Ja pracujem takym
socharskym sposobom, by sa dalo povedat, Ze toho materidlu je vela a ja uberam. Takze si vytla-
¢im fotografie, hladam medzi nimi spojitosti alebo naopak nieco, ¢o si odporuje navzajom. No
a kniha Nail Art je taky spletenec troch priestorov — moj osobny priestor, rodina versus verejny
priestor a moj osobny, ale este hlbsi, a to je ta Cisto abstraktna, ¢ize fotogramy. Celé je to o takom
multitaskingu, ktory riesi umelec ked, si zalozi rodinu a do toho musi robit x veci. Pohybuje sa
v rdznych priestoroch a v kazdom tom priestore zastava nejakd poziciu - fotra, partnera alebo
manzela v kréme, ktory sa nevie chovat. Ta kniha je taky melting pot, ktory to drzi, lebo inak by

sa to rozpadlo.
Ktora faza na tvorbe knihy ta najviac bavila?

Fotenie ma bavi a tym, Ze som dost produktivny, vi¢§inou mam so sebou nejaky kompakt
a zbieram ten materidl - tak to ma bavi. Bavi ma to z toho dévodu, Ze nie som zatazeny tym fi-
nalnym produktom, to vobec neriesim v ten moment. To robi kazdy druhy, vietci to robime, ale
ide o to, ako to potom na konci uchopis a ¢o z toho vie$ dostat. A potom samozrejme editécia,

hladanie tej nite medzi obrazkami.
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A ¢o ta naopak na tvorbe najmenej bavi?

Pri tej knihe, myslim si, som nemal Ziaden zadrhel, islo to celkom dobre. Skor po vystavach
som taky frustrovany. Malokedy je nejaka spatna vazba, ktora by ma naplnila. Ten proces je fajn,
ale potom je také vyprahnutie, ale myslim si, Ze to ma vela [udi. Ma to v tej chvili akoby vyriesené,

tak je taky prazdny.
Co pre teba znamena kniha ako médium?
Je to intimne médium. M6zes si ju zobrat so sebou - taka prenosna vystava. Urcite je nadcasova.

Spravidla tie moje knihy vychadzaji v obdobi, ked sa mi nejaka téma uzatvara a pripadd mi

to vyrieSené, tak to este symbolicky uzatvorim v tych strankach.
Dokazal by si narusovat fotografie alebo do nich zasahovat v ramci konceptu knihy?

Dokazal. Ked som riesil Nail Art, tak som to skusal tak trochu kolazovat. Problém je v tom,
ze ono to vacsinou stale funguje - tieto triky. Ten graficky vstup je tak vyrazny, Ze to potom za¢ne
byt az nuda. Ja som tam nepotreboval tie kudrlinky, nepotreboval som tam dat ta barlicku, ale je
to lakavé, vela Studentov k tomu takto pristupuje. Rie$i nejakd knihu tak, Ze ,budeme radikalny®

Okay, je to radikalne, ale ¢i to neza¢ne byt potom otravné, kontraproduktivne.
Preco nazov Nail Art?

Ja som taky cynik a hrozne ma bavi to spojenie ,,umenia nechtu® A vsetci dobre vieme, Ze
tie nechtové stadia su brutalny nevkus, nezdravy gy¢. Nehovorim o profi stadiach, ktoré ti liecia
prsty, ale to ¢o mna tam obklopovalo - ta cast, v ktorej som sa pohyboval, tak to boli tie najlac-

nejsie $tudia, ktoré smrdeli na cela ulicu.

A aby som sa dostal k tomu obsahu, tak k snapshotovej fotke som sa dostal tiez vdaka detom.
Z jednej strany vdaka detom - to je jedna zatvorka, a druha strana zatvorky je, Ze som zacal
aktivnejsie komer¢ne fungovat. A to st obmedzenia. Ked mas odovzdat nejaky kseft, tak musi
nejak vyzerat. Ta snapshotovd fotka ma v sebe takd lahkost a tym, Ze foti$ na film, na nejaké po-
loautomaty, tak maloco tam vies pri foteni ovplyvnit. Je to naozaj strel fotografie. Tam je otvorené
auto, ma otvoreny kufor a tak to je, ¢i to bude viac do modra alebo podexponované na tom uz tak
nezalezi. Je to praktické a ja som v tej dobe behal po Zizkove s ko¢arikom, tak som bol nestastny,
ze nemdzem robit iné veci, ale keby som nemal deti tak by nevznikli tieto veci, lebo by som ich

skratka nevidel.
Co ta priviedlo k tvorbe fotogramov?

Asi tiez tie deti. Tym, ze si obklopeny farebnym oblecenim a hrackami. V$ade je taky perma-

nentny chaos a to som sa snazil vniest aj tam. Je to infantilné, vizualne silné, je tam velky pomer
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nahody a ide tam o to gesto. Samozrejme mam nejaké testy, nie je to tak, Ze by som nevedel ¢o
vznikne a vlastne ide o to, Zze posunom predmetom tam kreslis. Je to také haptické, robis to po
tme a to, ako to v kone¢nom vysledku bude vyzerat nie je az tak podstatné, ale vie$, Ze to bude

fungovat tymi farbami. Bude tam ta esencia.

3.2.19 Milan Bures
*1986, Novy Jic¢in - fotograf

Vystudoval ateliér reklamnej fotografie (Fakulta multimedialnich komunikaci, UTB, Zlin)
a magisterské studium fotografie (Institut tvirci fotografie, SLU, Opava). Uz pocas $tudia sa
venoval predovsetkym reportaznej a portrétnej tvorbe. Jeho fotografie boli publikované v New
York Times a Internetioanl Herald Tribune. Vo svojej volnej tvorbe sa zameriava na dlhodobé
dokumentarne projekty, hlavne z vychodnej Eurépy. Publikoval knihy Sevastopol (2013) a East
of Eden (2014). Ziskal niekolko vyznamnych oceneni v sttaziach ako je napriklad: Czech Press
Photo a Foto Frame. (Bure$ © 2020)

Aky podiel ma vo Vasej praci kniZna tvorba?

Podil na mé praci ma knizni tvorba bohuzel mensi nez bych si pral. Vytvorit knihu je ¢asové
a finan¢né nakladna prace a autor si musi dobfe rozmyslet zda téma, které zpracovava je jiz do-
state¢né vyzralé, aby sneslo prezentaci formou knihy. Coz jsem v ptipadé knihy Sevastopol citil
a prislo mi to jako spravna forma prezentace k zavérecné vystavé studia ve Zliné. V pripadé knihy

East of Eden byla hlavni motivaci nabidka financovani tisku knihy ze strany UTB.

Na knihach ste spolupracovali s grafickym designerom ako je napriklad Petr Mazoch.

Ako ste sa dali dohromady? Preco ste zacali spolupracovat?

Pfi vzniku knihy je spoluprace mezi grafickym designerem a fotografem naprosto nepostra-
datelna. S Petrem Mazochem jsme byli spoluzaci, spoluprace zacala pravdépodobné v hospodé

u piva.
Ako by ste vystihli Vasu spolupracu jednou vetou?
Profesionalni.
St potrebné pri spolupraci osobné stretnutia alebo sa da pracovat tzv. online?

Osobni setkani jsou snad vzdy a ve vSem vyhodou, ale myslim si, ze v dne$ni dob¢ je mozné

tyto véci fesit i online.
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Co pre Vas znamena kniha?

Kniha je hmotna véc, md tvar, formu, vini. Pro fotografie je to podle mého nazoru jedna
z nejlepsich forem prezentace. V dobé Instagramu je jiz vzacnost vzit do rukou obrazovou knihu

a uzit si ji.
Preco ste si zaumienili vytvorit knihu East of Eden? Aky ciel ste si stanovili?
Kniha Sevastopol byla pfirozenym vyusténim nékolikaletych cest do tohoto mésta na Krymu.

Jak uz jsem psal vySe, kniha East of Eden vznikla diky grantu na vytisténi. A byla skvélou prile-

zitosti jak dat dohromady nékolik projekti, které béhem studia vznikly na Ukrajiné a v Rusku.
Akym spdsobom vznikal nazov knihy?

Sevastopol vznikl podle mésta ze kterého fotografie pochazi. East of Eden ma nékolik odkazu

na zivot ve vychodni Evropé.
Ako ste riesili tvorbu obalky?

U knihy Sevastopol to byl pomérné slozity proces. Pivodni navrh byl bez fotografie,
pouze typografie. Po nékolika konzultacich jsme s grafikem vyzkouseli variantu s fotografii.
Tento navrh jsme se nakonec rozhodli realizovat, psobil kontaktnéji na divaka. U knihy East of

Eden, ktera je soucasti edice byl navrh stejny pro v$echny knihy, takze jsem do procesu nezasahoval.
Spolupracovali ste na knihe aj s dal$imi umelcami, designermi, kreativcami?

Formou konzultace urcité. Autor si roz$ifuje pohledy na svou praci, pripadné maketu. Dobré
viak je se v mnozstvi ndzord neztratit a umét se v urcitou chvili rozhodnout. Za svym rozhod-

nutim si potom stat.
Jak koreSponduje obsah knihy s jej grafickym spracovanim?

Myslim si, Ze grafické zpracovani by mélo obsah knihy decentné doplnovat. Nasilna snaha

graficky vypravét obsah knihy myslim vétsinou nefunguje.

Co je u vi&siny Vasich knih prvotny napad, koncept knihy alebo séria fotiek? Podla akého
kluca ste vyberali fotografie do knihy?

Napad na knihu muze vzniknout uz v pribéhu realizace projektu. Pracovat jsem na ni ale zacal
az ve chvili, kdy jsem citil, Ze mam dostatek materialu. Vybér fotografii je docela slozity a misty
bolestny proces. Autor se musi oprostit od emoci spjatych se vznikem fotografii a pfemyslet nad

vybérem oc¢ima nezaujatého divaka. Velmi dutlezity je v tuto chvili editor nebo grafik, kterému
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autor davéruje. Osobné se mi také osvédcilo jednotlivé stranky vytisknout a povésit na zed. Po

urcité dobé se ukazalo, které fotografie v knize obstoji a které ne.
Rozhodovali ste sa o poradi fotografii a skladbe knihy sam alebo s grafikom?

Poradi fotografii i skladba vznikala na zakladé spoluprace s grafikem. Kazdy prinasel své

napady a ty jsme potom zkouseli a konzultovali.
Ste ochotny do fotiek zasahovat, pripadne ich narusovat v ramci konceptu knihy?

Pokud jde o fotografickou publikaci tak nejsem velkym zastancem zasahovani do fotografii.

Vzdy jde v8ak o konkrétni piipad.
Ako fungovala propagacia knihy a ¢o vSetko ste pre to museli pripravit?

Knihu jsem si vydaval sam, takze i veskera propagace byla na mé. Vyborné samoziejmé
funguji socidlni sité. Pokud chce autor knihu dostat i mimo svou socialni bublinu musi oslovovat
platformy tomu urcené. Naptiklad Self Publish, Be Happy, rizné knizni festivaly nebo soutéze.
V mém pripadé se také vyplatila spoluprace s rakouskou agenturou Anzenberger, ktera fotogra-

fické knihy prezentuje a prodava.

.....

Inspiraci cerpam predevsim z knih jinych autort. V obchodech s fotografickymi knihami
travim hodné ¢asu. Spousta vybornych knih se da ovSem vidét pouze na kniznich festivalech nebo
ve specializovanych obchodech. Kdybych mél uvést jeden priklad autort krasnych fotografickych
knih, tak je to fotograf Rafal Milach a jeho Zena graficka designerka Ania Nalecka Milach.

Ktora ¢ast procesu Vas na knihe najviac bavi, a ¢o Vam naopak robi najvicsie starosti?

Osobné je pro mé nejzabavnéjsi proces samotného fotografovani. Nejméné zabavna je faze
propagace knihy. Autor odvede kus prace aby kniha vznikla. Pokud si knihu vydava sam, tak pro

néj teprve v tento moment zacina to nejslozitéjsi — dostat knihu mezi lidi.

Kolko knih ste uz stihli vytvorit, a na kolkych ste sa podielali? Planujete sa aj nadalej

venovat kniham?

Knihy jsem vytvoril dvé. Po urc¢itém odstupu mam chut dalsi knihu realizovat. Které z roz-
pracovanych témat to bude jesté nevim. Proces je to dlouhy a slozity, vysledek je ovsem hmotna

véc, na které si da autor zalezet. Coz je v dnesni zrychlené digitalni dobé vzacnost.
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Premenilo sa uvazovanie o fotografickej knihe od roku 1989?

Samoziejmé k vyvoji fotografickych knih dochazi. Posouva se design, vazba, grafika, papir
i tisk. Ty nejlepsi knihy podle mého nézoru, ale stoji na kvalitnich fotografiich a nemyslim si, ze

by bylo mozné obsah dohnat formou.
Myslite, Ze je kniha nad¢asové médium?

Kniha jisté nad¢asové médium byla. Jestli tomu bude i do budoucnosti nevim. Osobné bych
si to pral. Pokud se dnes rozhlédneme v dopravnim prostfedku nebo si uvédomime kolik déti
jsme v posledni dobé vidéli s knihou v ruce, tak si nejsem jist jakou budoucnost knihy maji. Ty

obrazové nevyjimaje.

3.2.20 Ivana Paleckova
*1989, Malacky - grafickd designerka

Vystudovala vizudlnu komunikéciu (VSVU, Bratislava) a uz pocas tudia pracovala v gra-
fickom $tudiu KAT. Specializuje sa najma na tvorbu komplexnych vizudlnych identit, tvori tiez
graficky design vystav, publikacii, ¢i ilustracie. Pracuje zvdcsa pre kultirny sektor a pre vznikajtce
alebo zabehnuté lokalne znacky. Okrem préce pre klientov sa venuje aj fotografovaniu. Vytvara
publikacie so svojimi autorskymi sériami. V knihach, ako je napriklad: 6*4 (2011), Rareness of
Everyday Being (2015), Man-made (2017), Public Species (2019), spaja svoj zaujem o design a fo-
tografiu do jedného vytvoru. (Ivana Paleckova © 2020)

Co pre teba znamena kniha - ako médium?

V kontexte vytvarného umenia sa mi paci, Ze je demokraticka. Nekupis si jeden velmi drahy
obraz, ale mdzes si kupit monografiu alebo kataldg. Kniha je v suc¢asnosti dobre $iritelné médium.

Paci sa mi samozrejme aj ¢isto materialisticky, ako objekt.

Mam pocit, Ze zaujem o knihy bol u mna intuitivny. Ak by som sa ale spytala sama seba,
preco robim knihy so svojimi fotografiami, odpoved by bola jasnejsia — z pozicie grafickej dizaj-
nérky je pre mna jednoduchsie, povedzme lakavejsie, spracovat obrazovy material do knihy, ako
pripravit vystavu. Vidim v tom prilezitost slobodnej prace, pretoze nemam zadavatela a zaroven

mam obsah, ktorym mézem knihu naplnit.
Povazujes tvoje knizné pociny za autorské knihy?

Ano, pretoze knihy vznikaju bez externej objednavky. Mam na starosti obsah, design, roz-

pocet, ale aj celd produkciu. Cize kazdé jedno rozhodnutie je v mojich rukich. Prehodnocujem,
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¢i si napiSem sprievodny text sama, alebo niekoho oslovim. Uz to, koho si pre jednotlivé prace

na knihe vyberiem, determinuje findlny vysledok.
Aky podiel ma v tvojej praci kniha?

Odhadom si myslim, Ze asi tridsat percent. Velku ¢ast mojej prace tvoria vizualne identity.
Celkovo sa rada ptstam do réznych veci a vyhovuje mi, ked sa témy a zadania obmienaju. Nie je
to racionalne rozhodnutie, v ktorom by bol kalkul, je to skdr osobna potreba. Ked som sa hlasila
na SUP-ku, rozmyslala som o fotke, ale prislo mi [tto ,len fotit“. Prave preto ma lékala propa-
gacna grafika. Chcela som si vyskuasat $irsie spektrum technik a zadani. Bavili ma, a stale ma
bavia, rézne vytvarné pristupy. Graficky design ich pre mna idedlne spaja. Mam rada typografiu,

ilustraciu, fotografiu...
Ako vnimas svoju fotograficku tvorbu, povazujes sa za fotogratku?

Chcela som absolvovat fotograficky kurz, aj doplnkovy ateliér na katedre Fotografie a novych
médii na VSVU, ale okolnosti mi to nedovolili. Som samouk a fotim ¢&isto intuitivne bez vzdelania
vo fotografii. Prave preto, Ze nemam informacné zazemie, ktoré mam pri grafickom dizajne, to
vnimam skor tak, ze fotim z pozicie dizajnérky, pripadne tvorcu, ktory robi viac veci a toto je
jedna z nich. V sucasnosti, ked sa nazve fotografom takmer hocikto, je to zrejme dost kriticky
pohlad. Mam vsak kamaratov fotografov, ktori fotografiu vystudovali, uz len vdaka nim mam
trochu vacsi respekt. Primarne ma zivi graficky design, fotenie je oproti tomu pre mna volna,

slobodna az osobna disciplina.
Snazi$ sa svoje fotografie konzultovat s profesionalnymi fotografmi?

Ked fotim, pracujem samostatne. Konzultujem vybery, pri nich stale nemam pevna pédu
pod nohami. So zostavenim sérii mi pomahali Filip Vanc¢o, Dominika Jackuliakova, Michaela
Dutkovd, Jakub Janco a Deanna Pizzitelli. Pri ,trojknihe® (Rareness of Everyday Being, 2015)
ma usmernoval Filip Vanco ¢iasto¢ne aj v procese fotenia. Vtedy som fotila aj nové zabery pri
komponovani vyberu z uz existujuceho materidlu, z archivu. Dal mi nejaké rady ako pracovat

a ktorym smerom sa uberat.
Aké vyhody, ¢i pripadne nevyhody vidis$ v spolupraci s fotografmi?

Nie som si vzdy istd, Ze to, ¢o je pre mna zaujimavé, je naozaj kvalitné. Obcas neviem, ¢i sa
na zabery nepozeram prili§ osobne, alebo z pohladu designera. Preto je fajn ziskat potvrdenie,
ze su zabery z fotografického hladiska v poriadku, Ze maji dostato¢nu kvalitu. Poznam rozne
pristupy vo fotografii, pracu réznych autorov. Ale urcite dobre vies, ze ak je niekto vysStudovany
vo svojom odbore a ponoreny najmé do neho, tak vie velmi rychlo povedat, napriklad, ze tento
motiv uz videl viac krat. To sa stava aj v designe. Paralelne jedna vec moze zaujat viac fudi bez

toho, aby to ,,obkukali“ Ludia v principe reaguju podobne na rovnaké situdcie nezavisle od seba.
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Konzulticie su pre mna dobrou kontrolou. Napokon, ovela tazdie sa pracuje s vlastnymi vecami
ako s cudzimi, pretoze nemas od prace ziaden odstup, ¢o stazuje niektoré rozhodnutia. Celkovo
robit fotograficky vyber je naro¢né, bola som uz aj v opacnej pozicii a pomdhala som s vyberom

fotografovi. Da sa lahko stratit vo vlastnych veciach.
Aké fazy v tvorbe knihy ta bavia najviac, a ¢o ti prinasa najviac starosti?

Najviac starosti pri vlastnych knihach mi prinasa kooperacia s udmi. Je pre mna tazké
zadavat ulohy, ¢o je predovsetkym mdj osobnostny problém. Na druhej strane je to zaujimavé,
pretoze si takto vyskusam poziciu zadavatela, ¢o je uzitocné aj pri zakazkach, ktoré spracovavam
pre klientov. Som spokojna s vecami az ked vidim ako dopadli. Vtedy to viem vypustit, nieco ma
mozno chvilu $tve, ale po ¢ase ma to prejde. Stretdvam sa samozrejme aj s prekazkami, najma
s obmedzeniami pri produkcii, kedZe pri autorskych knihach ide o malé knizné naklady s niz-
kymi rozpoc¢tami. Oproti vizudlnym identitim mam na knihach rada, Ze vystupom prace je jeden

samostatny hotovy objekt, ktorému ni¢ nechyba.
Stalo sa ti, Ze si po dokonceni nasla nejaké chyby?

Takmer vzdy ndjdem nejaka drobnt chybu, alebo som s nie¢im nespokojnd, napriklad ¢o sa
tyka tlacového spracovania. Dokonca aj zndma knizna dizajnérka Irma Boom priznala, Ze v kazdej

knihe ma minimadlne jednu chybu. Takze sa mdzeme mylit aj my ostatni.
Povazujes vydanie knihy ako uzavretie danej témy a tym padom sa jej uZ nevenujes?

Myslim si, ze vlastne stale pracujem s jednou vac¢Sou témou, ale je tam vyvoj, posun, ¢i ob-

mena cez jej podtémy, ktoré sa odrazaju v jednotlivych sériach.
Podla akého kluca vyberas fotografie do knihy?

Ked som pripravovala ,trojknihu®, spracovavala som fotografie nasnimané za obdobie Sest
rokov. K foteniu ma priviedli zdravotné problémy. Vela som Sportovala a musela som s tym prestat.
Ostalo mi v zivote urcité prazdno a potrebovala som ho nie¢im zaplnit. V prvom ro¢niku som
zacala fotit intenzivnejsie na film. Bola to pre mna tak trochu terapia, nova ,,zastupna“ aktivita.
Spomalila som a zacala som viac pozorovat okolity svet. Povodne som nemala v plane fotografie
publikovat. Fotila som ich najma pre seba. Neskor, v $iestom ro¢niku, som prisla za Palom Balikom
s tym, Ze by som sa chcela venovat téme fotografickych publikacii v ramci diplomovej prace. Uz
som mala za sebou pracu na troch fotografickych knihach, v ramci $kolskych zadani, ktora ma
bavila, ale eSte som sa v tejto téme necitila iplne doma. Palo ma naviedol na pracu s vlastnymi
fotografiami, nieco z nich totiz videl v mojich predchadzajtcich kniznych projektoch. V tych vsak
boli fotografie len ¢astou obsahu. P6vodne som zvazovala pracu s cudzim materialom. Mala som
pochybnosti o kvalite vlastnych fotografii. Obavala som sa ¢i to ustoja byt jedinym obsahom knihy,

ale Palo ma povzbudil a argumentoval, Ze je to prilezitost pre vznik formalne zaujimavej knihy,
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prave vdaka slobode, ktort prinasa praca s vlastnym materidlom. Vytvorila som teda knihu zo
svojho Sestro¢ného archivu. Mala som objem fotiek, z ktorého som urobila hruby vyber a potom
uz$i. Nieco malo som nasnimala aj v procese, ako som uz spomenula. Vyber pre tto knihu som

konzultovala s Filipom Vancom.

Druhu publikovanu knihu, Man-made (2015), som fotila uz so zdmerom publikovat foto-
grafie. Fotila som na &ernobiely film, pretoze som si chcela vyskasat pracu v temnej komore. Co
sa tyka kniZnej casti projektu, po ,trojknihe®, ktora bola produké¢ne velmi naro¢na, som chcela
vytvorit nie¢o jednoduchsie. Aj preto Man-made ,,knihu“ tvoria samostatné listy v obale. Tato
forma mi pripadala es$te demokratickejsia, ako forma ,,trojknihy*, pri ktorej je ¢itatel spolutvorcom
fotografickych diptychov a triptychov. Majitel Man-made publikicie si moze fotografie rozobrat,
preskupit, zavesit na stenu, ¢i darovat jednotlivé listy. V sérii sa odrazila téma, ktort som osobne
riedila, kedZe som citlivejsie zacala vnimat informacie o ekologickej a klimatickej krize. Vela som
o krize rozmyslala, ¢o sa prejavilo aj vo fotografiach. Skimala som hranice medzi prirodnym

a umelo vytvorenym, cez najdené situacie v meste a na periférii.

V knihach pouzivas svoje fotografie aj svoj design. Do akej miery kladie$ doraz na foto-

grafiu, ale aj vyznenie grafického designu, ¢i typografie?

Jednak urcite robim niektoré odvaznejsie veci, s ktorymi by ini fotografi nesthlasili - napriklad
prehnutie knihy naopak (Public Species). Kedze som citliva na svoje knihy a mam ich v dobrom
stave, takyto krehky objekt, ktory sa mdze lahko pokr¢it, prekracuje aj moju komfortnua zénu.
Fotografi ¢asto pozaduju vela bieleho priestoru okolo kazdej fotky. Aby fotografie pdsobili ako
v galérii. Rozmyslaju o knihe mozno viac vystavne, ja sa na fiu pozeram skor knizne a designer-
sky. Naopak oproti inym designerom, ktory sami nefotia, myslim si, Ze som k fotografii trochu
ohladuplnejsia — napriklad nerada autorom orezavam povodny format zaberov. V tomto som

akoby na strane fotografa.
Spravila by si vo svojej praci s odstupom casu nieco inak?

Mozno hej, ale to sa neda. Po vojne je kazdy generdl. Lahsie sa hodnotia veci, ked st hotové,
ako veci v pracovnom procese. Obcas ma zamrzi, ze som napriklad nebola odvaznejsia v designe.
Ak si vak spomeniem v akej som bola situacii v procese prace, kolko rozhodnuti bolo treba urobit

v kratkom ¢asovom useku, snazim sa pozerat na veci miernejsie a s nadhladom.
Odkial ¢erpas inspiraciu a ¢o ta pri tvorbe najviac ovplyviuje?

Snazim sa designovat projekty tak, aby som vychddzala ¢o najviac z ich z ich vlastného ob-
sahu. Pri fotografickych knihach, chcem, aby design odkomunikoval ¢o najlepsie dant tému, aby
vyzdvihol sériu ako celok, ale aj jednotlivé fotografie. Potom sa snazim nebyt uplne nemoderna,

pouzit sicasné pismo, material, farebnost.
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Vnimas stucasné trendy a riadis sa nimi?

Skoér mam obavu, Ze sa zaseknem v jednom obdobi. Ob¢as mam pocit, Ze na mna vela
stcasnych trendov z designu vobec nedopada. Téma trendov ma zaujima, nielen v designe, ale
aj v SirSom kontexte. V suvislosti s udrzatelnostou je to az desivé, aku silni mame potrebu stale
hladat nie¢o nové, ¢asto velmi povrchnym spdsobom. Je v tom taka zméto¢na snaha zaroven sa

odlisit a zaroven zapadnut. Mam z nej sama zmie$ané pocity.
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ZAVER

Fotograficka kniha, respektive knizny dokument je velmi $pecifické médium, ktorého zrod je
zavisly na Sirokom spektre krokov procesu, ale aj myslienkovych stratégiach. Zaroven je s takouto
knihou spata dolezita etapa, ¢im je spolupraca a prepojenie profesii. Preto je dobré si uvedomit,
ze z obojstranného dialdgu a pochopenia sa navzajom vznikaju kvalitné prace. Umenie spolu-

pracovat je obrovska pridana hodnota v kazdom odvetvi — nielen v kniznom svete.

Forma rozhovoru je vhodnad platforma k nastoleniu obecnych otazok tykajtcich sa kniznej
a fotografickej sféry. Vymena mienok alebo poznatkov z tvorby je priestor k premietnutiu nevy-
slovenych problémov. Je to jedna z poldh, ktora ¢itatelovi umoznuje nielen pochopit ako samotné
dielo vznika, ale tiez sledovat kde st korene zaujmu autorov o niektoré témy, v ¢om su zakorenené
oporné body ich tvorby. Obsah vypovedi sa dostava tym padom ovela hlbsie, ¢o je vyznamnym

prinosom nie len pre mna osobne, ale aj pre kazdého zapaleného (itatela.
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II PRAKTICKA CAST
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4 ROZHOVORY O SPOLUPRACI

Na pociatku mojej diplomovej prace stdla myslienka vytvorit funkéna a zmysluplnu vec, ktora
bude mat potencial realneho vyuzitia v praxi. Ziskané obohatenie som si nechcela nechat len pre
seba samu, ale sprostredkovat ho aj dal§im fudom. Preto som sa rozhodla vytvorené rozhovory
spracovat knizne.

4.1 Koncept

Velkou vyzvou boli pre mna samotné rozhovory s osobnostami, ktoré si velmi vazim a obdi-
vujem. V zaciatkoch som mala na mysli aj variant interview prostrednictvom e-mailovej komu-
nikécie, ¢o som v8ak vzapiti zavrhla a to z viacerych doévodov. Rozhovory by neboli autentické
a respondenti by stroho odpovedali na polozené otazky. Taktiez by nevznikol dialég, o ktory
som prvotne usilovala. Preto som musela, a zaroven chcela, vystupit zo svojej komfortnej zony
z pohodlia pred obrazovkou a zabudnut na obavy s osobného stretnutia. Obrovska ustretovost

a pozitivna spétnd vazba samotnych umelcov ma mimoriadne motivovala a inSpirovala na tvorbu
knihy.

Postup prace bol nasledovny. V prvom rade bolo velmi ddlezité vytycit si okruh otazok. Zvo-
lila som 13 hlavnych, univerzalnych okruhov (zaciatky tvorby, spolupraca, kniha, ndzov, obalka,
prijemca, forma, fotografie, kontext, koncept, vplyv a in$piracia, proces prace, vizia), ktoré boli
aplikovatelné na kazdého osloveného umelca. Na zaklade toho, som kazdému prisposobila for-

muldciu otazky.

10/ propagicia

fik & fotograf / interview: Palo Balik
i g N e Ako fungovala propagacia knihy a éo vietko ste

Kolko knih ste uz stihli vytvori?

Vo svojej praci méte 3iroky zaber, ste typograf, graficky dizajnér a veduci Laboratéria 11/ vplyv, in3pirdcia
typografie Katedry vizudlnej komunikacie na VAVU. Aky podiel (a akd véhu) ma vo Vasej Odkial Eerpate indpiraciu pri tvorbe knih?
praci knizny design? o vy \eam)!a b e Co Vas pri tvoreni projektov najviac

e aatach, s (editormi, i ) | | e
lako by ste wystinl tto spolupracu? ———— —— swimnat Lobil Jo b f&w’:&;ﬁ;ﬂa Imlhi'
S u Vés pota na knihe potrebné osob ia? Alebo sa dé pracovat !

tzv. online?

2/ kniha
Co pre Vas znamena kniha?

G ziskal 2. miesto v ankete SME Knizny poin roka 2013 a ziskal ocenenie
v sttazi Najkraj3ie knihy Slovenska 2013 v kategrii "Krasna literatdra”. Preco ste si
zaumienili vytvorit prave tito knihu? Aky cief ste si stanovili?
Obohatila Vas o nieco praca na tychto knihach? /\ )

3/ nézov knihy
‘Akym spésobom vznikal nézov knihy? Kto ho vymyslel?

4/ obdlka
Ako ste riesili tvorbu obalky? Bol to fininy proces alebo prvotng?
Vytvarali ste design obalky sam?
g ah i ek
Pre koho je kniha uréena?

Obr. 95 Okruhy otdzok s pozndmkami z rozhovoru (zdroj: sukromny archiv © 2020)



UTB ve Zlin¢g, Fakulta multimedidlnich komunikaci

130

Upravit Nahravky Upravit Nahravky Upravit
Nahravky Franc
@ ’ @ I@ 17.1. 2020 1:04:11
Jindra
6.2.2020 40:35 . Sed3
Bkl 187(3(1’32020 1:01:05
Streit 14.1.2020 23:28
20.1. 2020 43:35 Babak
Veber 16.1. 2020 52:54
Franc 8.1.2020 1:02:02
17.1. 2020 1:04:11
Wdowka ::gbwozozo 31:50
Sedd 7.1. 2020 1:36:21
17.1. 2020 1:01:05 Pecina
raspech 16.1. 2020 1:14:58
s . 14:5
Babak 7.1. 2020 1:21:10
16.1. 2020 52:54
Nedved :‘ga?azozo 56:35
Fabo 7.1. 2020 48:12

Obr. 96-98 Nahravky rozhovorov (zdroj: stkromny archiv © 2020)

Rozhovory som po suhlase respondentov zaznamenavala na diktafén a nasledne z nich vy-
tvorila prepis. Daldou fizou boli korektury a autorizacia, ¢o je pre mna velmi dolezité, pretoze

hovorovy prejav posobil pri prepise pomerne kostrbatym a tazkopadnym dojmom.

Cielom knihy Rozhovory o spolupridci je predovsetkym zaujat mladych designerov, ale aj $tu-
dentov designu a fotografie. Jednotlivé rozhovory totiz funguju ako beseda, ¢i workshop s danym

tvorcom. Kazdy ¢itatel si moze najst pasaz, ktora ho zaujme a zvlast sa k nej moze kedykolvek vratit.

IMRICH VEBER

1987, VITKOV

e

< FOTOGRAF N
\ DOKUMENTARNY UMELEC
PEDAGOG

Ukon¢il $tddium fotografie (Institut tviiréi fotografie
SLU, Opava) a dejin umenia (Katedra déjin uméni FF
UP, Olomouc). V sti¢asnosti nachddza moznosti vyuzitia
dokumentérneho jazyka a beletrie, tento pristup vyu-
ziva v dielach, ktoré komunikuji v si¢asnom prostredi.
Zaujima sa o priestor, podmienky a spolo¢nost, v ktorej
Zijeme. Vytvoril niekolko knih, ako napriklad HOMOur-
ban (2012), BLOK 62 (2015) alebo Mejdan podle planu /
Merry-making according to plan (2016).

IMRICH VEBER

Co ta podnietilo pi ts grafii na proj;
aknihe BLOK 627

I To byla moje diplomova préce a jak je ¢lovék ve $kolnim
prostiedi, tak podléha riiznym trendiim. Ja si myslim, ze
to byla jedna z vin v tom dokumentu, kdy kazdy pouziva
archiv, tak jsem to chtél zkusit taky. Akorat co je jiné, tak
tam z toho archivu neni moc fotek, fada z nich vznikala
normdlné v tom Case, jen se mély tvafit jako archiv. TakZze
to mélo znejistit divdka, Ze se to odvypravélo skrz ¢as-
te¢né fiktivni archiv. Je$té jsem si tam hral s datumovkou,
shdnél jsem kompakt s datovaci sténou. Dokonce je tam
$patné datum néjakych osmdesatych let, kdy fotdky s tou
datovaci sténou ani neexistovaly.
Je to odfe é na viacerych mi h?

1 Jo, je to takovd smés. Ale je tam spousta fotek autobiogra-
fickych anebo z naseho rodinného alba. Mélo to byt o ge-
neraci lidi, ktera na tom sidlisti vyriistala nebo jesteé Zije.

INSIRACIA

Co ta pri tvorbe najviac inSpiruje a ovplyviiuje?

I To nevim, ja mam pocit, Ze uZ netvofim. Nebo asi jesté
jo, ale jakmile ¢lovék skonéi v té Skole, tak je to potom do
zna¢né miry i prace se spoustou administrativy. Anebo ma
&lovék hlavu rozdélenou mezi ndpady studentii a napady
svoje. V idedlnim p¥ipade by univerzita méla byt takova
laboratof toho, ze tady ma ¢lovék prostor zkouset i to, co
nemiize fungovat ale miize fungovat nékdy jindy. A in-
spirace je pro mé tiplné kazdodenni béh situaci a vieho
co se déje, bud' bezprostiedné mé anebo okoli, anebo
v médii a vécech, které proudi kolem nds. Potom i dost
beletrie, nebo hudba.

Takie &itas vela knih?

I Snazim se ¢ist. Nemyslim si, Ze ¢tu moc, ur¢ité bude fada
lidi, ktefi étou mnohem vic. Mam pocit, Ze kdyZ oteviu
dobrou knihu, tak si fikam jak to ¢lovék mohl takhle
napsat. Kde se to vezme, Ze ¢lovék vytvofi takovou vétu,
kterd je skvéld. Tak jsem si fekl, Ze kdyby se ¢lovéku
podatilo vytvofit néco takového v tom obraze, tak by to
byla pardda. Ted' jsem Cetl Nesmrtelnost od Kundery.
V souvislosti s Kunderou jsem narazil na termin filo-

535—58
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Obr. 99 Névrh layoutu rozhovorov (zdroj: stkromny archiv © 2020)
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Ale o granty sa tiez musi dlhodobo sna¥it, nedostanes ich
zadarmo, nie?

I No to je taky fakt, Ze ten grant neni o tom, Ze by ¢lovéku
spadl do klina. Je to odraz néjaké dlouhodobé prace.
Boli pri tvorbe knihy potrebné osobné stretnutia alebo sa
dalo pracovat online?

1 Ja se radsi viddm s lidmi fyzicky. Jenomze tim, Ze on je
v Praze, ja jsem v Opavé, se tak Casto vidat nemtizeme,
ale kdy?Z se ta kniha délala, tak jsme se vidali opakované.
Nebylo to tak, Ze bychom si sedli jednou a pak to fesili
vSechno na dalku.

SPOLUPRACA

I SJakubom ste spolupracovali na knihe Mejdan podle planu.
Predo si sa rozhodol vytvorit prave tiito knihu? Aké fazy prace
zahfhal proces tvorby na knihe?

Tady mdm takové studentské véci, které tomu predchd-
zely. I kdyZ to dnes vnimdam jinak, tak ja jsem zacal fotit
tradi¢ni dokument. A jedna z téch véci jsou i handicapo-
vani, co mam pocit, Ze si kazdy za¢inajici dokumenta-
rista chce néjak vyzkouset, je to mozna i atraktivni nebo
zajimavé. A ja jsem byl jeden z nich. V Opavé je velké
socidlni zafizeni, jmenuje se Marianum a ja jsem tam
uz v roce 2008 zacal chodit fotit. Shodou okolnosti jsem
pfiSel v dobé kdy to socidlni zafizeni prochdzelo trans-
formacnim procesem republikového vyznamu a jedna
z véci, kterou oni potfebovali fesit byla dokumentace, co
se tam déje. TakZe jsem pfisel ve spravnou dobu, protoZe
jsem se jim zrovna hodil. Taky, shodou okolnosti feditel
hral na hudebni nastroj a u¢ila ho manzelka Jindficha
Streita, takZe on s tou dokumentérni fotografii mél né-
jakou zkusenost. Takze jsme se dohodli, Ze mé tam nechd
fotit. J& jsem tam pak po dobu osmi let chodil fotit a bylo
to rozdélené do takovych tii blokd. J4 jsem jim to hlavné
vSem nasliboval, Ze tu knihu udélam, takze jsem to bral
jako takovy zévazek a zaroveri jsem mél pocit, Ze dokud
to neuzaviu tak to nebude uzaviené. Chtél jsem si vycistit
still, uzavfit to a jit dal. Cela ta transformace spocivala
v tom, Ze se ty lidi mechanicky pfestéhuji do mensich
domi a bytdi a budou Zit jako normalni lidé. Mél jsem
IMRICH VEBER

€o ta podnietilo p s i na projekte
aknihe BLOK 62?

To byla moje diplomova prace a jak je ¢lovék ve Skolnim
prostredi, tak podléhd riiznym trendim. J4 si myslim, ze
to byla jedna z vIn v tom dokumentu, kdy kazdy pouziva
archiv, tak jsem to chtél zkusit taky. Akorat co je jiné, tak
tam z toho archivu neni moc fotek, fada z nich vznikala

normélné v tom ¢ase, jen se mély tv:
to mélo znejistit divdka, Ze se to odvypravélo skrz ¢as-
te¢né fiktivni archiv. Jesté jsem si tam hral s datumovkou,
shénél jsem kompakt s datovaci sténou. Dokonce je tam
$patné datum néjakych osmdesatych let, kdy fotaky s tou
datovaci sténou ani neexistovaly.

Je to odf é na viacerych

Jo, je to takova smés. Ale je tam spousta fotek autobiogra-
fickych anebo z naseho rodinného alba. Mélo to byt o ge-
neraci lidi, kterd na tom sidlisti vyriistala nebo jesté Zije.

INSIRACIA

Co ta pri tvorbe najviac inSpiruje a ovplyviiuje?
To nevim, jd mam pocit, Ze uz netvofim. Nebo asi jesté
jo, ale jakmile ¢lovék skonéi v té Skole, tak je to potom do
zna¢né miry i prace se spoustou administrativy. Anebo ma
¢lovék hlavu rozdélenou mezi napady studentii a ndpady
svoje. V idedlnim p¥ipade by univerzita méla byt takova
laboratof toho, Ze tady ma €lovék prostor zkouset i to, co
nemiiZe fungovat ale miiZe fungovat nékdy jindy. A in-
spirace je pro mé tiplné kazdodenni béh situaci a v§eho
co se déje, bud’ bezprostfedné mé anebo okoli, anebo
v médii a vécech, které proudi kolem nds. Potom i dost
beletrie, nebo hudba.
Takze Citas vela knih?
Snazim se ¢ist. Nemyslim si, Ze ¢tu moc, uréité bude fada
lidi, ktefi ¢tou mnohem vic. Mdm pocit, Ze kdyzZ oteviu
dobrou knihu, tak si fikdm jak to &lovék mohl takhle
napsat. Kde se to vezme, Ze ¢lovék vytvoii takovou vétu,
kterd je skvéla. Tak jsem si fekl, Ze kdyby se &lovéku
podatilo vytvofit néco takového v tom obraze, tak by to
byla parada. Ted jsem Cetl Nesmrtelnost od Kundery.
V souvislosti s Kunderou jsem narazil na termin filo-
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Ale o granty sa tieZ musis dlhodobo snazit, nedostanes ich
zadarmo, nie?

K8 No to je taky fakt, Ze ten grant neni o tom, ze by clovéku
spadl do klina. Je to odraz néjaké dlouhodobé préce.
Boli pri tvorbe knihy potrebné osobné stretnutia alebo sa
dalo pracovat online?

K$ Ja se radsi vidam s lidmi fyzicky. JenomzZe tim, Ze on je
v Praze, ja jsem v Opavé, se tak Casto vidat nemiizeme,
ale kdy?Z se ta kniha délala, tak jsme se vidali opakované.
Nebylo to tak, Ze bychom si sedli jednou a pak to fesili
vSechno na dalku.

SPOLUPRACA

K$ S Jakubom ste spolupracovali na knihe Mejdan podle planu.
Preo si sa rozhodol vytvorit prave tito knihu? Aké fazy prace
zahfiial proces tvorby na knihe?

Tady mam takové studentské véci, které tomu predchd-
zely. I kdyZ to dnes vnimdam jinak, tak ja jsem zacal fotit
tradi¢éni dokument. A jedna z téch véci jsou i handicapo-
vani, co mam pocit, Ze si kazdy za¢inajici dokumenta-
rista chce néjak vyzkouset, je to mozna i atraktivni nebo
zajimavé. A ja jsem byl jeden z nich. V Opavé je velké
socidlni zafizeni, jmenuje se Marianum a ja jsem tam
uZ v roce 2008 zacal chodit fotit. Shodou okolnosti jsem
piisel v dobé kdy to socidlni zafizeni prochédzelo trans-
formacnim procesem republikového vyznamu a jedna
z véci, kterou oni potfebovali fesit byla dokumentace, co
se tam déje. TakZe jsem pfisel ve spravnou dobu, protoze
jsem se jim zrovna hodil. Taky, shodou okolnosti feditel
hral na hudebni nastroj a u¢ila ho manzelka Jindficha
Streita, takZe on s tou dokumentarni fotografii mél né-
jakou zkusenost. TakZe jsme se dohodli, Ze mé tam necha
fotit. J& jsem tam pak po dobu osmi let chodil fotit a bylo
to rozdélené do takovych tii blokd. J4 jsem jim to hlavné
vSem nasliboval, Ze tu knihu udélam, takZe jsem to bral
jako takovy zdvazek a zaroveri jsem mél pocit, ze dokud
to neuzaviu tak to nebude uzaviené. Chtél jsem si vycistit
still, uzavfit to a jit dal. Celd ta transformace spocivala
v tom, Ze se ty lidi mechanicky ptestéhuji

domii a byt a budou Zit jako normalni lidé. Mél jsem

KATERINA SEDA

\

&

€o ta podnietilo p ¢ s archivom f fii na projekte
aknihe BLOK 627

§ To byla moje diplomova prace a jak je ¢lovék ve Skolnim

prostiedi, tak podléhd riiznym trendiim. Ja si myslim, Ze
to byla jedna z vin v tom dokumentu, kdy kazdy pouziva
archiv, tak jsem to chtél zkusit taky. Akorat co je jiné, tak
tam z toho archivu neni moc fotek, fada z nich vznikala
normalné v tom Case, jen se mély tvarit jako archiv. Takze
to mélo znejistit divdka, Ze se to odvypravélo skrz ¢as-
te¢né fiktivni archiv. Je$té jsem si tam hral s datumovkou,
shédnél jsem kompakt s datovaci sténou. Dokonce je tam
$patné datum néjakych osmdesatych let, kdy fotaky s tou
datovaci sténou ani neexistovaly.

Je to odf é na viacerych mi ?

Jo, je to takova smés. Ale je tam spousta fotek autobiogra-
fickych anebo z naseho rodinného alba. Mélo to byt o ge-
neraci lidi, ktera na tom sidlisti vyriistala nebo jesté Zije.

INSIRACIA

K$

Co ta pri tvorbe najviac inSpiruje a ovplyviiuje?

To nevim, ja mam pocit, Ze uz netvoiim. Nebo asi jesté
jo, ale jakmile ¢lovék skondi v té $kole, tak je to potom do
zna¢né miry i prace se spoustou administrativy. Anebo ma
¢lovék hlavu rozdélenou mezi napady studentii a ndpady
svoje. V idealnim p¥ipade by univerzita méla byt takova
laboratof toho, Ze tady ma ¢lovék prostor zkouset i to, co
nemiize fungovat ale miize fungovat nékdy jindy. A in-
spirace je pro mé tiplné kazdodenni béh situaci a v§eho
co se déje, bud' bezprostiedné mé anebo okoli, anebo
v médii a vécech, které proudi kolem nds. Potom i dost
beletrie, nebo hudba.

Takie Citas vela knih?

Snazim se ¢ist. Nemyslim si, Ze ¢tu moc, uréité bude fada
lidi, ktefi ¢tou mnohem vic. Mdm pocit, Ze kdyZ oteviu
dobrou knihu, tak si fikdm jak to &lovék mohl takhle
napsat. Kde se to vezme, Ze ¢lovék vytvoii takovou vétu,
kterd je skvéla. Tak jsem si Fekl, Ze kdyby se &lovéku
podafilo vytvofit néco takového v tom obraze, tak by to
byla pardda. Ted jsem &etl Nesmrtelnost od Kundery.
V souvislosti s Kunderou jsem narazil na termin filo-

57—58

=

Obr. 100-101 Prvotné navrhy layoutu rozhovorov (zdroj: sikromny archiv © 2020)
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pfipada trochu mélo. MozZno je zbyte¢né, aby tady bylo néco
navéky. Mné spis kniha pfijde zajimava z hlediska fixace. Kniha
je médium, které se zafixuje v ten dany &as a tak ziistane, je
neménnd. Bavi mne taky, Ze je pomalejsi a potiebuje néjaky
ten ¢as nez vznikne. Kniha vyZzaduje néjakou spolupréci a je
tam spousta produkénich krokd, které mé sice trochu otravuji,
ale pak ¢lovék zjisti, Ze ho to nakonec bavi. Ale musim Fict,
e ted mné kniha uZ tak moc nebavi. Tahanovce jsou vlastné
posledni kniha a ta vysla v roce 2017 na jate, takze je to uz dost
dlouho. Ted' sice budu délat néjakou maketu, ale to vnimam
spis jako autorskou knihu. Cili je uréena na to, aby si ¢lovék
zformuloval to, co zrovna fesi a néjak ho to donutilo viméstnat
to do néceho. Uzavfit ten soubor.

Ale o granty sa tie musi§ dlhodobo snafit, nedostane3

ich zadarmo, nie?

No to je taky fakt, Ze ten grant neni o tom, Ze by ¢lovéku
spadl do Kklina. Je to odraz néjaké dlouhodobé préce.

Boli pri tvorbe knihy potrebné osobné stretnutia alebo

sa dalo pracovat online?

Ja se radsi vidam s lidmi fyzicky. Jenomze tim, Ze on je
v Praze, ja jsem v Opavé, se tak €asto vidat nemiizeme, ale kdyZ
se ta kniha délala, tak jsme se vidali opakované. Nebylo to
tak, Ze bychom si sedli jednou a pak to resili vSechno na dalku.

S Jakubom ste spolupracovali na knihe Mejdan podle

plénu. Preéo si sa rozhodol vytvorit préve tito knihu?

Tady mam takové studentskeé véci, které tomu predchazely.
1 kdyZ to dnes vnimdm jinak, tak ja jsem zacal fotit tradi¢ni
dokument. A jedna z téch véci jsou i handicapovani, co mam
pocit, Ze si kazdy zacinajici dokumentarista chce néjak vy-
zkousSet, je to mozna i atraktivni nebo zajimavé. A ja jsem
byl jeden z nich. V Opavé je velké socialni zafizeni, jmenuje
se Marianum a ja jsem tam uZ v roce 2008 zacal chodit fotit.
Shodou okolnosti jsem pfisel v dobé kdy to socidlni zafizeni
prochézelo transforma¢nim procesem republikového vyznamu
ajedna z véci, kterou oni potfebovali Fesit byla dokumentace,
co se tam déje. Takze jsem pfiSel ve spravnou dobu, protoze
jsem se jim zrovna hodil. Taky, shodou okolnosti feditel hral
na hudebn{ nastroj a uéila ho manzelka Jindficha Streita, takze
on s tou dokumentérni fotografii mél néjakou zkusenost.
TakZe jsme se dohodli, Ze mé tam neché fotit. Ja jsem tam pak
po dobu osmi let chodil fotit a bylo to rozdélené do takovych
tfi blokd. J4 jsem jim to hlavné vSem nasliboval, Ze tu knihu
udélam, takze jsem to bral jako takovy zavazek a zaroveri jsem

\ IMRICH VEBER
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Boli pri tvorbe knihy potrebné osobné stretnutia alebo

sa dalo pracovat online?

Ja se radsi viddm s lidmi fyzicky. JenomZe tim, Ze on je v
Praze, ja jsem v Opavé, se tak Casto vidat nemizeme, ale kdyz
se ta kniha délala, tak jsme se vidali opakované. Nebylo to
tak, Ze bychom si sedli jednou a pak to fesili vSechno na dalku.

S Jakubom ste spolupracovali na knihe Mejdan podle

pldnu. Prefo si sa rozhodol vytvorit prave tito knihu?

Aké fazy prace zahfiial proces tvorby na knihe?

Tady mam takové studentské véci, které tomu piedchazely.
1 kdyZ to dnes vnimdm jinak, tak ja jsem zacal fotit tradi¢ni
dokument. A jedna z téch véci jsou i handicapovani, co mdm
pocit, Ze si kazdy za¢inajici dokumentarista chce néjak vy-
zkouset, je to mozna i atraktivni nebo zajimavé. A ja jsem
byl jeden z nich. V Opaveé je velké socialni zafizeni, jmenuje
se Marianum a j jsem tam uZ v roce 2008 zacal chodit fotit.
Shodou okolnosti jsem pfisel v dobé kdy to socialni zafizeni
prochézelo transformac¢nim procesem republikového vyznamu
a jedna z véci, kterou oni potiebovali fesit byla dokumentace,
co se tam déje. TakZe jsem pfiSel ve spravnou dobu, protoze
jsem se jim zrovna hodil. Taky, shodou okolnosti feditel hral
na hudebni néstroj a u¢ila ho manzelka Jindficha Streita, takze
on s tou dokumentarni fotografii mél néjakou zkusenost.
TakZe jsme se dohodli, Ze mé tam necha fotit. Ja jsem tam pak
po dobu osmi let chodil fotit a bylo to rozdélené do takovych
t¥i blokd. J4 jsem jim to hlavné vSem nasliboval, Ze tu knihu
udélam, takZe jsem to bral jako takovy zdvazek a zaroveri jsem
mél pocit, Ze dokud to neuzaviu tak to nebude uzaviené. Chtél
jsem si vydistit stiil, uzavfit to a jit dal. Celd ta transformace
spocivala v tom, Ze se ty lidi mechanicky prestéhuji do mensich
domi a byt a budou Zit jako normalni lidé. Mél jsem pocit,
ze ne kazdému to pomohlo, takZe ta kniha neni ani vystavéna
linedrné, Ze by to vedlo od Spatného k lepsimu, ale je spi$
zacyklena. Neni Gplné poznat z ¢eho se vychdzi a kam se jde.
A v tu dobu to byla i trochu kritika toho procesu, neni to tam
néjak explicitné, ale myslim Ze je to mozné mezi fadky Cist.

Kolega Lukas Bartl, ktery je historik psal text a spolu jsme
ty fotografie vybirali, protoZe si myslim, Ze je vic na takovy
tradi¢ni dokument, takZe jsem to s nim vic fesil. A potom kdyz
jsme to Fesili s Kubou, tak jsem mél ten vybér uz udélany.
Na vazbeé jsme se shodli, ja jsem s tim pfiSel, Ze chci aby ten
hibet byl odkryty a nechtél fesit desky. Pak Kuba vymyslel to,
Ze by se ten text vyhodil ven na obélku, protoZe jsem chtél

25-26 /

Obr. 102 Névrh layoutu rozhovorov (zdroj: stkromny archiv © 2020)

Obr. 103 Névrh obalky knihy rozhovorov (zdroj: stkromny archiv © 2020)
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20 putavych
rozhovorov o spoluprdci
SO zaujimavymi
osobnostami
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design . kniha . fotografia

Obr. 104-105 Navrhy obalok knihy rozhovorov (zdroj: sikromny archiv © 2020)
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Co pre teba znamena kniha?

Existuje takovy klasicky nazor, Ze vystava se sundd ale
kniha ziistane, tak to mi pripada trochu malo. Mozno je zby-
te¢né, aby tady bylo néco navéky. Mné spi$ kniha pfijde za-
jimavé z hlediska fixace. Kniha je médium, které se zafixuje
v ten dany ¢as a tak ziistane, je neménna. Bavi mne taky, Ze
je pomalejif a potfebuje néjaky ten ¢as neZ vznikne. Kniha
vyzaduje néjakou spoluprici a je tam spousta produkénich
krokd, které mé sice trochu otravuji, ale pak ¢lovék zjisti, ze ho
to nakonec bavi. Ale musim fict, Ze ted mné kniha uz tak moc
nebavi. Tahanovce jsou vlastné posledni kniha a ta vysla v roce
2017 na jare, takZe je to uz dost dlouho. Ted sice budu délat
néjakou maketu, ale to vnimam spi§ jako autorskou knihu.
Cili je uréend na to, aby si ¢lovék zformuloval to, co zrovna
resi a néjak ho to donutilo vméstnat to do néceho. Uzaviit
ten soubor.

Funguje to u teba tak, Ze akonahle knihu vydas a mas ju

hotov, ti téma je pre teba uzavreta a uZ sa chces venovat

daléej?

Ano, tady s téma vécmi to tak bylo, Ze ten soubor vznikal
pro tu knihu nebo pripadné vystavu. Ale ted to uz mam tak, ze
uz tfeba dva nebo tfi roky ¢lovéku bézi hlavou néco, na co bych
chtél reagovat a tady-ta maketa, kterou chystdm jenom zfor-
muluje to viechno, co ¢lovék néjak fesi. Takze vytvori jenom
takovy meznik, ale ta véc piijde dal. Starsi projekty vnikaly tak
jak jsi fikala, akorat ja mam jesté tu blbou vlastnost v tom, Ze
mé ta kniha prestane zajimat i jako ona - kniha jako takova.
Prosté ted to leZi ve sklepé a nestardm se o to viibec. CoZ je
asi ta chyba, Ze by to teprve mélo zaéit kdyZ se ta kniha vyda,
potom mé ¢lovék za¢ it co s ni a nékde to prodat. A mé to
pravé v ten moment pfestane zajimat.

Nerozmy3lal si ohfadom propagicie oslovit niekoho iného?

Ne, to mé taky moc nenapadlo. Knihu HOMOurban, vy-
daval Tomés Pospéch, ten zacal délat takové nakladatelstvi
a tam byla dohoda, Ze on se postaré o distribuci. Takze to daval
do knihkupectvi. Ty knizky jsou nékde k sehnéni, ale neni jich
rozhodné mnoho. Kdyby si ¢lovék dal za cil to nékde distribuo-
vat a mit to jako marketingovy plan, tak se ur¢ité k tomu bude
stavét jinak, neZ takhle. A druha véc je, Ze jsem na viechny
projekty mél granty, coz vnimam sebekriticky z diivodu, Ze to
¢lovéka tolik nemotivuje.

Ale o granty sa tiez musi$ dlhodobo snaZit, nedostanes ich

zadarmo, nie?

\ IMRICH VEBER

No to je taky fakt, Ze ten grant neni o tom, Ze by ¢lovéku
spadl do Klina. Je to odraz néjaké dlouhodobé préce.

Ty si na niekolkych knihach spolupracoval s grafikom Ja-

kubom Wdowkom. Zaujimalo by ma, ako vnimas tito spo-

lupracu?

J4 jsem se ke Kubovi dostal pres Tomase Pospécha, takie
to byl dalsf pfinos Tomase, Ze nas spojil s Kubou a my jsme
spolupracovali dél. Jednak si rozumime lidsky, i kdyz se viddme
jednou za Cas a Ze si tak néjak nevadime. ProtoZe to je taky
dulezité, Ze se ty lidi pochopi. Ja jsem vétsinou za Kubou uz
prisel s docela presnou predstavou, jak by tfeba to celé mélo
vypadat. Pod desi je pod y Kuba fejmé, ale
dost ¢asto ty véci vznikaly po néjakych rozhovorech nebo
sezenich. A vlastné u téch Tahanovic, jsme se u grafického
designu uvedli oba. ProtozZe to jsem délal s Katkou Rybnickou
a tam jsem mél pocit, Ze to s ¢im prichazim ja, je uz tak moc,
Ze by u designu méli byt uvedeni oba. Pfece jen u véci, co jsem
délal s Kubou, tak on toho délal uréité vic, plus samozrejmé
piiprava do tisku a viechny tyhle véci a od toho napadu to
posouval znatelné. Zatimco s Katkou to byla takova diskuze,
ze ¢lovék védél jak to ma vypadat a vlastné spolu jsme to ladili
v mnohem mensich detailech, nez tfeba pred tim.

Boli pri tvorbe knihy potrebné osobné stretnutia, alebo sa

dalo pracovat online?

J4 se radsi viddm s lidmi fyzicky. JenomzZe tim, Ze on je
v Praze, jé jsem v Opavé, se tak ¢asto vidat nemtzeme, ale kdyZ
se ta kniha délala, tak jsme se vidali opakované. Nebylo to tak,
Zze bychom si sedli jednou a pak to fesili vSechno na dalku.

S Jakubom ste spolupracovali na knihe Mejdan podle pldnu.

Preco si sa rozhodol vytvorit prave tito knihu? Aké fazy

prace zahfiial proces tvorby na knihe?

Tady mém takové studentské véci, které tomu predché-
zely. I kdyZ to dnes vnimam jinak, tak j4 jsem zacal fotit tra-
di¢ni dokument. A jedna z téch véci jsou i handicapovant, co
mam pocit, ze si kazdy za¢inajici dokumentarista chce néjak
vyzkouset, je to mozné i atraktivni nebo zajimavé. A ja jsem
byl jeden z nich. V Opavé je velké socialni zafizeni, jmenuje
se Marianum a ja jsem tam uZ v roce 2008 zacal chodit fotit.
Shodou okolnosti jsem prisel v dobé kdy to sociélni zafizeni
prochézelo transforma¢nim procesem republikového vyznamu
a jedna z véci, kterou oni potfebovali fesit byla dokumentace,
co se tam déje. TakZe jsem prisel ve spréavnou dobu, protoze
jsem se jim zrovna hodil. Taky, shodou okolnosti feditel hral

8-9

0 SPOLUPRACI

Obr. 106-107 Navrh knihy rozhovorov s pouzitim zltého papiera (zdroj: sikromny archiv © 2020)
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4.2 Design

Celkovy design knihy je prisposobeny funkénému pouzitiu cielového uzivatela — primarne

mladého Studenta.

Obalka predstavuje interiér knihy velkou elipsou, ktora spaja dva svety - svet fotografie
a designu, ale aj svet spoluprace. Preto je os vychylena a smeruje k dvom protilahlym rohom
obélky. Material obalky, ¢ierny Geltex, vdaka svojim technickym vlastnostiam chrani blok pred

umazanim a zaSpinenim.

Klucova podmienka pre knihu rozhovorov je cenova dostupnost. Z toho dévodu je kniha
koncipovana do pomerne ekonomického prevedenia. Zvolena ¢iernobiela farebnost, format

a vizba zabezpecuju nizke ndklady na vyrobu, primerane moZnostiam koncového spotrebitela.
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Obr. 108 Obalka knihy Rozhovory o spolupraci (zdroj: sikromny archiv © 2020)
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Kniha je hlavni
médium, které
pouzivame pro
pochopeni svéta

MARTIN PECINA

Dlhodobo sa venujete kniznému designu, ako ste sa ku

kniham dostali?

Ke knihdm jsem vzdycky mél silny vztah a v détstvi hodné
cetl. To mi vydrzelo asi do patnécti let, nez docasné nastala
jina zabava — pivo a podobné kratochvile. Ale ke knihdm jsem
se pak zase trosku navratil, kdyZ mi bylo asi devatendct nebo
dvacet a zacal jsem pracovat coby graficky designer. Zahy jsem
si uvédomil, Ze nevim nic o sazbé ani o praci s pismem obecné
A protoze jsem se citil provinile, zacal jsem se intenzivné vé-
novat typografii, abych se dovzdélal. Nakoupil jsem hromadu
knih a zacal poctivé studovat. V grafickém studiu, kde jsem
pracoval, jsem byl se strukturou zakézek dost nespokojeny
a neustale hledal néjakou skulinu nebo pfilezitost, jak délat
néco smysluplného a zajimavého. S postupem éasu jsem pak
pochopil, ze bych nejradéji realizoval knizni projekty. A kdy
jsem se konecné k néjaké knize dostal, potvrdilo se, Ze to je
zanr, kde Ize uplatnit nabyté teoretické znalosti z oblasti ty-
pografie. Postupem ¢asu jsem nastésti ziskal vice kniznich
zakdzek, coZ mi umoznilo odejit na volnou nohu. A od té doby
uz déldm viceméné tohle.

Spominate si na najvatsi zlom, kedy ste sa si uvedomili, ze

kniha je pre Vas to spravne médium?

To bylo nékdy v roce 2007, kdy uz jsem mél nékolik kniz-
nich tprav za sebou. V té dobé koncilo asi pétileté obdobi,
ve kterém jsem délal viechno mozné. Polepy na auta, v§lohy
obchodii a kalendéfe s cervenymi medvédy Hamé. Py$ny na ty
véci nejsem, ale myslim, Ze skoro kazd si né¢im podobnym
musi projit. Az teprve v praci na knihach jsem zacal vidét
smysl, tam teprve dochézi ke spojeni mého z&jmu o litera-
turu a typografii soubézné. A navic jsem si uvédomil, Ze ten
mij zdanlivé nahly zéjem o pismo mé vlastné hlubsi kofeny,
protoze na stiedni $kole jsem experimentoval s lettristickou
grafikou, kdy jsem otiskoval kovové matrice do mékkého krytu
a leptal akvatinty s motivy liter.

Ted'v posledni dobé jsem se posunul déle a zménil tak-
tiku. Kromé grafiky do préce obas vklddam jesté cosi navic,
co by se asi dalo nazvat jako copywriting. Mé typografické
feseni byvé propojeno s texty, které klientim sam nabizim.
Nékdy jsou to jakési hesla nebo slogany, nékdy celé odstavee,
jindy se miij text probojuje do anotace na zadn stranu obélky
anebo se z néj stane uréujici stylisticky prvek, s nimz se dal
pracuje uvniti knihy. Mij pfistup se tedy neomezuje jen na

MARTIN PECINA

MARTIN PECINA

1982, PREROV

Typograf a knizny grafik
Vystudoval graficky design (Fakulta multimedidlnich komu-
nikacf, UTB, Zlin). V rémci svojej diplomovej préce sa venoval
kniZnej tvorbe, na zéklade toho vydal v roku 2011 ,priruéku®
Knihy a typografie, ktord sa stala bestsellerom. Okrem toho
vytvoril viac ako 300 kniznych titulov. Za svoje knizné tpravy
bol opakovane oceneny - Nejkrasnéjsi knihy roku, European
Design Awars. U2 niekolko rokov prispieva svojimi textami
arecenziami do réznych miestnych i zahraniénych periodik:
2+3D, Designum, Font, Host, MuZi v Cesku, alebo Typo 365. Jeho
kniZnd tvorba je naozaj bohatd, graficky upravil napriklad:
Perverse (2010), Jan Mukafovsky. Zivot a dilo (2015), A vici vyli
divnou véc: Poctivy, pdrek, Kostelec (2016), Jiny TGM (2018)
avela dalifch. (Pecina © 2020)
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jakousi vizualitu a na praci s pismem, ale promlouvam nékdy
i do samotného obsahu nebo komunikaéniho kédu.

Zastavate nazor, %e obélka ma byt findlny proces?

Z pozice grafického designera soudim, 7e by to tak idedlné
byt mélo. Obsah a vnitini tiprava jsou vidycky diileZitéjii nez
vnéjsi obal. A obal by mél logicky navazovat na to, co se ode-
hréva uvnitf, ne naopak. Dnes se casto knizni obalka navrhuje
dlouho dopredu podle néjakého ediéniho planu, co si vymyslel
nakladatel piil roku nebo rok pred vydanim titulu. Je to v pod-
staté hloupost a nesmysl, protoze se v edi¢éku inzeruje cosi,
co nikdo nevidél, u ¢eho neni jasné, jakym jazykem to bude
hovofit. V takové situaci je designer ve zvlastni pozici, kdy se
mu zoufale nedostdva informaci. Mé tfeba anotaci preloze-
nou ze zahrani¢niho webu nebo ¢lanku, mozné nékde najde
recenze...ato je tak vie. Navrhovat knihu od obalky, to délam
hrozné nerad.

Vytvorili ste uz viac ako tristo kniZnych titulov, este Vas

knihy neomrzeli?

Préce samotnd mé bavi, dokud meritum spo¢ivé v pre-
my3leni, v navrhovani, v designu. Ale je tieba si uvédomit,
Ze v praxi spociva asi padesat procent prace ve vyjednavani
s lidmi. To je soucdst procesu, kterou nijak zv14st rad neméam. Je
to docela nepiijemna, ale presto nezbytna souéast nasi prace,
e graficky designer pokazdé znovu obhajuje to, co dél4, a ze
neustale nechténé edukuje ostatni.

Jenze pracovat na knihéch je pofad dobrodruzstvi.
se opakuji, ale kontext prace se méni a i ja sim se vyvijim,
ménim. Tak, jak se v Zivoté uéfm novym vécem, propisuj se ty
nové zkusenosti i do samotné prace. Hlavni je asi podilet se na
vécech, ve kterych vidime smysl, které nds tési. Kdykoliv jsem
v minulosti upravoval véci bez zjmu, kdykoliv jsem zpraco-
véval témata, jez mi byla cizi, odpovidal tomu i vysledek. Ted
konecneé si uzivam jisty luxus, Ze si sdm mtzu zvolit, na cem
chei nebo nechci pracovat.

Na ych knihéch sa vetmi i ale spolu-

pracovali ste s fotografom Radkem Kalhousem. Co predsta-

vuje kniha Lovei duchii?

Lovei duchti nejsou knihou v pravém slova smyslu, jde
vlastné o jakysi naprosto miniaturni katalog, ktery ani nemé
vazbu. Byla to velmi rychl4 akce, kdy bylo tieba piipravit vy
stavni katalog asi béhem ti{ dnil, coZ je neredlné zadani. V¢
sledkem jsou proto volné lozené listy nebo karty, které byly

mata

-
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Obr. 109-110 Layout knihy Rozhovory o spolupraci (zdroj: sikromny archiv © 2020)
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Aikdy jsem se nikdy nesnaZil délat knihu podle obrazu Ka-
zimira Malevice nebo podle gramofonu Dietera Ramse, urcité
spojnice tam zietelné jsou. Uméni je zaklad: Hudba, malii-
stvi a samoziejmeé i architektura. Kazdd kniha ma specifickou
strukturu, ktera nékdy hrani¢i se strukturou architektonic-
kou. Interiér knihy mé své vrstvy, patra, plény a materidly —
na zad4tku je vehod a predsiii, to je signet a patitul, pak pokoj
pro hosty, to je tieba titulni list, a nakonec jesté tiréz. Tiraz je
vjchod ven z knihy zpatky do exteriéru, do svéta.

Tiahli ste niekedy k tvorbe autorskej knihy?

Nerad vidim, kdy? jsou designefi nestfidmi a maji pocit,
e viemu rozumi. Je mi vidy krajné podezielé, kdyz designer
déla kuratora, pise texty, ilustruje, vydavé knihy a navrhuje
instalace vystav. Takovych renesanénich lidi je v populaci
velmi mélo a mé osobné umélohmotné projekty od designert
pro designery nebavi a nezajimaji. Vdycky si vzpomenu na
knizku sestavajici z celostrankovych fotografii starych cihel,
sefazenych od nejsvétlejsi po nejtmavsi odstin. A kladu si
otézku, jestli ma smysl potiskovat papir starymi cihlami, kdyz
stejnd véc by na internetu fungovala 1épe, navic bez tuny spo-
tfebovaného papiru. Idealni by asi bylo tisknout jenom knizky,
které si papir zaslouzi, ale to je utopicka vize — nikdy se to
nestane. Skvér, zbyte¢nost ani egomanie ze svéta asi nezmizi.
Ale tim nenf feceno, ze designer musi byt nutné nezodpovédny
a upravovat nebo tisknout kdejakou pitomost.

Ste s odstupom Zasu spokojny s Vasimi knihami?

Nejsem spokojeny vlastné s ni¢im, ale dopiavém si to
pohodli, ze se moc nevracim ke starym realizacim. Je malo
pripadi, u kterych mam pocit, ze jsou v pofadku a nemd cenu
se v nich rypat. Vétsinou si naopak fikém: ,To byla chyba
tisudku, chlapée, pF3té bys to mohl udélat lépe.” Ale #4dné
piisté uz neni, Zadny projekt se neopakuje. Sebereflexe je dii-
lezita k tomu, aby se ¢lovék poucil ze svych selhani. Tvarci
&lovék by mél premyslet, analyzovat, porovnavat svou préci
s ostatnimi. Obor se vyviji a kazdou chvili se o slovo hlasi nova
generace lidi s odli$nou zkusenosti a pohledem. Rozumny
knizni tpravee si viak efemémni trendy pokud mozno dri od
téla, protoze v knihach se spotiebni Ihiitou destky let jsou
trendy cosi pochybného a zvraceného. Kazda trendova tiprava
plisobi za par let trochu smésné. Misto médnich vystrelkii
zkou$im hledat vlastni pfistup, metodu nebo rukopis. Netvr-
dim, ze se mi to dafi.

k MARTIN PECINA 62-63 )

Obr. 111 Layout knihy Rozhovory o spolupraci (zdroj: stkromny archiv © 2020)

Format knizného bloku je 110 x 200 mm na vysku. Mensi, prakticky format posobi intim-
nejs$im dojmom, prijemne sa drzi a hlavne zmesti sa aj do vacku. Clovek si tak moze drobnt
a lahku knihu vziat na sprijemnenie cesty vo vlaku, do parku alebo do $koly, a nezabera mu prili$
vela miesta. V celej knihe je pouzita jedna rodina pisma PT (Sans aj Serif) od ParaType. Serifové
pismo sa vyborne hodi na chlebovy text, je ¢itatelné aj v malych velkostiach. Vdaka kombinacii
rezov z jednej rodiny posobi sadzba kompaktne. Celd sadzba je umiestnena do jedného textového
ramceka so zarovnanim do bloku a na lavy okraj. Clenenie odstavcov je vytvorené pomocou od-
stavcovej zarazky so Sirkou 7 mm. V dynamickom zapéti strany je umiestnena paginacia a nazov
umelca. Pouzita je vizba V2 - lepena makka. Kniha je vdaka tomu [ahka a prijemnd na drzanie

v jednej ruke.
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Stretnutie je zaCiatok,
udrzat vazbu je
pokrok a spolupraca
je uspech.

HENRY FORD

atarina Kyselicova, 2020

Obr. 112-113 Kniha Rozhovory o spolupraci (zdroj: stkromny archiv © 2020)
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5 HALINKA

Fotograficka publikacia zachytava svet zeny s Alzheimerovou chorobou objektivom jej vnuka
a manzela. Fotografie so socialnym podtextom dokumentuji dosledky diagndzy a dramatickych

premien ¢loveka. Primarny doraz je upriameny na samotny priebeh stracania sa.

5.1 Projekt

Ako to celé zacalo? V decembri 2019 som oslovila kamarata, fotografa Adama Kenckeho,
s prosbou o spolupracu na knihe. Adam suhlasil a zaroven naznacil, Ze uz dlhsiu dobu planuje
vytvorit knihu o svojej babke s tazkou diagnézou. Okrem svojich fotografii mal Adam mnoz-
stvo starych archivnych snimkov rodiny, ktoré objavil v krabici u svojho dedka. Velmi ma tento
pribeh zaujal a vyvolal vo mne mnozstvo pocitov z velmi citlivého svedectva. Adam bol vsak
natolko otvoreny a odhodlany poskytnut mi vsetky potrebné materialy, Ze moje prvotné obavy

z tak osobnej témy rychlo opadol. Bola to pre mna obrovska vyzva a motivacia knihu dokoncit.

mam rozdelanych par knih:)

chtel bych udelat knizku o
babicce a jeji nemoci

o chces do toho jit?

Obr. 114 Sprava od Adama (zdroj: sikromny archiv © 2020)

»Dostal jsem od dédy velkou krabici nahodné smotanych negativii, starych skoro 50 let.
Mozna, ze tak dlouho se na né nikdo ani nedival. Vytekla do nich nejméné jedna baterka. Vyzrané
a slepené kusy jsem musel vysttihat nizkama, restauratori by ze mé asi neméli radost. Potom

nastalo obdobi prani, suseni, skenovani...

Moje babicka zacala zapominat. Nedavno jsem u ni byl a dvakrat béhem nékolika minut
se dédy ptala na totéz. Véci, které se staly davno si dokaze vybavit hned, ale kratkodoba pamét
ji opousti, zapomina slova, tézko se ji vyjadtuje, stydi se, a tak radéji moc nemluvi. Jeji mama,
moje prababicka, trpéla stejnou nemoci. Asi Ctyflety stojim u jeji postele, vedle mé moje ro¢ni
sestra — mame to na videu. ,Postav se vedle starky, frika muj otec. Jeji oblicej si nevybavuju, ale
z fotek ji rozeznam. V jejim pokoji to zvlastné vonélo. ,,Kolik vam tady plati?“ Zeptala se pry

kratce pred smrti své dcery, moji babicky. Bojim se, aby se mé ona taky takhle jednou nezeptala.
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Obr. 115-120 Ukazka fotografii do knihy (zdroj: sukromny archiv Adama Kenckeho © 2020)
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Je to zvlastni. Déda chtél tu krabici vyhodit. Dobrovolné by se vzdal vzpominek na spole¢ny
zivot s babickou, i kdyZ ona na néj zacina pro svou nemoc nedobrovolné zapominat. Vyhodil by
ty negativy nevédomky, a nebo schvalné? Jak by na ni ptisobil pohled na fotografii s lidmi, na
které pozna sebe, ale nikoho dalsiho? Mozna, ze zbaveni se takovych fotografii mize fungovat
i jako ochrana.“ (Kencki © 2015)

V prvom rade bolo potrebné zistit odpovede na otazky: Pre¢o choroba vznika? Aky ma

priebeh? Aké ma priznaky a nasledky?
5.2 Zabudanie

Ldska je mocnejsia nez zabudnutie. Victor Hugo

Zabudanie je prirodzenou sucastou nasho Zivota, ale niekedy moze prepuknut az do neo-
¢akavanych rozmerov. Takyto stav najcastejsie suvisi s Alzheimerovou chorobou, ktora zac¢ina
nenapadne a pozvolna. Castokrat si ju ¢lovek ani nev§imne, no ona sa nepretrzite rozvija v prie-
behu niekolkych rokov. Medzi prvé varovné signaly tohto ochorenia patri zhor§ovanie pamiti,
zabudanie nedavnych udalosti, mien, neschopnost rozpoznavat zname miesta a neschopnost
orientovat sa v Case. Tieto prvé priznaky ochorenia pripisuju postihnuti alebo ich pribuzni star-

nutiu, stresu ¢i depresii.

PIECE BY:PIECEALZHEIMER'S R PIECE BY-PIECE ALZHE Biorole

o5 ) X
TAKES AWAY. THE MEMORY. 3 /A\ Research TAKES AWAY-THE MEMOR! l&\ Research
Initiative’

HELPTOWIN THEFIGHT, — HELPTO WIN THEFIGHTS ‘—\\ Initiative

Obr. 121-122 Plagaty Alzheimer Research Initiative (zdroj: Alzheimer Forschung © 2020)
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Obr.123-124 Fotograficka séria na tému Alzheimer (zdroj: Cordova © 2020)

Obr. 125-127 Fotografie na tému Alzheimer
(zdroj: Vice © 2020)
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Alzheimerova demencia je velmi zavazné ochorenie mozgu, ktoré sa rozvija pomaly, no vedie
az k zaniku nervovych buniek. Predovsetkym postihuje dolezité ¢asti mozgu, ako st pamit, mysel
a rozum. Nard$a pamitové a rozumové schopnosti do takej miery, Ze pacient s Alzheimerovym
ochorenim uz nedokaze zvladat kazdodenné situacie sam a je odkazany na neustalu pomoc.
Rizikovou skupinou st najmi Zeny vo vy$$om veku, ale vyskyt ochorenia suvisi aj s rodinnou
anamnézou, vzdelanim, zvy$enym krvnym tlakom, cholesterolom, ¢i sklerézou. (Alzheimerova
choroba © 2020)

Stav pacienta je velmi individualny a zalezi v akom $tadiu rozvoja ochorenia sa za¢ne riesit.
Prejavy Alzheimerovej choroby su premenlivé. Emocie a psychicky stav primarne ovplyviuju
poruchy spravania ¢im su: dezorientacia, depresia, agresivita a nepokoj, deliria a halucinacie,
bezcielne bludenie, nespavost a zméatenost. Okrem toho sa objavuje porucha komunikacie a tplna
strata slovnej zasoby. Telesné prejavy a stavy pacienta mozu byt napriklad: samovolny odchod

mocu a stolice, strata jemnej motoriky, znizena pohyblivost, prelezaniny a zabidanie.

Statisticky je toto ochorenie pomerne asté. Vo svete Zije priblizne 46, 8 miliénov Iudi s de-
menciou a kazdé 4 sekundy pribudne 1 novy pripad. (Statistiky © 2020) Ceska republika mo-
mentélne disponuje viac ako 150 000 pripadmi ochorenia, no spravnu diagnézu ma urcenti len
cca 20 % Iudi. (Demencia © 2020) Z toho plynie, Ze tato téma sa dotyka velkej casti populacie

a je dolezité o nej diskutovat a netabuizovat ju.
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Obr. 128-129 Cesk4 alzheimerovska spole¢nost (zdroj: Najbrt © 2020)
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Obr. 130-133 Propaga¢né materialy Ceskej alzheimerovskej spole¢nosti (zdroj: Najbrt © 2020)
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5.3 Koncept

Myslienkovy proces ma zaviedol do dvoch rovin spracovania témy. V prvej faze ma zaujimalo,
¢i sa da kniha spracovat globalne so v§eobecnym zameranim na chorobu. V tomto pripade by
som vytvorila ,,priru¢ku® pre najblizsich pribuznych chorého, ktora by mala pomoct zvladnut
obtiaznu situdciu. Po prehodnoteni plusov a minusov kazdého pristupu, som sa rozhodla nas-
merovat knihu inam. Konkrétny pribeh a samotné fotografie boli natolko silné a osobité, ze bolo

pre mna podstatné stavat na intimnom vyjave babicky Halinky.
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Obr. 134 Myslienkovy postup prace (zdroj: sitkromny archiv © 2020)

Postup prace bol nasledovny. Ur¢ila som si jasny postup, kde som analyzovala hlavné prob-
lémy, ujasnila si ustrednt problematiku a charakterizovala casti projektu. K tomu smerovalo
mnozstvo otazok, ako napriklad: Ako spravit fotograficka knihu s minimom textov tak, aby mala
dostato¢nu vypovednt hodnotu o osobnosti a ochoreni? Ako vytvorit knihu s velmi osobnymi

fotografiami tak, aby zasiahla Sir$ie obecenstvo (nie len blizkych pribuznych)?
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Co? Téma

Fotograficka kniha so socialnym podtextom, dokumentujtica babicku s Alzheimrovou chorobou.

Kto? Prijemca

Hlavni prijemcovia st ludia, ktori maju priamu skusenost s touto chorobou, alebo maja
v blizkosti osobu s touto diagndzou, rodina babicky a ti, ktorych tato tematika zaujala. Zaroven

je kniha urcend aj pre nadsencov fotografie a kniznych publikacii.

Preco? Ciel

Primarny ciel je vytvorit osobnu vypoved - knizny dokument o konkrétnej osobe a jej ochoreni.

Priniest sentimentalny citovy zazitok, ktory citatela dovedie k zamysleniu sa nad touto diagnézou.

Kedy, Kde? Kontext pouZitia

Kniha nema stanovené kluc¢ové miesto ¢itania. Kontext pouzitia zavisi od samotného priji-

matela a jeho individualite. V tomto pripade nie su vymedzené ziadne normy a dogmy.

Ako? forma

Tlac¢ena kniha ma priniest graficko-obrazovu formu s minimom textovej ¢asti. Spdsob ¢ita-
nia je chronologicky, kedy citatel postupne odhaluje pribeh. Doraz je kladeny na dekdédovanie
a pracu s prazdnym priestorom. Clovek hlad4 stratené, skryté fragmenty. Fotograficka publika-

cia - objekt pocitov.
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Obr. 135-136 Skicar (zdroj: sukromny archiv © 2020)
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5.4 Design

Kniha nesie nazov Halinka, pretoze tak babicku vsetci volali. Klu¢ovym bodom pre celt
knihu bol vyber fotografii a ich radenie. Od zaciatku tvorby knihy som si uvedomovala, Ze je
velmi dolezité oslovit tretiu osobu, ktora by mala odstup od fotografii a nadhlad nad celou témou.
Rozhodla som sa preto oslovit vybornu odbornicku Luciu FiSerovu, ktord mi velmi pomohla

s vyberom fotografii. Spolocne sme vytvorili sled fotografii tak, aby vyjavy na dvojstranach vy-

tvarali spojitost, ¢i vyznam.

Obr. 137-138 Skice ilustracii do knihy (zdroj: stkromny archiv © 2020)

Obr. 139 Ukazka layoutu knihy Halinka (zdroj: sukromny archiv © 2020)
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Obr. 140 Ukazka layoutu knihy Halinka (zdroj: sikromny archiv © 2020)

Rl

Obr. 141-143 Tlustracie knihy Halinka (zdroj: sukromny archiv © 2020)

Hlavnou in$piraciou pri tvorbe, sa mi stal prehlad kniznych titulov, ktory som spracovala vo
svojej teoretickej Casti. Layout knihy pouziva pomerne uzke okraje z vonkajsej strany, ¢o posobi
modernym charakterom. Zaroven ma vsak prakticka funkciu, a tym je dosiahnut ¢o najvacsi
priestor na umiestnenie fotografii a textu. Zvoleny format knizného bloku je 165 x 220 mm.
Mensi format tak pdsobi intimnej$im dojmom, ale je dostato¢ne velky na vhodnu prezentaciu

fotografického média.
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Dostal jsem od dédy
velkou krabici nahodné
smotanych negativ(,
starych skoro 50 let.
Mozna, Zze tak dlouho se
na né nikdo ani nedival.
\lytekla do nich nejméné
jedna baterka. lyzrané

a slepené kusy jsem
musel vystfihat nGdzkami,
zbytek jsem vypral, ususil
a naskenoval.

Obr. 144-145 Ukazka dvojstran knihy Halinka (zdroj: stkromny archiv © 2020)
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Celt knihu sprevadza Adamov text, ktory je rozmiestneny do kratkych ¢asti naprie¢ publi-
kaciou. Preto je pre pochopenie vyznamu pribehu dolezité prelistovat knihu az do konca. Font
s nazvom Space Grotesk je pouzity pre jeho $pecificky charakter. Vyrazné zarezy dodavaju textu
dynamiku a dramatickost. Moderny vzhlad pisma zaroven vytvara prijemny kontrast voci ar-
chivnym fotografiam z histdrie. Pagindcia je va¢sinou umiestnena do vonkajsieho okraja knihy,

no to sa v priebehu knihy meni a vdaka tomu vznika akasi hra spomienok a peripetii.

Co sa tyka fotografii, v knihe sa objavuje pestrd zmes archivnych a Adamovych ziberov.
Citatel tak ¢asto netusi, kto je autor daného snimku. Réznorodost fotografii (rézny format, fareb-
nost, ¢i doba vzniku) dodava dynamiku a podnecuje zvedavost. Pojitkom sa stavajua ¢iernobiele
abstraktné ilustracie. St reakciou na pocit z fotografii a vzajomne spolu na strankach kooperuju.
Fragmentarnost, ¢ierna a biela farba, rozostrenie, kontrast — to st prvky, ktorymi sa ilustracie
vyznacuju. Ich digitalne spracovanie sa stavia do protikladu s analégovym médiom. Rovnako
ako rozostrené ilustracie sa v knihe objavuju necitatelné fragmenty textov. Obdlka je v kontraste
s kniznym blokom svojou celoplo$nou vyraznou farbou. Vytvara tak farebny akcent, ktory je opat
protipol dvoch svetov — detstva a staroby.

Halinka.

Obr. 146 Ukazka fontu Space Grotesk (zdroj: stkromny archiv © 2020)

Obr. 147 Névrh obalky knihy Halinka (zdroj: sikromny archiv © 2020)
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ZAVER

Neodmyslitelnou stcastou diplomovej prace je prakticka cast — fotografickd kniha, ktora
zachytava svet babicky Halinky. Kniha pozostava z archivnych fotografii jej manzela a rodiny,
ale aj nedavnych snimok vnuka Adama. Tato spojitost dvoch svetov je parabola, ktora sa v knihe

odohrava. Primarny doraz je kladeny na pribeh, pocit a pominutelnost.

Mne osobne tato kniha priniesla obrovsku skusenost so spolupracou medzi fotografom a gra-
fikom, kde bolo délezité vzajomné porozumenie, pokora, nadsenie... S odstupom ¢asu vidim, ze
praca na knihe mala zmysel pre mna, ale aj Adama a jeho rodinu. Verim vsak, Ze tento socialny
dokument oslovi mnoho kniznych ¢i fotografickych nad$encov, a nielen ich. Zaroven diafam, ze

kniha vzbudi rozne otazky a myslienky nad Zivotom, chorobou i Stastim.
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