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ABSTRAKT

Hlavni ¢ast této prace se vénuje analyze filmu Pink Floyd: The Wall se specialnim zaméfenim na
hudebni a zvukovou dramaturgii. Dale obsahuje také strucny tivod popisujici obecnou historii

vyvoje hudebniho filmu.

Kli¢ovéa slova: Pink Floyd, The Wall, Roger Waters, hudebni film, muzikal, hudebni dramaturgie,

zvukova dramaturgie, konceptualni album, d¢jiny filmu, filmova analyza

ABSTRACT

The main part of this thesis consists of the analysis of the film Pink Floyd: The Wall with special
emphasis on musical dramaturgy and sound design. Also present is a brief introduction describing

the history of musical film in general.

Keywords: Pink Floyd, The Wall, Roger Waters, musical film, musical, musical dramaturgy, sound

design, concept album, film history, film analysis
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UvVoD

V této praci jsem si stanovil za sviij hlavni cil rozebrat film Pink Floyd: The Wall se zaméfenim na
hudebni a zvukovou slozku. Zvolil jsem si tento film, protoze se dle mého nazoru jednd o
pozoruhodné dilo, které pracuje s hudbou velmi origindlnim a napaditym zptisobem. Pravé tento
film byl jednim z podnétt, diky kterym jsem se ja osobn¢ zacal vice zajimat o tvorbu filmu a jejich

zvukovou a hudebni slozku.

V prvni ¢asti prace jsem popsal strucnou historii vyvoje hudebniho filmu, abych ¢tenare uvedl do
kontextu doby vzniku dila. V ¢asti druhé jsem poté provedl samotnou analyzu filmu se specialnim
zam¢efenim na postupy hudebni a zvukové dramaturgie a jejich pouziti pro vypravéni filmového

ptibéhu. Jako metodu vyzkumu jsem zvolil neoformalistickou analyzu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

I TEORETICKA CAST
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1 VYVOJ HUDEBNIHO FILMU

Hudba byla nedilnou soucasti projekci uz v dobé pted ptichodem zvukového filmu. Némy film s
hudbou extenzivné pracoval. Naptiklad pro snimek Metropolis Fritze Langa byl napsan pivodni
soundtrack vyuzivajici komplexnich leitmotivii (pfiznacnych hudebnich motivii spjatych s uréitou
postavou ¢&i tématem dila).'! Tvirci filmu vSak neméli absolutni kontrolu nad tim, jaky hudebni
doprovod bude realn& hran u viech naslednych projekci. Zanr hudebniho filmu se tedy mohl
opravdu rozvinout az s nastupem zvukového filmu. Jak poznamenal Alfred Hitchcock: "Lideé, kteri

tvorfi film, maji konecné viplnou kontrolu nad hudbou, kterd film doprovaizi."

Za skute¢ny pielom v oblasti zvukového filmu byva tradicné povazovan film Jazzovy zpévak z roku
1927, ktery jako prvni obsahoval synchronizovanou zvukovou a hudebni stopu.® Zrodil se tak zanr
klasického filmového muzikalu, ktery se ¢asem rozdélil na n€kolik kategorii: hudebni revue (sled
nesouvisejicich hudebnich Cisel), muzikaly ze zakulisi (pokouseji se zdivodnovat zpév postav jejich
ucinkovanim ve fiktivnim vystoupeni), operetni muzikdaly (hudebni c¢isla se odehravaji ve
fantasknich prosttedich) a integrované muzikaly (hudebni vystoupeni jsou soucésti bézného

prostiedi ve filmu). Velmi popularnim subZanrem se v této dobé stavaji také muzikaly animované.*

Na prelomu 20. a 30. let bylo v Hollywoodu vyprodukovano obrovské mnozstvi hudebnich filma.’
Mnoho z nich vSak pouzivalo novou technologii synchronni zvukové stopy jako pouhou atrakci a
nedosahovaly valné kvality. Divakiim se tyto narychlo vyrobené snimky brzy omrzely a na filmové

tvtrce byly kladeny stale vétsi pozadavky.

I kdyz byly hudebni filmy od svého pocatku spojovany piedev§im s Hollywoodem, mnoho
vyznamnych muzikall vzniklo také mimo hranice Spojenych stati. Lze zde uvést tieba filmy
francouzského reziséra René Claira (naptiklad Pod stFechami Parize z roku 1930), které s hudebni a

zvukovou slozkou pracuji velmi promyslenc.

Vyznamnou postavou v oblasti tvorby hudebniho filmu tohoto obdobi je choreograf Busby
Berkeley, ktery si jako jeden z prvnich uvédomuje vyhody, které muzikalim poskytuje filmové

médium a jeho pfistup naplno vyuzivd moznosti odpoutat se od strnulého napodobovéni Zivych

1 Film Score. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Film_score

2 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Dejiny filmu. Ptelozila Helena BENDOVA a kol., Praha:
Akademie muzickych umeéni v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2., s. 201.

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Musical film

4 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Déjiny filmu. Ptelozila Helena BENDOVA a kol., Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2., s. 237-245.

5 Musical film. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Musical film

6  Musical film. Encyclopceedia Britannica [online]. Chicago (IL): Encyclopaedia Britannica, 2019 [cit. 2020-08-01].
Dostupné z: https://www.britannica.com/art/musical-film
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vystoupeni. Za zminku stoji naptiklad film 42. ulice z roku 1933, ktery vyuZziva inovativnich
kamerovych zabéri k tomu, aby divakim zprostiedkoval pohled na ptredstaveni, ktery by u zivého

vystoupeni nebyl mozny a divéci se tak sami stavaji soucésti tanecni choreografie.

Hudebni filmy pielomu 30. a 40. let (naptiklad Carodéj ze zemé Oz, 1939) vykazuiji tendenci stale
vétsiho propojeni d&je s hudbou.” Muzikaly i nadale zistivaji jednim z nejvice popularnich

filmovych zanra.®

50. a 60. léta jsou obecné vnimana jako zlatd éra klasického muzikalu (naptiklad Zpivdni v desti z
roku 1952 se stava jednim z nejobliben¢jSich muzikali vSech dob). V této dobé se vsak paralelné

objevuje také novy koncept v ptistupu k hudebnim filmam.

Filmova studia si za¢inaji uvédomovat potencial nové nastupujicich hudebnich interpreti z oblasti
rock'n'rollu a popularni hudby. S Gpadkem klasického studiového systému v Hollywoodu dochézi k
opousténi velkolepych (a tim padem velmi nakladnych) muzikali postavenych na choreografickém
tanci ve prospéch komornéjSich a méné stylizovanych filmti postavenych na popularité osobitého
interpreta, ktery je zaroven autorem hudby. Jednim z ranych ptikladl tohoto trendu jsou filmy, v

nichz u¢inkuje Elvis Presley (naptiklad Love Me Tender nebo Jailhouse Rock).

Tento trend se dale rozvijel v letech Sedesatych soucasné s tim, jak se ménilo samotné pojeti
populdrni hudby. Nastava prechod od diivéjSiho konceptu popularniho interpreta doprovazeného
najimanymi hudebniky k myslence hudebni skupiny, v niz je kazdy ¢len silnou osobnosti podilejici

se na autorské tvorbé.

Vyznamnymi hudebnimi filmy z této doby jsou snimky skupiny The Beatles: 4 Hard Day's Night,
Help! a Yellow Submarine. Tyto filmy jsou dnes ocenovany jako rani pfedchiidci hudebnich
videoklipti.” Chybi zde vSak komplexni provazani hudby a filmu do jednoho celku. Tyto snimky

jsou v podstaté pouze sledem hudebnich ¢isel jen lehce propojenych filmovym piibéhem.

Klasicky styl uhlazeného hollywoodského muzikalu zacina byt v 70. letech pfezitym a divaci se
dozaduji vétsiho realismu a provokativnich témat.'® P¥ikladem filmu typickych pro toto obdobi jsou

naptiklad The Rocky Horror Picture Show nebo Jesus Christ Superstar.

7  Musical film. Encyclopeedia Britannica [online]. Chicago (IL): Encyclopadia Britannica, 2019 [cit. 2020-08-01].
Dostupné z: https://www.britannica.com/art/musical-film

8 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Dé&jiny filmu. Pielozila Helena BENDOVA a kol., Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2., s. 350.

9  Help! (film). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Help! (film)

10 Musical film. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Musical film
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70. a 80. 1éta piinaseji zcela novy druh experimenti v oblasti hudebniho filmu. Jedna se o adaptace
rockovych konceptudlnich alb. Konceptualni album je oznaceni pro desku, kterd obsahuje skladby,

jez jsou spolu urcitym zplsobem provazané a jako celek tak album plisobi unifikované.

Rozséhla hudebni dila vypravéjici soudrzny pfibéh nejsou sama o sobé ni¢im novym. Rozdil mezi
modernim pojmem konceptudlniho alba a ku ptikladu opernim dilem je vSak v tom, Ze osobnost
autora i interpreta je neodmyslitelné spojena v jedno a pisné, které jsou zaznamenany na nosic, jsou

brany jako jakési vzorové a "definitivni" verze.

Nejvétsi rozmach ideje konceptudlnich alb v populdrni hudbé trva asi od konce 60. do poloviny 80.
let."" Tento trend se odrazi také ve svété hudebniho filmu, kdy dochazi k nékolika pokustim pievést

hudebni ptedlohu konceptuélniho alba do filmu.

Ziejmé prvnim zastupcem tohoto nového subzanru je film Tommy natoceny podle stejnojmenného
alba skupiny The Who roku 1975. Filmovd a hudebni slozka je zde propojena mnohem

komplexnéji, neZ naptiklad u diivéjSich filmi skupiny The Beatles.

Uspéch filmu dal podnét dal§im tehdy popularnim skupinam, aby se pokusily vstoupit se svou
hudbou do filmového prostiedi. Roku 1976 naptiklad vychazi film The Song Remains the Same
skupiny Led Zeppelin, ktery je vSak spiSe nez klasickym narativnim filmem souborem

metaforickych kratkych ptibéht, které dopliuji zdbery z zivych koncertl skupiny.

Roku 1982 vychazi film Pink Floyd: The Wall, ktery se stal ziejm¢e nejznaméjSim piikladem tohoto
kratce trvajiciho trendu ve vyvoji hudebniho filmu a jehoZz rozboru se vénuji v druhé casti této
préace. Tvorba tohoto snimku byla nesmirn€ naro¢na, coz bylo dano ptredevsim kreativnimi konflikty
mnoha silnych tviir¢ich osobnosti, které se na filmu podilely. Vysledkem toho bylo, Ze tviirci nebyli
s vysledkem pfilis spokojeni a do urcité miry se od n¢j distancovali. I kdyz byl snimek ve vysledku
uspésny u kritikdi 1 po finan¢ni strance, mnoho lidi nevédélo, jak k nému pfistupovat, protoze se
zkratka vymykal bézné zkusSenosti a ocekavanim. Rezisér Alan Parker popisuje pomérné rozpacitou
premiéru snimku: "Pamatuju si, Ze jsem tam videl Terryho Semela, coz byl reditel Warner Bros. a
vedle neho sedel Steven Spielberg. Sedéli jen pét rad prede mnou a ja videl, jak na konci filmu, kdyz

se rozsvitila svétla, mu Steven Spielberg ika: "Co to sakra mélo byt?"..." 2

11 Concept album. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Concept_album

12 Pink Floyd — The Wall. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Pink Floyd %E2%80%93 The Wall
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V 80. a 90. letech dochézi k vyraznému poklesu popularity hudebniho filmu." Jak poznamenava
filmova historicka Nancy West, spoleCenské klima této doby pieje spiSe akénim a maskulinnim
filmim a zanr muzikalu je vniman jako pfili§ zzenstily."

V disledku néstupu ptenosnych hudebnich piehravaci a televizni stanice MTV dochazi k velkym
zmeénam v samotné kultuie poslechu hudby a pfistupu k ni. Rozsédhld hudebni dila ustupuji do
pozadi a u Siroké vefejnosti jsou nahrazena poslechem jednotlivych singlovych skladeb a

sledovanim hudebnich videoklip.

Vyjimecnym uspéchem je napiiklad film Evita z roku 1996 (ktery reziroval Alan Parker, rezisér
filmu Pink Floyd: The Wall). Produkce hranych hudebnich filma klesa, animované muzikaly

(zamétené spisSe na détské publikum) vSak stale zastavaji jednim z popularnich Zanrt.

Od prelomu tisicileti 1ze pozorovat trend rostouciho znovuoZzivovani popularity modelu klasického
muzikalu. Obrovskych uspéchti dosahuji filmy jako La La Land nebo Zrodila se hvézda. Dle mého
nazoru se jedna o projev soucasného trendu v Hollywoodu navracet se k osvédéenym filmovym
modeliim a znackdm, o ¢emz svéd¢i napiiklad velké mnozstvi vznikajicich remakt starsich filmu.

Névrat muzikall ziejmé souvisi také s celkovym klimatem ve spoleCnosti. Jak poznamendva

1

filmova historicka Nancy West: "...potrebujeme néco, co nas zbavi nasich uzkosti, nasich obav z
budoucnosti, takze pro mne neni piekvapivé, Ze se muzikaly vraceji." * To, jestli muzikaly opét

ziskaji ztracenou popularitu, ukaze az Cas.

13 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Déjiny filmu. Ptelozila Helena BENDOVA a kol., Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2., s. 720.

14 MORITZ, Katie. The Rise and Fall (and Rise Again?) of Musical Film. Rewire [online]. Saint Paul (MN): Twin
Cities Public Television, 2017 [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://www.rewire.org/rise-fall-rise-musical-film/

15 MORITZ, Katie. The Rise and Fall (and Rise Again?) of Musical Film. Rewire [online]. Saint Paul (MN): Twin
Cities Public Television, 2017 [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://www.rewire.org/rise-fall-rise-musical-film/
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350
300
250
200
M Mainstream Release
1 B Animated
100 W Made-For-TV

*The first movie musical came out in 1927 so this column does not span an entire decade.
**0Of the over 80 movie musicals in the 2000's, 34 of them were sequels or franchise movies.

***Since we are only 4 years into the decade, the numbers for the 2010’s is incomplete.

Obr. ¢. 1: Graf zobrazujici produkci hudebnich filmii v jednotlivych dekaddach

16 SKLACK, Ashley. The Evolution of the Movie Musical. Penn State [online]. University Park (PA): The
Pennsylvania State University, 2014 [cit. 2020-08-01]. Dostupné Z:
https://sites.psu.edu/sklackeportfolio/2014/11/10/the-evolution-of-the-movie-musical/
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2

ANALYZA FILMU PINK FLOYD: THE WALL

2.1 Pozadi vzniku filmu

Film Pink Floyd: The Wall je adaptaci stejnojmenného hudebniho alba z roku 1979. Album
bylo v dobé vydani piijato se smiSenou kritikou. Finan¢né se vSak jednalo o obrovsky uspéch a
dodnes se jedna o jedno z nejprodavanéjsich hudebnich alb v historii.'” Roger Waters, hlavni
autor pisni a koncepce alba, uz od poc¢atku pocital s tim, ze se bude jednat o projekt slozeny ze

tii ¢asti (hudebniho alba, monumentalni zivé show a filmu)."®

Prvotni idea namétu dila se zrodila z pocitii vzristajiciho odcizeni od obecenstva na zivych
koncertech, které skupina pocitovala od té doby, co po obrovském tspéchu alba The Dark Side
of The Moon zacala vystupovat na obfich stadionech. Pink Floyd, dfive pomérné malo zndma
undergroundova kapela, méla nyni alba na prvnich mistech hitparad, ¢lenim skupiny se vSak
zdalo, ze jejich koncerty se staly pouze jakousi konzumni masovou zabavou a velka cast

publika ve skutecnosti jejich hudbu ani neposloucha.

Jak vzpomina Roger Waters: "...Hrali jsme pro obrovské publikum, castecné to byli nasi stari
fanousci, kteii pFisli, aby nds vidéli hrat, ale vétsina jich tam byla jenom kviili pivu..." ' Waters
pocitoval frustraci z chovani publika i z toho, Ze se skupina stala pouze néstrojem
mainstreamového konzumu (pii jednom z koncerti dokonce Waters plivnul neukaznénému
poslucha¢i do obli¢eje).”® V jeho hlavé se tak zrodila idea postavit oddélujici zed’ mezi
vystupujici skupinou a publikem.?' Koncept Zdi se poté rozvinul do vice osobni a metaforické

roviny, jakozto symbolu vnitinich obrannych mechanismu ¢lovéka.

The Wall popisuje vnitini zapas fiktivniho protagonisty Pinka Floyda, ktery trpi riznymi
traumaty, kvlili nimz si stavi mentalni bariéru oddélujici ho od okolniho svéta. Pinktv piibéh v
sob¢ tématicky spojuje autobiografické prvky ze zivota Rogera Waterse (napiiklad smrt otce v

2. sveétové valce), byvalého frontmana Pink Floyd Syda Barreta (ktery skupinu opustil kviili své

17

18

19

20

21

The Wall. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Wall

POVEY, Glenn. Echoes: uplnd historie Pink Floyd. Praha: Volvox Globator, 2009. ISBN 978-80-7207-730-4., s.
221.

The Wall Interview with Tommy Vance 1979. Pink Floyd - A Fleeting Glimpse [online]. Pink Floyd - A Fleeting
Glimpse, 1998- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: http://www.pinkfloydz.com/interviews/the-wall-interview-with-
tommy-vance-1979/

The Wall Interview with Tommy Vance 1979. Pink Floyd - A Fleeting Glimpse [online]. Pink Floyd - A Fleeting
Glimpse, 1998- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: http://www.pinkfloydz.com/interviews/the-wall-interview-with-
tommy-vance-1979/

MASON, Nick. Pink Floyd: od zalozZeni do soucasnosti. Praha: BB/art, 2007. ISBN 978-80-7381-111-2, s. 202.
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dusevni nemoci) a obsahuje také prvky politického komentéafe a obecné kritiky spolecnosti a

moderniho zpiisobu Zivota.?

Koncept filmového zpracovani alba prochdzel mnoha zménami. Pivodni idea byla takova, Ze
se bude jednat o zdznam zivého koncertu dopliiovany animovanymi sekvencemi a hranymi
pasazemi, kde mél protagonistu predstavovat sam Waters. Po provedeni kamerovych zkousek
vsak zacalo byt jasné, ze bude tfeba Waterse v hlavni roli nahradit nékym jinym a tim padem
byl opustén i1 koncept zaclenéni zdznami z koncertli. AZ poté, co se do projektu zapojil jako

rezisér Alan Parker, do$lo k vypracovani vysledného pojeti filmového konceptu.*

2.2 Struktura a styl

Svou formou se nejedna o klasicky muzikal. Film je vétSinové zaloZen na nediegetické hudbé.
Asi nejlépe by se dal popsat jako “celovecerni videoklip”. Vizudlni stranka velmi expresivné
kombinuje hranou formu s kreslenymi animacemi. Oba tyto prvky jsou plné symboliky a

metaforickych obrazii.

Plvodni album The Wall je typickym zéastupcem takzvaného konceptudlniho alba, tedy
hudebniho dila, které¢ obsahuje urcité jednotici téma nebo ptibeh. Jednotlivé skladby jsou spolu
navzajem provazany a spolecné tvoti celek, ktery je ve vysledku vice nez jen pouhym souctem
jednotlivych casti.

Struktura narace piib&hu je velmi komplikovand, coZ koresponduje s roztfiSténosti hlavni
postavy, z jejihoz pohledu je ndm celé dilo prezentovano. Styl vypravéni je neobjektivni. Je
velmi obtizné urcit, které scény (pokud vibec néjaké) predstavuji skutecné udalosti a které jsou
pouhymi Pinkovymi pfedstavami. Toto vychéazi z koncepce celého filmu jakoZzto vnitinich

pfedstav a vzpominek protagonisty. Velmi ¢asto je uzivano flashbacki a flashforwarda.

Postavy jsou zdmérn¢ schématické. Jedna se o jakési obecné archetypy (naptiklad “Matka”,
“Manzelka” atd.). Pfibéh je sice zakofenén v ur€itém casovém obdobi a vztahuje se ke

konkrétni osob¢, v Sir§im kontextu ma ale univerzalni platnost.

2.3 Analyza

V nasledujici analyze se pokusim predstavit a rozebrat cely film se zaméfenim na praci s

hudebni a zvukovou slozkou v celkové koncepci dila. Jednotlivé kapitoly jsem pro prehlednost

22 WATERS, Roger, SCARFE Gerald, Komentat na DVD, Pink Floyd: The Wall (25" Anniversary Deluxe Edition)
[DVD]. New York: Sony Legacy, 2005.

23 Pink Floyd — The Wall. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Pink Floyd %E2%80%93 The Wall
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rozClenil podle nazvh skladeb, toto Clenéni je vSak pouze pomocné, protoze mnoho skladeb na

sebe vzajemné plynule navazuje a tvoii tak prakticky neptetrzity proud hudby.

2.3.1 Uvod

Film zac¢ina dlouhym zabérem, ve kterém pozorujeme uklizecku na hotelové chodbé. V pozadi
hraje témét neslysSitelné skladba The Little Boy That Santa Claus Forgot od zpévacky Very
Lynn. Lynn byla popularni pfedev§im v obdobi 2. svétové valky, kdy casto vystupovala na

podporu spojeneckych vojaku.

V tomto filmu se jedna o ojedin€lé pouziti diegetické hudby od jiného autora, coz je dle mého
nazoru zdivodnitelné tim, Ze skladba ma divaka uvést do redlného prostiedi, ve kterém se film

odehrava jesté predtim, nez se naplno ponoii do zkoumani vnitinich myslenek protagonisty.

Text pisné také slouzi jako jistd expozice osobnosti hlavniho hrdiny filmu. Zde vyli¢eny obraz
malého sirotka, ktery trpi vyclenénim z kolektivu obsahuje jasné paralely k osudim
protagonisty Pinka. V pozdé¢j$im kontextu filmu je zpévacka Vera Lynn a obdobi 2. svétové

valky zasazeno do jesté SirSich souvislosti.

Obr. ¢. 2: Hotelova chodba svou sterilitou pripomina institut pro dusevne choré

2.3.2 When the Tigers Broke Free, Part 1
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Po tivodnich titulcich se v zabéru objevuje britsky vojak v uniformé z 2. svétove valky, ktery se
pripravuje na bitvu. Z kontextu pozdéji vyplyne, Zze se jednd o Pinkova otce, jenz ve valce

zemrel.

Tato skladba se na ptivodnim hudebnim albu neobjevuje. Jeji zac¢lenéni do filmu poméha vice
exponovat jedno z nosnych témat celého dila, valku a smrt Pinkova otce. Spektakularni valecné
scény jsou pro filmové médium atraktivni a dle mého nézoru je ziejme i to divodem pro veEtsi

zaméreni se na toto téma.

Skladba je postavena na orchestraci typické pro vojenskou hudbu (perkuse, dechy, muzsky
sbor). Text vSak v kontrapunktu k tomuto vyzniva antimilitaristicky. Je ndm zde poprvé

predstavena koncepce spojeni orchestralniho doprovodu s Pinkovymi vzpominkami na détstvi.

Text skladby je emociondln€ nezaujaty. Popisuje bitvu u Anzia, ve které Pinkliv otec zemfel, z
hlediska vné¢jsiho pozorovatele (coz vyrazné kontrastuje s druhou ¢asti skladby, kterd se ve
filmu objevi pozd€ji a vyznivd mnohem osobnéji). Z hlediska celkové koncepce dila, jak ji
popisuje napiiklad Bret Urick ve své obsahlé analyze, se Pink v této dobé jesté nenarodil.**
Samotna smrt otce, kterého neznal, ho tedy nemohla pfimo emocionalné zasahnout. Jeho Zivot
ovlivnily az jeji nasledky. Skladba svym nadmémym pouzitim ozvény skutecné plisobi

dojmem, Ze ptichazi k posluchaci z velké dalky.

Obr. ¢. 3: Pinkuv otec pred bitvou

24 URICK, Bret. When the Tigers Broke Free, pt 1. Pink Floyd The Wall A Complete Analysis [online]. Bret Urick,
2016 [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://www.thewallanalysis.com/when-the-tigers-broke-free-part-1/
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Ptes kratky flashback z détstvi (ktery je v pribéhu filmu postupné odhalovan ve stale vétsi

délce) se ocitame v hotelovém pokoji, kde pted televizi sedi dospé€ly Pink.

Prvni zabéry, které jsou ndm prezentovany, jsou extrémni detaily na Pinkovo télo. Je nam tak
sdélovano, ze samotné prostiedi neni dilezité, ale ze v celém filmu ptijde o introspektivni cestu

do protagonistovy osobnosti.

Pink se nachazi v témét katatonickém stavu. Zvuky jeho okoli jsou neptirozené utlumeny. V
pozadi slySime opét pisenn The Little Boy That Santa Claus Forgot. Vidime zde ostry pfechod

od intenzivniho vnitfniho prozitku (vzpominani na otce) k banalnimu zevnéjsku realného svéta.

Extrémni detail Pinkovych hodinek s Mickey Mousem spolu s textem pisné¢ o malém chlapci
nam vykresluje Pinka jako nékoho, kdo neni schopen se vyrovnat s dospélym Zivotem a touzi

po navratu k détské nevinnosti.

Cela tivodni sekvence ptsobi dojmem klidu pied boufi. V zavéru scény otevira uklizecka z

chodby dvete Pinkova pokoje.

Obr. ¢. 4: Dospely Pink v hotelovém pokoji

2.3.3 In the Flesh?

Zvuk otevirani dveti spousti u Pinka pfedstavu, kdy dav fanouska cekajicich na jeho koncert

prolomi branu na stadion a vypuknou tak nepokoje. Dochazi zde k zdmérné extrémnimu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

kontrastu s predchozi tichou scénou. Obrazy stietii fanouski s policii se stiidaji se zabéry boji

2. svétove valky. Pink poté sam piedstupuje pred dav a zpiva.

V tomto piipadé je hudba diegetickd. Bob Geldof, ktery hraje postavu Pinka tuto piseii pro film

ptezpival, ziejmé proto, aby bylo vysledné podani uvétitelnéjsi a spontanné;jsi.

Skladba slouzi jako jakési Pinkovo predstaveni sebe sama. V kontextu narace by se nabizelo
vysvétleni, Ze se jedna o scénu zobrazujici skuteny koncert, ktery probéhl predtim, nez se Pink
zamkl ve svém hotelovém pokoji. To, Ze zde Pink vystupuje ve stylizované roli Diktatora (s
vyholenym oboc¢im a v uniformé), vsak dle mého nazoru jasné naznacuje, ze se jedna pouze o

Pinkovu pfedstavu toho, jak tento koncert probihal.

Role Diktatora dle mého vykladu symbolizuje to, jak se Pink sam vidi ve vztahu ke svym
fanouskltim, kterymi pohrdé. Piedstavuje se zde dosud skrytd cast jeho osobnosti, kterd zatim

diime uvnitt a naplno se rozvine az pozdéji.

V této skladbé je poprvé naznacen hlavni hudebni leitmotiv, ktery prostupuje celym dilem. V
zakladu se jednd o sled tond v intervalu: zdkladni ton - velka sekunda - mala tercie - velkd

sekunda. Tento motiv je pouzivan v priabehu celého filmu v mnozstvi riznych variaci.

25

Obr. ¢. 5: Ustiredni hudebni leitmotiv ve své zdkladni formé zobrazeny v sekvenceru

Bourlivé finale skladby ptechazi ve zvuk leteckého bombardovani a jsme pieneseni zpét do

minulosti, kde pfimo sledujeme smrt Pinkova otce.

25 Archiv autora, vytvofeno v programu Ardour
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Obr. ¢. 6: Pink vystupuje v roli diktatora

2.3.4 The Thin Ice

Nasleduje zaber na Pinkovu matku, kterd sedi na zahrad€ a opodal stoji détsky kocarek. Pink se
uz narodil. Vracime se na bojisté, kde sledujeme nésledky dobojované bitvy. V druhé casti

skladby jsme opét pieneseni k dospélému Pinkovi v hotelovém pokoji.

Pisen The Thin Ice popisuje Pinkovo rané détstvi poznamenané valkou a smrti otce a také jeho

pfehnané ochranitelskou matkou.

Skladba zacind témét jako ukolébavka. Jeji ivodni ¢ast je postavena na jemném zvuku piana,
které hraje jednoduchou progresi akordii (C, Am, F, G). V angli¢tin€ je tato struktura akordi
oznacovana jako “’50s progression”, protoze je v obecném povédomi spojena s mnoha
popularnimi skladbami 50. let, které na ni byly postaveny.”® Toto p¥imo odkazuje k povale¢né

dobé, v niz Pink vyrustal.

Vokalni part zde zpiva kytarista Pink Floyd David Gilmour, jehoZz vysoko poloZeny a jemny
hlas pfedstavuje Pinkovu matku. V textu je zde poprvé pouzito zvolani “Oh, babe.”. ZpocCatku
je tato fraze spojena s tim, jak matka oslovuje malého Pinka, v pozdé¢jSich skladbach vSak

nabyva jiného vyznamu.

26 '50s progression. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/%2750s_progression
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Obr. ¢. 7: Vojaci pochoduji do mlhy

V druhé casti skladby nastdva zména. Struktura akordl ziistava sice stejna, piano ale zacina
hrat staccato na vysokych notach. Tato zména symbolizuje dle mého nazoru to, jak matka
varuje Pinka pfed nastrahami a nebezpecimi, které ho v zivoté Cekaji (rytmus pfipomind

hrozeni prstem).

Vokalni part ptebird Waters, ktery varovny text podava velmi naléhavym a cynickym tonem a

predstavuje tak druhou ¢ast matCiny osobnosti.

Meéni se také scéna. Pinkiiv hotelovy pokoj plny nepotradku a rozhdzenych véci pfipomina diive
vidénou spoust’ po bitvé a symbolizuje také jeho vnitini chaos. Pink lezi nehybné v hotelovém
bazénu v poloze pfipominajici ukiizovaného Krista. Po nékolika flashbacich valky se voda v
bazénu méni na krev. Nabozenska symbolika odkazuje k tomu, Ze Pink se vidi jako nevinny

mucednik, ktery trpi ptikofimi okolniho svéta.

Hudba je v této casti dopliiovana bandlnimi zvuky kresleného seridlu v televizi. Jedna se o
techniku, ktera je ve filmu (i ptivodnim albu) pouzivana velmi cCasto. Zneklidiujici text

popisujici Pinkovo vnitini rozpoloZeni je tak staven do kontrastu s banalitou vnéjsiho svéta.
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Obr. ¢. 8: Pink v poloze ukirizovaného Krista

Treti ¢ast skladby je zcela odlisSna. Divoké kytarové solo, které je zalozeno na tustiednim
hudebnim leitmotivu, reprezentuje chaoticky pfechod od détstvi k dospélosti a zatizeni

traumaty z minulosti.

Muzikolog Phil Rose popisuje ve své knize Roger Waters and Pink Floyd: the concept albums
tuto ¢ast skladby jako snahu vysokych tona kytarového sola vymanit se ze sevieni stale se
opakujici rytmické fraze doprovodu. Poté vSak dochazi k opusténi této snahy a s6lova kytara se
unisono pfidava k hudebnimu podkladu, az celkem zmizi bez pocitu uspokojeni, coz

symbolicky znazoriuje Pinkovu rezignovanost.*’

27 ROSE, Phil. Roger Waters and Pink Floyd: the concept albums. Teaneck: Fairleigh Dickinson University Press,
[2015], s.101.
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Obr. ¢. 9: Voda v bazénu se méni na krev

2.3.5 Another Brick in the Wall, Part 1

Scéna se opét presouvd do minulosti. Pinkova matka se modli v kostele za svého mrtvého
manzela. Maly Pink pozoruje déti, jak si hraji na hfisti se svym otcem, a sam citi touhu mit také

ve svém zivoté otcovskou figuru.

Another Brick in the Wall, Part I je prvni z cyklu tii skladeb, které tvoii stéZejni zéklad prvni
¢asti filmu. Tématem vSech tfi skladeb je samotna stavba Zdi, tedy mentalni bariéry mezi
vnitinim ja a okolnim svétem. Kazda skladba z trilogie vSak reprezentuje jinou Pinkovu Zivotni
fazi a postoj vicCi svétu. VSechny tii Casti vychdzeji ze stejného hudebniho zakladu, ale

pouzivaji rozdilné vyrazové prostiedky pro dosazeni odlisné nalady.

Tato skladba plynule navazuje na ptedchozi The Thin Ice. Phil Rose upozoriiuje, Ze v piechodu
obou pisni slySime kratce ptes sebe dvé rozdilné téniny (C a Dm), jejichz nesoulad reprezentuje

Pinkovu vnitini zmatenost.?

Trauma z absence otce je prvni cihlou, ze které si Pink zalind stavét Zed'. Tato skladba je
postavena na rytmickém zvuku nezkreslené elektrické kytary (Pink je stale nevinnym ditétem).
Hypnotického rytmu bylo dosazeno pouzitim zpozd'ovaciho efektu (delaye). Kytara hraje
¢tvrtové noty na tlumené basoveé struné. Delay poté dodatecné vyprodukuje piekryvajici se

osminové a Sestnactinové noty, ¢cimz se dosadhne specificky “zhusténého” rytmu.

28 ROSE, Phil. Roger Waters and Pink Floyd: the concept albums. Teaneck: Fairleigh Dickinson University Press,
[2015], 5.99.
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Struktura této pisné€ (stejné€ jako u ostatnich dvou ¢asti) je postavena na stfidani dvou akorda ve
slokach (Dm, G) a tfi akordd v refrénu (F, C, Dm). Melodie zpévu vychazi z hlavniho

hudebniho leitmotivu.

Skladba vyjadiuje melancholickou a odevzdanou naladu Pinkova détstvi. Je postavena na uz
zminéném rytmickém zvuku kytary, ktery symbolizuje nekone¢né piiddvani cihel do zdi,
rytmus ale neni podpoien jinymi nastroji a neptisobi tedy energickym nebo tane¢nim dojmem.
Chladny zvuk kytary Stratocaster s pouzitim delaye a flangeru a strojové presny rytmus dava;ji

skladbé velmi sterilni a odlid§tény nadech.

Refrén u kazdé z Casti Another Brick in The Wall tvoti podobné véta, ktera je vSak pokazdé
lehce jinak formulovana, aby odpovidala situaci, ke které se pravé vztahuje. Zde se text refrénu
vyjadiuje k traumatu z minulosti, je tedy pouzit minuly Cas (“A!/ in all it was just a brick in the

wall.” / “Koneckoncii to byla jen cihla ve zdi.”).

Obr. ¢. 10: Maly Pink pozoruje ostatni deéti na hristi

2.3.6 When the Tigers Broke Free, Part 2

O néco starsi Pink objevuje doma véci po svém otci. Zkousi si jeho uniformu a bere si s sebou

krabici naboja.
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Druhou casti skladby pokracuje valeCny motiv ze zacatku filmu. Text je nyni mnohem
osobngjsi a sdéluje, jak Pink (ted’ uz dost stary na to, aby vse pochopil) sdm vnima smrt svého
otce ve valce a jeji nasledky.

Struktura skladby je stejné jako u prvni Casti tvorena stile se opakujicimi slokami, které

neustale nabyvaji na intenzité. Nedochédzi k Zddnému hudebnimu rozuzleni, pouze ke gradaci

frustrace.

Obr. ¢. 11: Maly Pink si zkousi nalezenou uniformu po otci

2.3.7 Goodbye Blue Sky

Metaforickd animovand sekvence zobrazuje apokalyptické vize valkou zni¢eného svéta.
Holubice symbolizujici ¢istotu a nevinnost je roztrhana ¢ernym orlem pfipominajicim véale¢né

letadlo.

Tato skladba se zabyva Pinkovym ptechodem od détstvi (neodmyslitelné spjatym s povale¢nou
dobou plnou obav) k dospélosti. Détsky strach je zde vyjadien koktavym piednesem textu (“Di'
di' di' did you see the falling bombs?”" / “Vi-Vi-Vi-Vidél jsi padajici bomby? ")

Hlavni myslenkou skladby je mezigeneracni ptenos viny (“The flames are all long gone, but
the pain lingers on.” / “Plameny uz uhasly, ale bolest tu ziistava.”). Déti stale trpi za htichy

svych otct.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

Karikaturista Gerald Scarfe, ktery vytvarel animace pro film, se inspiroval vlastnimi

vzpominkami na bombardovani Londyna a dodal scéndm nadech protivaleéné politické satiry.”

Pisenl je postavena na ostrych kontrastech. Jak zminuje Phil Rose, Gvodni pasdz, hrand na
klasickou kytaru (v tonin¢ D), je ndhle pferusena chladnym zvukem syntezatoru (a tonina se
posouva do Am). V harmoniich je ¢asto vyuzivano intervalu tritonu (velmi disonantni interval

Sesti plltontl) mezi melodickou linkou a zakladnim tonem doprovodného akordu.®

Umisténi skladby bylo oproti hudebnimu albu zménéno. Pivodné tato pisent nasledovala po
Mother a méla slouzit jako rekapitulace témat prvni strany alba. *' Pisefi na tomto misté
skutecné¢ z hlediska celkové koncepce pusobi ponékud nepatficn€é. Skladba musela byt
piesunuta ziejme¢ z velmi pragmatického divodu, protoze kdyby bylo zachovano plvodni

¢lenéni, vznikl by pfili§ dlouhy Gsek neptetrzitych animovanych sekvenci.

Obr. ¢. 12: Apokalypticky obraz traumat valky

2.3.8 The Happiest Days of our Lives

Pisni The Happiest Days of our Lives ptedchazi dlouhd pasaz bez jakékoliv hudby, pii které si

divak miZe oddechnout a zrekapitulovat dosavadni piib&h.

29 WATERS, Roger, SCARFE Gerald, Komenta na DVD, Pink Floyd: The Wall (25" Anniversary Deluxe Edition)
[DVD]. New York: Sony Legacy, 2005.

30 ROSE, Phil. Roger Waters and Pink Floyd: the concept albums. Teaneck: Fairleigh Dickinson University Press,
[2015], 5.104-105.

31 The Wall Interview with Tommy Vance 1979. Pink Floyd - A Fleeting Glimpse [online]. Pink Floyd - A Fleeting
Glimpse, 1998- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: http://www.pinkfloydz.com/interviews/the-wall-interview-with-
tommy-vance-1979/
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Maly Pink s kamarady pokldda nalezené naboje na kolejnice pied projizdéjici vlak. Tato scéna
dle mého nazoru slouzi jako expozice Pinkovy nihilistické a sebedestruktivni povahy, protoze
pokracuje v pokladani naboji na koleje, 1 kdyz je vlak uz velmi blizko a vSichni ostatni

kamaradi stoji stranou.

Kdyz Pink sleduje projizdé€jici vlak, predstavuje si, ze vagony jsou naplnény détmi jeho véku s
maskami na obli¢ejich. Kromé toho, ze se zde velmi ziejmé odkazuje k Pinkovu traumatu z 2.
svétové valky (podobnost s Zidovskymi transporty), je nam timto piedstaveno téma
nasledujicich dvou skladeb, tedy utlacitelsky Skolni systém, ktery déti transformuje v nemyslici
anonymni masu. Je ndm zde také pfipomenuto, Ze to, co vidime, neni objektivni realita, ale
pouze Pinkovy vzpominky kombinujici v sobé redlny zéklad se subjektivnimi vnitfnimi

prozitky a predstavami.

Obr. ¢. 13: Predstava odosobnénych déti ve vagonech

Zacina skladba The Happiest Days of our Lives. Je nam poprvé piedstavena postava Ucitele,
ktery si na Zacich vybiji svou zlost (zpisobovanou jeho tyranskou manzelkou) a zaSlapava v

nich jejich sny a individualitu.

Hudebni doprovod Givodnich slok pfedstavuje rytmicky motiv, ktery je pozdé¢ji pouzit u skladby
Waiting for the Worms (ktera obsahuje mnohé dalsi paralely k této skladbé). Ucitel je zde

prezentovan jako vojenska figura (doprovazend zvuky vrtulniku a pokiikovanim rozkazi ptes
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megafon). Kdyz ucitelsky sbor po zvonéni opousti kabinet a kra¢i do svych tfid, pochoduji

vojenskym krokem, ktery je jesté vice zdliraznén rytmem skladby.

Je zajimavé si zde vSimnout detailu, na néjZ je upozoriiovano v analyze filmu na internetové
strance www.thewallanalysis.com. Chodba, po niz ucitelé jdou, je vymalovana ¢erveno-bilym
vzorem, ktery je pozdé&ji ve filmu spojen se symbolikou kladiva (to je metaforou pro zneuzivani
lidi jako nastroju utlaku). Motiv kladiva je v hudbé naznacovan rytmickym uderem basového
bubnu na kazdou dobu. V interpretaci lze zajit jeSt¢ ddle a v§imnout si, Ze Cervena s bilou tvofi
dohromady rtizovou (Pink). Tyransti ulitelé, kteti své zdky méni na pouhé nemyslici néstroje

tedy zasadnim zpisobem utvaieli budouci Pinkovu osobnost.*

Tento postieh zde uvadim k
ilustraci promyslenosti vztahii a symboliky jednotlivych uméleckych slozek, kterou lze

pozorovat v prubéhu celého filmu.

Obr. ¢. 14: Ucitelé pochoduji cerveno-bilou chodbou

2.3.9 Another Brick in the Wall, Part 2

Sledujeme Pinkovy symbolické pfedstavy o tom, jak Skola pfetvaii déti na poslusnou a

beztvarou masu. Poté vypuka mezi zdky vzpoura, béhem které pfevezmou vladu nad skolou.

Another Brick in The Wall, Part 2 zacina plynulym ptechodem z ptfedchozi skladby a dale

rozviji témata v ni naznacena.

32 URICK, Bret a Dan RAU. The Happiest Days Of Our Lives. Pink Floyd The Wall A Complete Analysis [online].
Bret Urick, 2016 [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: http://www.thewallanalysis.com/the-happiest-days-of-our-lives/
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Pisen je postavena na stejném hudebnim zékladu jako piedchozi Another Brick in the Wall,

.....

Misto monoténniho rytmu prvni €asti vyuziva tanecni 4/4 rytmus podpofeny energickymi
bicimi, baskytarou a rytmickymi kytarovymi akordy ve vysokych polohach. Skladba je
zameérné stylizovana do “disco” stylu, zfeym& proto, aby apelovala na mladou generaci

osmdesatych let.*

Text refrénu je oproti prvni ¢asti mirné pozménén ( “All in all you've just another brick in the
wall!” / ”Koneckoncii ty jsi jen dalsi cihla ve zdi!”’) Misto odevzdaného a melancholického
pfijimani skutecnosti je ted vyrazem hnévu. Obvinéni je nyni jasn€ smeéfovano proti

konkrétnimu cili (Uciteli).

Je zajimavé, ze se v textu nepouziva prvni osoby. Pink je pfili§ zbabély, neni schopen se
opravdu postavit autoritdim. Dokonce ani ve scénach, kde si pfedstavuje vzpouru zaki proti

uciteli, se do ni sam aktivné nezapojuje.

Na zacatku skladby si mizeme vSimnout extrémné vysokého vykiiku Rogera Waterse, ktery je
jakymsi znamenim k vypuknuti nepokojl. Jak uvadi Phil Rose, tento hudebni prvek bude opét

pouzit v podobném kontextu ve skladb&é Run Like Hell .**

Obr. ¢. 15: Despoticky ucitel

33 POVEY, Glenn. Echoes: uplna historie Pink Floyd. Praha: Volvox Globator, 2009. ISBN 978-80-7207-730-4., s.
224.

34 ROSE, Phil. Roger Waters and Pink Floyd: the concept albums. Teaneck: Fairleigh Dickinson University Press,

[2015], s.142.
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2.3.10 Mother

Tato skladba pojednava o Pinkové vztahu k matce a prenesené také ke vSem zendm v jeho
zivoté. V sérii flashbackil jsou nam predstaveny dulezité udalosti formujici PinkGv vztah k

opa¢nému pohlavi. Pisen slouzi jako d€jovy mustek, ve kterém pozorujeme Pinkovo dospivani.

Mother zacina zvukem obsazeného telefonu, jenz se opakuje v celém filmu jako symbol

neschopnosti komunikace.

Sledujeme dospé€lého Pinka, ktery leZi na posteli v hotelovém pokoji v prenatalni poloze a vraci
se ve vzpominkich do minulosti. Uvod pisné s vyuzitim xylofonu hudebn& piipomina

ukolébavku (podobné¢ jako v The Thin Ice).

Aranzma této skladby je velmi odlisSné od verze na albu. Misto pfimocaré folkrockové skladby
se jedna o sloZitou kompozici s proménlivymi orchestralnimi aranZemi a dynamikou, které dle

mého nazoru zobrazuji bouilivé a ¢asto protichiidné pocity spojené s dospivanim.

Pouzivani orchestralnich prvki ve flashbackovych scénach jesté vice akcentuje rozdilnost
Pinkova détstvi a jeho dospélého ja. V hudbé i zpivaném textu se pracuje se silnymi kontrasty

détské nevinnosti, do které se pomalu vkradaji potlatovana traumata.

Zakladni struktura pisné€ je velmi jednoduchd, skladba vSak obsahuje obrovské mnozstvi zmén
v rytmu (bubenik Nick Mason dokonce nebyl schopen skladbu spravné zahrat a musel pii
nahravani bici nastroje penechat jinému hudebnikovi).® Casté zmény v rytmu slok vyjadiuji
Pinkovu nejistotu v dospivani, zatimco staly a pevny rytmus refrénti pfedstavuje postavu Matky

jako autoritativni figuru.

35 Mother (Pink Floyd song). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Mother (Pink Floyd song)
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Obr. ¢. 16: Opusteny Pink v prenatalni poloze

Refrény zpiva David Gilmour, jehoZ hlas pfedstavuje Matku. Opét Pinka oslovuje frazi “Oh,
Babe.” Zatimco Pink (pfedstavovany zpévem Rogera Waterse) prochazi v kazdé sloce vyvojem

s tim, jak dospiva, text Matky ziistava prakticky neménny.

Obr. ¢. 17: Postava Matky v posteli s mrtvolou symbolizujici stdle pritomné trauma ze smrti

olce
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Energické kytarové soélo uprostied kontrastuje se zbytkem skladby. Predstavuje touhu vzeptit se
piehnan¢é ochranitelské matce a je doprovazeno scénou Pinkovy svatby. Jak se pozdéji

dozvime, vzal si pfesné takovou Zenu, pted kterymi ho jeho matka varovala.

Obr. ¢. 18: Dospély Pink nejevi o svou manzelku zdjem

2.3.11 What Shall We Do Now?

Pink odhaluje nevéru své Zeny a v mysli se mu promitaji metaforické obrazy souvisejici s jeho

vztahem k zZenam a vécem, kterymi se pokousi zaplnit mezery ve svém zivot¢.

V této casti filmu opousStime Pinkovo détstvi a vracime se do pfitomnosti. Nyni uz vime, co

Pinka v dospivani ovlivnilo a sledujeme, jak se toto projevuje v jeho dospélém Zivote.

What Shall We Do Now? je rozvinutou verzi skladby Empty Spaces, kterd se objevila na
puvodnim albu jako nahrada z d@ivoda ¢asové limitace vinylové desky.*® Pro filmovou verzi

byla pouzita piivodni nezkracena verze.

Uvodni sekvence stoji na strojovém rytmu syntetickych perkusi a kytarovém solu opakujicim
variace na ustfedni hudebni leitmotiv. Hrany film pfechézi v animovanou sekvenci dvou

stylizovanych kvétin, které symbolizuji destruktivni vztah muze a Zeny.

36 What Shall We Do Now? In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/What Shall We Do Now%3F
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V druhé casti skladby postavené na zdmérné monotonnim opakovani dvou akordid (D, A) Pink
vyjmenovava véci, které pouziva jako nahradu za svou neschopnost navazat v zivoté

plnohodnotny vztah s jinymi lidmi.

Obr. ¢. 19: Kvétiny predstavujici vztah muze a Zeny

2.3.12 Young Lust

Sledujeme scény ilustrujici divoky zivot rockové hvézdy na turné. Pink hleda tnik od svych
démont ve vécech, pied kterymi byl varovan a které mu byly diive zakazovany (napftiklad ve

skladbach The Thin Ice a Mother).

Samotny refrén (“I need a dirty girl.” / “Hledam zkazenou holku.”) ptimo odkazuje k diive)si
skladbé Mother (“Mama won't let anyone dirty get through.” / “Maminka k tobé nepusti

nikoho zkazeného.”).

Pink si v§ima jedné divky ze skupiny “groupies”, které¢ se dostaly do zakulisi a zve ji k sobé do

pokoje (divka je napadné€ podobna jeho zen€ a patrné v ni hledd nahradu).

Skladba Young Lust je na prvni poslech pomérné odlisna od vétSiny ostatnich pisni z filmu.
Jedna se o jednu ze tii skladeb, kterou na album pfispél kytarista David Gilmour. Jeho
ptispévky jsou mnohem tradi¢néj$imi a piimocaiejSimi rockovymi skladbami, nez Watersovy

pisné. V kontextu, v jakém jsou zaclenény do alba, vSak ziskavaji pfidanou hodnotu.
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Young Lust je postavena na klasické rockové struktute (sloka/refrén/sloka/refrén/kytarové solo/
sloka/refrén). Strukturou I hudebnim provedenim se jednad se o zamérn¢ libivou skladbu s az
parodicky bandlnim textem, ktery popisuje Zivot rockera na turné. Jedna se tedy v podstaté o
satiru na machistickou rockovou popkulturu oslavujici dekadentni zivotni styl, kterd ale z
hudebniho hlediska obstoji sama o sob¢ (tato skladba je napiiklad velmi ¢asto hrana v radiich).

¢

Sam Roger Waters oznacil skladbu v interview z roku 1979 za: “...parodickou imitaci jakéekoliv

mladé kapely na turné.”’

Obr. ¢. 20: Skupina “groupies” v zakulisi rockového koncertu

2.3.13 One of my Turns

Pink se ocita v hotelovém pokoji s divkou, kterou pozval. Upada ale do skli¢enosti a apatického
stavu. Jeho smutek postupné prertistd do zufivosti a v zachvatu vzteku za¢ne demolovat sviij
pokoj. Divka pfed nim zdéSen¢ utika.

Piset zaCind disharmonickym zvukem syntezatorli, které reprezentuji protagonistovu vnitini

zmatenost. Poté se skladba melodicky a rytmicky ustali (tonina C dur v 3/4 rytmu).

Pink rekapituluje svlij vztah k manzelce a své vnitini pocity. Nahle ho piepadne zachvat
destruktivniho vzteku. V crescendu se rytmus méni na 4/4 a toénina na B dur. Roger Waters

zacina zpivat ve velmi vysokych rejsticich.

37 The Wall Interview with Tommy Vance 1979. Pink Floyd - A Fleeting Glimpse [online]. Pink Floyd - A Fleeting
Glimpse, 1998- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: http://www.pinkfloydz.com/interviews/the-wall-interview-with-
tommy-vance-1979/
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Obr. ¢. 21: Pink nent schopen s divkou komunikovat

Pink sméftuje sviij hnév proti vécem, které symbolizuji jeho traumata. Divka pro néj zosobiiuje

jeho manzelku (pfipadné také matku, nebo obecné zeny, které vnimé jako zradkyné a

utlacovatelky), kytara symbolizuje jeho slavu, zrcadla piedstavuji jeho obraz sama sebe a

televize, ve které bézi stary valecny film, reprezentuje materialni svét a traumata z minulosti.
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Obr. ¢. 22: Pink propada zachvatu zurivosti

2.3.14 Don't Leave me Now

Pink opét propada depresi. Sedi sam ve zniceném pokoji a mysli na svou zenu, na jeji nevéru a
pocity ohrozeni, které v ném vyvolava. V zavéru jsou Pinkovy piedstavy zndzornény
kombinaci hraného a animovaného filmu ve scéné, kdy se stin jeho manzelky na zdi pokoje
meéni v piiSeru, kterd jej ohrozuje.

Také tato scéna vyuziva kiest'anskou symboliku (Pinkovy zkrvavené ruce a zradna rudovlasa

manzelka pfipominajici zazité vyobrazovani Jidase). Pink se stale vidi jako nevinny mucednik.

Rytmus skladby doprovazi pravidelné tézké oddychovani, které¢ posluchace jakoby umistuje

ptimo do protagonistovy hlavy.

Prvni ¢ast pracuje s disonancemi. Zakladni tony pouzitych akordl (E a Bb, Db a G) vzajemné

tvofi interval tritonu.*®

Melodické postupy v této skladbé zni velmi disonantné. Muzikolog Phil Rose popsal skladbu
jako “harmonicky zcela nefunkcni” a dale dodava, ze: “...vétsinou, kdyz hudebni fraze konci,
zpiva Waters bud’ jeden z nejvice disonantnich tonit k doprovodnému akordu, nebo notu do

akordu zcela nepatiict. ™’

Text vyuzivd kontrastli lasky a nendavisti k postavé Manzelky. Prvni ¢ast skladby nema
klasickou rozvijejici se strukturu sloka-refrén. Jedna se v podstaté o stale dokola opakované

sloky, coz znazoriiuje pocity nikdy nekonéici deprese a bezvychodnosti.

Druhd cast skladby je poté zalozend na stfidani pouze dvou akordii se stale se dokola
opakujicim zpévem fraze “Oh, Babe.” Tato fraze byla dfive (ve skladbach The Thin Ice a
Mother) spojena s tim, jak postava Matky oslovuje Pinka. Nyni je to vSak Pink, kdo takto vola
ke své Zené. Upnuti na matku bylo v jeho Zivoté nahrazeno zavislosti na manzelce. Pouziti této
fraze nam také naznacuje urcitou détskost Pinkovy osobnosti. Nebyl nikdy schopen opravdu

dospét a odpoutat se od svého traumatického détstvi.

38 Don't Leave Me Now (Pink Floyd song). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia  Foundation, 2001- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Don
%27t Leave Me Now_(Pink Floyd song)

39 ROSE, Phil. Roger Waters and Pink Floyd: the concept albums. Teaneck: Fairleigh Dickinson University Press,
[2015], s.120.
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Skladba kon¢i ndhlou zménou, kdy je misto akordu Am, ktery bychom ¢ekali podle diive se
opakujici struktury, pouzito akordu G. V samotném zavéru vyrazné¢ zazni vzestupna fada tii

vysokych tont, které vyjadiuji volani o pomoc.

Obr. ¢. 23: Pinkova vize postavy Manzelky

2.3.15 Another Brick in the Wall, Part 3

Pink si v mysli promitd dosavadni zivot a udalosti, které tvofily cihly do jeho Zdi. Dospél do

bodu, kdy uz nema silu ¢elit okolnimu svétu a hodla se zcela izolovat.

Zaverecna pisen z trilogie Another Brick in the Wall popisuje Pinkovo rozhodnuti zcela se

izolovat od okolniho svéta.

I tieti Cast je postavena na stejném hudebnim zékladu, jen je vyrazné kratsi, nez dvé diive;si

¢asti. Jedna se o Pinkovo prosté a rozhodné oznameni svétu, ze na své okoli zcela rezignoval.

Nélada této skladby je velmi agresivni a uto¢na. Agresivnost podtrhuji idery basového bubnu
na kazdou dobu a silné€ zkreslené kytarové power chordy (souzvuk zékladniho tonu a kvinty) na

basovych strunach.

Rytmus skladby je uveden opakovanym zabérem na Pinka rozbijejiciho televizi a celou skladbu
doprovazi obrazy nasili a zoufalstvi. Poprvé je zde pfedstaven (zatim pouze vizualn¢€) motiv

¢ervl symbolizujicich dusevni rozklad.
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Refrén je Pinkovou obZalobou vSeho a vSech ze svého okoli (“All in all it was all just bricks in
the wall. All in all you were all just bricks in the wall.” / “Koneckoncii to vsechno byly jen cihly

ve zdi. Koneckoncui jste vy vsichni byli jen cihlami ve zdi.”).

Zatimco v prvni skladbé trilogie Pink sméfoval sva obvinéni k né€emu pomérné neurcitému a v

druhé konkrétné k nenavidénému uciteli, zde smétuje svou zlobu univerzalné k celému svétu.

Obr. ¢. 24: Pink rozbiji televizi, symbol traumat jeho Zivota

2.3.16 Goodbye Cruel World
Pink ptidava posledni cihly do Zdi a dokoncuje svou izolaci od okolniho svéta.

Tato skladba ma zdmérné velmi jednoduché aranzma obsahujici pouze dvé sloky se stejnou
sekvenci akordt (D, G, D, A, D). Doprovod zpévu tvoii pouze baskytara hrajici zakladni tony
akordu v intervalu oktav. Pisen tim dle mého nazoru vyjadiuje Pinkv duSevni tipadek a to, ze

uz nema silu dale vzdorovat okolnimu svétu.

Goodbye Cruel World ptedstavuje konec prvni poloviny filmu. Jednd se o Pinkovu

symbolickou smrt, po které nasleduje znovuzrozeni v jiné formé.

Znovu jsou zde pouzity stejné detailni zabéry Pinka v hotelovém pokoji, které jsme vidéli na
samém zacatku. To, co jsme vidéli v prvni polovin€ filmu, byla pfedev§im Pinkova minulost,
udalosti, které z néj udélali to, ¢im je nyni. V druhé poloviné filmu se déj posouva dale (i kdyz

stale pouze v Pinkov¢ imaginaci).
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Obr. ¢. 25: Pink se rozhodl zcela izolovat od vnéjsiho sveta

2.3.17 Is There Anybody Out There?

Této pisni na albu pfedchazi skladba Hey You, ktera vSak byla z filmu zcela vypusténa.
Domnivam se, Zze hlavnim diivodem vyfazeni bylo to, Ze piseil zpomalovala tempo ptibéhu a

neposouvala d&j kuptedu.

Hey You je hudebné velmi silnd (jedna se o jednu z nejcastéji hranych skladeb z alba v radiich),
skladbu se projevuje promysleny piistup tvirci, ktetfi byli ochotni obétovat hitovou skladbu

celkové koncepci dila a potfebam filmového média.

Is There Anybody Out There? popisuje Pinkovy pocity tésné po dokonceni stavby Zdi. Skladba
je tvotfena opakovanim jediné véty (nazvu skladby) v rGznych intonacich, do kterych se

promitaji riizné emoce z nastalé situace (strach, piekvapeni, zvédavost...).

Hudebni doprovod tvoii nemelodické ambientni zvuky. Nejvyraznéjsim prvkem je vysoky
synteticky znéjici zvuk vzdalené ptfipominajici zvuk racka. Tento zvuk byl objeven kytaristou
Davidem Gilmourem poté, co omylem zapojil kytarovy wah-wah pedal opa¢né (Gilmour tento

zvuk pouzival uz od zaatku 70. let, nejvyraznéji ve skladb& Echoes).*

Zvukova slozka vyvoldva svym pouzitim ozvény dojem opusténého mista podobného

imaginarni pousti vzpominek, ktera se objevuje v pozd¢jsich skladbach.

40 MASON, Nick. Pink Floyd: od zalozeni do soucasnosti. Praha: BB/art, 2007. ISBN 978-80-7381-111-2, s. 133.
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Obr: ¢. 26: Pink u dokoncené Zdi

Druhd cast skladby je zcela odliSnd. Silné melodickd linka klasické kytary graduje s
doprovodem symfonického orchestru, ktery bude dominovat u mnoha skladeb druhé poloviny

filmu (orchestr byl uz dfive spojen s Pinkovym vzpominanim na minulost).

Pink peclivé sklada rozbité véci ve svém pokoji do geometrickych vzorcl. Symbolicky je zde
znazornéna jeho snaha o nové uspotfddani svého Zivota (také je opét akcentovana jista détskost
Pinkovy osobnosti, jeho chovani pfipomina dité pfi peclivém rozestavovani svych hracek). Poté
odchazi do koupeny, kde prochdzi symbolickou smrti a proménou tim, ze si oholi vousy a

obodi.
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Obr. ¢. 27: Pink se snazi dat svému zivotu rad skladanim geometrickych vzorcii

2.3.18 Nobody Home

Pink (nyni uz v zéarodecné podobé postavy Diktatora) opét rekapituluje svij zivot.
Vyjmenovava véci, které ma, ale které mu uz neptinasSeji Zadné potéSeni. Porovnava to, ¢im ted’
je se svym ja z détstvi, které se tould v imaginarni pousti vzpominek plné symbolickych odkazii

k jeho Zivotu.

Tato skladba ma velmi komplexni instrumentalizaci. Jejim zakladem je jazzové piano doplnéné
orchestrem. V kompozici jsou také velmi vyrazné pouZzity zvuky ze starych televiznich potfadd,
které ptisobi bandln€, ¢imz ostfe kontrastuji s melancholickym textem pisné a zmirnuji tak

patos celé skladby.

Pink opét vola ke své zen¢ “Oh, Babe.” Hudebn¢ skladba vyjadiuje nesplnéné touhy. Hojné
pouzivani septakordd navozuje v posluchaci pocit melancholie, nedokoncenosti a nesplnénych
tuzeb. Jako ptiklad uvadi Phil Rose moment, kdy Pink zpiva o své touze létat. Melodie

dosahuje svého nejvyssiho vrcholu, hned vzapéti ale klesa bez uspokojivého rozuzleni.*

Pinkovo mladsi ja v zavéru sestupuje do podzemi, kde potkava soucasného Pinka jako pacienta
v opusténém Ustavu pro choromyslné. Pink se tak symbolicky vydava na cestu do hlubin svého

podvédomi.

41 ROSE, Phil. Roger Waters and Pink Floyd: the concept albums. Teaneck: Fairleigh Dickinson University Press,
[2015], 5.132.
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Obr. ¢. 28: Pinkova imaginadrni poust' vzpominek

2.3.19 Vera

Maly Pink se ocita na nadrazi, kam prave ptijel vlak s britskymi vojaky vracejicimi se z bojist’
2. svétove valky. Pozoruje rodiny vitajici se se svymi ptibuznymi. Na moment se mu zda, ze

mezi vojaky vidi svého otce, ukdze se vsak, Ze je to nékdo jiny.

Jedné se pouze o Pinkovu piedstavu a ne o redlnou vzpominku (Pink se v dob¢€ smrti svého otce
jesté¢ nenarodil, nebo byl velmi maly). Nerealnost situace je jest¢ vice zdiiraznéna v

bezprostifedné nésledujici skladbé Bring the Boys Back Home.

Vera je postavena na orchestralnich néstrojich v soudrznosti s tim, ze se zabyva Pinkovym
détstvim. Instrumentalizace vytvaii dojem jisté staromodni nostalgie. Phil Rose upozoriiuje, Ze
nejasnost melodické linky, kterd osciluje mezi toninami G a Em navozuje pocit nesplnéné

nadéje.”

Nazev I text skladby odkazuje ke zpévacce Vete Lynn, jejiz pisenn hrala na samotném zacatku
filmu, coz symbolizuje to, Ze se Pink pokousi vratit zpét na zacatek své cesty, tedy ke smrti
svého otce, kterd byla prvni cihlou, z které si zacal stavét Zed. Jak poznamenal sam Waters:

“...(Pink) se pripravuje znovu navazat kontakt s tim, kde zacal. Pripravuje se vratit zpét na

42 ROSE, Phil. Roger Waters and Pink Floyd: the concept albums. Teaneck: Fairleigh Dickinson University Press,
[2015], 5.133.
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2943

prvni stranu alba. Pink v jakési détsky iraciondlni zlobé obvinuje Veru Lynn z toho, Ze

nedodrzela slib z jedné ze svych pisni, Ze se rodiny po valce opét shledaji se svymi blizkymi.
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Obr. ¢. 29: Maly Pink ceka na nadrazi na svého otce
2.3.20 Bring the Boys Back Home

Vera plynule piechézi do této skladby. Z mlhy na nédrazi se vynoii vojenskéd pochodova kapela

a lidé stojici kolem se zastavi a zacnou zpivat unisono jako sbor.

Jedna se o protivalecnou skladbu v podobném duchu, jako When the Tigers Broke Free

(obsazenim néstrojii i obsahem textu).

Struktura slok je hudebné velmi pfijemné a navozuje pocit nadéje (akordy C, D, G). Poté vSak
dochazi ke zvratu, kdy misto akordu G konci skladba na Em, coZ znazornuje Pinkovo zklamani
z nenaplnénych ocekavani.

»»

Esteticky zajimavé je pouziti slov “own” a “no” bezprostfedné po sob€. Vznika tim jakysi
zrcadlové obraceny zvuk dany tim, ze jedno slovo zni podobné tomu druhému vyslovenému
pozpatku (“Don 't leave the children on their own. No. No.” / “Nenechavejte deti opusténé. Ne.

Ne.”).

43 The Wall Interview with Tommy Vance 1979. Pink Floyd - A Fleeting Glimpse [online]. Pink Floyd - A Fleeting
Glimpse, 1998- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: http://www.pinkfloydz.com/interviews/the-wall-interview-with-
tommy-vance-1979/
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Roger Waters povazuje tuto pisen za centralni skladbu celého alba. V pfeneseném smyslu totiz
neni pouze protivalecnou pisni, ale upozoriiuje na to, aby nas naSe obsese neodvadély od
mezilidskych vztaht, které jsou v zivoté skute¢né podstatné.* V zavéru maly Pink useda ke

kteslu s televizi, které se objevilo pfimo na nadrazi.

Obr. ¢. 30: Maly Pink useda ke kieslu s televizi

2.3.21 Comfortably Numb

V obraze vidime opét Pinka v soucasnosti sedét u stejného kiesla pred televizi ve svém
hotelovém pokoji. Nachézi se v katatonickém stavu, kdy viibec nevnima okolni svét. Do pokoje
se pokouseji dostat Pinkovi manazefi. Kdyz vyrazi dvefe a vidi, ze neni ve stavu, kdy by mohl
vystupovat na koncertu, pfivolaji 1ékatfe, ktery mu pichne néjakou drogu. Poté ho odvadéji

hotelovou chodbou a Pink prodélava preménu v postavu Diktatora.

Hned prvni véta textu obraci diive pouzitou frazi ze skladby Is There Anybody Out There?
("Hello, is there anybody in there?" / "Halo, je tam uvniti nekdo?"). Stejna véta byla také uz
diive pronesena Pinkovou manzelkou (ve skladbé Mother). Nas pohled se ptesouva z Pinkova

vnitiniho svéta smérem ven.

44 The Wall Interview with Tommy Vance 1979. Pink Floyd - A Fleeting Glimpse [online]. Pink Floyd - A Fleeting
Glimpse, 1998- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: http://www.pinkfloydz.com/interviews/the-wall-interview-with-
tommy-vance-1979/
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Obr. ¢. 31: Manazeri nalézaji Pinka v katatonickém stavu

Tato skladba ma tradi¢ni strukturu (sloka/refrén/kytarové solo/sloka/refrén/kytarové solo). Pisen
pracuje s kontrastem Pinkova ztraceného mladi a détské nevinnosti k jeho sou¢asnému stavu.
Ostry protiklad je znazornén Watersovém chladnym a cynickym ptednesem slok (uZivajicich
predevsim mollové akordy) a Gilmourovym jemnym a prociténym zpévem refrént (s durovymi

akordy).

Refrény popisujici Pinkovo détstvi jsou doprovazeny vyraznou orchestralni instrumentalizaci.
Sledujeme dalsi flashbacky z Pinkova détstvi, které ilustruji jeho vztah k jinym Zivym bytostem

a objevovani smrtelnosti.
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Obr. ¢. 32: Pinkova predstava détské zkusenosti se smrti (postava mrtvého otce a krysy, o

kterou se jako dité staral)
2.3.22 In the Flesh

V tomto misté filmu je opét vynechana jedna skladba z alba. The Show Must Go On byla

vypusténa ziejme z podobnych divodu, jako diive zminénd Hey You.

Pink v roli Diktatora vystupuje na imaginarnim koncerté¢ (ktery spiSe pripomind sjezd
nacistické strany). Nabada své publikum k nésili a odstranéni vSech, ktefi jsou z néjakého
divodu odlisni. Pink se stal ztélesnénim toho, co zabilo jeho otce a pfenesené tak stvofilo prvni

cihlu v jeho zdi.

In the Flesh je variaci na skladbu In The Flesh? z tivodu alba. M4 stejnou strukturu, ale jinou
instrumentalizaci a pozménény text. Opét se jedna o jednu z mala ukazek diegetické hudby.
Pink sam zpiva.

Zatimco otaznik v ndzvu prvni skladby naznacuje, Ze postava Diktatora pouze reprezentuje to,
jak Pink vidi sam sebe, tato druha skladba svym ndzvem dle mého vykladu jasn€ konstatuje, Ze
Pink se ted’ Diktatorem (alesponi vnitin€) doopravdy stal. Jedna se o Pinkovo znovuzrozeni,

novy zacatek. Pink nyni pfestava byt pasivni a stava se aktérem zmény.
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Obr. ¢. 33: Pink jako Diktator manipuluje dav

2.3.23 Run Like Hell
Dav Pinkovych obdivovatell se vydava do ulic a nasleduji scény nasili.

Tato skladba opét stoji na tempu tlumené rytmické kytary s delayem (podobné jako ve
skladbach Another Brick in the Wall).

Pink vyhrozuje vSem, kteii projevuji jakoukoli slabost, nebo lidské pocity, tak jak to délal on ve
svém starém ja.

Jak upozornuje Phil Rose, v této skladbé je znovu pouzito Watersova vysokého vyktiku, ktery
se objevil jako volani ke vzpoute v Another Brick in The Wall, Part 2. Zatimco tehdy Slo o
vyjadifeni mladistvé frustrace, ted’ je jeho vyznam mnohem zlovéstnéjsi a slouzi jako piikaz k
pachani pouli¢niho nésili.* Run Like Hell by se dala oznadit jako jakasi paralela k Another
Brick in The Wall, Part 2 z prvni Casti filmu. Frustrace z détstvi a energie mladistvé vzpoury je

zde obracena k manipulaci davu a pachani nasili.

45 ROSE, Phil. Roger Waters and Pink Floyd: the concept albums. Teaneck: Fairleigh Dickinson University Press,
[2015], s.142.
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Obr. ¢. 34: Anonymni masa Pinkovych nasledovnikui

2.3.24 Waiting for the Worms

Pink pronasi na ulici politicky projev plny nenavisti a podnécuje dav svych obdivovatelt k
dal$im nasilnym ¢indm.

Pisen znazornuje Pinkovo prozieni. Jeho staré ja se snazi prodrat na povrch a zastavit proménu
v Diktatora. Waters popisuje tuto situaci slovy: “Drogy odeznivaji a ve Waiting for the Worms

(Pink) osciluje sem a tam (mezi dvéma osobnostmi)... "

Pink je v této skladbé reprezentovan hned nékolika zpiisoby (Watersiv a Gilmourv zpév a
sbor), coz symbolizuje roztiisténost jeho osobnosti. Atraktivni Gilmourav zpév predstavuje cast

Pinkovy nové osobnosti, kterd nachazi zalibu v manipulaci. Pronasi k poslucha¢im atraktivni

46 The Wall Interview with Tommy Vance 1979. Pink Floyd - A Fleeting Glimpse [online]. Pink Floyd - A Fleeting
Glimpse, 1998- [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: http://www.pinkfloydz.com/interviews/the-wall-interview-with-
tommy-vance-1979/
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prisliby (“Would you like to see Britannia rule again, my friend?” / “Chtél bys zase videt
Britanii viadnou vsem, miuj priteli? ). Cynicky pfednes Watersova zpévu je vyjadienim kruté
stranky jeho nové persony a sborovy zpév predstavuje Pinkovu pivodni osobnost (ktera je ted’

slaba a nekonkrétni).

Hudebni doprovod slok odkazuje k pisni The Happiest Days of our Lives (ob& skladby se
zabyvaji tématem davové manipulace a utlaku lidi). V zavérecné casti skladby, kterou

doprovazi animace pochodujicich kladiv, je naplno rozvinut Gstfedni hudebni leitmotiv.

Obr. ¢. 35: Kladiva jako symbol utlaku a manipulace s lidmi

2.3.25 Stop

Pinkovu starému ja se podafi prodrat se na povrch a ptrerusit nekonecny kruh nasili. Pink
zavieny ve svém imagindrni cele si uvédomuje, ze pouze on sam je zodpovédny za to, co se z

néj stalo a rozhoduje se ¢elit nasledkiim svych ¢int.

Tato skladba se ve filmové podobé velmi li§i od verze pouzité na pivodnim albu. Jedna se v
podstaté jen o par vét, které¢ si Pink slabé zpivd sam pro sebe bez jakéhokoliv hudebniho
doprovodu (diegeticky zpév zde opét obstarava Bob Geldof). Pinkova osobnost je nyni v

naprostém upadku.
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Obr. ¢. 36: Pink ve své imaginarni cele

2.3.26 The Trial

Pink pfedstupuje pied imaginarni soud (cely zobrazen jako animovana sekvence plna
grotesknich karikatur), ktery hodnoti jeho Zivot. Soudce nakonec vynasi rozsudek o strzeni zdi

a vystaveni Pinka okolnimu svétu.

Jde o velmi komplexni skladbu se slozitym orchestralnim aranzma piipominajicim cirkusovou
show. Roger Waters tu pfedvadi Sirokou Skalu hlasovych poloh a stylizaci uzivanych pro
imitaci fe¢i nékolika diilezitych postav z Pinkova Zivota (naptiklad vysoké falsetto pro postavu
Matky, nebo zduraznovani sykavek u postavy Manzelky stylizované zobrazené s rozeklanym

hadim jazykem).

Tato skladba slouZi jako vyvrcholeni celého filmu a do urcité miry v sob& obsahuje esence

mnoha diive ptedstavenych témat.
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Hudebni zéklad je podobny jako u Run Like Hell. V zavérecné scéné, pii které postava Soudce
vynasi rozsudek o strzeni Zdi, zazniva opét Ustiedni leitmotiv. Jak podotykd Phil Rose,
tercii a jeho posledni ton tvofi se zdkladnim tonem interval tritonu.*’ Je tak docileno mnohem

zlovéstnéj$iho vyznéni.

Obr. ¢. 37: Postava Soudce vynasi rozsudek o strzeni Zdi

2.3.27 Outside the Wall

Po dlouh¢ odmlce vyplnéné pouze zvukem foukajicitho vétru (coz je Casto pouzivany
prostiedek znazoriujici osamelost) dochazi k mohutné explozi. Zed padla, Pinktiv osud je
vSak ponechan v nejistoté. V zavéru sledujeme skupinu déti prochéazejicich zdemolovanymi
ulicemi mésta a uklizejicich nepotfadek po nepokojich. Jedno z déti nachdzi na zemi zapalnou

lahev, pticichne k ni a se znechucenym vyrazem vyléva jeji obsah na zem.

Tato zavérecna skladba v sobé dle mého nese zaroven pftislib nadéje, ale 1 temnéj$i naznak
cyklického opakovani celého procesu stavby Zdi. Dité, které vyléva obsah zapalné lahve

symbolizuje novou generaci idealisticky odmitajici nasili generaci pfedchozich. Ostatni déti

47 The Trial (song). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Trial (song)
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peclivé sbiraji cihly a kusy sutin. Je pouze na nich, jestli je vyuziji k obnové svéta, nebo ke

stavbé své vlastni Zdi.

Filmova verze této skladby mé velmi odlisné aranzma oproti té€ z piivodniho alba. Toto je dano
odli$nostmi v zacatku filmové verze. Velkolepé aranzma pro orchestr a sbor odkazuje k zacatku
filmu a pisni When the Tigers Broke Free, aby tak stmelila zacatek 1 konec filmu a akcentovala

symboliku nepftetrzitého cyklického opakovani.

Obr. ¢. 38: Dite vyléva obsah zapalné lahve
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ZAVER

V této praci jsem se pokusil shrnout hlavni pouzité principy prace s hudbou a zvukem ve filmu
Pink Floyd: The Wall a také poskytnout stru¢né zarazeni do kontextu vyvoje hudebniho filmu.
Film samotny je natolik mnohovrstevnatym dilem, Ze by bylo prakticky nemoznym ukolem
popsat vSechny jeho aspekty a vztahy mezi jeho jednotlivymi slozkami. Zaméfil jsem tedy svou
pozornost pfedev§im na samotnou hudebni slozku a jeji vztah k celkové koncepci vypravéni
ptib¢hu.

Film Pink Floyd: The Wall je dle mého ndzoru v historii kinematografie pomérné ojedinélym
pocinem. Jedna se o zastupce specifického subzanru hudebniho filmu, ktery se tésil popularité
v 70. a 80. letech 20. stoleti, ale ¢asem byl prakticky opustén. Adaptace konceptualniho
hudebniho alba do filmové podoby je nesmirn¢ naroénym projektem, o ktery se filmafi
pokousSeli pouze ziidka. V poslednich desetiletich navic dochdzi k opousténi formatu
konceptualnich alb 1 v oblasti hudby samotné, coz souvisi s tim, jak se mé€ni samotné kultura
poslouchani hudby u vétSinové populace. Film Pink Floyd: The Wall 1ze chapat jako urcité
vyvrcholeni éry, kdy se konceptudlni alba ocitaji na prvnich mistech zebticka popularni hudby,
ale zaCina jiz zaroven nastupovat éra videoklipt (z velké Casti diky televizni stanici MTV) a
prenosnych hudebnich piehravact a tématicky ucelena alba ustupuji populdrnim singlovym
skladbam.

To, Ze je tento snimek povazovén za jednu z nejlepsSich filmovych adaptaci hudebniho alba, je
dle mého nazoru predevsim zasluhou kooperace vSech profesnich slozek pracujicich na tomto
filmu. Tvtrci pochopili, Ze pro pfevedeni alba na filmové platno je potieba ucinit pomérné
zasadni zmény a podridit se celkové koncepci pfibéhu a potiebam filmového média. VSechny
umélecké slozky jsou spolu provazany slozitym systémem paralel a odkazi a tvori tak

homogenni celek, ktery funguje jako jednotné dilo.
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