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ABSTRAKT

Téma diplomové prace je japonské haiku a jeho vytvarna podoba. Prace je zaméfena na sledova-
ni vliva a estetickych ideald, které jsou spojeny s poezii haiku a jejimi autory. Tyto vlivy a idedly
jsou pak dale hledany i ve vytvarnych formach, které haiku doprovazi - v kaligrafii a v ilustra-
cich. Dil¢im cilem je zhodnoceni zpracovani haiku v Ceské republice u japonskych a ceskych
autort. Vysledkem praktické ¢asti je zpracovani knihy nejznaméjsiho japonského autora haiku
Macua Ba$da, Uzka stezka do vnitrozemi, kde jsou uplatfiovény ziskané hodnoty a estetické

principy.

Klic¢ova slova: baso, haigu, haiku, haibun, japonské umeéni, Japonsko, kaligrafie, wabi-sabi, zen

ABSTRACT

The topic of the diploma thesis is Japanese haiku and its artistic similarity. The work is focused
on monitoring the influences and aesthetic ideals that are associated with haiku poetry and its
authors. These influences and ideals are also sought after in the art forms that accompany haiku
- in calligraphy and illustrations. A partial goal is an evaluation of the processing of haiku in the
Czech Republic by Japanese and Czech authors. The result of the practical part is the elaboration
of a book by the most famous Japanese haiku author Macu Basé, The Narrow Road to the Deep

North, where the acquired values and aesthetic principles are applied.

Keywords: basho, haigu, haiku, haibun, Japanese art, Japan, calligraphy, wabi-sabi, zen
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UVOD

Ve své teoretické praci zkoumam téma haiku, tedy kratké japonské basné, a jejich vytvarné zpra-
covani v tradi¢ni i novodobé formé. Velmi naipomocnou knihou, ze které jsem cerpala napti¢
vSemi kapitolami, se mi stala kniha V&jit a me¢ (Bohackova, Winkelhoferova, 1987). Také mi
mnoho informaci poskytly doslovy pana Antonina Limana a Heleny Honcoopové ve sbirkach
japonskych haiku, které u nas vysly.

Abych blize pochopila kroky, které vedou k literarni i vytvarné formé haiku, vénuji se kote-
nim v japonské kultufe a uméni, které zacinaji u zen buddhismu. Dalsi inspira¢ni vliv je v Ja-
ponsku $intoismus, coz je nabozenstvi, které vzniklo pfimo v Japonsku a mélo zasadni vliv na
vztah taméj$ich obyvatel k pfirodé. Blize rozebiram termin wabi-sabi — pojem japonské estetiky,
jehoz hodnoty jsou blizké hodnotam haiku. Pomdha mi to tak blize pochopit vnimani a pohled
na to, co je pro Japonce krasné.

V druhé kapitole se vénuji samotnému haiku, jeho terminologii, historii a principtim. Zmi-
nuji uplatiiované idealy, které pfimo ¢i nepfimo vychazeji z estetickych principti, jimz se vénuji
v predchazejici kapitole. Predstavuji zde také tfi hlavni a tradi¢ni basniky — Macuo Basé, Buson
Josa, Issa Kobajasa a dva predstavitele volnéjsiho moderni proudu — Siki Masaoka a Santéko Ta-
neda. Rozebirdm hlavni vytvarné zanry, které jsou s haiku spojovany (literatska malba bunjinga
a haiga) a jejich hlavni predstavitele vcetné ukazek dél. Posledni podkapitolu vénuji japonskym
Casopistim, které se zaméruji na haiku.

Treti kapitola se vénuje kaligrafii, jejimz prostfednictvim se haiku casto interpretovala. Struc-
né tedy vysvétluji pojem kaligrafie s ohledem na Japonskou kulturu a zakladni seznameni s tech-
nikou kaligrafie.

Ctvrté kapitola se pak struéné zaobira japonskych tugovym maliistvim a dievorezem, které se
k haiku okrajové vztahuji. Blize rozebiram termin ukijo-e, tedy obrazy pomijivého Zivota, jez za-
chycuji prchlivost okamziku stejné jako haiku. Na tuto kapitolu navazuje kapitola o japonskému
knihtisku, zminuji jeho vznik, vyvoj i ukazku soucasného knizniho designu v Japonsku.

Posledni kapitola je shrnuti vybranych sbirek haiku, které vysly v Ceské republice, a to jak
japonskych, tak ¢eskych autort s ohledem na grafické zpracovani a vytvarny doprovod.

V praktické ¢asti prace zpracovavdm cestovni denik Uzké stezka do vnitrozemd, jehoz auto-
rem je Macuo Bagé. Tato kniha se stala vzorem pro spousty dal$ich basnikd, ktefi i tuto trasu

po jeho stopach. Knihu dopliuji svymi ilustracemi, které vychazeji z principti japonské grafiky.
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1 MYSLENI

Japonska kultura se vyvijela a utvarela pomoci nékolika myslenkovych tradic - domaci kult
$§intd, vliv buddhismu z Indie i vliv ¢inského konfucianismu a taoismu. Tato uceni se vzajemné
prolinala, méla tolerantni charakter a soubézné je jesté dopliovala lidova nabozenstvi se svymi
zvyky, virami a ritualy. Vysledek tak byl, Ze vét§inou jedinec tradi¢ni japonské spolecnosti par-
ticipoval na vice nebo vsech tradicich zdroven, nesvazoval se dogmaticky jen jednim ucenim
a nehlasil se k jediné vife. U¢eni nezastavalo soustavu nabozenskych prikazani, spise podnéco-
valo k morélce a dobrym mraviim.

Ja se v této kapitole budu blize vénovat tém ucenim, ktera svym myslenim ovliviiovala prede-

v$im japonskou estetiku a vnimani krasy.

1.1 ZEN BUDDHISMUS

Zen je oznaceni pro odnoz buddhismu, ktery vznikl v 5. st. v Indii a ktery indicky buddhisticky
mnich Bédhidharma rozsitil do Ciny. Ve 12.-13. stoleti se zacal §ifit i do dal$ich zemi, zejména
do Japonska, kde se brzy stal nabozenstvim samuraju, coz vedlo ke kultu vale¢nika.

Zen, v ptvodnim indickém sanskrtu slovem dhjdna, oznacuje soustiedéné spocivani, v Ciné
slovo pfejali do podoby ¢chan (meditace), z ¢ehoz se pak vyvinulo japonské zen.

Zen je na rozdil od tradi¢niho buddhismu vice neformalni, jeho stoupenci ho povazuji za
uceni predavané beze slov, od mysli k mysli, respektive od srdce k srdci. Neni nutna kompletni
znalost a nactené texty o buddhismu. Dle nich neni nejpodstatnéjsi co a kde presné Buddha rekl,
protoze smysl téchto slov se tyka pfimo toho okamziku, mista a posluchacii. Pro zenové mni-
chy je nejdilezitéj$i osobni zkusenost ziskana probuzenim, vlastni vnimani skute¢né podstaty
svéta kolem nds. A k nalezeni této pravdy bylo zapotfebi meditace, nikoliv studium textd, které
dle nich naopak ucence rozptylovalo a odvadélo ho od probuzeni. Domnivali se, ze kazdy ma
povahu Buddhy a mize ji v sobé najit pravé pomoci meditace, nejcastéji ve znamé poloze vsedé
v lotosové pozici zazen. Zdrojem poznani je pak nahly chvilkovy zablesk poznani, tzv. satori,
proziti ¢istého pritomného okamziku. Praktikanti zenu tvrdi, Ze satori nelze vysvétlit a popsat
slovy a proto jej vyjadiuji ¢astéji kaligrafii nebo obrazem.

Intimni souvislost basnictvi a vytvarného uméni se stoupenci Zenu' vychazi ze zenové zku-
$enosti jednoty a totality vesmiru, Ze ¢lovék je jedno s univerzem a vse proziva jako posvatné.
Toto splynuti s prirodou dokonale vyjadfuje zenové uméni, predevsim tusSové malifstvi zenga
(podrobnéji v samostatné kapitole) ¢i ¢ajovy obrad. (Bohackova, 1987, 5.122)

Zenovy buddhismus hraje dilezitou roli v Zivoté Japonct hlavné skrze ndbozenstvi a pristup
k Zivotu, jeho pfitomnost ale 1ze nalézt v kulturni sféfe — objevuje se v literatute (haiku), v malbé

(ukijo-e), v aranzovani kvétin (ikebana), v divadle (drama).

1 v knize Kniha V&jitt (Bohackovd, Winkelhoferova, 1987) autorky o skupinach stoupenct uréitého smysleni hovori jako

o sektach — sekta Zenu, Lotosova sekta, sekta Cchan atd.
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1.2 SINTOISMUS

Nébozenstvi Sint6 nepatii k velkym nabozenstvim jako kiestanstvi, buddhismus ¢i islam, ale
pro Japonce je vyznamné tim, Ze jako jediné vzniklo pfimo v Japonsku a nebylo ani pozdéji
vytlateno novymi naboZenstvimi, ktera prichazela. Sintoismus nema konkrétniho zakladatele,
koherentni nauku ani jasna pravidla, kdnony ¢i dogmata. Je to ptivodem animistické polyteis-
tické ndbozenstvi, které vychdzi z ucty k piirodé — povazuje ji za posvatnou. Nazev Sinté vznikl
v obdobi Nara? a je slozen ze znakd ,,$in“ (f#), ve vyznamu néceho, co presahuje ¢lovéka svou
kvalitou, v nasem svété je to pieklddano jako ,,bih® a ze znaku ,t6“ (& - v ¢instiné se znak po-
uziva pro Tao) ve vyznamu cesta. Sint6 se tak dé prelozit jako cesta boht. Nejspise pravé zde se
pro Japonce rodi diilezitost vyznamu cesty, podobné se totiz v japonském uméni nachazi i napt.
kado - cesta kvétin, ¢ado — cesta Caje, $odd — cesta pisma ¢i busido - cesta vale¢nika.

Zékladni myslenka tkvi v uctivdni kami (f - znak znamen4 také ,nahote®, coZ se metaforicky
vztahuje k vys$$im silam, nadpfirozenym schopnostem). Kami se do cizich jazyka preklada jako
bohové, bozstvo, bozské sily, duchové atd., ale pro Japonce se pojem bith od zdpadniho monote-

Yy

istického pojeti ,,Boha“ velmi lisi. Ve skute¢nosti kami nejsou jen ti nejvyssi bohové, ale oznacuji
timto pojmem bohy vyssiho i nizsiho fadu, pfirodni sily, zemrfelé predky. Je to sila, duch, ktery
neni jen ,,nékde v nebi®, ale nachazi se ve vSem Zivém i nezivém a vsude okolo - ve stromech,
skalach, pramenech, ale i napt. v nastrojich a predmétech, které vyrobili lidé. Japonci citi kami
i pti intenzivnich pocitech, mize byt $patné i dobré kami. Kami uctivali kolektivnimi ritualy tzv.
macuri, predevsim tancem, zpévem a hudbou. Tyto ritudly se mohly odehravat témért kdekoliv,
v domécnostech nebo pod $irym nebem, kde se o¢ekavala pritomnost kami. Nevznikla tak zde
potfeba sakralnich staveb, cozZ je dalsi odlisny rys od vétsiny jinych nabozenstvi. Stavély se pou-
ze skromné nendpadné svatyné (mija), kde mohl byt ulozen zastupny predmét kami, a misto se
tak stalo jeho sidlem. Shromazdovani se v§ak nekonalo uvnitf v interiéru budovy, ale v prostoru
venku kolem svatyné. Do tohoto prostoru se vstupuje branou (torii), ktera symbolizuje vstup
na posvatné uzemi. Tato brana je nejnapadnéj$im a také nejznaméjsim znakem Sintoistickych
svatyni. Pfred svatyni také byva umisténa nadrz s vodou a dfevéna nadobka s rukojeti, se kterou
se vyplachuji usta, a pred vstupem do svatyné je potieba se ritualné ocistit. To vychazi z velkého
ddrazu na Cistotu, protoze vérili, ze ,ritudlni necistota® (kegare) odpuzuje kami. OCistit se bylo

v

potfeba napt. v pfipadé prirodni pohromy nebo nemoci ¢i smrti nékoho, s kym ¢lovék prisel do
styku, aby se zabranilo ,,$ifeni zla“ Slouzily k tomu nejcastéji pusty, které spocivaly nejen v ab-
senci masa, ale byl tim myslen také sexualni ptist nebo omezeni hygieny.

Sint6 uéi Japonce predevsim k prirozené tcté a pokofte k ptirodé, diky tomu maji vyraznou
schopnost ocenovat krasu prirody i jeji promény. Kladou velky diraz na harmonii s pfirodou
mnohem vice nez ostatni narody, coz se velmi odrazi i v jejich kultufe a uméni (viz ikebana,
tradi¢ni japonska architektura, wabi-sabi, japonské zahrady). Vlivem $inté také vétsina cinnosti,

od piti ¢aje pres malovani dramatu né az po otevirani nové budovy, dostava ,,posvatny nadech®,

2 Historické obdobi Nara v letech 710 az 794 n. L.
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jelikoZ je casto doprovazi obrad, ktery vétsinou provadi $intoisti¢ti knézi. (Macfarlene, 2013,
s. 180)

Vliv $§inté muzeme vidét napt. i u zapast sumo, kdy knézi pfed zapasem ocistuji zapasisté vo-
dou a sypou jej soli, nebo i pozdéji v japonské pop-kultufe manga a anime (napft. ve filmu Cesta
do fantazie, 2001).

Obr. 1.  Ukdzka brany torii.

1. 3 WABI SABI

Principy wabi-sabi jsou nejen principy tradi¢niho pojeti krasy, ale je to také zptisob Zivota, cesta,
jak Zivot lze vnimat a divat se na n¢j. Tak jako i mnoho jinych japonskych vyrazi, nelze slo-
vo wabi-sabi prelozit doslova. V cestiné se jako nejblizsi ekvivalenty pouzivaji slova rustikalni
a nebo primitivni, ale ani jedno neni uplné presné. Kdyz se to rozvede dal, synonyma estetiky
wabi-sabi odpovidaji sloviim a vyraziim - prosté, nedokonalé, obycejné, drsné, majici hruby
a nepravidelny povrch. Se slovy rustikalni a primitivni méizeme shledat jisté podobnosti, ale
ani jedno neodpovida doslova. Podobnost je zemitost, prostora, skromnost, pfirodni materialy
a nedokonalost z toho plynouci.

Komplikovanost prekladu presného znéni wabi-sabi je zptisobena také tim, ze wabi a sabi jsou
v japonstiné dvé odlisna slova s odlisnymi vyznamy, ktera jsou spojena dohromady a tvori tak
novy celek. Obé jsou ale odrazem jedné estetiky — nevtiravé, tlumené, zaroven dojemné krasy.
Ptvodné slova méla spiSe negativni znéni, sabi znamenalo ,,studeny, povadly, chudy®, wabi pred-
stavovalo bidu Zivota o samoté v prirodé¢, bezutésnost a smutek. Kolem 14. stoleti se ale vyznamy
slov ménily k pozitivnéjsim hodnotam - samota a chudoba poustevniki byla dobrovolna a vni-
mala se jako prilezitost k duchovnimu obohaceni a riistu. Pochmurna prostota se tak zacala brat

jinak a stala se zdkladem pro ¢istou krasu, obzvlast naklonéni ji byli basnici. (Koren, 2016, s. 24)

Ideal sabi vice odkazuje k materidlnim predmétim, uméni a literatufe, vnéjskovosti a objektivi-
té. Symbolizuje opusténost, melancholickou samotu, kdy mtizeme naslouchat svému vnitfnimu
hlasu, poetickou krasu smifenosti a stafi. Winkelhéferova o ném hovoti jako o koncepci krasy,

jiz dovedou ocenit predevsim starsi lidé, kteti vice prozivaji ,,poezii uvadani, jaké s sebou prinasi
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podzim v prirodé i v Zivoté®. (1987, s. 142) Spojuje jej s pivabem omselosti, patiny starobylosti

i stafi. Toto pojeti bylo obzvlast blizké basnikovi Baséovi v 17. st., jsou to tak principy, které se

¢asto objevuji i v jeho haiku.

Ideal wabi vice smétuje k zptisobu Zivota, duchovni cesté a subjektivité filozofického pojeti pro-
storovych uddlosti. Pojem wabi se formoval ve stfedovéku, ktery byl pfiznacny poustevnickym
zivotem, kdy ¢lovék odchazel do ustranni samoty, kde se mohl ,,oprostit od utrpeni, hmotnych
starosti i citovych svazkid s pozemskym Zivotem, oddat se rozjimani o smyslu Zivota a hledat
pravdu a krasu ve stfidmé prostoté®. (Winkelhoferovd, 1987, s. 143) Chudoba a samota je v tom-

to pojeti brana jako osvobozeni ¢lovéka. Tento idedl doprovazi také napt. cajovy obrad.

Pojem wabi-sabi tak lze vysvétlit/definovat pfiblizenim jeho hodnot, nejsou to hodnoty jen es-
tetické, ale také duchovni, coz plyne ze skutecnosti, Ze tento pojem je blizky také buddhistickym

mnichtim.

»Wabi neni pouhou dusevni reakci na urcité prostiedi, je v ném pritomen esteticky princip, bez
néhoz by jiz wabi nebylo estetickym ocenéném prostoty, jednoduchosti — hleddani krdsy a pravdy ve
stridmé prostoté je synonymem osvobozeni clovéka; wabi je i vychozim bodem bdsnikii, jako byl
Saigjé a Baso.“ (Richard, s. 29)

»Pro bdsniky jako byl Saigjé anebo Basé, nebylo wabi jen poetickym estetickym idedlem, nybrz
i zdkladnim naziranim na lidsky Zivot.“ (Winkelhoferovd, 1987, s. 143)

Wabi-sabi se projevilo ve vétsiné zanrt tradi¢niho japonského umeéni, zejména v ¢ajovém obradu,
keramice a také u $koly haiku Macua Bagéa. Cajovi mistii wabi-sabi vnimali jako stav mysli a tato

basen’® (Okakura, 2000, s. 45) je podle ¢ajmistra Sen Rikjia vyjadrenim toho, co je wabi-sabi:

ohlédl jsem se
Zddné kvéty

Zddné zbarvené listi
na morském pobrezi
osaméld chatré

v ubyvajicim svétle

podzimniho vecera

Ze ma wabi-sabi blizko k ¢aji dokazuje i vyjadreni Korena: ,Uméleckym cilem, v némz se rea-
lizovalo wabi-sabi v celé své podstaté, byl ¢aj.“ (2016, s. 34) Estetika se zde promitala zejména

v ¢ajové keramice.

3 Autor basné je Fudziwaro no Teika (1162-1241).
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Obr. 2. Ukazka ¢ajové keramiky v estetickém idedlu wabi-sabi.

1. 3. 1 Duchovni hodnoty

Dle Korena: ,Véci bud mizi v prazdnu nebo se z néj vynoruji. Svét se ni¢i a zaroven buduje.”
(2016, s. 44) Wabi-sabi si poklada otazku - jaky je svét? Odpovéed dle tohoto idedlu vychazi z po-
zorovani prirody. I kdyz se snazite ovladnout pfirodu pomoci lidské technologie, vsechno ovlad-
nout nemtizete. Mzete tfeba zménit tok feky a pobrezi oceanu, ale pocasi 1ze zménit nelze. Ne-
svedete nic s horkym létem ani se suchou zimou. NemtiZete ovladnout obdobi desti. Japonci se
ze zacatku snazili pfirodu ovladnout, ale proti zemétieseni, sope¢nym erupcim, tsunami a cas-
tym tajfunim nedokazali nic. Pfiroda byla silnéjsi a nepredvidatelna, védéli sice, Ze to prijde, ale
nevédéli kdy. A i kdyz to tedy nemohli ovladnout, nebojovali proti ni, ale ucili se z toho, a z kon-
taktu s prirodou si odnesli tfi zdkladni poucky, které se staly dilezitymi hodnotami pro ideal

wabi-sabi.

NIC NENI STALE
Vse se jednou opotfebuje, vSse sméfuje k prazdnu, vse jednou upadne do zapomnéni a nebyti.
Véci, které jsou hmotné, fyzicky pevné a nehybné, i véci pro nas v hmotnosti abstraktni, jako

hvézdy a planety, a hodnoty, které jsou nehmotné - to vse je jen iluzi své stalosti a zivotnosti.

NIC NENI DOKONALE
Kazda véc, co existuje, ma na sobé néjaky prvek nedokonalosti. Nékdy uz je to patrné hned,
nékdy az kdyz se podivame hodné zblizka. Casem se pak tyto nedokonalosti a nepravidelnosti

prohlubuji.

NIC NENI UPLNE
Vsechno neustale zanika a vznika a nelze definovat, kdy nastava ,,plnost® a dokonalost. Co
je dokonalost? Novorozené, dospély cloveék, stafec? Podle wabi-sabi nelze urcit, ve které fazi je

osud naplnén a dokoncen.

I Macfarlene ve své knize Japonsko za zrcadlem o Japoncich zminuje, Ze nehostinnost taméjsi

krajiny a mnozstvi vSech destruktivnich sil, vyrazné utvari jejich vztah k zivotu, prirodé a pre-
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devs$im tolik v Japonsku zminované pomijivosti. Modelovym prikladem je tsunami, niciva pri-
bojova vlna vyvolana zemétiesenim, jejiz pojmenovani vzniklo pravé v Japonsku a znamena
dlouhad vlna v pfistavu. Pravé tsunami je typické svou obrovskou nicivosti, béhem okamziku je
vse pry¢. Pomijivost. ,Vétsina japonské duchovnosti, filozofie a uméni vychazi pravé z uvédo-

movani si této skute¢nosti.“ (2013, s. 63)
Koren po tfech zakladnich hodnotdch, na kterych wabi-sabi stavi, zminuje jesté dalsi.

PRIJETI NEVYHNUTELNEHO
Mini se tim rozvaha nad vlastni smrtelnosti - jedinec se potyka s existencionalni samotou. Citi-

me smutek, ale zaroven lze nalézt utéchu v tom, Ze vse zivé ¢eka stejny osud.

ZBAV SE VSEHO ZBYTECNEHO

Wabi-sabi rika: ,,Materidlni chudoba, duchovni bohatstvi.“ (Koren, 2016, s. 61) Nabada k tomu
najit kiehkou rovnovahu mezi potésenim, které nam véci poskytuji — protoze nelze se oprostit
od toho, ze zijeme ve svété véci — a mezi pozitkem, ktery nas od véci osvobodi. Jinymi slovy -

tésit se z Ziti, z obycejného prozivani, nikoliv z luxusu a bohatstvi.

ZAMER SE NA PODSTATU A NEVSIME]J SI MATERIALNI HIERARCHIE

Ve wabi-sabi neexistuje pojem cenny, ponévadz z toho by jinak vyplyvalo, Ze néco jiného je méné
cenného nebo bezcenného. Tato rovnocennost se nachdzela predev$im v ¢ajovych mistnostech,
kde si kazdy byl roven, nebylo dulezité jeho postaveni, a dokonce ani jeho jméno. Nefunguje zde
materialni hierarchie na zdkladé penéz. Venku jasné stanovené spolecenské tridy se zde slévaji

do jedné, vSichni jsou stejné zivi a smrtelni.

1. 3. 2 Esteticky ideal
Vyumeélkovana, dokonala a okdzala krasa se brala jako nevkus. Esteticky ideal wabi-sabi byl tak
pfimo opacny - prosty, nedokonaly.

Asymetrie, patina starobylosti, drsny a nepravidelny povrch, nedokonalost. Jednoduché mék-
ké tvary a linie, vétsinou zemité a Sedé barvy pouze s nadechem barevnosti. Koren s ideadlem
zminuje také intimitu. Dle néj jsou pfedméty wabi-sabi spiSe malé, tiché, niterné, mista odlou-

¢ena a diivérna. Nabadaji: ,,Pojd bliz, dotkni se, utvor si vztah.“ (2016, s. 68)
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1. 3. 3 Reakce na dobu

Wabi-sabi je podobné jako tfeba modernismus reakci na tehdejsi dobu, na pozlatko a hladkou
nabubftelost, pfesto se viak pracuje s rozdilnymi hodnotami. Koren pouzivé termin modernis-
mu jako vhodny pro lepsi pochopeni ,,co je a neni wabi-sabi“ (2016, s. 27), a to konkrétné diky

srovnani téchto dvou termini a jejich hodnot mezi sebou.

WABI-SABI MODERNISMUS

soukroma sféra vefejna sféra

intuitivni pohled na svét logicky a racionalni pohled na svét
relativni absolutni

osobni, idiosynkraticka reseni univerzalni, ukazkova reseni
pokrok neexistuje vira v pokrok

pritomnost budoucnost

ptirodu nelze kontrolovat ptiroda jde ovladnout

pfiroda technologie

prizptsobeni prirodé pfizpisobeni strojim

organicka forma — mékké neurcité tvary, geometrizujici forma - ostré, presné, jedno-
hrany znacné tvary a hrany

metaforou je miska - libovolny, nahofe ote- | metaforou je krabice — pravouhla, presna
vieny tvar

prirodni materialy ¢lovékem vytvorené materialy

ostentativné hrubé ostentativné hladké

degradace, opotfebovani, koroze, znecisténi | udrzovani vzhledu, ¢istota

usilovani o expanzi smysly prenasenych infor- | usilovani o redukci smysly prenasenych infor-

maci maci

nevadi dvojznacnost, protimluv nepfipousti dvojznacnost, protimluv

teplé studené

obecné tmavé a ponuré obecné svétlé a jasné

funkce a uzitkovost nejsou podstatné funkce a uzitkovost jsou hlavnimi hodnotami
idealem je nedokonalost materidlu idealem je dokonalost materialu

nestalost trvalost

Oba pojmy se vztahuji k predmétiim a prostoru, ktery byl vytvoren ¢lovékem a vymezuji se vici
dobé, ve které vznikly. Wabi-sabi je silnou reakci na prepych a na dokonalost ¢inského drahého
porcelanu 16. stoleti, modernismus se zas radikalné vymezoval vici klasicismu a eklekticismu
19. stoleti. Oba pojmy nemaji rady zdobnost, jsou spiSe abstraktni a nejdou ruku v ruce s idedly

krasy.
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1.4 DALSI ESTETICKE A POETICKE PRINCIPY

V japonské kulture se objevuje hned nékolik estetickych ideald, které se promitaly do celé ja-
ponské kultury a pomahaly tak vytvorit jeji identitu. Idealy uréoval kulturni smér i zivotni styl
dané éry. Idealy se v priibéhy doby ménily, ale spise se rozsifovaly a obohacovaly, nez ze by sly

vzajemné proti sobé nebo mély radikalni rozdily v pfistupu.

1. 4. 1 Sibui, mingei

Tieti esteticky princip dopliiujici wabi-sabi uz nen{ tak zndmy, je to Sibui. Sibui se pouziva pro
stfizlivou a prirozenou krasu. Krasa kvalitni, ale na pohled nendpadna, coz bylo pfizna¢né na-
priklad pro odév. Sibui znamenalo krasu, kterou dokézal ocenit kultivovany znalec, nemamila

na prvotni lesk.

1. 4. 2 Mudzd, mono no aware

MudZzé je pojem z buddhistického uceni a znamenda pomijivost a nestalost v nasi existenci. Oce-
novani pomijivosti se promitlo do mono no aware, coz lze prelozit jako tklivost, dojeti z véci. Je
to vyjadreni citlivosti vii¢i pomijivému, melancholické védomi o tom, Ze kazda vtefina, kazdy
okamzik je kiehky a prchlivy. Je to povzdech nad vytfibenou krasou, ktera diky své kiehkosti
brzy zanikne. Typickym piikladem jsou v Japonsku tiednové kvéty nebo krasa mladé Zeny. Ob-
jevuje se zde teskna krasa, patos a melancholie. V$e neustdle vznika a zanika, lpéni na nécem,
co je pomijivé, je zdroven i tryznivé, a proto nicotné. To tzce souvisi i s filozofii wabi-sabi — vSe

neustdle vznika a zanik4, nic neni stalé.

1. 4. 3 Jagen, jodzo
Jugen oznacuje nadpozemskou, nadskutecnou krasu, ktera je mysteriézni a ma skryty smysl, je
nejasna. Termin je ptivodem z Ciny, kde se pouzival pro véc, kterd lezi ptili§ hluboko na to, aby
mohla byt spatfena ¢ pochopena. Basnik Kamo no Cémei o ném na prelomu 12.-13. stoleti
pronesl, Ze je to ,cit nevyjadreny slovy, vize nevidéna tvaru.“ (Winkelhoferova, 1987, s. 141)
Nejvétsi obliba a rozvoj tohoto estetického principu byly v 12.-15. stoleti, objevuje se prede-
v$im v basnich waka* a divadle nd.” Podle tradi¢niho pojeti hodnota uméni spocivala predevsim
v tom, Ze zviditelnovala neviditelné taje prirody a Zivota. Pozdéji z néj vychazely principy wabi-
-sabi.

JodzZo je ¢aste¢né v souladu s jugenem, znamena ,,cit navic®. Tento poeticky a esteticky princip
se pouzival predevsim v basnich tanka a jeho poslanim bylo, aby basen obsahovala néco hlubsi-

ho nez jen prosté vyznamy slov.

4 basné waka - tradi¢ni basnicka forma pozdéji nazyvana jako tanka se schématem slabik 5-7-5-7-7. Vychazela z ni fetézo-
va basen renga, ze které se pozd¢ji osamostatnilo prvni tiiversi — haiku.

5 divadlo no - tradi¢ni japonské divadlo se stylizovanymi maskami, hraji v ném pouze muzi.
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2 HAIKU A JEHO VYTVARNA FORMA

v v

Haiku je specifickd japonskd basen, ktera patfi mezi nejznaméjsi zanr z japonské tvorby.
Tradi¢ni haiku je pouze a striktné 17slabi¢né (5-7-5 slabik), diky ¢emuz se fadi mezi nejtéz-
§i formy poezie. Je to Casto lyricka basen s pfirodni tematikou, coZ je podminéno predevsim
japonskym kultem pfirody - $inté. Diky diirazu na harmonii s pfirodou i basnici casto byli
poutnici a putovali krajinou. Ze zen buddhismu pak prichazela snaha ¢clovéka byt harmonickou
soucdsti vesmiru, a dilezity byl bezprostfedni prozitek skutecnosti. (Kraemerova, 2008, s. 8)
Dilezita je i zvukomalebnost slov a pauza, ktera verse rozdéluje do stejné nebo rozdilné velkych
vyznamovych celkll. Haiku ve své podstaté zachycuje dokonalost okamziku a jeho prchavost,
okamzik tady a ted, pfitomnost. Je v ném ukryta metafora a ponauceni. Ve spojitosti s haiku se
mluvi o poetickych emocich a tichu, kvili skromnosti popisnych slov, a o upfimném zdznamu
mimoiadného okamziku.

Priya Hemenway v knize Moudrost vychodu o haiku hovoii jako o basni ,,kterou Ize vyslovit
jednim dechem a ktera sdéluje zkusenosti konkrétniho okamziku® (2007, s. 143)

Japanolog Antonin Liman v pfedmluvé Chram plny kvétt o haiku hovoii takto: ,,Tak jako
zen, haiku je pfedevs$im, Cesta’, duchovni hledani, kde prvotni je prozieni a uvédomeéni, zdznam
zkuSenosti az druhotny.“ V knize Par much a ja zase zminuje, Ze ,duchovni zdroje haiku je tedy
tfeba hledat v pevné zakotveném S$intoistickém byti ve svété, v hlubokém souzvuku pfirodniho
¢lovéka s bliznimi tvory®. (1996, s. 7)

Minimalismus haiku nenf ,,bandlni jak ho mtze vnimat zapadni svét, ktery je dle Limana ne-
mocny egocentrismem. Japonsti basnici si naopak uvédomovali zhoubnost egocentrismu a je-
jich haiku je tak spise pokusem o piekondani ega a sebestfednosti. (2011, s. 7) R. Barthes v knize
Ri3e znakd také trefné nardzi na ,bandlnost, kterd haiku mylné doprovézi: ,,Haiku mé jednu
ponékud fantasmagorickou vlastnost: kazdy se neustdle domniva, Ze by jej snadno zvladl sam.“

(2012, s. 110)

2.1 HAIKU JAKO POEZIE

Forma haiku vychazi z basni haikai no renga (hrava renga), coz jsou tzv. fazené nebo retézové
basné, které slouzily vyhradné japonské méstské populaci pro pobaveni. Neslo o vaznou formu
poezie, spise o spolecenskou hru, kdy tviirci basné improvizovali a skladali ji spolecné. Prvni
autor nahodil prvni tfiversi, druhy na né musel odpovédét dvojversim atd. V 17. stoleti se prvni
tfi verSe odtrhly pod nazvem haikai a staly se zakladem pro haiku. Pro autory haiku bylo i poté
typické, Ze svymi versi reagovali na haiku jiného autora, nejc¢astéji téch autor, kteti byli vzorem.
Typicka je také reakce na misto a zdroj inspirace, tato vlastni interpretace je ¢asto doplnéna
zminkou jména vzorového basnika.

Prvni vyznamny basnik haiku poezie byl Macuo Basé v 2. pol. 17. st., mezi dalsi pak patfi
Buson Josa nebo Masaoka Siki, ktery také tuto formu pojmenoval jako haiku a vznikla tak jako

samostatny typ basné.
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2. 1. 1 Forma a kompozice
Haiku neni pouze o udalosti jako takové, zachycuje okamziky, jejichz subtilni podstata by se
dala dobre zachytit i v malbé. Haiku se da jisté zesiroka rozebirat i z literarniho hlediska, mé
v8ak zajima spiSe jeho vizudlni forma. Tim, Ze kazda basen je tvorena vzdy 17 slabikami, vznikaji
ptiblizné stejné dlouhé basné. Svym rozpétim jsou vsak drobné a tim, Ze maji lyricky nadech,
potrebuji ¢asto prostor kolem sebe, aby nebyly ,,ruseny®. Lze na né tak nahlizet jako na zajimavy
typograficky aspekt. U haiku se ¢asto pracuje hojné s volnym prostorem, kdy se i tfeba jedna
haiku basen vyskytuje sama na dvojstrané. V japonstiné jsou ¢asto basné umistény v kompozici
tak, ze horni okraj je vétsi nez dolni a volny horni prostor se nazyva obloha - na rozdil napt. od
kaligrafie, kde jsou znaky jsou umistény do horni poloviny — horni okraj je mensi nez dolni, coz
je typicka kompozice i u nas.

V japonstiné vizualni znéni basné vyrazné ovliviiuje také kaligrafie, to jak jsou jednotlivé zna-

ky psany. Drobna basen je tak sama o sob¢ zajimavym vizudlnim objektem.

RIS D
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A dove in flight - v ) {1_1 q
the way she will go clearly seen ' 7 i
this warm day in the tenth month. i .a.a} . ?{J

0. SF
Obr.3. > Masaoka Shiki - haiku. §

Casto se v haiku vyskytuje také pauza, tzv. kiredZi — néco jako pomlcka za slovem ¢i diraz na
néj (doslovné v prekladu slovo-fez), Antonin Liman pro tento diiraz v ¢eském prekladu pouziva

pomlcku a vyskytuje se vétsinou na konci prvniho nebo druhého radku.

2. 1. 2 Poustevnicky ideal - wabisii
Jak uz bylo zminéno, pojem cesta je v japonské kulture velmi vyznamny. Wabisii znamena osa-
meély a tento poustevnicky ideal provazi autory basni haiku. Ti ¢asto odchazeji do ptirody, Zziji
prostym zivotem a na téchto cestach hledaji inspiraci pro kratké basné, zachycuji svét a okamzi-
ky kolem sebe a néktefi je zaroven i dopliuji ilustracemi. V ndvaznosti na to, Ze autor ve svém
osameéni piSe i maluje, cituji Robina Hefmana: ,,D4 se Fici, Ze malba vytvari prostor, do néhoz
vstupuje bdsen, aby se v ném udéla.” (Hefman, 2011, s. 8) Zachyceni okamziku je tak jesté
umocnénéjsi, v tu chvili nejde jen o zachyceni okamziku slovy, ktera jsou prostfednikem k ima-
ginaci oné chvile, ale ilustrace ¢i kaligrafie onen okamzik dotvari, vytvari ojedinélou atmosféru.
Zaroven zminuje, Ze snahu o co nejpfiméjsi a tedy i nejprostsi zachyceni okamziku, mél Ko-
bajasi Issa, jehoz jednoduché cernobilé ilustrace staly na pomezi abstraktni jednoduchosti az

détské neohrabané kresby.
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2. 1. 3 Ideal prostoty

Japonské estetické predstavy lze charakterizovat jako vyznavacstvi prostoty a jednoduchosti a to
se odrazi i v haiku. ,Idedl prostoty prodchl celou poezii haiku, nebot bezprostiedné souvisel se
snahou spokojit se pti hleddni vyrazu s pouhym symbolickym naznakem.“ (Winkelhoferova,
1987, s. 142)

2. 1. 4 Témata, naméty, symbolika

Pro Japonce je typické, ze ve vétsiné forem uméni (véetné pravé poezie, kaligrafie a vytvarného
uméni), pouzivaji obecné srozumitelné symboly, skrz které komunikuji s publikem. Velka ¢ast
uméni je tak naznakova a pouzitymi symboly odkazuje nepfimo na néco jiného. Podle Macflar-
neho se Japonci diky pouziti symbolu vyhybaji tomu, co je zfejmé a realistické, nabadaji k vlastni
interpretaci, k pouziti dimyslu, asociace, sugesce. Davaji prostor mysli. (2013, s. 39) Konkrétni
slova tak funguji podobné jako symboly pouzité ve vytvarném uménim. Hlavni inspira¢ni zdroj
pro tyto naméty a symboliku byla pro Japonce opét priroda. Ta byla vyjadfovana slovnim spo-
jenim kaco fugecu — kvétiny, ptaci, vitr, mésic. (Winkelhoferova, 1987, s. 20) Slova jako slivon,
bambus, zZdba nebo kapr pro Japonce nepredstavuji jen urcujici botanicka a zoologicka oznaceni,
ale kazdé takové slovo predstavuje soubor vyznamd, asociaci a predstav, se kterymi tviirci pracuji.

V poezii haiku se s uzitim symboliky setkdavame také a to v podobé tzv. témat. Témata pro hai-
ku byla pfedem dana a podle Kraemerové se tato témata $ifila uz od ¢asti dvorské poezie. (2008,
s. 9) Mezi nejtypictéjsi naméty patfila rocni obdobi, laska, putovani, pocity smutku a stesku,
pomijivost.

Kigo predstavovalo tzv. zarazovaci slovo nebo také sezénni slovo, které zaclenovalo basen
nejcastéji do urcitého ro¢niho obdobi nebo tématu. Vétsinou tato slova méla uz tradi¢né dana
k ¢emu odkazuji - snih znamena zimu, vazky léto, zaby jaro apod. Ptivodné pro tato slova byla
jista pravidla, ktera se musela dodrzovat a basnici se je museli nejdfive naucit, aby je posléze
mohli porusovat.

Lze pozorovat, Ze pro Japonce bylo dilezité predevsim rozliSovani ro¢nich obdobi, protoze
kazdé s sebou neslo odli$né vyznamy, naladu a predstavovalo piirodu jinak. Diky taméjsimu
podnebi byly ro¢ni obdobi napadné odlisné a Japonci si téchto promén v prirodé byli védomi
a svij zivotni rytmus tomu prizptisobovali, stale se snazili byt v harmonii s pfirodou. Mozna
i proto hledali odpovidajici vyrazy k témto proménam a rozdilim i ve vytvarném a slovesném
uméni. Motivy se v§ak promitaly i do bézného Zivota, Zeny — predevsim gejsi — nosily kimona
a véjire se vzory odpovidajici ro¢ni dobé. Nékteré prirodni motivy se dokonce vazaly k urcitému
mésici: borovice - leden, slivon - tinor, kosatce — kvéten. Vétsina motivii se ale obecné vztahova-
la k ro¢nimu obdobi: sakury - jaro, pstruzi - 1éto, javorové listy — podzim. Ménily se i zavésené
kaligrafické svitky a obrazy v mistnosti (zima - zasnézena hora Fudzi...) a rozliSovaly se dle roc-
ni doby i tvary vaz a barvy ¢ajového nddobi. Podle Winkelhéferové se Japonci diky témto nena-
padnym estetickym principiim ztotoziovali s atmosférou jednotlivych ro¢nich obdobi a mohli

tak vychutnavat jejich ptivaby a prednosti. (1987, s. 330)
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I v tradi¢nim haiku je proto kladen duiraz na dulezitost sezénnich slov, kterd nejcastéji hned

v tvodu basné ¢tenafi prozrazuji, do jakého obdobi Ize basen zaradit.

2. 1. 5 Haibuny

Haibuny byly drobné cestovatelské deniky, které se skladaly z kratkych préz, haiku a nékdy
i kresby (haigu) - Gtvar tak casto byl tvofen jen jednim autorem, jelikoz tyto deniky nejcastéji
vznikaly béhem osamélych poutich po Japonsku. Kratké prozy casto byly utrzkovitého charakte-
ru, byly to postiehy z cest, popisy krajin a mist, ladéné poeticky. Haibuny se pak stavaly inspiraci
a jakymsi navodem pro dalsi zajemce o haiku. Ti v nich nasli sviij vzor a absolvovali pouté podle
stop autora. Nejznaméjsi haibun je Uzka stezka do vnitrozemi od Bas$o6a, ktery cestu zapocal
v roce 1689. Cést cesty $el se svym studentem a uéném Sorou, ktery taktéZ psal béhem cesty
svyj vlastni denik. Ten se objevil v roce 1943 a 15. ¢ervna 1978 byl zaznamenan jako dilezité
kulturni vlastnictvi Japonska. Denik se shoduje s Baséovym vypravénim, je vsak bran jako vice
fakticky, zatimco Baso své texty a basné jesté 5 let prepracovaval, nez je vydal, a jeho denik je tak

vice stylizovany.
2.2 AUTORI HAIKU

2.2.1 Macuo Basé (1644-1694)

Macuo Basd, ptivodnim jménem Macuo Munefusa (pseudonym basé vznikl podle bananov-
niku, ktery mu daroval jeden z jeho zaki), se povazuje za zakladatele haiku a jeho jméno patii
mezi ty nejznaméjsi. Svym dilem prispél nejen k vyvoji haiku, ale byl inspiraci pro celou japon-
skou poezii. Narodil se v rodiné chudého samuraje, v Kjotu studoval japonskou poezii, kaligrafii
a filosofii a poté se presunul do Eda (dnes$ni Tokyo), kde se pridal ke $kole Danrin. Postupné
si véak vytvoril vlastni basnicky styl, nazyvany $ofii, ,,Basétv styl“ a nebo také tzv. ,pravy styl,
ktery mél vyznamny vliv na to, kam se haiku ddle ubiralo, a kterym si také ziskal své privrzence
a zaky. V Baséove stylu byly znat pfednosti $kol Teimon a Danrin, dobra znalost starych basniki
a predevsim studium zenu, kterému se kratkou dobu vénoval. Basé do ptivodnich haiku pridal
vaznost a namisto hravych hficek haiku dostalo novou symboliku ze vS§edniho zivota a pfirody.
Haiku dostalo vaznost poezie, oddélilo se od ptivodni podoby, kterou mélo z fazenych basni,
a stalo se samostatnym poetickym Zanrem.

Basné prinasely ¢tenafi prostor pro filozofické poselstvi a hlubsi i déle doznivajici esteticky
zazitek, predevsim diky uzivani symbold namisto popisnych slov.

Velmi blizky mu byl idedl wabi a sabi - prostota, samota, om3elost a melancholicka krasa.
Nebyl to pro néj jen esteticky a poeticky ideal, ale i pohlizeni na Zivot. Chudoba a samota se
stala jakymsi synonymem pro osvobozeni ¢lovéka, coz je ideal, ktery provazi vice basnikii nez
jenom Basoa. Poustevnicky zivot v prirodé se stal vzorem i pro dalsi Baséovy zaky a spousty
z nich se pozdéji vydalo po jeho stopach a stezkach, které popsal ve svych haibunech. Prvni byl
denik Zapisky z putovini na Cerstvém povétti (1685), pak nasledovaly Uryvky z poutnikovy
kapsy (1687), Uzka stezka do vnitrozemi (1689, vydédno 1702) a posledni Zdznam z Gendzuovy
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Yevrs

poustevny (1691). Z toho lze odvodit, Ze se v pozdéjsim veéku vice vydaval na cesty. V poslednich
letech se jeho tvorba zacala ubirat jinym novym stylem s prvky bezstarostnosti, ktery nazval

kamuri — lehkost.

S 2.

1.*_

Obr. 4. Haiku a haigu, autor Macuo Baso.
Mezi nejslavnéjsi haiku od Basda patii basen o Zabé u rybnika (obr. 4).

Do staré tiiné
skodila zZdaba
zblunik

I kdyz Basé obcas sva haiku doplnoval ilustracemi, znamy je predevsim jako autor haiku. Jako
vzor mnoha dal$ich umélcti byl ¢asto zobrazovan, je tak zachovalych vic ilustraci samotného
Baso6a nez piimo ilustraci od néj. Casto jej ilustroval napiiklad Josa Buson, coZ je po Baséovi

druhy nejvyznamné;jsi basnik haiku.

Obr.5.  Vlevo - Louceni Basda a Sory v Jamanace, autor neznamy.
Obr. 6.  Uprostfed - Basnik Ba3o se vydava na cestu, Josa Buson.

Obr.7.  Vpravo — Macuo Basd, portrét, Josa Buson.
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2.2.2 Buson Josa (1716-1784)

Buson, vlastnim jménem Josa Taniguci, byl japonsky basnik, malif a kaligraf v obdobi Edo. Je
znamy predevsim jako autor haiku, tvoril vSak také basné renga, haibuny a ilustrovana haigu.
Po smrti Baséa haiku proslo obdobim upadku, a az pfi padesatém vyroci od jeho smrti se lidé
znovu hlasili o jeho styl a poetické idealy. Az pravé Josa Buson prolomil tento upadek a vyzdvihl
haiku znovu do své slavy, svymi kvalitami se Baséovi mohl vyrovnat.

Buson svoji kariéru zac¢inal jako basnik a mnich v mésté Edo. Po smrti svého ucitele se pre-
stéhoval do provincie Simésa a stejné jako jeho vzor, Macuo Baso, se vydal na cestu po vnitro-
zemi Japonska a psal si cestovni denik — haibun. Tuto cestu podnikl predevsim pro kompletni
pochopeni Badéovy inspirace — Basoa vsak na jeho toulkdch zajimal predevsim vztah clovéka
a prirody. V Busonové poezii miizeme najit spiSe zalibu a inspiraci v historickych a romantic-
kych namétech a vice popisnych pasazi. Jeho malby pfipominaji impresionistické ¢rty a ukazuji
jeho vlastni vidéni svéta. Buson byl proto také vyznamny jako malif — byl zakladatelem $koly
bundzinga neboli literatské malby, ktera doprovazela jeho poezii (Winkelhéferova, 1987, s. 183),
o tomto vytvarném zanru pojednava dale samostatna kapitola.

Buson se od Basda lisi predevsim v diirazu na vytvarné prvky doprovézejici basnicky text
a také velmi bohatym mnozstvim naméta.(Liman, 2011, s. 24)

Pro autory haiku bylo typické, Ze navazovali na své pfedchtidce a ucitele, inspirovali se a re-
agovali na sebe i svymi haiku. Pfikladem je Busonova parodie na nejslavnéjsi basen od Basoa,

ktera je uvedena vyse.
Do staré tiné
neslysné pada list

Zdba uz starne

Buson také ilustroval Baséovu Uzkou stezku do vnitrozemi (1779) - po tom, co se sdm vydal na

cestu po jeho stopach.

Obr. 8.  Matsuo Basho - Oku no Hosomichi, ilustrace Josa Buson, 1779.
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2. 2. 3 Issa Kobajasi (1763-1827)

Issa Kobajasi je vedle Basda a Busona povazovan za tfetiho nejvétsiho mistra v déjinach poezie
haiku. Vlastnim jménem Nobujuki Kobajasi se narodil jako syn chudého rolnika a jeho Zivot byl
plny citového a fyzického stradani — nejen v jeho détstvi, ale pozdéji mu zemfely jeho 3 malé déti
i manzelka. Béhem ucednickych let se zacal zajimat o haiku, v necelych 30 letech se pak vydava
na sedmiletou pout po Japonsku.

Pro jeho poezii je typické az détské vidéni svéta. Prekladatel Antonin Liman o ném napsal:
»1ssa se Casto diva na svét z hlubiny zoufalstvi a beznadéje, ale jeho zrak je vzdycky oslnény jeho
krasou. Je osamély, ale kazdy den si nachazi pratele mezi kvétinami, zviraty a broucky. Jeho dét-
sky pohled v sobé ma az vesmirnou toleranci a priizra¢nou cistotu.“ (Liman, 2006, s. 17)

Winkelhéferovd o ném hovofi ,,ze jeho poezie je prodchnuta hlubokym soucitem se viemi
zivymi tvory, trpicimi, ukfivdénymi, hladovymi, osifelymi...* (1987, s. 183) Svym citlivym vi-
dénim a vnimdnim svéta se utvari novy Issiv styl, kterym haiku obohatil. Pfizna¢na je pro néj
lidskost, tklivost, upfimnost, mravni rozhofceni, pouziva ptirodni motivy (mésic, kvéty, vitr,
voda, zvifata, hmyz). Pfili§ nerespektoval ustalend pravidla v haiku a zna¢né rozsifil i témata
o netradi¢ni naméty, humor a satiru, coz ne vsichni zastanci tradi¢niho stylu uznavali. Nere-
spektoval také ,Cisty jazyk®, pouzival hovorové vyrazy a dialekt.

Po vzoru svych predchidcii se také ¢asto vydaval na osamélé toulky po Japonsku i okolnich
ostrovech. Krom haiku si psal také poetické deniky ve stylu haibunu, za Zivot jich napsal celkem
8, u nds vysel jen jeden — Miij Novy rok (2004, Paseka). Diky témto denikéim se dochovala vét-
$ina jeho basni, odhaduje se jich na 20000.

Nezabijej mouchu
nevidis, jak spind rucicky

jak prosi?

Obr.9.  Kobayashi Issa - haiku a haiga.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 27

2. 2. 4 Siki Masaoka (1867-1902)
Jméno Siki Masaoka se vaze k navratu tradi¢niho haiku v moderni spole¢nosti na konci 19. stol.
v obdobi Meidzi.® Jeho stanovisko k tradi¢nimu haiku bylo zpocatku odmitavé, dokonce pro-
hlasil, ze ,,museji byt uz ¢isté z matematického hlediska véechny mozné kombinace slabik, a tim
i témat, nutné vycerpany*. (Liman, 2011, s. 320) Teréem jeho kritiky se stal i samotny Basé pfi
prilezitosti 200. vyroci jeho smrti.

Postupem casu se v$ak jeho postoj méni a haiku zarazuje i do moderni poezie, nadale v§ak
odmita konvencni témata jako ndbozenstvi a filozofie. V poezii i préze propagoval princip reali-
stického zaznamu bezprostredni skute¢nosti. Napsal ¢lanek Mistr haiku Buson (1896), kde srov-
nava Basda s Busonem - kritizuje, Ze Ba$é se zaobira jen sim sebou a svym Zivotem, zatimco
Buson hovoii o lidském zivoté jako takovém. Svymi ¢lanky usiluje o oprosténi se od Baséovych

principt, nabozenstvi a duchovno ma nahradit vice realisticky pristup.

Vyroci Baséa -
ja nepatiim k Zddné skole

zZddné tradici

Jeho vyznam v reformé haiku ma i v pfejmenovani nazvu - do té doby se haiku fikalo hokka -
nazev haiku se vSak ujal a pouziva se nyni i zpétné ke star$im autortim. Haiku ozivil také tim,
ze zacal psat volnéjsi vers a ptisobil v okruhu lidi, se kterymi zalozil ¢asopisu Hototogisu, kde

haiku mohli vydavat.

2. 2. 5 Santoka Taneda (1882-1940)

Santoku Tanedu jsem si vybrala jako druhého predstavitele moderniho proudu haiku. Byl to po-
tulny opilecky mnich, jez se ve svych basnich zaméfuje predevsim na prchlivou krasu okolniho
svéta, kterym kraci. Jan Burian o ném v pfedmluvé sbirky Trava podél cesty hovoii jako o pout-
nikovi a mnichovi, ktery zosobnuje tradi¢ni zenové hodnoty jednoduchosti, osaméni a pomiji-
vosti. (str. 7) V pocatku své tvorby pisSe haiku v tradi¢ni formé (5-7-5 slabik), diky problémtim
s alkoholem ale studium literatury nikdy nedokoncil a postupné prichazi o vSechno. To ho do-
vede do zenového klastera a pak k osamélym poutim, které ho provazi az do smrti.

V roce 1911 se Taneda seznamuje s volnou moderni tvorbou haiku - nedodrzuji se zde pra-
vidla o predepsanych slovech pro rozliSeni ro¢niho obdobi ani predepsana slabi¢na formu. Ta-
neda naopak navic i pouziva slova méné lyricka a poeticka, jako tfeba ¢irani. Jeho haiku jsou
spiSe jesté vice minimalistickd nez tradi¢ni haiku, pfesto par slovy dokaze bravurné vystihnout
atmosféru, naladu a hlavné sklicenost, depresi a chudobu, se kterou se kazdy den potyka. V roce
1943 se vydéva stejné jako Buson na osmimési¢ni pout po stopach Basoa a jeho Uzké stezky do
vnitrozemi. Na japonské poméry byl Taneda neobvykly bohém a rebel, coz se odrazi i v jeho
poezii. (Liman, 2011, s. 293)

6 Meidzi - éra osvicené vlady, 23. Fijen 1868 - 30. ¢ervenec 1912.
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Vojdci
vraceji se do Japonska

ruce a nohy nechali v Ciné

2.3 HAIGA

Haiga by se dala jednoduse vysvétlit jako obrazové haiku. Robin Hefman v predmluvé Chram
plny kvéti to vystizné interpretuje v jedné vété: ,Je-1i haiku verbalizovanou formou vrcholné
vybrouseného specificky japonského vnimani svéta, pak haiga je jemu analogickou formou gra-
fickou.“ (2011, s. 8) Vétsinou autofi téchto doprovazejicich ilustraci byli samotni basnici, coz
vychazelo z poustevnického idealu wabisii. Basnici byli osaméli poutnici a jejich dila ¢asto vzni-
kala pravé na cestach v dstranni, naméty tak casto byly hlavné prirodni. Za zakladatele Zanru
haiga se povazuje Josa Buson.

Haigu jsou vétsinou drobné kresby, které vznikaji na stejném formatu, kde je napsané haiku.
Z toho dtivodu by mély byt tvoreny stejnym Stétcem a tusi, aby s basni tvorily soucast. Jsou ¢asto
jednoduché a provedeny jen par tahy, skoro az kostrbatymi ¢arami. Na prvni pohled mohou
proto pusobit az prili§ jednoduse a neuméle - neni to vSak amatérstvi, naopak se zanr haiga
povazoval za komplexni a rafinovanou tviir¢i ¢innost. Na vysledné ilustrace se v§ak muselo po-
hlizet s ohledem na dobu a jejich autory.

V roce 1909 vznikla utla kniha Haiga HO, ktera zkoumala vztah haiku a haigu. Autory byli
Nakamura Fusetsu a Kawahigashi Hekigoto, oba byli blizci basnikovi Masaoku Shiki a pattili do
vlivného literarniho kruhu spojeného s ¢asopisem HOTOTOGISU - Fusetsu pro tento ¢asopis
dokonce vytvoril logo (kaligrafii) na obalku.

Haiga HO ma véetné titulni strany 13 celostrankovych dfevorytt podle navrha Fusetsua a 40
kaligrafickych haiku provedenych v dfevorezu od Hekigota. Dalsi strany jsou védecka pojedna-
ni, jejichZ autorem je Fusetsua. Po vizualni i obsahové strance dilo ovlivnilo dalsi vyvoj literarni

a vizualni estetiky v Japonsku ve 20. stoleti.
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Obr. 10. HAIGA HO - dochovalé ukazky z knihy.

Haiga ho se da vylozit jako ,,pravidla pro obrazky haiku® Fusetsua ve svych esejich objasnuje,
ze nejcastéjsi chybou v tvorbé haigy je snaha presné ilustrovat, co je vyjadieno v poezii haiku.
Tvrdi, ze umélec by mél cerpat ze svych vizudlnich asociaci s haiku, obrazem, ktery si vybavuje

pti ¢teni. Kniha je ukazkou jeho interpretaci haiku v haigu.
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Obr. 11.  Ukazky z knihy FUSETSU HAIGA, Nakamura Fusetsu, 1910.

2.4 BUNJINGA - LITERATSKA MALBA

Malirsky zanr Bunjinga, znamy také jako Nanga (Jizni malba), byla $kola japonské malby, jejiz
nejvetsi rozkvét byl v obdobi Edo (1603-1868) a byla priznacna pro literarné vzdélané umél-
ce. I kdyz pro autory byla dulezita nezavislost a svobodny az jedine¢ny projev, vsichni uctivali
odkaz k tradi¢ni ¢inské kultufe. Hodnoty a principy ¢inské kultury se tak promitaly do jejich
tvorby a vzor nachdzela Skola Bunjinga v ¢inské literarni malbé. Obrazy jsou nejcastéji tuSové
monochromni, nékdy byvaji doplnéné také svétlou barvou. Naméty vychazi z ptirody, nejcas-
téji se zobrazuje krajina, ptaci a kvétiny. Do obrazu se pak casto také pridava jesté poezie nebo
napisy, které se stavaji dilezitou soucasti dila, a¢ nebylo nutné, aby texty dodal samotny autor.
Charakteristickym rysem je také jednolitost pozadi a popfedi, kdy autofi barevné nerozlisuji
oblohu a zem, pozadi spiSe ¢asto prechazi do ztracena jemnym prechodem od linky a ptisobi
jako ,,prazdné misto, obraz tak je na pohled velmi vzdusny.

Pro tuto skolu nebyl typicky specificky rukopis, predavala se spise idea a vzor v zminéné ¢in-
ské literarni malbé, rukopis byl zpravidla obohacen o charakteristické prvky a styl autora. Hlav-

nimi predstaviteli byl Ike no Taiga a Buson Josa.

2. 4.1 Ike no Taiga (1723-1776)

Ike no Taiga se narodil v Kyotu a v 6 letech zacal dostavat lekce kaligrafie v zenovém klasteru.
Diky tomu byl ve 14 letech povazovan za profesionalniho kaligrafa a otevfel si maly obchtidek
pro obdivovatele uméni. Velky vliv na néj mélo setkdni s ¢inskym malifem Yi Fujiu, diky tomu
se jeho silnym vzorem stava ¢inska literatni malba. V roce 1803 spolu publikuji malifskou pri-

rucku krajiny (I Fukyii Ike no Taiga sansui gafu).
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Obr. 12. I Fukyt Ike no Taiga sansui gafu — ukdzka.

Spole¢né s Busonem zdokonalili styl $koly Bunjinga. Jeho rukopis byl oproti Busonovi vice roz-
machly a expresivni. Nékteré jeho obrazy ptisobily lehce nedodélané, trochu skicovité — nazna-
¢oval pouze rozmachlymi tahy hrubé obrysy, které koloroval, prilis se ale nevénoval detailtim.

Pozdéji ho vyznamné ovliviiuje i tvorba Hakuina Ekaku, pro jeho osobity ptistup a styl.
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Obr. 13.  Ukazky malby ve stylu Bunjinga, autor Ike no Taiga.

2. 4. 2 Buson Josa
Buson Josa byl hlavnim predstavitelem obou zminénych zanrt — malby haiga i bunjijanga. Jeho
poeticko-malifsky styl spocival v oziveni ¢inské malby pfirodou a Zivotem v ni, typicka je pro
Busona lehkost $tétce, lyricky nadech a potlacena jemnd barevnost.

Mezi vyznamné dilo patii reprodukce haibunu Oku no Hosomichi - Uzké stezka do vnitroze-
mi od Bagoa, ktery Buson doplnil ilustracemi (obr. 8).

V zanru haiga tvofil drobné tusové ilustrace, které rovnéz vznikaly jako doprovod poezie. Jeho
linka je lehka az expresivni. Jeho vétsi ilustrace na svitcich jsou prokreslenéjsi, pouziva sirokou
$kalu tlumenych hnédosedych barev, které maji potlacenou sytost i barevnost, a obraz tak piiso-

bi velice mékce. Pouzivd jemné stinovani a teckovani cernou k modelaci tvart.
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Obr. 14. Josa Buson —ukazky ilustraci a stylu Bunjinga.

Obr. 15. Haiga ,,A little cuckoo across a hydrange®

2. 4. 3 Tomioka Tessai (1837-1924)

Byl kaligraf a malif a povazuje se za posledniho hlavniho umélce v literatské malbé. Participo-
val na vice zanrech malby, ale jeho vrcholna tvorba spadala do zanru Bunjinga. Jeho styl byl
expresivnéjsi, pouzival vyraznéjsi barvy nez jeho predchiidci a zaméroval se vice na lidi nez na
krajinu. Jeho nejcastéjsi vyjev byla krajina s pocetnou skupinou lidi, kde li¢il néjakou historic-
kou nebo literarni epizodu. Kombinoval zde také ndbozenské naméty, nejcastéji z buddhismu
nebo konfucianismu. Vrcholna dila byla bud monochromni s barevnym akcentem, kdy pouzival

hrubé a drsné stétce, a nebo expresivnéjsi a barevnéjsi.
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kaligrafie a malba Tomioka Tessai, 1890.
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six Master Poets

Obr. 16. Ukazka ze souboru ,,Thirty
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Obr. 17. Vlevo - ,Taoist Immortals Celebrating Longevity“, Tomioka Tessai, 1923.

Tomioka Tessai.
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Obr. 18. Vpravo - ,,Two Divinities Dancing
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2.5 LITERARNI MAGAZINY ZAMERENE NA POEZII

Vzhledem k oblibenosti haiku v Japonsku vzniklo nékolik ¢asopisti, které se specializuji pfimo
na tento typ poezie. Obecné v Japonsku vychazelo mnoho literarnich i basnickych casopist,

nékteré vychazi az doted. Nize uvadim vybér téi pro mé nejzajimavéjsich casopist.

2. 5. 1 Casopis Hototogisu

Magazin Hototogisu (Kukacka) byl zalozen v roce 1897 a byl zaméfen primarné na poezii haiku.
Prvni ¢islo vyslo 15. ledna 1987 v nékladu 300 ks pod ¢lovékem Yanagihara Gyokudo, coz byl
piitel basnika haiku Masaoka Siki. Uelem &asopisu bylo vice prosadit moderni proud poezie
haiku. Rozsah i obsah ¢asopisu se odvijel podle hospodarsko-spolecenského vyvoje. V roce 1902
$éfredaktor casopisu zemfel a ¢asopis se rozdélil na dva nové sméry — Hototogisu school a New
trend poetry. Hototogisu podporovalo tradi¢ni formu 5-7-5 a tradi¢ni témata, zatimco New
trend poetry davalo prostor volnéjsi formé haiku. V roce 1906 se ¢asopis stal na chvili literar-
nim a vydéval krom haiku i kratké prézy, pozdéji se ale vratil zpét k zaméteni na haiku. Casopis

vychazi dodnes.

2 & USIINF SO T 3

Obr. 19. Ukazka obélek Hototogisu.

2.5.2 Gunzo

Vyznamny literarni casopis, ktery vychazi od roku 1946 az doted v nakladatelstvi Kodansa. Spe-
cifikum obalek spociva ve vytvarném pojeti, které kazdy rok drzi svoji vizualni fadu, ale dalsi
rok se méni. Je tak vzdy rada dvanacti obalek, které maji spolecny vizualni koncept, kdy hlavni
pojitko je predevsim stabilni umisténi nazvu ve znacich kanji. Obalky tak ve vysledku ptisobi

jako edi¢ni fada pro kazdy rok.



UTB ve Zliné, Fakulta multimediilnich komunikaci 34

s L

PEs
L
ety

T
w5 b

R
m“;ﬁ.!‘h‘wl
==BidN o0 SN

Obr. 20. Ukazky prebalt ¢asopisu Gunzd, zleva - 2020, 2019, 2014, 2011.

2. 5. 3 Tokyo Poetry Journal
Soucasny magazin byl zaloZen v roce 2015 a snazi se predstavovat japonskou tvorbu v mezina-
rodni roviné - v prekladech do angli¢tiny. Doted vyslo 9 ¢isel, kazdé zaméfené na jiné obdobi,

druh ¢i téma poezie. Obalky jsou barevné s minimem textu.
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Obr. 21.  Ukdzka obalek ¢asopisu Tokyo Poetry Journal - zleva Vol. 9: Gender / Queer / Here, Volume 8,
Vol. 3: Music and Poetry.
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3 KALIGRAFIE

Jedna z cest, jak haiku ztvarnit, je kaligrafie. Kaligrafie je dilezitou soucasti japonské kultury
a sami basnici se ji ¢asto vénovali. Japonska kaligrafie neboli $0d6 se preklada jako cesta pisma.
(So - psat, dé - cesta), coz pro Japonce znamena, Ze kaligrafie je zpiisob Ziti skrze pismo a psani.
Neni to pro né tedy jen cesta umélecka a vytvarna, jako tfeba u nas, ale je to také filozofie, smysl
Zivota.

U nas, i celkové na zdpadg, je kaligrafie vice vnimadna jako femeslo, krasopis, tedy uméni kras-
né psat. Pro Japonce to v$ak neni jen o krasném a estetickém pismu, je to také o duchovnim
odraze pisatele. Je to obraz srdce a duse, vyjadfeni emoci a zaroven je to také forma meditace.

I kdyz tradi¢né je kaligrafie brana jako zalezitost soustfedéni a meditace, spousty soucasnych
japonskych kaligrafti své uméni prezentuje i jako performance, kdy jejich pohyby pfipominaji

témér tanec. Dtlezity tak neni jen vysledek, ale predev§im onen proces a jeho proziti, kdy je za-

potrebi velka mira soustfedénosti. ,,Kaligraficka performance® byva i jako soutéz pro verejnost.

Obr. 22.  Aoi Yamaguchi na TYPO Berlin 2017.

3.1 CESTA PISMA

Kaligrafie dnes slouzi predevsim jako forma uméleckého projevu, diive vsak slouzila také jako
komunikacni prostfedek. Kdyz se na ni ale podivame z hlediska uméleckého, tak stejné jako
jiné formy uméni i kaligrafie odrazi umélcovu osobnost, jeho dusevni rozjimani i rozpolozeni.
Vystizna mi ptijde také citace Rolanda Barthese v knize RiSe znakd - ,,Kde zacind rukopis? Kde
zacind malba?“ (2012, s. 41), ktera poukazuje na tenkou hranici definic v uméni.

O kaligrafii se da rici, Ze je to uméni okamziku, coz je opét princip, ktery se promita i v jinych

sférach japonského uméni. Kazdy tah je jen jeden, je presny a nelze ho zménit, opravit, ¢i pre-
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kreslit. Je to tah daného okamziku, ktery s sebou nese velkou miru soustfedénosti. Kazdy znak
tvoreny z jednotlivych tahii je odrazem samotného umélce a jde jen velmi tézce napodobit.
Nejlépe to 1ze vidét na znaku jedna, ktery je tvofen pouze jednim vodorovnym tahem. Je to tah,
ktery je nejjednodussi a nejtézsi zaroven pravé v té roviné, ze kazdy kaligraf hleda svoji cestu, jak
tento znak ztvarnit.

Japonci nékolik let psali a mluvili ¢insky, pak ¢instinu asimilovali do své rodné reci. Rozvoj
japonské kaligrafie se datuje k 6. stoleti a je spojen s prejimanim ¢inskych znakd - presnéji sou-
borem znaki kandzi. Japonci tento soubor prevzali a vychazeli z néj pti vytvareni podoby znaki,

které by odpovidaly jejich jazyku.

3.2 PSANI A ZNAKY

Japonci pro psani pouzivaji kombinaci dvou jednoslabi¢nych pisem, které se jednotnym nazev
nazyvaji kana (katakana, hiragana), a systému znakd, ktery ptivodné prevzali z ¢instiny (kanji).
Na prvni pohled je to trochu chaotické, zkusim tedy jen zjednodusené vysvétlit, jak pisma kom-

binuji.

S
;
%

(/)

Q {
i
\‘1\\.\
N
VA

‘%a

-

m%-“"&?n%o

-

Obr. 23. Ukazka odli$nosti pisem, zleva - kanji, kana.
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Kanji jsou upravené ¢inské znaky, které zastupuji konkrétni vyznamy. Hiraganou (46 znaki)
se zapisuji gramatické ¢asti v textu jako jsou casy, pfipony, ¢astice apod. Pouzivaji se i pro slo-
va japonského piivodu, pro ktera neexistuji znaky kanji. Protoze se déti jako prvni uci soubor
téchto znaki, byvaji hiraganou vysazeny détské knihy. U hiragany i katakany plati, ze jeden znak
zastupuje jednu slabiku. Katakana (48 znaki) se pak pouziva pro zapis cizich a pfejatych slov.
Vsechna 3 pisma jsou vizualné odli$nd, takze je lze dobfe rozeznat. K zakladni gramotnosti
japonského obcana je potfeba znat min. 2000 ¢inskych znakt — konkrétné oficialné stanoveny
seznam bézné pouzivanych znak ¢itd 2 136 znakd. To jsou znaky, které se déti u¢i béhem po-

vinné $kolni dochazky. Vzdélanéjsi Japonec ma zasobu kolem 5000 znakil.

Znaky se déli podle své vnitini struktury na 6 kategorii:

1. PIKTOGRAMY - jednoduché ikony, znaky odkazujici svym tvarem k osobam, prirodé, zvi-
fatim a vécem

2. INDIKATORY - ukazatele odkazujici k vyznamim, vztahim, déjim a vlastnostem

3. ASOCIATORY - asociativni znaky vznikaji spojenim 2 a vice jednodussich prvka ke kom-
pozici, kterd asociuje odvozeny vyznam

4. PIKTOFONOGRAMY - poukazuji na vyznam a naznacuji vyslovnost

5. DERIVATY - odkazy, které nesou sloZité vyznamy na zékladé podobnosti ¢&i protikladu k pii-
vodnimu znaku

6. SUPLIKATORY - vypijeky pracuji v preneseném vyznamu na zékladé totozné fonetiky,

homonymity

Co se tyce stylu psani, déli se podobné jako u nas na tiskaci a psaci pismo:

KAISO - tiskaci pismo, je nejlépe Citelné; je to pismo vzorové — vyucuje se ve skoldch, pouziva
se do tiskovin i v pocitacich

GJOSO - psaci pismo, osobitéjsi podoba dle pisatele

SOSO - tzv. travové pismo, velmi uvolnény rukopis, je na hrané ¢itelnosti; znak, ktery m4 stan-
dardné nékolik taht, lze v tomto stylu zapsat pouze jednim tahem

REISO - tifednické pismo, kazdy znak je velmi zdobny
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Obr. 24. Ukazky styli japonského pisma, zleva - kaisho, gjéso, séso, reiso.
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PiSe se vétsinou do vertikalnich sloupcti zprava doleva — z naseho hlediska je to opa¢né sméro-
vani, nez jsme zvykli. V moderni literature se texty nékdy sazi jiz vodorovné a kniha je vazana
nasim zpusobem, ale vétsina knih, ¢asopisti a novin se i dnes tiskne tradi¢né v opa¢ném smeé-
ru - tedy Cte se zprava doleva. Pohyb o¢i se tak odehrava v pravolevé sestupné diagonale, konec
textu se nachazi v levém dolnim rohu, kde je oznacen cervenou peceti. Proto se tato diagonala
objevuje jako viid¢i pro kompozici nejen textti ale i obrazii. Pfi vytvareni kaligrafie Japonci ne-
pouzivaji symetrii, snazi se o vytvoreni dynamiky, ale zaroven stéle dbaji na dodrzeni harmonie
a rovnovahy mezi ¢ernou popsanou plochou a prazdnym mistem. To je pro tuto kulturu typicky
princip yang a yin — harmonie zenské a muzské polarity, pasivity a aktivity, cerné a bilé.
Samotny znak je komponovan do ctverce - Ize tedy psat do pomyslného ¢tvercového rastru,
ktery muize byt predti$tén na papir — kaligraficka predloha. Znak se pise jednotlivymi tahy - vo-

dorovné se pisi jako u nas zleva doprava, svislé seshora dolt. Tahy $tétcem maji pevné poradi.
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Kaligraf je tak svazan témito zasadami - formou a postupem tahu, u kazdého znaku je potreba
znat presné poradi znakil. Oblibeny znak pro cviceni psani taht je znak vécnosti, protoze se
v ném nachazi vSechny zakladni tahy. (obr. 25)

Znaky jsou tvofené tahy a udery Stétce, a i kdyz maji pevny stfed, nejsou nutné symetrické.
Existuji znaky tvofené jednim tahem i znaky majici 30 taht a vice. Slovo pak mize byt tvofeno
jednim znakem (K strom), dvéma znaky (&% kimono), nebo i ttemi znaky (BE)E2 automo-
bil).

Ohyb

Vodorovny tah
Tah dold

Tah vzhdru

Tah dold
doprava

Tah stranocu

Svisly tah

Hacek

Obr. 25.  Cinsky znak pro vé¢nost a ukézka cvi¢né miizky.

3.3 POMUCKY

Shiho - tzv. ¢tyfi poklady uc¢encovy studovny predstavuji zakladni psaci nacini nezbytné ke
kaligrafii. Patfi mezi né papir ¢i hedvabi, stétec, tus a tfeci kamen. Dalsi pomicky mohou byt

tézitko a podlozka pod papir.

3. 3. 1 Hedvabi, papir
Hedvabi patfi mezi ¢insky vynalez a jeho nespornou vyhodou je dlouha Zivotnost - vydrzi az
osm stoleti, oproti tomu papir svoji Zivotnost ma hrani¢ni uz kolem 500 let.

Mezi prvni hedvabi patfi kinu, bylo to jednoduché a fidké hedvabi s jednoduchym ttkem,
které se uzivalo ke psani uz od 4. st. Béhem dalsich dynastii hedvabi bylo pevnéjsi a tézsi, od
14. stol. se jiz uzivalo hedvabi se saténovou vazbou a impregnacemi. Pred pouziti se hedvabi
zpravidla napousti vrstvou rozemleté kiidy ¢i mouckou z perlorodek kviili hlad$imu a savéjsimu

povrchu. Takovéto hedvabi slouzilo predevsim k malbé a kaligrafii pfi vzacnym prilezitostech.
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Papir vznikl také v Ciné a jako psaci materidl se pouziva uz od 2. stol. pt. n. 1, k jeho rozsiteni
doslo az ve 3. stoleti. Cinsky papir je s pfimési ryzové sldmy, je nazloutly a oproti japonskému
papiru je tenci, kieh¢i a lamavéjsi. V japonském papiru se nachdzely tfi druhy lyka - ze stromu
trvanlivost i barevnou stalost. Jeho charakter a vlastnosti se ménily pravé i pomérem téchto tii
zékladnich surovin a nebo pridanim dalsich, vesmés prirodnich latek.

Zakladni slozeni a vyroba papiru spocivaly v rozdrceném lyku, které se namacelo ve vodé
a michalo se s drti z ryzové slamy, konopi, textilnich vlaken a bélicich pfimési. Papirova kase se
pak presunula do plochych sit, umisténych na stojanech ve stinu v pritvanu, kde papirova smés
uschla do papirovych archi. Do papirové smési se primichaly nejriiznéjsi primésy, barvy, listy
a nebo i kvéty, které papir dekorovaly.

Vyroba ru¢niho papiru probihala nejcastéji v horach, kde se takto Zivily celé kolonie rodin,

nejcastéji funkci zastavaly Zeny.

Druhy papiru:

WASI - Japonské ruéni papiry, které jsou dostupné v Siroké skale nejen barev, formati a gra-
maze, ale také rizného stupné savosti. Jsou zdobené i prirodni. Kazdy papir ma své specifické
pojmenovani. Cim stari{ jsou, tim lépe se s nimi pracuje.

PAPIRY KARAGAMI - Tzv. korejsky papir je silné graméze, barevny s dekorativnim potiskem
¢inskych pravidelnych ornamenti. Potisk je tvofen zlatymi, stfibrnymi nebo barevnymi pigmenty.
PAPIRY CIJOGAMI - Papiry s texturou zdobené fdlii.

TRAVOVE PAPIRY - Speciilni japonské papiry, které se vyskytuji predevsim v Japonsku.
RUCNI PAPIRY - Dlouhé papirové pruhy se nejcastéji pouzivaji pro kaligrafii basni haiku.
Byvaji ozdobené listy, stonky a kvéty rostlin.

PROCVICOVACI PAPIRY - Specidlni papiry jsou uréené k procvi¢ovani kaligrafie, jejich po-
vrch je upraven tak, aby byl co nejvice savy.

SHIKISHI - Barevné zdobené papiry ¢tvercového formatu vyssi gramaze, které se pouzivaji pro

zapis poezie.

Ze Japonci uméli vytvotit velmi kvalitni papir, mtzeme vidét naptiklad na jejich architektufe.
Nebylo vyjimkou, Ze se z papiru tvorily vypln oken a posuvnych dveti. Bylo to diky lyku ze stro-
mu kozo, jehoz vlakna jsou jemnad, dlouhd a velmi pevnd. Vysledny papir byl nejen pevny, ale

i vodé¢ odolny. Dfive se proto pouzival i tfeba na potahy destnika.

3.3.2 Stétce

Volba stétce odpovida i velikosti zvoleného formatu - je na vybér od velmi tenkych drobnych
$tétcti az po masivni Stétce, skoro spise kostata, kterymi lze psat monumentalni kaligrafii. Plati
vsak pravidlo, ze stejny $tétec, ktery pouzijeme na kaligrafii, bychom pak méli pouzit i na podpis.

Japonsky stétec fude je viceslozkovy, ma pevnéjsi jadro a velmi jemné chlupy tvorici dlouhou
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tenkou $pici. Na jeho vyrobu se uziva Siroka skala zvifecich chlupi - oblibené jsou lisky, kuny,
srny, psi, kocky i krysy. Spravny chlup musi byt nejen savy, ale také pruzny a dobfe drzet tvar,
aby se $pice netfepila. Pro drzeni chlupu se pouziva nejcastéji dlouha tenka nédsada z bambusu,
nékdy se ale také nasada tvofi z kosti, dfeva, slonoviny a nebo tfeba i porcelanu.

Stétec drzime tfemi prsty — mezi palcem, ukazovackem a prostiednickem, zhruba v 1. tfetiné
odspodu. Cim vétsi dilo, tim vétsi rozmach pro tahy je potieba, $tétec se pak drzi vyse, aby byl
uvolnénéjsi. Stétec drzime kolmo k papiru bez opory proto, aby se diky pohybu zépésti — krou-
zenim a pérovanim - uvolnoval nebo zesiloval tlak, ktery tak vytvari tenci a nebo silnéjsi stopu
tahu. Kaligrafie se proto také nejcastéji déla vestoje u stolu. Zada musi byt narovnana, ramena
uvolnéna, nohy pevné stojici na zemi a mezi bfichem a hranou stolu se udrzuje vzdalenost, vol-

YV

ny prostor by mél byt zhruba na $ifku dlané. Loket by se nikdy nemél opirat o stiil.

TYPY STETCU PODLE STAVBY:

SUIHITSU - vodni $tétce se sytou, vlhkou stopou

KANHITSU - suché $tétce pro mensi miru tuse, vhodné na jemné pismo
HAKE - neboli kartace, jsou silné $tétce s rovnhym vlasem

HOFOSUDE - tenké $tétce

FUTOFUDE - silné stétce

Stétce se odklddaji do bambusové nebo porcelanové nadoby tak, aby se co nejlépe zachovala

jejich $pice. Dalsi pomticka pro kaligrafy je kamen ¢i tézitko ze slonoviny, kovu ¢i dieva, které se

uziva k zatizeni strany role papiru.

3.3.3 Tus

Japonska tu$ sumi vznika z dfevénych sazi a klihu, nasledné se susi do dekorativné zdobenych
blokd. Pfed pouzitim je potfeba rozfedit ji vodou na tfecim kameni, mnozstvim vody lze urcit
sytost a ¢ern tuse. Existuje vice druhti tusi. Maluji-li kaligrafové napt. na dfevo (desky do bu-
ddhistickych chramu apod.), pfimichava se do tuse trochu oleje. Podstatna je hustota tuse, ktera
ma velky vliv na vysledny dojem. Pro dosazeni spravného efektu se tus s vodou rozmichava
postupné, voda se pridava po malych davkach a vzidy se diikladné promicha. Vysledny efekt
dobfe rozmichané tuse je ten, Ze po zaschnuti Ize v jednotlivych tazich vidét stopy Stétce, Spatné
rozmichana tus vytvori celistvé rozpité , fleky Tus s nizkych obsahem vody se nazyva Noboku,
psané znaky jsou syté cerné. Tu$ s vysokym obsahem vody (Tanboku) ma po zaschnuti Sedou

barvu a niz8i kryci schopnosti.

3. 3.4 Ttfeci kamen
Treci kamen suzuri je obdélného tvaru a uprostfed ma mélky zlabek s drsnéjsim povrchem, kde

se fedi tus$ s vodou.
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3.4 KOMPOZICE

Znak ¢i znaky se neumistuji pfimo do geometrického stredu. Znak by mél byt umistén spise
v horni poloviné - tedy méné mista nahote a vice volného mista dole a spi$e vice napravo. K le-
vému okraji se pak totiz pise podpis, ktery by mél byt umistén v optickém stfedu ve vztahu ke
znaku. Obecné se znak umistuje spise opticky nez metricky. Kazdy znak ma svij stfed, a kdyz se

pise vice znakd, stfedy téchto znaka by mély byt pod sebou.

3.5 UKAZKY KALIGRAFIE - HAIKU
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Obr. 26. Vlevo - Kaligraf Chie Tomiya (*1931),
japonska basen haiku Kvéty ve vétru.

Obr. 27. Vpravo - Kaligraf Toka Seno (*1934),
Zdba si sedi / a s naprostym klidem / hledi na hory - K. Issa.
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4 JAPONSKE MALIRSTVI A DREVOREZ

Pro japonskou kulturu a uméni je pfiznacné, ze vSechno souvisi se v§im. To 1ze nejspise pozo-
rovat z toho, Ze vét§ina zanra je silné inspirovana tim stejnym - zenem, pfirodou, prostotou,
pomijivosti. Kaligrafie, tus, japonsky dfevorez, architektura — v téchto i jinych rtiznych zanrech
se tato témata nachazela. V této kapitole shrnu ptibuzné vytvarné zanry, které se okrajové do-
tykaly haiku.

4.1 ZENOVE UMENI - SEKTA ZEN

Zengy byly ,,zenové obrazky“ sekty Zen, jednalo se o tusovou malbu mnicht této sekty, ktefi
se inspirovali japonskou $kolou Bunjinga. Tyto obrazky doprovazely kratké basné nebo réeni
o cesté k zenu. V mnoha pripadech byla kaligrafie znaki provedena stejnym autorem i stejnym
$tétcem jako ilustrace. Tato tuSova malba byla charakteristickd jednoduchymi a silnymi tahy,
které prechazely az k abstrakci. Zenga se pouzivala nejen mnichy, ale byla soucasti i japonského

¢ajového obradu nebo bojového uméni.
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Obr. 28. Sengai Gibon - ukazky zenovych obrazka.

Mistr Hakuin (1686-1769) byl mnich zenu v dobé Edo a povazuje se za predstavitele a nejvétsiho
mistra zengy. Dalsi znamy mnich vénujici se zenovému uméni byl Sengai Gibon — maloval pre-
devsim vtipné obrazky, tzv. humor zenu. Jeho nejslavnéjsi obraz je trojice ,Ctverec, trojihelnik
a kruh” proveden v rtizné intenzité tuse. Obraz ma predstavovat to, co je nevyslovitelné, vybi-
zet k meditaci. Japonsky spisovatel Daisecu Teitar6 Suzuki, ktery se vénoval esejim o buddhismu
a zenu, Casto tento obraz zminoval ve spojitosti se zenem, vidél jej jako ztélesnéni vesmiru. Ony tfi
zakladni formy, které interpretoval jako geometrii beztvarosti a nekonec¢nosti, podtrhly jeho vlast-
ni pohled na prazdnotu jako podstatu osviceni zenu. V angli¢tiné se obraz nazyva The Universe.

»My play with brush and ink is not calligraphy or painting yet unknowing people mistakenly
think: this is calligraphy, this is painting.“~ Sengai Gibon
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Obr.29.  Zleva - The universe, ptiklad zenového humoru.
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4.2 SUMI-E - TUSOVE MALIRSTVI

Tu$ové malifstvi neboli sumi-e (& - znak pro tus, #& - znak pro obrazek) vzniklo v Ciné a poté
se rozsifilo i do dalsich zemi vychodni Asie, do Koreje, Vietnamu a pfedev$im Japonska. Cilem
tusové malby nebylo zachytit ani tak presny vzhled objektu, ale pfedevsim zachytit jeho pod-
statu. Neslo o dokonalost vizualni reprodukce a detaily, ale o zachyceni toho néceho, co spise
z objektu vyzafuje a co citime, nez toho, co vidime na prvni pohled. Hustota tuse, ktera se fedila
vodou, a tlak na $tétec, nabizely Sirokou skalu moznosti tahu v jeho barevné sytosti a $ifce tahu.
I jeden tah tak mohl mit velky rozptyl sytosti od syté ¢erné po velmi svétle Sedou.

Pomiicky pro tuSovou malbu byly stejné jako u kaligrafie: $tétce, tus, tfeci kdmen, savy papir,
tézitko a pripadné pecet.

Josetsu (1405-1496) byl jeden z prvnich malifi sumi-e a byl prezdivany jako otec japonské
inkoustové malby. Jeho nejzndmé;jsi obraz se nazyva Catching a Catfish with a Gourd (Chytani
sumce s tykvi) a ukazuje lehce komicky vypadajiciho muze, ktery stoji u reky a v naprazenych
rukou drzi oranzovou tykev smérem k sumci. Namét je pravdépodobné inspirovany koanovou
hadankou’: ,,Jak chytite sumce tykvi?“ (Ashikaga Shogun) Tento zenovy, lehce absurdni humor
je pro kodn typicky a Josetsu jej v malbé ztvarnil vizualné - tato komicka a iraciondlni situace

ma divéka vyprovokovat k novym zpiisobtim vidéni.
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Obr. 30. Josetsu (Catching a Catfish with a Gourd), Sessht Toyo.

4.3 JAPONSKY DREVOREZ

Nejstarsi japonské dfevorezy vznikaly uz v 7.-8. st. pod vlivem ¢inského uméni a jejich autori

byli japonsti mnisi. Byly to votivni obrazky a vznikaly ve specializovanych klasternich dilnach

7 Kodny = kratké iracionalni pfibéhy majici nelogickou ,,hadanku®, kterd pomaha osvobodit mysl od zavedenych koncept.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 45

I Yo

drevorezacl, kde se kazdy mnich vénoval jiné ¢asti kresby — oblicej, drapérie, krajina apod.
(Krejca, str. 24). Tyto staré dfevorezy byly monochromni, azZ od 17. stoleti se zacinaly vice prosa-
zovat barevné tisky, které se nejdiive ru¢né kolorovaly. V 18. stoleti vynalez soutisku z nékolika
matric pfinesl velky pfelom a vznikly dne$ni nejznaméjsi japonské dievoiezy. Rezalo se vétsinou
do hrugkového dfeva, které bylo podélné ufiznuto z kmene, a ostrymi dlatky a nozi byla vyhlou-
bena mista, ktera se neméla tisknout. Barevnosti se pak dosahovalo soutisky z nékolika rtzné
barevnych $tockt, kdy presny soutisk barev a kontur byl diky zafezim na deskach. Dokonalost
japonskych drevorezii se tak dfive odvijela od spoluprace ¢tyf osob: malife, rytce, tiskare a vy-
davatele.

Novy, osvobozeny styl od ¢inského prejatého vzoru, byl typicky vyraznou kaligrafii kresby
a jednoduchou kompozici. Ale$ Krejca v knize Techniky grafického uméni tento rozdil mezi
¢inskym a japonskym dfevorezem shrnuje takto: ,,Jestlize se ¢insky snazi co nejpresnéji repro-
dukovat ucin stétcovych udert a tusovych valéra, japonsky dfevorez navazuje spi$e na charakter
iluminatorské techniky kolorované kresby.“ (1981, s. 24)

Mezi hlavnim namétem typicky pro japonské uméni byla pfiroda. Nebyla pro né jen krasna,
ale také posvatna - jako sidlo bohii a misto, kde se ve vSem zivém rodi zarodek buddhovstvi
(Bohackova, 1987, s. 235), coz byla hlavni idea jejich vlastniho ndbozenstvi - Sintoismu. Jejich
davérny az posvatny vztah zapfic¢inil také to, ze ve své stylizaci nikdy nepotlacili skute¢nou
identitu zobrazovaného. I kdyz spousty pfirodnich motivi pfejali z pevniny a znali i pevnin-
skou stylizaci, vzdy si k motivu nasli svoji vlastni cestu, sviij vlastni zptisob stylizace s tictou
k prirodé.

Japonsky drevorez dosahl nejen vrcholu po femeslné i technickeé strance, ale jeho vyznam spo-
¢ival predevsim v ojedinélém pokusu o masové rozsiteni barevnych reprodukci uméleckych dél
za prijatelnou cenu. Diky tomu, Ze se jednalo o tisky, mohly se vyrabét ve vétsi produkci a byly
tak dostupné i nizsi socialni vrstvé. Drevorez tak ziskal uplatnéni nejen v umélecké sfére, ale
pozdgéji se tiskly i kalendare, plakaty, divadelni programy apod.

Diky tomu byl ve své dobé dfevorez povazovan spise za pokleslé uméni, byl bran jako nekul-
tivovana zdbava méstanské spolecnosti. Nicméné je to prvni odnoz japonského uméni, ktera
nejenze vzbudila zna¢ny zdjem na Zapade, ale také se ji dostalo vysokého ocenéni a ovlivnila
evropskou moderni malbu, obzvlasté impresionismus (Claude Monet, Edgar Degas) a postim-
presionismus (Vincent van Gogh).

Mezi nejznaméjsi predstavitele japonského drevorezu patii Moronobu Hisikawa, Kacusika

Hokusai, Kitagawa Utamaro a Utagawa Hirogige.

4. 3.1 Ukijo-e

Ukijo-e neboli obrazy prchavého svéta je oznaceni pro drevotisky a dfevoryty prevazné z ob-
dobi 17. az 20. stoleti. Mezi hlavni naméty patfil venkovsky Zivot a spolec¢enska kultura/zabava -
kurtizany, tane¢nice, umélci, herci nebo zapasnici sumé. Castym Zanrem byla také posvatna

mista a slavné krajiny v Japonsku.
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Ocenovani prchavosti se v Japonsku objevilo spolu s buddhismem, ktery svymi podstatami
zduraznoval pomijivost a nestalost. Ukijo-e je tak odkaz predevsim k tomu, co je kratkodobé
a nestalé — protoze v tom oni vidi melancholickou krasu - typickym symbolem jsou tfesnové
kvéty. Tento rys je podobny i v pristupu haiku.

Historicky si tento pojem prosel zajimavym vyvojem. Na zac¢atku bylo ukijo, to pfedstavova-
lo predev$im kulturu prchavého svéta méstanské spolec¢nosti — dle buddhismu to odkazovalo
k pomijivému svétu, ktery byl plny utrpeni, byl bolestivy a kratky. Paradoxné se z pojmu ale
stal pravy opak — utrpeni se zménilo v slast. Pojem uz nepfedstavoval melancholii a souzeni,
naopak, zacal symbolizovat pfedstavu radosti z moznosti, které nabizel tento svét. Pravé prcha-
vost, uvédoméni, Ze Zivot neni vécny, ale prechodny, s sebou pfineslo zaroven pochopeni toho,

ze zivot by se mél uzivat v kazdém okamziku, kdykoliv a kdekoliv se naskytne.

»Ocitli jsme se v dokonale existenciondlni spolecnosti. Pouze jsme, pritomny okamzik je vsim. To
vsak pfindsi jisty smutek, protoze pritomnost neustdle mizi, dokonaly moment plného kvétu ci
upliiku, i vina na motském brehu, jsou pokazdé pomijivé. Viechno je pouhy chvilkovy sen, jenz se

brzy vypafti jako ranni rosa.“ (Macfarlane, 2013 s. 149)

4. 3. 2 Hisikawa Moronobu (1618-1694)

Hisikawa Moronobu byl povazovany za prvniho velkého mistra v japonském drevorezu a byl
také vyznamny tviirce ve stylu ukijo-e. Mél také velkou zasluhu na vyvoji knihtisku, vytvoril az
150 ilustrovany knih rtiznych zanri - romany, basnické soubory, knizky se vzorem pro kimona,

obrazkova i eroticka alba nebo rizné priivodce mestanskou kulturou.

Obr. 31.  Ukazka z tvorby Hisikawa Moronuby.

4. 3. 3 Kacusika Hokusai (1760-1849)

Mezi jeho vyznamna dila se uvadi patnactidilna sbirka Hokusai manga nebo sbirka drevotiski
36 pohledti na horu Fudzi (1823-1829). Hokusai manga byla kniha plna dtikladnych skic a kari-
katur a povazuje se za predvoj kresebného stylu manga. 36 pohledti na horu Fudzi je série tiskii
ukijo-e zobrazujici horu Fudzi z rtiznych uhlu, vzdalenosti a v riznych ro¢nich dobach. Je také
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autorem asi nejznamé;jsi japonské grafiky — Velkd vlna u pobfezi Kanagawy. Tvoril reklamy pro
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riizna predstaveni, divadla a vefejné domy, coz byly vétsinou erotické malby ve stylu $unga. Jeho

uméni bylo velkou inspiraci pro fadu impresionistti.

Obr. 32. Manga Hokusai — ukazka.

4. 3. 4 Kitagawa Utamara (1753-1806)

Byl vyznamny malif a grafik $koly ukijo-e, nejcastéji tvoril barevné dfevorezy s motivem zenské
postavy. Zeny pozoroval pii jejich vednich ¢innostech béhem dne a zachycoval je nejéastéji
v polopostavé nebo v detailnéjsim zabéru na hlavu a dekolt. Jim ztvarnéné Zeny jsou charakte-
ristické i jemnou linkou a silnym kontrastem ¢ernych vlast a bilé pleti. Jeho grafiky a ilustrace

doprovazely casto i knizni produkci.
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Obr. 33. Ukazky grafik - Kitagawa Utamara.

4. 3. 5 Utagawa Hirosige (1797-1858)

Svymi grafikami ovlivnil evropskou krajinnou malbu a predev$im také impresionisty. Typické
jsou pro néj prosté motivy meést a hor, kterymi vychazel vstfic pozadavkim stredni tfidy. V 19. st.
byly oblibené pouté k buddhistickym svatynim a jiné posvatné cesty, které byly vzorem pro gra-
fiky. Ty pak slouzily jako vzpominka nebo byly inspiraci pro dalsi grafické zpracovani. Je znamy

svym cyklem Padesat tfi stanic Tokaido.
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Obr. 34. Ukazka z cyklu Padesat tfi stanic na cesté Tokaido.
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5 JAPONSKY KNIZNI DESIGN

Japonsky knizni design je obsahlé téma a vystacilo by si nejspide na celou samostatnou praci,

proto se jej budu snazit podat stru¢né pro seznameni.

5.1 KNIHTISK

Znalost knihtisku byla v Japonsku uz v 8. st., ze zacatku se ale pouzival jen zfidka, prevazné
buddhistickymi mnichy. Ti techniku uzivali k tisknuti u¢enych buddhistickych spist, které do-
pliovali ilustracemi ptibéhi z Buddhova Zivota nebo portréty vyznamnych mnichi.

Vétsi zajem o produkci knih prisel s korejskymi tiskafi a s misionafi v 16. stol. a predevsim byl
podnicen s vzristajici obecnou gramotnosti napfic¢ spolecenskymi vrstvami. Po¢atkem 17. stol.
se zacalo tisknout z dfevénych desek, kdy kazda strana méla vlastni samostatnou desku. Diky
tomu se do knih mohly vkladat i ilustrace (japonsky drevorez).

Prvni lidové knizky nebo spise sesity byly vétsinou tistény abecedou kana nebo ¢inskymi zna-
ky s doplnujici abecedou, coz jim dalo oznaceni kanazd$i. Sklddaly se vétsinou z moralistnich
pribéht historického nebo nabozenského razu, pozdéji se zanr zlehcoval a pridavaly se realistic-
ké i zdbavné elementy.

V dobé Edo vzkvétalo mnoho nakladatelstvi, tisklo se velké mnozstvi knih od odbornych
spist pfes poezii az po pornografii. Jak se rozvijel komer¢ni knihtisk, zvyS$ovala se i potfeba do-
provodnych ilustraci a jejich technicka i esteticka troven se zlepSovala se stoupajici hodnotou
vydavané literatury. Ze zacatku se tisklo pouze ¢ernou barvou, ilustratofi si vsak byli védomi,
ze barevné tisky by byly estetictéjsi a lakavéjsi, a spolecné s rytci a tiskafi tak dovedli techniku
drevorezu do dokonalosti.

Mezi prvni ilustrované knihy, které se tiskly, patfi napt. sagabony, coz byly tzv. krasné knihy,
které vznikaly pfevazné jako dary. Byly to exkluzivni sesity z kvalitniho prepychového papiru,
ktery byl zdobeny stfibrnym dekorem. Desén a kaligrafie se predepisovaly pfedem a nasled-
né se tiskly. Uplné prvni kniha, kterd se takto tiskla byla Ise Monogatari (Pfibehy Ise, 1608),
publikovana bohatym podnikatelem a uméleckym znalcem Suminokurou Soanem, ve spolu-
praci s malifem a kaligrafem Honami Kéecu (1558-1637) a redaktorem Nakanoin Michikatsu
(1558-1610). Kniha je souborem 209 basni a 125 epizod ze Zivota basnika. Autor textu a vétsiny
ilustraci neni zndmy, nékteré ilustrace ale nejspise vytvotil i sam Kéecu. Ze se jednalo o luxusn{
vydani knihy bylo znat i na papife, kniha se skladala z péti riznych ru¢né vyrabénych barevnych
papiri, dohromady méla kniha 40 list. Do roku 1610 méla dohromady 8 vydani a ilustrace v ni
vydané byly velkou inspiraci i pro dalsi knihy.

V 18. stoleti vzkvétala méstanska zabava, ktera zna¢né podpotrila rozvoj knihtisku. Zabavna
tvorba autort se nazyvala souhrnnym nazvem gesaku. Autofi ¢asto psali vice zanr, ke kazdé-
mu zanru se pak prifazoval typ knihy/sesitkd. Tak vznikaly knizecky jako prirucky o zabave,
které nabizelo mésto. Hlavnimi naméty byly popisy nejznaméjsich kurtizan a divadelnich herci,

ktefi bavili mé$tanskou tfidu.
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Obr. 35. Zleva - ilustrace ,,Postup pfi tisku®.

Obr. 36. Ukazka staré knihy — gokan — Fale$na Murasaki a venkovsky Gendzi.

Mezi nejznamé;jsi a nejoblibenéjsi patftily sesity ukijozdsi. Byly to ilustrované romanové sesity
pojednavajici o buddhistickém diraze na pomijivost a prchavost zivota, ale zaroven o touze
po intenzivnim smyslovém prozitku. Jejich zakladatelem byl Thara Saikaku (1642-1693). Je to
soucasnik Basoa a podobné jako Baso i on ze zacatku studoval haiku ve skole Danrin. V dobé
studia basnické skoly se proslavil pfedev$im improviza¢nim uménim na vefejnych soutézich,
kdy basnici pred divaky soutézili o nejvyssi pocet prednesenych haiku za dany ¢as. V roce 1680
prednesl béhem 24 hodin 4000 slok haiku, které se dodnes povazuji za rekordni. Na rozdil ale
od Basoa, ktery spise utikal z mésta pry¢ a hledal inspiraci pfedevs$im v prirodé, Saikaku si jako
zdroj inspirace zvolil mésto a zabavu a zacal psat kratké novely. Povazoval se za velmi plodného
a vyznamného spisovatele, avsak ve své dobé jeho postaveni bylo podradné, protoze psal pro
»obycejné lidi“. (Winkelhoferovd, 1987, s. 178) Jedny z podob onéch ,pfirucek® byly bohaté
ilustrované sesity, ve kterych li¢il estetické a zivotni idealy méstanstva, které ozivoval humorem,
anekdotami ¢i erotickou tematikou - to vse se tim padem stalo zaroven i naméty pro doprovod-
né knizni ilustrace. Jeho tvorba se da rozdélit na tfi hlavni témata — késoku mono (erotické pro-
zy), buke mono (samurajské prozy) a conin mono (prozy s tématikou penéz). Za jeho vrcholné
dilo se povazuje roman Nejvétsi rozkosnice (v ¢eském prekladu M. Novaka, Praha 1967), kdy se
radost z rozkose potyka se smutkem nad jeji pomijivosti.

Dal$im oblibenym Zanrem byly knihy kibjési, tzv. zluté knizky, bohaté ilustrované sesitky se
zlutou obalkou. V pripadé vice svazkd (na pokracovani) se jim fikalo gokan. Kratké pribéhy
kibjési byly casto humorné az satirické a s nadsazkou popisovaly dobové mravy. Nejvétsi ob-
libu mély od konce 18. st. kdy jej ilustrovali znami umélci jako napf. Kitagawa Utamaro. Za
zakladatele zlutych obalek se povazuje Koikawa Harumaci (1744-1789), ale vyznamnéjsim au-

torem je pak Sant6 Kjoden (1761-1816). Ten se povazoval za vSestranného umeélce a své texty
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i prvky z dal$tho Zénru - Sarebonii. Sarebony se daji charakterizovat jako médni knihy. Déje se
zpravidla odehravaly v zabavnych ¢tvrtich mésta a hlavni postavy byli elegani, ktefi komentovali
zenskou krasu a médu. I $arebony v sobé obsahovaly erotické prvky a nékteré erotické scény
dokonce autorovi Kjédenovi prinesly stfet s cenzurou a trest v podobé noseni pout po 50 dnd,
aby nemohl psat.

Pribéhy na pokracovani gékany byly rovnéz hojné ilustrované a vychazely v edi¢nich fadach,
daji se tak povazovat za predchtidce romanu na pokracovani v novinach a casopisech. Mezi
nejoblibenéjsi pribéh patfila Falesna Murasaki a venkovsky Gendzi, jehoz autorem byl Rjutei
Tanehiko a ilustroval je barevnymi dfevorezy Utagawa Kunisada. Roman byl parodii na Pfib¢h
o Gendzim a byl natolik populdrni, Ze na pokracovani vychazel 14 let (1829-1842) a skoncil az
kvuli vladni cenzufe.

Pribéhy na pokracovani vychazely i v dal§im zanru, tzv. kokkeibony byly povazovany za hu-
morné knizky a mezi nejznamé;jsi patii pikareskni roman na pokracovani Pésky po silnici T6-
kaido (1802-1822, autor Dzippensa Ikku), kdy hlavnimi hrdiny byli dva mladici, jez se dostavali
do rady komickych situaci diky svému darebactvi. I tyto pfibéhy byly doplnény barevnymi dre-

vorezy, napf. i od jednoho z nejznaméjsich mistra Utagawy Hirosigy.

Obr. 37.  Ukazka ilustrovaného kokkeibonu, autor Dzippensa Ikku (1803).

V prvni poloviné 19. stol. se do podvédomi dostava dalsi zanr zvany nindZébon, vykladajici se
jako knihy o lidskych citech. Byly oblibené predevsim mezi Zenami, protoze to byly ilustrované
milostné pribéhy. I ty narazily na cenzuru a v poloviné 19. stol. se zakazaly.

Posledni vyznamnéjsi zanr byly jomibony, které se ze vSech Zanra nejvice zamérovaly prede-
v$im na ¢teni a nebyly tak ani prilis ilustrované. Naméty byly hlavné fantaskni a historické.

Ocividna obliba erotické tematiky vedla v 18. a 19. stol. k erotickym dfevoreziim $unga, tzv.
jarni obrazky (jaro je v Japonsku metaforou pro sex), které pak tvotily vlastni zanr knih késho-
kubon, které se daji prelozit jako oplzlé knihy. Tyto obrazky zobrazovaly nejriznéjsi sexualni

praktiky od lehké erotiky az k velmi explicitnim vyjeviim, detaily na nahé organy ¢i sexudlni
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orgie se zviraty. Novomanzeltim byly tyto ilustrace tradi¢né schovavany pod polstar jako ,,navod

k pouziti“. Mezi nejznamé;jsi ilustratory jarnich obrazku patfil Keisai Eisen, Yanagawa Shigeno-

bu ¢i Kacus$ika Hokusai.

V poloviné 19. st. vSak prichazi cenzura a vét§ina knih vénujici se predevsim zabavé a erotice je

zakazana, povolené zlistavaji pouze knihy ke ¢teni, jomibony.

5.2 KNIZNI VAZBA

Vétsina kniznich vazeb Délného vychodu vznikla v Ciné a do Japonska se dostaly s celkovym
prejimanim ¢inského kulturniho vzoru. Knizni formy vznikaly priblizné do 10. stol., tedy v dobé,
kdy Japonsko bylo pod vlivem ¢inské kultury, a japonska kultura a jeji zakladni umélecké proje-
vy se tak utvarely podle aspekti té ¢inské.

Konkrétné knizni vazba se do Japonska dostala nejen diky $ifeni znalosti o papiru, ale také
v souvislosti s ¢inskym jazykem, jehoZ znalost umoznila $ifent literatury. I kdyz se zaklady kniz-
ni vazby prejaly a zakofenily i v jinych zemich (napt. Korea), Japonsko je prominentni tim, ze
vazby dovedlo k dokonalosti (podobné se tomu stalo i v jinych oborech).

V Japonsku se pred Sitymi knihami pouzivala vazba podobna klasickému svitku (Kansubon)
a nebo skldadana kniha, kdy jednotlivé listy byly slepeny a poskladany jako akordeon (Orihon).
Poté vznikaly i lepené knihy (Detchoso) a $ité (Tetsuyoso). Nejpouzivanéjsi vazba v dobé rozvoje
knihtisku - tedy v obdobi Edo - byla jednoducha $ita vazba Fukuro Toji, ktera je podobna klasic-
ké japonské vazbé, kterou zname nyni (Yotsume Toji). Rozdil je v tom, Ze se tisklo jednostranné,
a aby docilili oboustranného efektu, listy byly v predni ¢asti slozeny a seSity takto slozené. V an-
gli¢tiné se jim fika ,,pouch binding", protoze tim vytvori , kapsy“. Tento zptisob mohli pouzivat
predevsim i diky jejich kvalitnimu papiru wasi, ktery byl sice velmi tenky, ale pfitom pevny. Diky

oboustrannému tisku se pak listy uz $ily klasicky po jednom, jako zname vazbu nyni.
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Obr. 38. Ukazka vazby Fukuro Toji a Yotsume Toji.
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5.3 SOUCASNY KNIZNI DESIGN

5. 3.1 Haiku
Diky velké oblibé haiku se v Japonsku stale vydava mnoho sbirek haiku, at uz reedice tradi¢nich
basnikd a nebo nova vydani téch soucasnych. Obalky knih s haiku jsou vétsinou jednoduché

s pastelovymi nebo tlumenéjsimi barvami. Casty je motiv barevného prechodu, vyraznd ka-

ligrafie, jemna ilustrace a nebo opakujici se vzorek. Vizualné jsou odli$né predevsim od ¢asopisi
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Obr. 40. Ukazky knih s haiku.
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Obr. 41. Ukazka ilustrované knihy pro déti s haiku.

5. 3.2 Ostatni knihy
Japonsky knizni design ma samozfejmé $irokou $kalu vytvarného pojeti, zkusim tak nahodit
alespon malou ukazku a zda se da vypozorovat néjaké typické tendence vyskytujici se u vice

knih nebo pfimo spole¢né opakujici se prvky.

Soucasné zabavné romany na pokracovani kadobuny, vychazi elektronicky. Obalky maji vyraz-
né barevné ilustrace, obsah je vSak pouze textovy. Jedna celostrankova ilustrace se nachazi vzdy
na uvodu povidky, kazda ma ale Gplné jiny vytvarny rukopis a je spise takovym podtitulem pod

hlavni obalkou.
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Obr. 42. Zleva - obalky kadebontl, ukazka sazby.

Ilustrované obdlky se u japonskych knih vyskytuji casto, ilustrace neni jen u détskych knih.
Prikladem je designér Hiroki Taniguchi, jehoz obalky jsou pestra skala barev i styla (obr. 42).
Vyrazné zastoupeni maji ilustrované komiksové sesity manga — udajné pokryvaji az 40 % vSech
tisténych publikaci v Japonsku. Manga ¢asto nejdrive vychazi jako jednotlivé pribéhy/kapitoly
ve formé casopisu/sesitku, pokud jsou oblibené, vydaji se pak pribéhy knizné (tankobon) ve
formatu, ktery je podobny evropské brozované knize/paperbacku. Kresebny styl manga se vy-
skytuje i u sesitovych romant raito noberu (v ceském prekladu lehké romdny) a nebo i u klasic-

ké beletrie, tam je ale $kala stylu ilustrace vétsi.
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Obr. 43. Ukazky ilustrovanych prebalii od Hirokiho Taniguchi.

Naopak dalsi casty typ knih je minimalisticky, zaloZeny na principu prazdnoty, kdy se nejcastéji
pouzivaji max. tii barvy - bil4, ¢erna, Cervend. Casto se také pouzivé i geometrie, nejéastéjsi je

kruh - pravé zenovy kruh saim o sobé symbolizuje prazdnotu.
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Obr. 44. Ukazky castého motivu ¢ervené a ¢erveného kruhu.

Obr. 45. Graficky designér Yuta Takahashi a jeho minimalisticky pfistup.
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6 HAIKU A CR

V této kapitole se zaméfuji na vybrané vydané knihy u nds s haiku - jak od japonskych tvirct
tak od ¢eskych autort — abych srovnala jejich zpracovani po typografické i vytvarné strance. Jeli-
koz knih je mnoho a neni redlné ani nutné uvadeét je v této praci véechny, vybrala jsem predstavi-
tele rdznych typa sbirek podle autorti i zajimavého zpracovani. Schvélné zvlast uvadim japonské

a Ceské autory, protoZze pfistup k vytvarnému zpracovani je casto vyrazné odlisny.

6. 1 SBIRKY HAIKU A HAIBUNY JAPONSKYCH AUTORU

Dilezitou roli zde hraje nakladatelstvi DharmaGaia (zaloZeno 1992), které stoji za vét§inou vy-
danych knih s haiku u nés. Nékteré knihy jsou vydané ve spolupréci s Cesko-japonskou spo-
le¢nosti. Nesporné dulezitym jménem je v tomto zanru také prekladatel a japanolog Antonin
Liman, ktery ma zasluhu na spousté prekladi a predev$im i na poznamkach a doslovech k jed-
notlivym sbirkdm, ze kterych tak 1ze 1épe chapat jednotlivé souvislosti mezi autory a jejich poezii.
Druhé vyzna¢né jméno je Helena Hooncopova, ktera hraje dilezitou roli v obrazovém dopro-
vodu sbirek a rovnéz svymi doslovy ve sbirkach vysvétluje pozadi jednotlivych maleb a autort
a zduvodnuje tak jejich vybér.

Obrazovy doprovod japonskych haiku je totiz casto tvoren vybranymi dily z volnych zdrojt
malby a grafiky ¢i ze sbirky Orientalniho oddéleni Narodni galerie v Praze. Diky tomu jsou ¢asto
tyto knihy rozpoznatelné, maji podobny vytvarny raz.

Nejobsdhlejsi a nejpropracovanéjsi sbirka haiku je Chram plny kvéti, kterd je souborem

70 autoru a vétsina jejich versi je doplnéna vybranymi haigu, jez ¢asto tvorili sami basnici.

6. 1. 1 Chram plny kvéta
Nejvétsi knizni sbirka haiku u nds, z japonstiny haiku vybral, prelozil a usporddal Antonin Li-
man. V knize najdeme pres osm set vybranych haiku od sedmdesati autorti pocinaje zakla-
datelem zanru Ba$oem, jeho zaky, konce modernisty 20. stol. Kniha ma 340 stran a obsahuje
mnoho ilustraci haigu. Ty vybiral a doplnil pozndmkami Robin Hefman. Basné jsou prehledné
rozdéleny do 5 kategorii — deset starych mistr(i, Bag6ovi Zaci, zenovi mnisi a mistfi, Busonovi
zaci a soucasnici a Pétatficet modernich mistri haiku (19-20. st.). V kategoriich jsou pak uspo-
rddany podle autori, kdy jim nejdfive predchazi kratky text o nich. Pak nasleduje dvoustrana az
dvé s haiku, kdy nejvice jich na jedné strané je 6, spise jsou ale po 4-5, aby bylo i misto na po-
znamky. Dvoustrany jsou ¢asto doplnény i fragmentem ilustrace a zabarvenym pozadim nebo
vétdi ilustraci. Seznam autorti téchto ilustraci pak najdeme na konci v rejsttiku autorti haigu.
Nejvice ilustraci je zde od basnika Josa Busona, v¢etné jeho vlastniho autoportrétu. Dalsi au-

toportrét je pak i od Issy Kobajasi.
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Obr. 46. Ukazka z knihy Chram plny kvétu.

6. 1. 2 Par much a ja. Maly vybor z japonskych haiku 17.-19. stol.

Sbirka ¢tyf autor — Antonin Liman je nazval ,,zenovy filosof a estét“ Baso, ,,bozi clovék™ Issa,
»malif a intelektual Buson a ,,pijak a poutnik® Santéka. Liman také prelozil a sestavil do knihy
vybrand haiku a je autorem doslovu. Na obdlce je sice ilustrace Josy Busona ,Venkovska cha-
ta v bambusovém haji, specifikum této sbirky ale je, ze haiku jsou doplnény kaligrafiemi od
¢eského kaligrafa Petra Geislera. Kaligrafie je vzdy u zacatku kapitoly s autorem, dale je uvnitf
26 doprovodnych kaligrafii haiku, které nemaji Zadné pravidelné opakovani v umisténi a jsou
spiSe vlozeny volné. Na kazdé strané je vzdy pouze jedna basen, v knize je tak dostatek volného
prostoru, ktery dobfe kontrastuje s cernou sytou kaligrafii. Jako dopliikova barva je barva cer-
vena v paginaci, coz je drobny detail, ktery velmi dobre funguje — nejspise pravé i diky ¢ervené

barvé, kterd evokuje barevnost peceté, ktera se u kaligrafie pouziva.
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Obr. 47. Ukazka z knihy Par much a ja.
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6. 1. 3 Bozi clovék Issa - Vybér z haiku Kobajasi Issy
Z japonstiny prelozil a ivod napsal Antonin Liman. Kazdé haiku je v knize zachovano také ve

své originalni podobé, v japonstiné. Basné jsou doplnény celostrankovymi ilustracemi od malife
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Keisae (1764-1824). Ty Helena Hooncopova vybrala, protoze podle ni ilustrace odpovidaji vi-
déni svéta, ktery ma i Issa — laskyplny vztah k nemluvicim tvortim (zvifatim, ptakiim, hmyzu),
lehky smutek ale i jemny humor a vynikajici iderna stru¢nost. Zajimava je i technika provedeni
zvana d la poupée — jemné pastelové barvy se misi rovnou na §tocku, rozmyvaji se a splyvaji, diky
tomu je pak kazdy tisk naprosto originalni. Ilustrace jsou jemné, ptisobi kiehce a poeticky, coz

odpovida i charakteristice basnického stylu Issy.
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Obr. 48. Ukazky z knihy Bozi ¢lovék Issa.

6. 1. 4 Uzka stezka do vnitrozemi - Bagé

Stylizovany cestovni denik Macua Basda vydalo nakladatelstvi DharmaGaia v roce 2006. V kni-
ze je 12 barevnych drevorezii od Kamedy Bosaie, které jsou z alba tisktt Hory mého srdce. Dohro-
mady je v ném 29 krajin, které autor namaloval ve stylu haiga a které vysly tiskem v roce 1816
technikou barevného dfevorezu. Imaginarni krajiny vybrané Helenou Honcoopovou v sobé

maji lehkost, ktera se pripisuje také Basoové proze — lehkost kamuri.
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Obr. 49. Ukazka deniku Uzka stezka do vnitrozemi.

6. 1. 5 Pod tihou mésice - Masaoka Siki
Predstavitel moderniho proudu haiku ma u nas vydanou jednu sbirku s nazvem Pod tthou mé-
sice, kterou opét vydalo nakladatelstvi DharmaGaia (2014, vybér a preklad haiku Antonin Li-

man). Kniha je rozdélena na 4 ¢asti podle ro¢niho obdobi - jarni, letni, podzimni a zimni haiku.
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Vytvarny doprovod je vybér maleb a grafik z 19. stoleti, dohromady je tak v knize 12 rtiznych
autorti ilustraci, v¢etné napf. Josy Busona nebo Kacusika Hokusaie. Nejvétsi zastoupent ilustraci
ma Ogata Gekko (1859-1920), jehoz ilustrace je na obdlce knihy a opakuje se i v uvodu 4 zmi-
nénych kapitol, kdy cely obrazek je na pravé strané pod nazvem kapitoly a jeho cast se pak jesté
jako zvétSeny fragment se snizenou prihlednosti opakuje i na levé strané. Princip opakovani
obrazki se snizenou kryvosti se pak riizné objevuje u vsech ilustraci v knize, nékdy je nejdiive
na jedné dvoustrané fragment nebo cely obraz jen lehce viditelny, a az na dal$i dvoustrané vidi-
me cely obrazek. Jindy se s timto principem pracuje rovnou na jedné dvoustrané. V knize je také
zajimavy doslov od Heleny Honcoopové, ktera stru¢né seznamuje s pozadim vytvarného umeéni

v 19. stoleti v Japonsku a s japonskym pristupem k realismu v malbé.

6. 1. 6 Trava podél cesty — Santoko Taneda

Sbirka Trava podél cesty, prelozena Janem Burianem, vysla v nakladatelstvi Malvern (2017).
Pravé asi diky tomu, Ze kniha vznikla v jiném nakladatelstvi, se oproti viem zminénym kniham
lisi. M4 jiny format, jiny papir a je predevsim cisté typograficka — bez vytvarného doprovodu.
I kdyz nevim, zda to byl zamér, tato knizni Gprava uz na prvni pohled evokuje, ze Taneda patfil
uz do modernéjsiho proudu haiku a vizualné tak ¢lovék vnima rozdil oproti sbirkam tradi¢nich
basnikd jako je Baso nebo Buson. Tento rozdil mi napt. chybi u predchozi sbirky Pod tthou mé-
sice, kdy autor Siki patfi také do moderniho proudu haiku, ale kniha je vizudlné ladéna stejné
jako u tradi¢nich basnika.

Zde je knizni uprava minimalistickd stejné jako Tanedova haiku. Na obalce je jednoducha
tusova kresba evokujici stébla travy a nazev a autor knihy je zakomponovan do podoby peceté,
kterou pouzivaji kaligrafové jako sviij podpis. Haiku je umisténo vzdy samostatné na strance,
ma tedy dost mista, ale tim, Ze je format knihy maly, nepiisobi to tak volnym prostorem jako
napt. ve sbirce Par much a ja. Jednotliva haiku jsou ve sbirce poskladana tak, ze kracite cestu
podobné jako autor, jaro stfida 1éto, pak podzim, kruta a dlouha zima a zase jaro, pak valka

a nakonec smrt.

Obr. 50. Ukazka obélky Trava podél cesty.
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6. 1. 7 Oci vazky / Kriipéj rosy - haiku Issa Kobajasi
Z tad tradi¢nich basniki knihy O¢i vazky a Kriipéj rosy vybocuji. Vznikly jako bakalarska prace
studentky Daniely Ren¢ové (Ustav uméni a designu, Zépadoceskd Univerzita, obor Medidln{
a didakticka ilustrace) a vydalo je v roce 2014 nakladatelstvi Argo. Vybér haiku je rozdélen do
dvou utlych knizek a vizudlni stranka je postavena na kontrastu cerné a bilé. Drobné tusové
ilustrace u haiku rovnéz funguji na kontrastu tahu, kdy je robustni tah $tétce doplnén subtilni
linkou. Silnému pisobeni kontrastu pomaha i dostatek volné bilé plochy. U ilustraci se obje-
vuje princip, ktery je pfitomen i napt. v knize Pod tthou mésice nebo Dvanact mésicti od Petra
Petticka, kdy se nejdrive objevuje na dvoustrané fragment ilustrace a na dalsi dvoustranéje jiz
ilustrace kompletni. Hezky o tom pojednava autorka v avodu:

»llustrace jsou zprvu pouze ndznakem. Az po precteni basné je vidime celé. Stejné je to i s nasim

vnimdnim skutecnosti. Pochopit haiku nelze pomoci logiky. Hlavni roli hraje ztiSeni a intuice.“

Obr. 51.  Ukdzka ze sbirky O¢i vazky / Krtipéje rosy.

6.2 SBIRKY HAIKU CESKYCH AUTORU

Prvni preklad japonské poezie se u nas objevuje v roce 1909 ve sbirce Nipponari od Emanuela
z Le$ehradu a prvni prelozena haiku japonskych basniki se publikuji v roce 1937 v antologii
Mlé¢na draha (Alfons Breska, 1873-1946). V obou ptipadech $lo o preklady z jinych evropskych
jazyki. Prvni prekladatel z japonstiny byl Miroslav Novak (1924-1982) spolu s Janem Vladisla-
vem (1923-2009) v obdobi chvili po druhé svétové vélce. Dale po roce 1989 preklada z japonsti-
ny Antonin Liman (1932-2018) a Zdenka Svarcova (1942).

Diky témto prekladiim se k haiku dostavaji i ¢esti autofi, coz je zasadni pro inspiraci k jejich
vlastni tvorbé. Schéma 17 slabik se u nds ale uplatnuje htf, vzhledem k odliSnosti struktury ja-
zyka. Trefné to vystihuje definice, kterou pronesl Jack Kerouac, ktery se haiku vénoval: ,, Zapadni
haiku nemusi dodrzovat sedmnactislabicné schéma, protoze zapadni jazyky mohou jen stézi
napodobit pruznou japonstinu. Navrhuji proto, aby zapadni haiku prosté vyslovila néco obsaz-
ného ve tfech kratkych radcich v néjakém zapadnim jazyce.“

Je to velmi prosta formulace, presto vSak je otazka, zda se timto "zjednodusenim" kratké basné
nestavaji jen basnémi, ale chybi jim podstata haiku. Moderni proudy haiku sice také opoustéji
od pevného poctu slabik, ale stale vychazeji z tradice a uvolnéni schématu berou jako "rtist" tra-

di¢ni formy. I témata a naméty se znacné lisi, coz lze vidét i u haiku ceskych autort.
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6. 2. 1108 haiku - Jakub Zeman

Uzka podlouhlé knizka, jejimz autorem je Jakub Zeman, vysla v nakladatelstvi Kant (2017). Kni-
ha se sklada ze slozenych listd a je doplnéna jemnymi tuSovymi malbami od sinologa a malife
Jifiho Straky. Vytvarné je prace velmi ¢isté a minimalisticky zpracovana s ohledem na zanr. Je
zde dostatek bilé prazdné plochy;, ilustrace jsou pfevazné cernobilé s ob¢asnym cervenym akcen-
tem — akcent cervené se nachazi i v peceti u ilustrace, coz je dalsi prvek, ktery evokuje Japonsko.
Na obalce je vyrazny kaligraficky prvek, ktery sice vytvarné napodobuje japonskou kaligrafii, ale
stale je zde ¢esky nazev, coz je velmi pfijemnd kombinace, protoze uz od pohledu se kniha dobfe

zafazuje a spravné evokuje, co je jejim obsahem.

Obr. 52. Ukézka 108 haiku - Jakub Zeman.

6. 2. 2 Kobajasi Issa — 108 nevydanych haiku

Kniha haiku, ktera vysla v malonakladovém poctu kust diky kampani na Hithitu, a za jehoz
celkovym vytvarnym zpracovanim stoji Sven Kraus. Kniha ma oproti ostatnim sbirkdm zna-
telné vétsi format, ma japonskou vazbu a uvnitt se objevuje kaligrafie i drobné tugové ilustrace

prirodnin.

Obr. 53.  Ukdzka 108 nevydanych haiku - Kobajasi Issa.

6. 2. 3 Petr Petficek - Dvanact mésict

Sbirka haiku Petra Petficka vysla v roce 2017 v nakladatelstvi DharmaGaia. Obalka je bila s frag-
mentem kvétin, jeZ piisobi jako rozpita tus, mirné zbarvend dohnéda. Kazda kapitola mésice je
pak doplnéna cernobilym stinem kvétiny, ten se dale objevuje v mensi kryvosti jako fragment
na dal$ich strankach s haiku. JelikozZ se jedna o fotografie, jsou tyto stiny rostlin vice technické

a chybi jim trochu kiehkost a poetismus, ktery je na tudové ilustraci na obdlce.
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6. 2. 4 Milon Cepelka - Deniky haiku

Milon Cepelka spoluzalozil divadlo Jary Cimrmana - uZ to napovida, Ze jeho haiku budou la-
déna i humorem. Jeho knihy jsou idealni ukazkou odli$nosti od japonskych basniki. Nejen
nameéty a pristupem v literarni roviné (V hlavé md gulds / a to je trapné, / je-li vegetaridn), ale
predevs$im i ilustracemi od Jifiho Hovorky. Jeho perokresby vypadaji jako hutné cernobilé kola-
ze z realistickych prvku s prokreslenymi detaily. V knize tak neni Zadny odkaz na Japonsko, je to

spiSe autorskd vypovéd basnika a vytvarnika.

. Milori
CEPELKA

DENIK HAIKU 2

Obr. 54. Ukézka Denik haiku 2 — Milon Cepelka.

6. 2. 5 Karel Trinkewitz (1931-2014)

Haiku Karla Trinkewitze jsou také naprosto odlisna a namisto zenového poetismu je v nich pre-
devsim lehkost tvorby a vyrazna exprese. Pro ilustrace je charakteristicky ¢erny fix a verse jsou
psané rukou. Celkové znéni je tak velmi autorské a expresivni.

Karel Trinkewitz byl literarni teoretik, karikaturista, tviirce typografickych kolazi a predsta-
vitel experimentalni poezie. V mladych letech byl ovlivnén surrealismem, pozdéji se vénoval
kaligrafii, vizualni poezii, koldzim a byl také jednim z predstaviteld lettrismu u nds.

Kratkych basni ve stylu haiku, které zaroven ilustroval, napsal udajné az 14000. Béhem svého
exilového pobytu v Némecku v r. 1984 vydal knihu Haiku o Praze: sto haiku a sto kreseb Karla
Trinkewitze. V roce 2004 vydalo nakladatelstvi Akropolis vybér 200 basni pod nazvem Chvala
haiku/Lob des Haiku.
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Obr. 55. Ukazka z tvorby Karla Trinkewitze.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci

II. PRAKTICKA CAST

63



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 64

7 UZKA STEZKA DO VNITROZEMI

Nez jsem si vybrala findlni téma pro praktickou cast, polemizovala jsem nad vicero tématy.
Chtéla jsem se pfimo inspirovat vlivem a kulturou, kterd je v Japonsku stézejni - $intoismus,
zen, wabi-sabi. Plivodni idea byla vlastni kniha o ¢aji nebo ¢ajovy priivodce Taiwanem, kde jsem
stravila jeden studijni semestr. Protoze jsem v$ak uz u bakalarské prace tvorila cely obsah sama
(Pracovni listy pro dospélé s poruchou feci), védéla jsem, Ze to vyzaduje spousty casu a zZe je pak
riziko, ze nezbyde dostatek ¢asu pro tu dtlezitéjsi ¢ast — vytvarnou podobu. Chtéla jsem se tomu
tak spise vyvarovat a proto jsem od ¢isté autorské knihy upustila.

Nakonec jsem zjistila, Ze pfepracovat knihu japonského autora nabizi vice uskali, nad kterymi

Iy

je potfeba premyslet a brat na né ohled. Je to tak ve vysledku vétsi vyzva nez autorska kniha, kte-
ra nema limity. Navic jak uz jsem zminovala v teoretické ¢asti, skoro vSechny knihy japonskych
autoru jsou u nds s vytvarnym doprovodem, ktery je prevzaty ze sbirek, nabizel se tak prostor to
pojmout nové a jinak.

Mj vybér padl na haibun Uzk4 stezka do vnitrozemi od Baséa. Mé kroky k vybéru byly po-
mérné jednoduché — Macuo Ba3o je nejslavnéjsi japonsky basnik haiku a tento jeho haibun je ve
svém zanru velmi dilezitou knihou, protoze slouzil jako inspirace pro spousty dalsich poutniki
a umélct a to nejen v Japonsku, ale i ve svété a u nds. Priglo mi to tak jako idealni prototyp knihy
pro zpracovani. Dal$im divodem bylo, Ze jsem chtéla fesit spiSe jednu knihu jako celek a tato
kniha diky své formé deniku a kombinaci textu a haiku nabizela zajimav¢j$i moznosti zpraco-
vani nez jen sbirka Cisté s poezii haiku. Zanr deniku je navic také velmi ptijemny pro ilustraci,
protoze je popisnéjsi a obrazovéjsi nez basné a lze zde dobfe pracovat s atmosférou.

Ze Bas6 a jeho Uzka stezka méli vliv nejen v Japonsku, ale napf. i u nds, dokazuje zdpisek
Josefa Kroutvora (str. 29), ktery k Basoovi odkazuje: ,, Literdti, ucenci, utednici, ktefi se vénovali
poezii, kaligrafii a malitstvi. Sam velky Baso a jeho kult. Putovdni po ,tizkych stezkdch® do vnitro-

zemi. ], tykvové seminko, jd, bosd hlava, jsem se vydal do Novohradskych hor.“

7.1 INSPIRACE

Zpocatku jsem si jesté nebyla jista, kterym smérem se v praktické ¢asti budu presné ubirat,
prihlasila jsem se tedy na kurz japonské kaligrafie, ktery v Praze vede ¢ech René Ochiai, abych
trochu pronikla do jednoho odvétvi japonské kultury. Zpocatku jsem si naivné myslela, Ze bych
néco z toho mohla pouzit okrajové pozdéji, ale béhem ptilro¢niho kurzu jsem se spisSe jen nauci-
la zakladni principy psani, jak se tvori znaky a jaké jsou zdkladni tahy. Je mi také mnohem blizsi
tuzka a celkové jemnéjsi vytvarno, tus$ tak najednou pro mé byla velmi vyrazna a trvalo mi, nez
jsem si na ni zvykla a naucila se s ni pracovat.

I z toho divodu jsem zkousela prevést kaligrafii do kresby, namisto $tétce a tuse. Zprvu jsem
zvazovala moznost jit touto cestou, ale béhem hledani formy jsem citila, Ze by se vyrazovost

znaku opakovala a brzy by se vycerpala, proto jsem tuto variantu nakonec zavrhla.
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Obr. 57. Ukézka znakd uhlem.
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7.2 PRACOVNI PROCES

Pfi pfemysleni o vytvarném pojeti knihy jsem vychazela predevsim ze své teoretické ¢asti prace.
Nejprve jsem si udélala strucny prehled, co je pro denik charakteristické- zen, priroda, hory,
poezie, poetismus, poutnik, osamélost, premysleni nad stafim, unava. Jako stézejni jsem také
vnimala, ze Basé tuto cestu podnikl v roce 1689.

U ilustraci jsem se snazila brat ohled predevsim na tfi véci — ze ilustruji japonskou knihu, Ze
je ze 17. stoleti a Ze se jedna o stylizovany poeticky denik. Potfebovala jsem tak pracovat s prin-
cipy, které evokuji japonskou tvorbu a krajinu, ale zaroven ji nekopirovat. K tomu mi pomohlo
predevsim to, Ze jsem si nejdfive charakterizovala principy, které se objevuji v japonské tvorbé

ze 17. a 18. stoleti, a ty jsem nasledné prevzala a pouzila s vlastnim rukopisem.

Mezi principy, na které jsem se zaméftila a ze kterych jsem vychazela patfi:

obliba rtizové barvy, ktera vedla k typu obrazkd beni-e, tzv. rumélkovych obrazkd, coz byly
ru¢né kolorované tisky 17. a pocatku 18 stoleti

plocha perspektiva — Zadna nebo ne prilis disledna perspektiva oproti Evropé, az v roce 1770
je patrna v tvorbé Utagawa Tojohary

kontrastni plochy - tmavé vlasy, bila plet, minimum barev, horizont v horni 1/3

plosnost - stylizace forem do vétsich jednobarevnych celkii (oblaka, koruny stromd...), vyrazo-
vost barevné plochy v kontrastu, ¢isté plochy bez detailt

japonsky dekorativismus - detail jako jeden hlavni prvek, opakujici se, pouzivani barevného
vzorku, vzorovana kimona atd., stylizovanost linie a tvaru

kompozice - s prihledem pres zvétSeny fragment v popredi, zvyraznény detail jako strom, vét-
ve, asymetricka dekorativni kompozice, uhlopfi¢na kompozice, rytmické sttidani ornamental-
nich prvki do diagonal

diagonaly a rastr - dynamika, rozdélovani do plant (dést, bambusovy haj, mostni pilife, hejno
ptaka...)

prirodni motivy zachyceny spise diagonalné bokem, ne ve stfedu obrazu/mimo sttedovou ob-
razovou osu

stfidani pevnych prvki (rostliny, stromy, skaly, zemé)a volnych (mlha, voda, oblaka)

dané a ustalené motivy (napr. jefab a borovice, bazant a pivonka, kachna a rakos)

nedokoncenost — vice prostoru, tajemno, prazdna plocha

Zvolila jsem tak predevsim pouzivani barevnych prechodu rizové a ¢ervené v pozadi, barevnou
plo$nost a vyrazovost barevné plochy v kontrastu. Jako vyrazny opakujici se - a také spojujici —
prvek jsem zvolila hory. Naopak jsem plné upustila od linky, ktera je sice pro Japonsko typicka,
ale jak jsem psala vyse, chtéla jsem ilustrace posunout i smérem do svého rukopisu a pojeti. Diky
absenci linky mi ilustrace prisly i vice poetické. Poetismus jsem se snazila podpofit i vybérem

Y

barevné palety, ktera je napti¢ celou knihou jednotnd - primarné rizova, ¢ervena, skala tmavé
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modré - fialové — az svétlych odstint, bézové - zluté — hnédé. V akcentu se obcas objevuje i ze-
lena barva. VSechny barvy jsou v sytosti potlacené a jsou spise pastelové, tim jsem chtéla docilit
atmosféry 17. stoleti.

Jako hlavni pismo jsem zvolila font lapture, gotickou antikvu némeckého typografa Alberta
Kapra. Jeho kresba je vyrazna a kaligraficka, funguje tak dobfe i u velmi kratkych kapitol, kde
prevazuje bila plocha. Lapture italic pak pouzivam pro zvyraznéni japonskych nazvi dle pred-
lohy ptekladu Antonina Limana. Haiku jsou vysdzena ztzenym fezem Fira Sans, aby se odliila
od hlavniho textu, ale zaroven nebyla odlisnym fontem p#ili§ vyrazna.

Nameéty jsem cerpala ze starych japonskych grafik a také z vlastni navstévy Japonska. Myslim,

ze diky osobni zkusenosti se zemi jsem se i lépe orientovala v nékterych popisech.

Obr. 58. Osobni fotky z Japonska — inspirace pro ilustrace.

Jelikoz jde spiSe o drobné texty a basné, zvolila jsem proto mensi format knihy 120x150 mm.
Mensi format je také vice kapesni, coz podporuje i zanr knihy (cestovni denik). Layout sazby
jsem pak tvofila s ohledem na nejkratsi kapitolu v knize (Komacu), ktera byla tvorena pouze
jednou vétou v proze a jednim haiku.
Jako finélni knihu jsem se rozhodla udélat dvé variace - tradi¢ni Uzké stezka do vnitrozemi,
s predmluvou a prekladem japanologa Antonina Limana. Druha knizecka je ttlejsi a sklada se
pouze z ilustraci a vynatych haiku z celkového textu. Hlavni text nahrazuji ilustrace a jde spise
o volnou interpretaci Ba§éovy cesty.

U vazby jsem vychdzela rovnéz z japonské tradice. JelikoZ japonska vazba je velmi charakte-
ristickym vizualnim prvkem, chtéla jsem ji podpofit celkové vyznéni knihy. Presto to vSak neni

vazba uplné nejpraktic¢téjsi na otvirani, proto jsem jako druhou variantu zvolila otevieny hibet.
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U obou vazeb je pouzita stejna cervena, aby se vytisky na prvni pohled propojily, i kdyz se jedna
o odli$nou vazbu. U utlejsich vytiski, kde se nachazi pouze ilustrace a haiku a nejde tak o typic-
kou knihu ke ¢tent, je pouze japonska vazba.

Protoze ilustraci je v deniku hodné, obalku jsem chtéla nechat klidnéjsi, aby se vizualné od-
lisila i od vnitfku. Zvolila jsem tak barevny prechod, ktery je pouzit i v ivodu knihy a volné
prechdzi do ilustrace. Barevné prechody se i v Japonsku bézné na kniznich obalkach pouzivaji,
podporuje to tak i ,japonsky vyraz®. Druhy stézejni prvek, ktery jsem pouzila, je slepotisk japon-
skych znaktt Oku no Hosomichi &<DIFZ3& - origindlni ndzev Uzké stezky do vnitrozemi.

—d_|

Obr. 59. Ukazky ilustraci.
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Obr. 60. Ukazka sazby.
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ZAVER

V tivodni ¢asti teoretické prace jsem okrajové zmapovala inspira¢ni zdroje pro japonskou kultu-
ru a mysleni, pfevazné japonské nabozenstvi a japonské estetické idealy. Hlavni zdroj inspirace
pro Japonce je pfiroda a maji k ni azZ posvatny vztah, coz je vlivem nabozenstvi $intd. Jejich
vztah k pfirodé se vyrazné promital i do aspekti jejich kultury a uméni, jednim z nich je i poezie
haiku. Japonské basniky ovliviiovalo i studium zenu, ¢asto to byli mnisi nebo osaméli poutnici,
ktefi nachazeli inspiraci pfi toulkach v prirodé a skrze kratkou poezii zaznamenavali i jen jed-
noduché okamziky, ve kterych dokazali najit ,,krasu okamziku®. Do jejich pohledu na Zzivot se
projevoval i esteticky idedl wabi-sabi, ktery uznaval krasu nedokonalou, prostou a pomijivou.
Charakteristické pro japonskou kulturu je uvédomeéni si pomijivosti casu, z toho plyne pfijeti
nedokonalosti a ocenéni jednoduchosti.

V dalsi kapitole jsem se pak vénovala samotnému fenoménu haiku. Poukdzala jsem na navaz-
nost na myslenkové principy, které jsem zminovala v prvni kapitole, poustevnicky ideal wabisii
a idedl prostoty. Ve spojitosti s haiku je zminéno pouzivani tzv. sezénnich slov, ktera haiku za-
fazovala nejcastéji do ro¢nich obdobi. Tento princip byl zaloZen na pouzivani slov (symboly),
kterd odkazovala ke konkrétnimu vykladu, umoznilo to tak autortim ubrat na popisnosti. Pro
dokonalé pochopeni haiku bylo potfeba znat mnoho souvislosti, véetné téchto sezénnich slov.
Pouzivani odkazti namisto popisu se pak promitalo i do vytvarného zanru haiga, doprovodné
kresby byly tvofené jen par tahy, aby vystihly podstatu, neslo o pfesny popis reality. Zakladatel
bésnické formy haiku byl Macuo Ba$é, vyznamny reformator haiku byl Siki Masaoka. Pro bés-
niky bylo typické, Ze se ohlizeli zpét na své pfedchtidce a reagovali na né, at pozitivné ¢i nega-
tivné. Josa Buson napt. z tradice Basda vychazel a absolvoval i jeho stezky Japonskem. Naopak
zminény Masaoko Siki vii¢i nému revoltoval a snazil se haiku modernizovat. Josa Buson byl
také ze zminénych basnikd nejvyznamnéjsi jako malif, byl zakladatelem Zanru haiga a bunjinga
(literatni malba).

Dal$i zminény zanr, ktery s haiku souvisi je kaligrafie. V Japonsku se ji fikd §od6 a preklada se
jako cesta pisma. Pro Japonce tak kaligrafie nenf jen psani, je to zaroven i forma meditace a du-
chovni cesta. I zde se objevuje princip okamziku, ktery sebou nese velkou miru soustfedénosti
pfi psani jednotlivych tahti. Sami basnici za sebou ¢asto méli studium kaligrafie. Ostatni vytvar-
né zanry, které okrajové souvisi s haiku, jsou zenova malba, tuova malba sumi-e a japonské
drevorezy. U kazdého zanru je vzdy uvedena ukazka autora a dila, na kterém je demonstrovano,
co je pro dany zanr charakteristické. U japonského dfevorezu je zminén také pojem ukijo-e —
obrazy prchavého svéta, které jsou zalozeny pfedevsim na pomijivosti.

Dalsi ¢ast pojednava o japonském knihtisku a jeho vzniku a vyvoji, navazuje tak na predchozi
podkapitolu o japonském dfevofezu. Nejvétsi rozmach knihtisku byl v 18. stoleti diky méstanské
zabavé, kterd byla hlavnim inspira¢nim zdrojem pro humorné ilustrované sesity. Ty se zarazo-
valy do zdnru podle namétu. Casté byly i romdanové seity na pokracovani. O jejich velké oblibé

v Japonsku svéd¢i to, Ze i soucasna japonska knizni tvorba ma velké zastoupeni v ¢asopisech
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a romanech na pokracovani. Pivodné jsem chtéla soucasnou tvorbu rozvést vice, ale bylo to
znacné stizeno tim, Ze vétSina soucasnych véci neni prili§ dostupna ani v anglicting, a ja tak
musela hledat prevazné pod klicovymi slovy v japonstiné.

V posledni ¢asti teoretické prace je uveden vybér knih ze sbirek haiku, které u nas vysly. Jsou
rozdéleny na knihy japonskych autorti a na ceské autory, protoze piistup i vytvarné zpracova-
ni je casto diametralné odlisny. Vétsina japonskych sbirek ma obrazovy doprovod z volnych
zdroju japonské malby a grafiky nebo ze sbirek Orientalniho oddéleni Narodni galerie v Pra-
ze. Obzvlast sbirky vydané v nakladatelstvi DharmaGaia maji podobny vytvarny raz, format
i zpracovani. Naopak knihy ¢eskych autort haiku jsou vice rozdilné a autorské. Sami basnici zde
k haiku pfistupuji bud tradi¢né a cti jak formu, tak i naméty tradi¢nich basnika - kniha je pak
zpracovana vice v japonském duchu at uz to pomoci ilustraci, vazby ¢i kaligrafie - nebo naopak
berou formu haiku, ale zpracovavaji ji vice po svém a promitaji do ni vlastni naméty. Zde je to
pak zndt i ve vytvarném pojeti knihy, kde chybi prvky, které by evokovaly japonskou kulturu.
U zminénych autort je nejvétsi vytvarny posun u expresivnich haiku Karla Trinkewitze.

V praktické ¢asti prace jsem zpracovavala cestovni denik Uzké stezka do vnitrozemi od tra-
di¢niho basnika Baséa. Kniha je drobného formatu a snazila jsem se predevs$im dbat na to, aby
vytvarné zpracovani odpovidalo Zanru knihy - poeticky stylizovany cestovni denik ze 17. stoleti.

Ke knize jsem vytvorila pfes 40 barevnych ilustraci a pouzila jsem font Lapture a Fira Sans.
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Dostupné z: HONCOOPOVA, Helena, 2007. Cerna na bilé: sou¢asnd japonskd kaligrafie ze sbirek Nérodn{ gale-
rie v Praze : [Galerie vytvarného uméni v Chebu 18. ledna-4. bfezna 2007. V Chebu: Galerie vytvarného uméni.
ISBN 978-80-85016-82-6.

Obr. 27. Vpravo - Kaligraf Toka Seno (*1934), Zaba si sedi / a s naprostym klidem / hledi na hory - K. Issa.
Dostupné z: HONCOOPOVA, Helena, 2007. Cerna na bilé: soucasnd japonska kaligrafie ze sbirek Narodni gale-
rie v Praze : [Galerie vytvarného uméni v Chebu 18. ledna-4. bfezna 2007. V Chebu: Galerie vytvarného uméni.
ISBN 978-80-85016-82-6.

Obr. 28. Sengai Gibon - ukazky zenovych obrazkda.
Dostupné z: https://terebess.hu/zen/sengai.html

Obr. 29. Zleva - The universe, ptiklad zenového humoru.
Dostupné z: https://terebess.hu/zen/sengai.html

Obr. 30. Josetsu (Catching a Catfish with a Gourd), Sessha Toyo
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Josetsu

Obr. 31. Ukazka z tvorby Hisikawa Moronuby.
Dostupné z https://artsandculture.google.com/entity/hisikawa-moronobu/m050tq0¢hl=cs:

Obr. 32. Manga Hokusai - ukdzka.
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hokusai_Manga_05.jpg

Obr. 33. Ukazky grafik — Kitagawa Utamara.
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Utamaro

Obr. 34. Ukazka z cyklu Padesat tfi stanic na cesté Tokaido.
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Fifty-three_Stations_of_the_Tokaido

Obr. 35. Zleva - ilustrace ,,Postup pii tisku®
Dostupné z: BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, 1987. V&jii a me¢: kapitoly z déjin japonské
kultury. Praha: Panorama. Stopy, fakta, svédectvi (Panorama). ISBN 11-092-87, ptiloha- obr. XVIII

Obr. 36. Ukazka staré knihy — gékan - Falesna Murasaki a venkovsky Gendzi.
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_Country_Genji_by_a_Fake Murasaki_-_Nise_Murasa-
ki_inaka_Genji.ehon.series.volume.cover.testscan.05.jpg

Obr. 37. Ukazka ilustrovaného kokkeibonu, autor Dzippensa Ikku (1803).
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Nise_Murasaki_inaka_Genji

Obr. 38. Ukazka vazby Fukuro Toji a Yotsume Toji.
Dostupné z: https://twitter.com/tkasasagi/status/1148136164332752896%lang=ga, https://en.wikipedia.org/wiki/
Japanese_books

Obr. 39. Macuo Basé - edice knih, kdy spojujici prvek je vyrazna kaligrafie v kontrastu s jemnou ilustraci.
Dostupné z: https://www.kadokawa.co.jp/product/search/?auth=/= & B

Obr. 40. Ukazky knih s haiku.
Dostupné z: https://www.kadokawa.co.jp/product/search/?sort=0 & kw=fFf]
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Obr. 41. Ukazka ilustrované knihy pro déti s haiku.
Dostupné z: https://www.kadokawa.co.jp/product/321906000247/

Obr. 42. Zleva - obalky kadebonii, ukazka sazby.
Dostupné z: https://kadobun.jp

Obr. 43. Ukazky ilustrovanych piebalt od Hirokiho Taniguchi.
Dostupné z: https://www.kadokawa.co.jp/product/search/?auth=% [ [ 15

Obr. 44. Ukazky ¢astého motivu ¢ervené a ¢erveného kruhu.
Dostupné z :https://draw-down.com/products/made-in-japan-awe-inspiring-graphics-from-japan-today, http://
wangzhihong.com/Fifty-Years-of-Photo-Albums-in-Japan

Obr. 45. Graficky designér Yuta Takahashi a jeho minimalisticky ptistup.
Dostupné z: http://vsljrnl xyz/interviews/yuta-takahashi/

Obr. 46. Ukazka z knihy Chram plny kvétt.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 47. Ukazka z knihy Par much a ja.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 48. Ukazky z knihy Bozi ¢lovek Issa.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 49. Ukazka deniku Uzka stezka do vnitrozemi.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 50. Ukazka obalky Trava podél cesty.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 51. Ukazka ze sbirky O¢i vazky / Kriipéje rosy.
Dostupné z: https://www.kosmas.cz/knihy/195713/oci-vazky.-krupej-rosy/

Obr. 52. Ukézka 108 haiku - Jakub Zeman.
Dostupné z:. http://jiristraka.cz/108-haiku/

Obr. 53. Ukazka 108 nevydanych haiku — Kobajasi Issa.
Dostupné z: https://www.darjeeling.cz/cz/prislusenstvi/knihy/kobajasi-issa-108-nevydanych-haiku-1709

Obr. 54. Ukazka Denik haiku 2 - Milon Cepelka.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 55. Ukazka z tvorby Karla Trinkewitze.
Dostupné z: https://knihobot.cz/kniha/236565-haiku-o-praze-1984, https://exhibit.leibniz-gwzo.de/trinkewitz-di-
gital/tafelinhalte/10-haiku-intertextuell/

Obr. 56. Ukazka z workshopu Japonské kaligrafie.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 57. Ukazka znakd uhlem.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 58. Osobni fotky z Japonska — inspirace pro ilustrace.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 59. Ukazky ilustraci.
Dostupné z: vlastni zdroj

Obr. 60. Ukazky sazby.
Dostupné z: vlastni zdroj





