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ABSTRAKT

Tato teoreticka ¢ast diplomové prace se zabyva ptipravou, realizaci a finalnimi upra-
vami praktické prace. Jedna se o kratky animovany loutkovy film ,,Pfesvédceni®, ve kterém
se objevuji také dalsi animacni a postprodukéni techniky. Jsou do ni vlozeny myslenky a

poznamky autora a lidi, ktefi na filmu spolupracovali.
Film byl vytvaren v prubéhu tii let.

Kli¢ova slova: animace, stop-motion animace, vyroba loutky, vyroba kulis, strach, materi-

aly, loutkovy film

ABSTRACT

This theoretical part of the master thesis deals with the preparation, implementation
and final modifications of practical thesis. It is a short animated puppet film "Conviction",
in which other animation and postproduction techniques are also appearing. It incorporates

the ideas and notes of the author and the people who collaborated on the film.
The film has been produced over three years.

Keywords: animation, stop-motion animation, making puppet, making scenery, fear, mate-

rials, puppet-movie
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UvVOoD

Cela tato magisterska prace pro mne byl jeden velky experiment. Mjj hlavni zamér
bylo vyzkouset si postupy vyroby loutkového filmu i s technikami a technickymi postupy,
produk¢ni. Také jsem chtéla definitivné zjistit, na které oblasti animace se dale v budoucnu

zamg¢fit a zlepSovat se v nich, a které pienechat schopnéjSim.

Vétsinu veci jsem zkousela vyrobit prvné, a na hodné véci jsem musela piichazet
zpusobem pokus — omyl, coz celou vyrobu neplanované velmi prodlouZzilo. Projekt se nako-
nec ukézal jako rychlokurz vyuziti nékterych druhti polymert, termoplastickych a staveb-
nickych hmot, truhlatskych, lakyrnickych, modelatskych a ve vysledku i drobnych elektri-
katskych praci a techniky odlévani do vicedilnych forem. Také, jako zkouska trpélivosti, jak

ze strany mé, tak univerzity a rodici.

Jednotlivci, ktery kolem sebe neméa tym schopnych lidi, ktefi mu pomohou, a nema

s témito technikami zkuSenosti, bych tento proces v takovém rozsahu nedoporucila.

Ve své teoretické praci jsem se zaméfila hlavné na popis vyroby celého filmu. Od

jeho teoretickych zacatkl, pritbéznou vyrobu, postprodukci az po finalni grafické prace.

Takeé v této praci velmi Casto poukazuji na nezdatilé pokusy, protoze jich bylo hodné,
zabraly hodné Casu a energie, a v celém procesu byly dilezitymi prvky v posunu vpied a

dal§im vyvoji filmu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 TEORETICKA CAST — PRE-PRODUKCE

Tato Cast se zabyva prevazné literarni piipravou, na kterou piimo navazuje prakticka
¢ast. Zabyva se, mimo jiné, vytvoienim piibehu, nazvu, ur€enim postav a jejich charakteru.

Také odkud byla ¢erpana inspirace a komu je film urcen.

1.1 LITERARNI PRIPRAVA

1.1.1 Nazev

Nazev filmu jsem zvolila ,,Presvédceni. Vychazel z obecného nazoru, ze strach je
emoc¢ni reakce na hrozici nebezpeci, které vyhodnocuje nad§ mozek. Tedy je zaloZen na
PRESVEDCENI na$i mysli, Ze se ma télo branit nebo pted nécim utéci. A lidska ville ma na

toto presvédceni velky vliv.

1.1.2 Téma

Tématem je nutnost pfekondvani strachu a diky tomu budovani si odvahy, ktera je
pro pieziti nutnd. Chtéla jsem se mu vé€novat, protoZe je to jedno z vé€nych témat a ma

mnoho podob a néjaké zkuSenosti s nim ma kazdy.

1.1.3 Namét

Hlavni postava mé strach z mnoha véci, a ten ji dostava do az delirického jiného
svéta, se kterym ho spojuje jeho vizualizace strachu, a to provazek u nohy. V tomto stavu se
objevuji jeho strachy a on je nucen se jim postavit a pfemoci je. Hlavni postavu provazi
jinym svétem dveé nelidské postavy. Tyto postavy jsou zaroven experimentatoii provadéjici
vlastni vyzkum s bojacnym clovékem. Jejich cilem je donutit osobu byt odvazné;si. Jakmile
hlavni postava dosahne toho, Ze zacne piekondvat sviij strach, ptechazi zpét do redlného

svéta.

1.1.4 Inspirace

Vizualni 1 vypravéci inspiraci jsem Cerpala z riiznych zdroji. Hodné vizualnich prvka
ze sci-fi a fantastickych filmi 80. a 90. let jako naptiklad ,,The Cell“ reZiséra Tarsema Singha

nebo nékteré filmy Davida Lynche, naptiklad ,,Mazaci hlava®. Také kratky animovany film
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Viaclava Svankmajera ,,Svétlonos* a ,,Minotaur” Daniela Sousy. Inspirovala jsem se i speci-
fickymi hudebnimi videoklipy, napftiklad ,,Red Lips feat. Sam Bruno (Strillex Remix)*“ od
GTA, ktery je natacen v piivodnich kulisach filmu ,,The Cell“, zminéného vyse. VSechny
tyto filmy a videoklipy maji jednu spole¢nou véc, a to velmi temnou a podivnou atmosféru,

ktera neni na prvni pohled pro divéka uplné Citelna.

Obrdazek 1: GTA — Red Lips feat. Sam Bruno

Obrazek 2: Minotaur — Daniel Sousa

K vybrani si tohoto tématu me dovedl tehdejsi zdjem o nékolik autord, ktefi se zaby-
vali psychologii a méné probadané oblasti ,.,experimentalni psychologie®, kterd neni tak za-
lozena na ovétitelnych informacich, jako spiSe na dohadech a pokusech. Mezi vybrané patii
Carl Gustav Jung, Erich Fromm, a zastupce Ceské experimentalni psychologie, Bfetislav
Kafka. Pro ptvodni ptibéh byly dilezité rlizné teorie a pokusy, kterymi se vySe zminéni
zabyvali, ale ve vysledku ptibéh transformoval do mnohem jednodussi podoby. Z toho taky
vychézel piivodni népad inspirovat se predkfestanskou mytologii pro fantaskni piiSery, které
se nakonec také omezily na snesitelné minimum. Piivodni plan byl pfiblizné deset vedlejSich

postav, vysledek byl osekén na dvé¢ a n€kolik doplitkovych.

K vyzkouSeni novych postupt vytvateni loutek mé prvné pfivedl workshop, ktery se
v roce 2016 odehraval pti filmovém festivalu Anifilm 2016, ktery probihal pod vedenim
tehdejSich studentli Plzeniské univerzity Fakulty designu a uméni Ladislava Sutnara, oboru
animované tvorby. S nimi jsme si zkusili vymodelovat maly plastelinovy model hlavy a
podle n¢j si vytvotili dvoudilnou formu, ze které by se dal odlit model ptivodniho plasteli-
nového vzorového modelu hlavy. Formu jsme si sméli odnést domil. Na zaklad¢ této zkuSe-

nosti jsem pak zacala hledat a testovat materialy a hmoty pro vlastni vyuZiti.
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1.1.5 Zanr filmu

Zanrem filmu se stala fantastika s mirnym piesahem do hororu. Ve filmu se vyskytuji
nadpfirozené postavy a jevy. Zarovei jsem se snazila si hrat s vyjadienim strachu a lekavosti

a scénicky navodit pocit stisnénosti a nebezpeci.

1.1.6 Adresat

Jedna se o film, ktery neni ur¢en malym détem, ale adresatem miize byt kdokoli, kdo

si nékdy néjakym velkym strachem, at’ racionalnim nebo iracionalnim, prosel.

1.1.7 Literarni scénar

Tvorba literarniho scénaie byla pro mé velmi problémova. Obecné mivam problém
pribéhy neptfekombinovat, aby byly pro divaka jesté pochopitelné. Ze zacatku jsem se piibeh
snazila konzultovat s n€kolika lidmi, bohuzel to byli lidé spiSe z produkce hraného filmu a

knizni literatury, takze mi v tom udélali jesté vEtsi zmatek.

Me¢la jsem detailné promyslené, o ¢em by piibéh mél byt a jak bude vypadat, ale
nosny piibéh byl bud’ pfilis slozity, pfekombinovany, nepochopitelny nebo, za pomoci vyse

zminénych lidi, v animaci nerealizovatelny nebo mél odhad stopaze 20 minut a vice.

Vytvoftila jsem Ctyii verze ptib&hu. S posledni verzi mi pomahal MgA. Martin Kukal,
ktery mi okomentoval predposledni verzi, a diky tomu jsem se méla od ¢eho odpichnout,

domyslet jesté neékteré ¢asti, co Slo osekat a mohla jsem piibéh dokoncit do finalni verze.

Konecna verze literarniho scénare:

1)

Timor je muZz kolem tficeti let. Je ve svém byte, kde Zije kockami. M4 kolem jedné
nohy provazek, ktery je spojenim s jeho strachem a je symbolem toho, jak s nim strach vIa¢i.

Timor je hodné lekavy.

Byt, ve kterém Zije, je velmi strohy a je na ném zvlastni, Ze nikde nema uzavienou
mistnost. V celku je to vlastné jeden velky prostor s okny a jednémi dvefmi. VSude po byté

je plno svétel. Rtzné lampy, lampicky a svétylka a vSechny rozsvicené.

Timor viditeln€ na néco ¢eka a chodi kolem telefonu. Vidime, Ze ma doma par kocek.
Na chvilku se podiva z okna ven, zahlédne tam né&jaky stin a lekne se. Provazek, ktery ma

kolem nohy a symbolizuje jeho strach, se napne.
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Chodi dale kolem telefonu, ktery za okamzik zazvoni. Timor s nékym chvili telefo-
nuje a okamzité, co ho polozi, se zacne oblékat. Sbali si do kufru papiry a notebook ze stolu

a mifi ke dvefim. Tam si vezme bundu a koukne opatrné ze dvefi.

Timor vidi, ze je venku spousta lidi, ktefi chodi vS§emi sméry. Lekne se, provazek se

opét napne a tahne ho zpét do bytu. Timor se stdhne zpét a zabouchne dvere.

V tu chvili nékde zablika jedno ze svétel. Timor se k nému vrhne a za¢ne ho kontro-
lovat. Provazek se napind. Zablika dalsi svétlo Timor se vrha k nému. Zablika vice svétel
najednou a je tma. Provazek se napina a podtrhne mu nohy. Ze stinu se blizi néjaky stin.
Timor je vydéSeny. Vidime mu to v obliceji, ktery najednou ztuhne a piejde do Gplné jiné

barevnosti.

Jakoby z pohledu bezpecnostni kamery vidime, Ze do mistnosti vstupuji dvé postavy,
Experimentatofi, a za¢nou Uplné nehybného Timora vS§emozné méfit a zapisovat si po-

znamky do knihy. Jde vidét, Ze nejsme v redlném Case a ze Timor o dvou ndvstévnicich nevi.

Vracime se zpét k Timorovi, ktery je vydéSeny ze stinu, ktery se nad nim sklani.

Najednou je zase vSude svétlo a vidime, Ze za to mize jedna z kocek, ktera sedi u vypinact.

Timor je strachy schouleny ve stfedu mistnosti. Chvili se vzpamatovava a pak hodi
naStvané po kocce papuci. Posbira si své véci, vezme z botniku baterku do tasky. Pak ¢apne

nejblizsi kocku a nacpe si ji do tasky taky. Kocce se to moc nelibi. Vezme si kufr.
Odchéazi z bytu.
2)

Dostava se na ulici, kde chce pftejit ptes silnici na svételném prechod¢. Ale nedaii se
mu to. Ve chvili, kdy se zd4 Ze neni nikde nikdo a chce ptejit ptes pfechod, malem ho srazi
auto a vSude se zacne objevovat velké mnozstvi lidi a aut. Svételné znaceni je na néj pfilis
rychlé. Proto, a¢ viditelné nerad, se dava podchodem. Pied vstupem do néj si vytdhne ba-

terku.
3)

V podchodu je sice svétlo, ale Timor ma baterku stejn€ rozsvicenou a tvari se vyde-

Sené.
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V pozadi u schodt vidime Experimentatory, jak na néco ¢ekaji. V tu chvili se zacne Timu-
rovi neovladatelné¢ vrtét v taSce kocka, vysko¢i mu zni a utece kamsi dopiedu. Timor zahodi

kufr a tasku a rozbéhne se za koc¢kou.

Kdyz dobéhne tam, kde zmizela, vidi, Ze je ve zdi tmava dira. Uslysi z ni mnouknuti

z délky, tak do ni vleze. Jde ji dal a dal, pak uz jde po ctyiech.

Zastavi se a znejisti. Ohlédne se za sebe a vidi, jakou je to zpatky dalku a kdyz posviti
dopiedu, konec nevidi. Uz se chce otocCit nazpatek, ale uslysi znovu zamnouknuti, a tak se
vyda dal. Dostane se najednou do prostoru, kde na néj ¢eka kocka, ale taky dalsi tii postavy.
Dvé z nich jsou Experimentatoii a jedna je jeho strach. Nejdiive se jich boji, nakonec se
k nim pfiblizi a zjisti, ze jeho strach je on sam. Zkusi se ho dotknout. Strach se zacina trans-

formovat. Provézek u nohy se mu uvolni a ziistane lezet na zemi.
4)
Timor stoji v Podchodu a kousek od né&j sedi jeho kocka. Stoji klidné€, neleka se.

Kouka do vitriny s plakaty. Vidi tam sviij vlastni odraz ve skle.

Kousek od sebe najde svilij odhozeny kufftik, ktery je rozsypany na zemi. Sebere véci
a vrati zpét do kuffiku. Kocka odchdzi z podchodu a Timor ji nasleduje. Experimentatofi,

nevidéni v pozadi, si fajtkuji jednu z kolonek jako ,,OK*.
5) Doslov:

Timor je ve svém byté, po kterém jsou rozvéSeny zaSpinéné mokré papiry. Sedi u
stolu, u kterého sviti jedind lampa. Nadbytec¢na svétla jsou na hromadé¢ u dvefi. Timor se

koukne z okna ven a jen tak koukd do dali. (kamera na né&j z venku zabere a pomalu se

oddaluje aZ do ztracena)

1.1.8 Bodovy scénar

Bodovy scénaf jsem si tvofila jen informativné pro zakladni popis scény a d&je, ktery

se v ni odehrava.

Obraz | Nazev Misto Popis scény Poznamky Priblizny
cas po
sestrihani

1 Predstaveni |,,BYT* - V extrémé - podle bytu jde uz 3-4

postavy a HL.POSTAVY | ozéfené mistnosti | poznat, jaké ma tento
prostiedi — se nadejnou Clovek strachy = a) ze
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jejich zhasnou svétla tmy — vsude je
charakter a kromé¢ jedinného |hromada svétel
vzhled (=scénicke svétlo |b) ze samoty — vSude
mifené piimo na |kolem pobihaji
HI.postavu) kocky/nebo jina
podobna domaci
zvifata
c¢) z malych prostor
— byt nema prakticky
skoro zadné stény a
zékouti
- vSe pecliveé ulozeno
2 Projeveni ,,ULICE* Timor se dosjcévé - Potemné&la nocni
problémi do tzkych a je ulice.
hlavni nucen se daitdo | _ Nejprve Zadni
posta\v/y v temného . kolemjdouci, pak
,,otevren,em“ p(c)dchosiu misto |, jednu chvili hodn&
Vervlkvovmm puvodni cestou. najednou
sveéte
HI. postava je
nucena se staveét
k situacim, které
mu jsou
nepiijemné a
souvisi s jeho
strachem pied
kterym nakonec
utece.
3 Setkani ‘ ~PODCHOD® | Vi utika | Musi byt néznaky
s Potvorami, kotka do nezna- | toho, Ze Potvory jsou
Timor nucen mych mist a roz- experimentatori
k odvaze hodne se, Ze se
z ni vyda. Diky
piekonani ¢asti
sveho strachu se
dostava se do po-
divné casti pod-
chodu, kde se se-
tkava se svym
strachem, Experi-
mentatory a koc-
kou. Dotekem
sveho strachu se
dostava na pi-
vodni misto
v Podchodu, od-
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kud se vydal hle-
dat kocku. Od-
chazi pryc.

4 Doslov L,BYT Timor sedi - ZavéreCny 1
v klidném v klidu v byté, Zaber je
prostiedi kde je vétSina zaméien na
potemnélého svétel zhasnuta okno z venku
bytu

1.1.9 Harmonogram prace

Prace probihala béhem tii let, kdy kazdé obdobi bylo dilezitou soucasti. Ve zkratce
by se daly rozd¢lit do tii sekei:

1) Prvni rok — vytvaieni ptib&hu, zajistovani financi, postupti, materiald, nastrojii a
techniky, prvni testy vyroby loutek

2) Druhy rok — opravy a feSeni nevydatenych testli, vyroba kulis a loutek, zapliio-
vani mezer v chyb¢jicich materialech a nastrojich

3) Tteti rok - dokoncovaci prace na kulisach a loutkach, nataceni, postprodukce

Béhem vytvéfeni filmu jsem se pokousela o nékolik plant prace a vétSina z nich
nebyla realistickd, protoze vyroba se prodluzovala a nesla tak dobie. Nakonec se ukazalo
jako ideélni pomér prace si do kazdého dne, kdy jsem na filmu pracovala, napsat jeden az
dva ukoly ¢asti praktické a jeden teoretické. Posledni rok prace jsem na filmu pracovala

beéhem zaméstnani na plny Gvazek, a proto rozvrzeni a organizace ¢asu na film bylo jesté

vvvvvv

1.1.10 Financni plan

Velkou pomoci pti tvorbé filmu mi byla finan¢ni podpora na realizaci od nada¢niho
fondu Filmtalent Zlin. Ten mi poskytl 50 tisic pii vyrobé a dalSich 50 tisic korun po dokon-
¢eni filmu, tedy celkovou ¢astkou 100 tisic korun ¢eskych. UZ na zacatku jsem si udé¢lala
hruby odhad, kolik bude moci jit do které kategorie. Ty byly rozdéleny jako nastroje a tech-

nika, skripta, materidly a hmoty, kloubové kostry, a také na zvuk, stfih a podobné.
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Po celou dobu vyroby a nataceni filmu jsem si archivovala veskeré vydaje. Ty jsem
pak digitalizovala skenovanim, pokud to bylo nutné a neme¢la jsem je v digitalni podobé.

Jednou za Cas jsem si aktualizovala tabulku v Excelu s celkovymi vydaji.

1.2 POSTAVY A JEJICH CHARAKTERY

1.2.1 Loutky — hlavni postava

Hlavni postavou je muz kolem tficeti let, ktery se jmenuje Timor. Jeho jméno je la-
tinsky pteklad slova ,,strach®. Jméno jsem vybrala nadhodné. Je bojacny a lekavy. Nékdy i
bez pficiny.

Pro lepsi ztvarnéni a porozuméni strachu a jak s nim ,,vla¢i*, mé Timor u nohy pro-

vazek, za ktery ho jeho strach taha a diky nému ho vlaci vS§ude mozné&. Jeho hlavnim cilem

ve filmu je ptekonat svij strach.

1.2.2 Loutky — vedlej$i postavy

Experimentatofi jsou dvé podivné nelidské postavy prichazejici z jiného svéta, které
se snazi pomoci Timorovi piekonat jeho strach. Nejsou ani zI¢ ani dobré, jde jim pouze o

svlj zdjem o probihajici experiment.

1.2.3 Loutky — dopliikkové postavy

Za doplnkové postavy jsem povazovala veSkeré loutky, které méli hrat neutralni po-
stavy bez jakychkoli imyslti védomé zasahovat do déje. Byly to kartonové ploché loutky

osob a dopravnich prosttedkd, které ve filmu fungovaly pouze jako dav.

1.3 PROSTREDI — KULISY

1.3.1 Byt —scéna jedna a pét

M¢I od zacatku symbolizovat rozpoloZeni a stav hlavni postavy. Tak, aby v prvni
¢asti bylo vidét, ze néco neni tplné v poradku. To mélo symbolizovat mnozstvi svétel vSude
kolem. A v kone¢né fazi, je to vlastné¢ docela normalni prostiedi, kdyz se prebytek svétel

odstrani.
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1.3.2 Ulice — scéna dva

Ulice nebyla inspirovana skute¢nym prostiedim. Chtéla jsem, aby to bylo misto,
které je oteviené, smétfuje hodné do vysky a ma hodné oken. Zamérem bylo, aby clovek,

ktery je venku na ulici mél dojem, ze je vné n¢jakého déni, které se odehrava za okny.

1.3.3 Podchod — scéna tii a ¢tyri

Méla byt stejné jako ,,Ulice* co nejjednodussi a nejpopisnéjsi. Zadné prebytecné de-

taily navic.

1.4 STORYBOARD A TECHNICKY SCENAR

Od prvniho ro¢niku bakalafského studia jsem pouzivala stejny systém zaznamena-
vani pro loutkové filmy a cviceni, a to storyboard s technickym scénafem pohromadé¢. Bé-
hem let se mi to pro stop-motion techniky osvédcilo jako dobra véc. Jedina zména, ktera od

té doby nastala byla v pfeorganizovani nékterych sekei.

Storyboard jsem si nakreslila na jednotlivé karti€ky papiru o formétu cca 16:9. Méla
je rozlozené na velkém stole nebo nésténce pred sebou a mohla jsem s nimi pohybovat a

pfipadné je prohazovat. V obrazcich jsem uZz i pocitala s velikosti zabéru a thlem kamery.

Obrazek 3: Rozlozeny storyboard
Pak jsem je lepila za sebou do vytisténého vzoru pro technicky scénatr. Kazdy list
technického scénare vypadal tak, Ze na ném byly nalepeny 3 zébéry ze storyboardu a u kaz-
dého z nich ¢islo zaberu celkove ve filmu, ¢islo scény a kolikaty je to zabér v této scéné. Pak

prostor pro informace a pozndmky o pifipadnych dialozich ¢i monolozich nebo byl prostor
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volny pro poznadmky, protoze v ,,Presvédceni* dialogy neméam. Pod storyboardovym oknem
je prostor pro popis scény, filmové lokace, pro poznamky o sttihu, jaky bude zvuk, jakou
dramaturgii se maji fidit loutky a co za akci budou provadét. Své misto ma 1 pohyb kamery

nebo pozndmky k jejimu pfeosttovani nebo zmény expozice.

Jednotlivé listy technického scénare jsem méla volné nesvazané, abych s nimi mohla
oddélené manipulovat. Hodilo se to v ptipadech, kdy jsem pfi nata¢eni méla na jednom stole
rozlozené listy z aktudlni scény. Tim jsem méla piehled o pfedchozich i budoucich zabérech

a ve které Casti scény se nachazi.

Obrazek 4: Prdace s technickym scénarem
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II. PRAKTICKA CAST
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2 PRAKTICKA CAST - PRODUKCE

Produk¢ni Cast se zabyva vytvarnou piipravou, vyrobou loutek, kulis, rekvizit a vécmi
s tim souvisejicimi. Také natdCenim animovaného materialu, technikou a technologii ani-

mace.

2.1 ANIMATIK

Ve svych pracich, které jsou tvofeny stop-motion technikou, jsem animatik nikdy ne-
pouzivala. Ne, ze bych si myslela, Ze neni uZzitecny, ale proto, ze mi pfi vytvaieni filmu
zabiréd obrovské mnozstvi ¢asu a energie, které bych jinak stravila vyrobou a vétSinou se jim
ani nefidim, protoze plno véci vyvstane az pii animovani. Na rozdil od kreslené nebo poci-
taCové ploskové animace, uz pak dale pti vyrob¢ filmu animatik nevyuzivam a béhem nata-
¢eni Casto prohazuji nekteré zabéry, nebo je Gplné vyrazuji ¢i pfidavam, a jejich zaznam
v animatiku by byl ndro¢ny. K tomuto tcelu mi vzdycky tplné€ postacil technicky scénaf.

Ve vysledku jsem na filmu pracovala sama, a zpracovavala jsem si pro néj i sama
zvuk, nebylo tedy ani potfeba ho mit pro jiné spolupracovniky. Veskeré informace jsem si
zaznamenavala do technického scénare, do kterého jsem si mohla pfipisovat i ptipadné na-

vazujici mySlenky a poznamky v pribéhu prace.

Pokud bylo potieba, pro odhad celkového €asu nebo vydrzi, pouZzivala jsem techniku
skladéani storyboardovych okének za sebou s trvanim v redlném case, ale bez pohyblivych

scén.

2.2 MATERIALY A VYROBNI TECHNIKA

Cely prvni rok jsem stravila zjiStovanim a zajistovanim rdznych materiala a nastroju,
techniky a hmot, které byly nutné k vyrob¢. Také hledanim informaci o jejich vlastnostech,

pouziti a vyuziti v loutkové animaci a nasledné materialové zkousky.

Ty nebyly pro finalni vyrobu vzdy stoprocentni, protoZe se napiiklad casem ukézalo,
ze neékteré hmoty se chovaji jinak podle toho, v jakém mnoZzstvi se pouZziji. Zkousky byly
pouze v mnozstvi minimalnim, aby se Setfilo materidly a hmotami. Az pfi samotné vyrob¢
jsem napiiklad zjistila, Ze je problém u vysychani latexu. V men$im mnoZzstvi, a porovité
elektrikarské sadre, latex nemél problém vyschnout, ale pozdéji pti odlévani do vétsich fo-

rem ze sadry s pryskyfici, ktera uz neni tak prodys$na, latex tplné€ nevyschl ani po né¢kolika
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tydnech. A kdyz uz ¢asem vyschl, zjistila jsem, ze pro mé ucely je v tomto stavu naprosto
nepouzitelny. Hlavni rozdil v sadrach ptitom byla jejich propustnost vzduchu, coz mé ze
zacCatku nenapadlo, Ze by mohlo byt problém. A takovychto nezdatilych pokust, kdy jsou

urcité vlastnosti jednoho materidlu zavislé na jiném, bylo vice.

Také byl problém, zZe ne vSechny materidly, které jsem chtéla pouzit, byly u nas v re-
publice dostupné. Proto jsem stravila i hodn€ ¢asu pfi hledani alternativ, konzultaci s dalSimi

lidmi nebo ¢ekanim na doruceni ze zahraniéi.

2.2.1 Nastroje

Pro vyrobu kulis, loutek a rekvizit jsem vétSinou pouzivala néstroje a techniku vy-
skytujici se bézn¢ v dilenském prostiedi, kde se pracuje se dfevem, mensimi kovovymi sou-
Castkami a polotovary, jako jsou zavitové tyée a podobné. Skolni vybaveni jsem si doplnila
dle svych potieb, naptiklad mikrobruskou, nastroji pro zpracovani sadry, pajeci stanici, pis-
toli na vytlaCovani hmot, horkovzdusnou pistoli, chemickymi vdhami, airbrushem a drob-
nostmi pro ru¢ni brouseni, Siti a lakovani. Zajistila jsem taky dostate¢né mnozstvi krabic a

potadaci pro tfizeni rizného materidlu, které bylo v tomto ptipad€ nutné.

K tomu jsem si doplnila vybaveni pro modelovani, sochatstvi mensich plastik a vy-

robu miniatur. Pro zavérecné prace Stétce a dalsi drobné umélecké potieby.

Pro vyrobu hrubé stavby kulis jsme nej€astéji pouZzivala pasovou pilu, ktera se z uni-
kdyzZ jsou dvé, je to ideédlni pocet. Jednu jsem mohla pouzivat na vrtani dér a druhou na

Srouby a vruty misto Sroubovaku. USetfilo to hodné€ ¢asu s pfedélavanim nastavci.
Mezi nastroje pocitam také ochranné pomiicky jako bryle, klapky na usi, Spunty do
usi, chemicky bavinény plast nebo jiny pracovni odév a rtizné typy rukavic. Ukazaly se

nejednou jako nutné.

2.2.2 Materialy

Pti vybéru materidlu mi v zakladu pomohly zakoupena zahrani¢ni skripta a pak velké
mnozstvi tutorialt na loutkovou animaci, animatroniku a modelafstvi. Problém se ukazal ve

chvili, kdy jsem zjistila, Ze hodné€ z nich neni na naSem trhu dostupné nebo nejsou dostupné



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

finan¢né ani u nés, ani ze zahrani¢i. Proto jsem musela volit kompromisy, coz obnaselo tra-
veni dalsiho ¢asu hledanim a konzultovanim s lidmi z jinych obori, naptiklad lidmi zabyva-

jicimi se polymery nebo kovoobrabécstvim.

Druhy materiali, které jsem pouzivala, byly riizné. Pro nékteré kulisy a mensi véci
to byl, z minulych let mtij oblibeny, recyklovany karton v rznych gramazich a barvach. Pro
veskeré zaklady a nosné podkladové desky jsem pouzila dievotiiskové desky. Pro drobnéjsi
¢asti kulis preklizku, ktera se ukéazala jako velmi spolehlivy material, ktery se dal hezky dale
upravovat, brousit, dobfe se barvil, lakoval i lepil. Dalo se z ni vyrobit prakticky cokoli a je
to material dostupny v raznych tloustkach. Na nékteré vybaveni kulis jsem pouzila sololit.
Na viditelné ¢asti byl nakonec vétSinou nevhodny a Spatn¢ se fezal. Pro zacistovani jsem
pouzila tmely na dfevo. Pro stavbu kulis do vysky jsem pouzivala konstrukce postavené z

dfevénych lati, hranoll a tyci.

Pro n¢které detaily jsem pouzila plastové trubky, které jsem pak tvarovala horko-
vzdusnou pistoli. Takto jsem jich vyuzila naptiklad v prostedi Ulice, kde jsem si vyrobila

semafor a osvétleni, kterym vedou kabely nebo pro osvétleni v byté.

Spojovaci materialy jsem pouzila klasické hiebiky, vruty a Srouby riznych velikosti
a praméra. Taky lepidla na dfevo nebo montazni, epoxydova a vtefinova, rizné druhy lepi-

cich pasek od papirovych, po izola¢ni, latkové kobercové a americké sttibrné.

Dratu jsem méla né€kolika druhi, a to hlinikovy, paleny nebo zelezny. Drobné;jsi,
Sitky pod 0,5 mm, jsem pouzivala mosazny a médény. VéEtSina byla hlavné pro kostru loutek.

Mensi priméry pro dotvoreni detaild na loutkach a rekvizitach.

Pti vyrobé se mi osvédcilo mit nékde po ruce Indulonu a kosmetickou vazelinu. Daly
se pouzit jako levnéjsi separator pro véci, které nemély ptilis drobnych detailti, které by se
mohly zalepit. Také se ale hodily pfi rozlepovani prsti slepenych vtefinovym lepidlem. Na
to byla idedlni Indulona. Stacilo slepené casti té€la namazat silnou vrstvou, chvili nechat

vstfebat a poleptané ¢asti ktize se daly sloupnout.

Pro barveni jsem pouzila fadu riznych laka na dievo, kov 1 plast a vétSinou akrylové
nebo akrylatové barvy, ale i klasické tempery. Finalni vrstvu barev, které mély mit lesk, jsem
jesté vzdycky fixovala bezbarvym lakem ve spreji. Pro probarvovani silikonu jsem pouzivala
barevné pigmenty k tomu urcené. Abych docilila autenti¢nosti zabarveni stény v kulisach
Bytu, pouzila jsem na stény barvu pro bytové interiéry v bilé barveé. Na nékteré dievéné ¢asti

jsem pouzila moftidlo na dfevo.
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Mezi materidly pocitdm i vybaveni do domeckt pro panenky, které jsem v nékterych
ptipadech pouzila jako polotovar pro dalsi zpracovani. Podle toho, jak jsem potifebovala,
jsem si je upravila a zaclenila do kulis. Hodné jsem jich vyuzivala ve vybaveni Bytu, napfi-
klad lednici nebo zadchod. Usnadnilo to praci a uSetfilo hromadu ¢asu. Jen malé ¢ast z nich

byla nové zakoupend. VétSina z nich prosla ,,recyklaci, jako odlozené a nepotiebné véci.

Dalsi z materiali byly zbytky molitanu riznych typa a tlouSték pouzité hlavné pro

vytvotfeni hmoty loutek a polystyren jako pomocny material pii vyrobg.

Pro pokryti nékterych loutek jsem pouzila kozeSiny riznych materidlti a barev. Slou-
zily hlavné€ na vytvoreni kozichti nebo vlast a vzdy jsem je pak fixovala lakem na vlasy, aby

drzely tvar.

Na odév a textilni detaily v kulisach jsem pouzila vétSinou zbytky a usttizky riiznych
materiald od platna po kozenku. Nité vétSinou bavinéné nebo polyesterové a Inénou dratev.

Siiairy a lana podle potieby rizného typu.
Pro jednu z kulis bylo pouzito zbytkové bytové linoleum.

Na detaily jsem pouzila umélé rostliny, elektroodpad, pisek, Stérk, rizné ptirodniny,

zarovky, plastové koralky a dal$i drobnéj$i material.

Do kulis, které byly rozlozitelné 1 v hotovém stavu, jsem upevnila neodymové mag-

nety.

2.2.3 Hmoty

Téma hmoty jsem od ostatnich materialti oddélila zdmérn€. Vénovala jsem jim pod-
statnou Cast pripravy, kdy jsem se v jejich druzich a pouZiti snazila za relativné kratky cas
co nejvice zorientovat. | tak jsem ve znalostech jejich vlastnosti méla hodné velké mezery a
doplécela na to pii vyrobé. Hodné véci se nepovedlo na poprvé. VeSkeré informace jsem
Cerpala z internetu z riznych zdroji. Bohuzel, specialné pro animovanou tvorbu, v ¢eském
jazyce a pro ¢eské podminky, jsem zddné konkrétni dokumenty nedohledala a v zahrani¢nich
byly Casto hmoty, které u nas byly nedostupné. Nemyslim si, Ze by u nas takovéto informace

a dokumenty neexistovaly, ale Ze je problém jejich dostupnost.

Vyuzivala jsem tfi typy hmot. Jeden, ktery byl pro tvorbu forem a vzorovych model
pro odlitky, a které ve vysledném filmu nikde nebyly vidét, druhy typ byl pro odlitky a vy-
sledné produkty, jako loutky a rekvizity, a tfeti typ byl pro tvorbu kulis.
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U prvniho typu jsem pouzivala naptiklad dvoukomponentni polymeraéni sadru. Skla-
dala se ze sadrového zékladu, coz byl sadrovy prasek, a vodni akrylatové pryskyfice. Od
klasické elektrikarské sadry, kterou jsem také zkousela, se lisila jeji vyslednou jemnosti a
odolnosti. Stejn¢ tak se ale pii tvrdnuti zahtivala, ale zdalo se mi, Ze to bylo o néco mén¢
nez u klasické. Pro vyuziti pii stahovani dvoudilné formy truhlaiskymi svérkami byla vétsi
pevnost dilezitd, a jeji jemnost zase zajistovala, ze se do formy odliji veskeré detaily ze
vzorového modelu a zéroven se v ni nebudou tvofit nezddouci bublinky, které by byly na

findlnim odlitku vidét.

Pro tvorbu forem jsem chtéla pouzit i tvrdsi verzi dvouslozkového silikonu ¢eského
vyrobce LUKOPREN, nakonec jsem ho ale nepouzila, protoze forma z polymeracni sadry

pro mé ucely stacila.

Pro tvorbu prvnich vzorovych modeld a zkuSebnich plastik jsem zac¢inala s klasickou
sochatskou jilovou hlinou, ktera ale pro malé modely nebyla vhodna. Plivodné jsem si pro
modely chtéla vyrabét vlastni sochatskou plastelinu, ktera se ve vysledku sklada z prasku ji-
lovité hliny a z parafinu nebo vceliho vosku, ale kviili ¢asové narocnosti jsem se rozhodla
pro koupi hotové. Tu maji v riznych tvrdostech. Rozhodla jsem se pro stiedni tvrdost, ktera
1 tak byla celkem tuhd na zpracovani a za chladnéjSich podminek jsem ji rozehtivala horko-
vzdus$nou pistoli. Vyhodu to ale mélo tu, Ze ¢im tvrdsi plastelina byla, tim 1épe a déle byla
schopna drzet 1 ty nejjemnéjsi detaily které jsem vymodelovala, a které vydrzely 1 pii mirném

zahtati sadry, ke kterému dochazi pii jejim tvrdnuti.

Druhy typ hmot byl o néco obsahlejsi. Pro odlévani téla loutek jsem piivodné méla
v planu pouzit pfirodni latex. Pi1 odlévani do uzaviené formy se ukézal jako nevhodny, a
nakonec se s nim, ve velké vrstvé na kloubové kostte, nedalo ani animovat. Byl sice pruzny,
ale taky hodn¢ tuhy a kloubova kostra nebyl schopna tuto silu udrZet a vracela se do ptivodni
pozice. Nakonec jsem ho pouZzila hlavné pro vytvateni findlniho povrchu vedlejSich postav.
Jeho vyhodou je, ze je velmi pruzny, pokud se nanasi v mensi vrstve, a jednotlivé dily se
k sob¢ dobfe lepi jim samotnym. Je to material, ktery je vodéodolny, ale zaroven dobie chyta
akrylové barvy. S n€kterymi rozpoustédly se ale nesnese a zacne se rozkladat. Stejné reaguje
1 u kovovych materialf, které maji tendenci ve vlhkém prostiedi zacit rychle oxidovat. Ves-

keré tyto informace jsou nabyté z vlastnich pokust.
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Vyslednou hmotu, kterou jsem pouzila pro hlavni postavu, byla silikonova pryz
LUKOPREN N5221, ktera se fadi mezi typy tohoto vyrobce jako jedna z nejmék¢ich a za-
roven pruznych a odolnych. Vytvrzuje se smichanim dvou slozek, silikonu a katalyzatoru,
které spolu zvulkanizuji. Pro animaci na kloubové 1 draténé kostfe byla tato hmota idealni.
Jeji nevyhody byly akorat to, Ze ve vétSim mnozstvi je hmota docela té¢zka, nevydrzi Gplné
vSechno, takZze se pifi neSetrném zachazeni mtze trhat a po vytvrdnuti se uz neda barvit.
Ohledné barveni jsem zkousela asi vSechny typy barev a pigmentt, ale nic na této pryzi
trvale nedrzi. VSechno popraskalo a sloupalo se, a to v€etné probarvovacich past do nezvul-
kanizovaného silikonu. Barveni musi probihat pfed vytvrdnutim, a to pfidanim pigmentové
pasty do tekuté slozky. V tomto ohledu jsem neriskovala a potidila jsem si pasty od stejného
vyrobce. Ten prodava zakladni odstiny, takZe jsem si jiné€ odstiny barev michala z nich. K si-
likonu jsem si koupila i separator pro néj urceny. Odlitek po vyloupnuti z formy se dal dobte
dale opracovavat. Odiezavala jsem z néj bez problému piebyte¢nou hmotu skalpelem a né-

které ¢asti zac¢iSt'ovala mikrobruskou.

Pro vytvofeni pevného zdkladu pro hlavu u kloubové kostry, a hrudniku, panve a
hlavy u kostry draténé, jsem pouzila dvouslozkovou epoxydovou hmotu Milliput, kterou
jsem si nechala poslat z Anglie spolu s kloubovymi kostrami. Tato hmota méa nékolik typt a
je vhodna pro vytvofeni ¢asti, které se vymodeluji a zlistanou opravdu pevné nebo pro vsa-
zovani jinych komponenti a upeviiovani na kostry. Casto je pouzivana v modelafstvi. Pou-
zila jsem ji napiiklad na uchyceni matic pro Sroub rigu, Zatim to byla nejlepsi plasticka
hmota, se kterou jsem pracovala, ktera po vytvrdnuti drzela tvar bez toho, aniZ by se rozpa-

dala. Ztvrdnutd hmota se pak dala dal dobfe opracovavat brousenim 1 vrtanim.

K modelaci drobnych nebo sloZitych ¢asti loutek a rekvizit jsem pouzivala polyme-
rovou hmotu znacky SuperSculpey, kterd se vytvrzuje zapékanim v troub¢. Zkusila jsem
nékolik druhil tvrdosti hlavné v zakladni Sedé barvé, ale méla jsem i jednu délanou piimo
pro modelaci ¢asti téla s télovym odstinem. U nés je tento druh hmot zndm spis jako Fimo
hmota, ale ve vysledku jsou si hodn€ podobné. Mnou vybrana znacka je ale Castéji pouzivana
pro profi tvorbu 3D modelid a da se koupit ve vétsim mnoZstvi za lepsi cenu a mé osobné
pfipadd, Ze je méné mastna a po zapeceni drzi vice detailli nez Fimo. Také se po upeceni

dobie barvi akrylovymi barvami a mechanicky opracovava. U nas je dostupna.
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Obrazek 6: Modelace se Sculpey 1 Obrazek 5: Modelace se Sculpey 2

K nékterym detailim, jako byly zuby, jsem pouzila granulat termoplastické hmoty
Worbla’s Deco Art, coZ je hmota, kterou je mozné opakované tvarovat po ponoteni do horké
vody. M4 ¢isté bilou barvu a pouZzivala jsem ji pouze pro véci primarné bilé, ale nemél by

byt problém ji barvit.

Pti tvorb¢ oci loutek jsem pro vysledné zalévani duhovek pouzila kiistalovou prys-
kyfici.

V mens$im mnozZstvi jsem pak pouzivala modurit a keramické vysychavé modelovaci

hmoty. Od nich ale pomalu upoustim, protoze jsou ve vysledku pftili§ kiehké a nejsou

schopné zachytit pozadované mnozstvi detailt.
Hmoty, které jsem pouZzila pii tvorbé kulis, byly naptiklad vytvrzovac polystyrenu,

termoplasticky deskovy material, lici pryskyfici pro zalévani vétSich ploch, fluorescen¢ni a

UV barvy.

2.2.4 Elektro

Pro vyrobu kulis, a n€kterych loutek, jsem pouZila i elektro materialy. Rtizné ledkové
fetézy na napajeni jak baterii, tak i zdsuvkovym zdrojem, malé LED diody a lithiové baterie.
V nékterych ptipadech uz sestavené drobné rekvizity se svételnym zdrojem, jako naptiklad

stolni lampu.

2.2.5 Pouzité techniky

Z technik pouzitych pti vyrobé€ to byly hlavné techniky k vytvéfeni plastik, tedy

modell vytvofenych pfidavanim hmoty. Pro vytvofeni nékterych findlnich loutek bylo po-
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tteba dvoudilnych forem, ze kterych se odlévaly vysledné loutky. Pro vytvoteni jejich po-
vrchu a obleceni pak odlévani ploch se strukturou a textilni prace. Kulisy byly zalozeny
hlavné na praci se dfevem, kartonem a lakyrnictvi. Pro viditelné osvétleni jsem se zabyvala

1 pajenim drati s LED diodami.

VétSina materialtl a hmot byla pfimo zavisla na nastrojich a technice. Naptiklad
bez horkovzdusné pistole by se mi velmi Spatné pracovalo s tvrdou sochatkou hlinou, ktera
ale diky své tvrdosti drzi pii odlévani velmi dobie sviij tvar i v detailech a nedeformuje se.
Pro opracovavani drobnéjsich detailti pti vyrob¢ kulis a loutek bych se neobesla bez mikro-
brusky. A dvouslozkovy silikon bych nemohla namichat spravné bez chemickych vah. Ten

se kvuli presnosti nedoporucuje odmérovat na objem, ale odvazovat.

Pti praci s materidly jsem se snazila drzet n¢kolika klasickych zasad. Jako tieba
mit v nich potadek, idedln¢ drzet rizné typy od sebe oddélen¢ podle druhu a uziti. Mimo
jiné to 1 urychlovalo praci. Nékteré materidly byly nachylné na poskozeni uréitym typem
chemikalii. Takze se ze zaCatku stavalo, ze mi nékteré materidly pii nechténém odparu ji-
nych, jako jsou tieba lepidla rozpousténa v fedidlech, zkorodovaly, protoze jsem je méla ve

stejné uzaviené krabici.

2.3 TECHNIKA A TECHNOLOGIE ANIMACE

2.3.1 Technika animace

Technika animace, kterou jsem pouzila ve vétsiné pripadl, byla loutkova stop-mo-
tion animace, kterd se fadi mezi klasické animované techniky. T¢ jsem béhem studia véno-

vala znacnou pozornost.

V pozadi zabérh prostiedi ,,Ulice* jsem do oken vloZila misto vybraného bluescreen,
ploSkovou animaci. Tu jsem natacela zvlast ve vodorovné poloze na animacnim stole.

Loutky jsou tvotfeny z kartonu a animace jedou ve smyckéach.

2.3.2 Efekty

Pfi animaci jsem pouzila i techniku dlouhé expozice pro vytvoreni dojmu rychlého

pohybu aut. To znamena, ze jsem pouzila pii snimani obrazku del$i exponacni dobu, béhem
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které jsem s piedmétem, u kterého jsem chtéla ¢aste€né rozmazani, pohnula. Takto jsem

docilila zdani rychle jedoucich aut.

]

Obrazek 7: Poutziti dlouhé expozice ve filmu

2.4 VYTVARNA PRIiPRAVA A VYROBA

V této Casti jsem se zabyvala pfipravou pro vyrobu a samotnou vyrobou prostiedi,
rou praci navazovat postupné. Skoro veskeré postupy vpied na sebe ptimo navazovaly a faze

vyroby se proto nedaly pfeskocit nebo vynechat. Proces vyroby se zdal nekonecny.

24.1 Loutky

Pti vyrobé loutek jsem pouZila dva rozdilné druhy koster. Jeden druh byla tzv. ,.klou-
bova kostra®, kterd se da charakterizovat jako zjednoduSend skutecnd lidskéd nebo zvifeci
kostra do jakékoli velikosti pfevazné v kovovém provedeni. Ma funkéni hlavni klouby, jako
jsou ramena, lokty, zapésti, kycle, kolena a kotniky. Také nékteré bederni, hrudni a dalsi
kréni obratle. Casto, ne viak vzdy, maji ohebné prsty. Ty jsou bud’ draténé nebo kloubové.
Vse je uzptsobeno, aby se s loutkou dalo docilit co nejplynulejsiho a nejpiesnéjsiho pohybu

tak, aby byl podobny, stylizovany nebo odpovidajici tomu redlnému.
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Kloubové kostry, které jsem pouzila ve své praci, jsou polotovary z Anglie. Tedy
prisly v rozlozeném stavu jako sklddacka a stavély se podle pfilozeného navodu. Kazdy si
je tedy mohl upravit dle svych potieb. Protoze pro mé tcely byly pfili§ vysoké, jesté jsem
upravovala délku kovovych tyc€ek, které byly pro trup a koncetiny, a zkracovala je. Jedna

stala pres tfi tisice korun ¢eskych. Kupovala jsem 3. Dvé byly stejného typu, jedna byla o

Obrazek 8: Kloubové kostry z Anglie

S touto kostrou nastaly, uz béhem sestavovani, problémy. Tim, Ze byla kostra jako
»skladacka®, neméla klouby pohromadé se zavitovou ty¢i, musely se k sobé lepit. Klouby
byly kovové kulicky o priméru 6 mm s vyvrtanym zavitem. Jenze zadné lepidlo nedrzelo
trvale. Nakonec ze vSech, které jsem zkusila, nejdéle vydrzelo gelové vtetinové lepidlo. Ale
1 to po n&jaké dobé povolilo. Proto si do budoucna myslim, Ze jakakoli kostra tohoto typu,
kterd nema klouby s tyckami k sob¢ ptivatrené, jinak mechanicky spojené nebo vyrobené z
jednoho dilu, jsou pro animaci nevhodné. Je ale mozné, Ze existuje n¢jaké lepidlo nebo zpt-
sob, na ktery jsem nepfisla. Uplné stejny problém jsem pak méla i se sestavovanim a pouzi-
vanim rigl, které byly né€kolikandsobné vétsi. Behem animovani se zacaly uvoliiovat zavity
u kloubi, coz mélo za nasledek nestabilitu celé loutky. Nejhiife se to pak projevilo pfi ani-

maci chuze.

Druhy druh kostry jsem pouzila draténou kostru. Jeji nevyhoda je Ze neni tak pevna
v neohebnych ¢astech jako kloubova, tolik nevydrzi, ale zato je pohybové variabilné;si. Ani-
mace s ni casto pusobi trochu neohrabanym dojmem. Jedingé ¢asti, které miva na sob¢€ pevné,

byvaji hlava, hrudnik a panev. Témito ¢astmi prochdzi drat, ktery se rozdéluje do trupu,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

koncetin, krku a hlavy. Materidl se idedlné pouziva paleny drat nebo olovény, kvuli pro-
blému s dostupnosti téchto dratl je ale mozné pouzit i hlinikovy a Zelezny. V mém ptipadé
jsem pouzivala na loutky drat Zelezny, hlinikovy a paleny. Slozeni drath, jaké ktera kostra
bude mit jsem urcovala podle dilezitosti, velikosti a mnozstvi budouci herecké akce v po-
hybu. Bylo to z divodu Spatné dostupnosti palené¢ho dratu a kratké trvanlivosti drat ostat-
nich. Ke zpeviiovani hrudniku a upinani matek do panve, a pro upevnéni rigu, jsem pouzila
dvouslozkovou hmotu, kterou jsem objednala spolu s kloubovymi kostrami z Anglie, a to
vyse zminény Milliput.

Oci loutek jsem si vyrabéla sama. Koupila jsem plastové matné bilé koralky o pri-
meéru 10 mm, zbrousila jsem jednu stranu s otvorem pro navlékani na plochu, na kterou jsem
namalovala akrylovymi barvami duhovky a zornicky tak, aby vyvrtany otvor skrz koralek
byl pfesné ve stfedu. Nechala jsem je zaschnout napichané na kratkych dratcich, které jsem
méla zabodnuté z druhé strany v polystyrenové desce, a tim sem si je pfipravila pro dalsi
postup. Po zaschnuti jsem zbrousenou Cast, pies malbu, zalila kiistalovou pryskyfici, ktera
mi vytvotila zaobleny tvar a odlesk oci. Pryskyfice, jelikoZ je dvouslozkova, musela byt

namichdna ve spravném poméru, jinak nevytvrdla a byla potad lepkava.

Hmotu a svaly nékterych loutek jsem vytvarela meékkym molitanem, ktery jsem na
kostry ru¢né nasSivala. Svaly jsem tvarovala bud’ tim, Ze jsem si je pfedem vSechny nastiihala
a pak jsem je na sebe Sitim vrstvila, nebo jsem na ¢ast loutky naSila vétsi kus, ktery jsem
odstfihovala do pozadovaného tvaru. Lépe se osvédcila prvni varianta. Polovina loutek

hlavni postavy je bez molitanu a jejich kostry jsou zality rovnou do silikonu.

Povrch loutek jsem feSila individudlné. Nékteré na sobé maji smés riznych materi-
alu.

Hlavni postava vznikala nékolikrat. Vyroba loutky se nakonec rozdélila na dvé ¢asti.
Z dtvodu nepfili§ dobré kvality kloubové kostry vznikly loutky i s kostrou draténou. Hlavni
postavy byly ve vysledku odlity ¢tyti. Dvé s kloubovou kostrou a dvé s draténou, z palené¢ho
dratu. VSechny byly odlity ve stejné sadrové formé. Loutky s kloubovou kostrou maji hmotu
téla stavénou z molitanu, draténé kostry jsou zality pfimo do probarvovaného silikonu bez
vyplné hmoty. S molitanovou vyplni ma pak na sobé vrstvu latexu, kterd byla tvarovana
pomoci dvoudilné formy. AZ pozdéji jsem zjistila, Ze oproti latexu, ktery nema prakticky
zadny problém na sebe chytat barevné pigmenty skoro jakychkoli syntetickych barev, na

silikonu po ztuhnuti nedrzi zddné barvy které jsem vyzkousela. Proto by se dalo povazovat
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za §tésti, ze jsem silikon uz ptfedem probarvila, protoze mé zajimalo, jak to bude vypadat.
Jediny problém v tomto ohledu byl ten, ze kazda z loutek byla odlita v jinou dobu a barvu
jsem michala pokazdé¢ jinak, takze kazdy silikonovy model mé uplné jiny odstin pleti. Roz-
hodla jsem se to vyfesit tim, Ze jsem dala kazdou z loutek do jiného prostiedi a neprohazo-

vala je.

Obrazek 9: Latexova loutka vs. silikonova

Silikonovy odlitek bylo potfeba nakonec zapudrovat kosmetickym pudrem, aby ne-
mél lesklé ¢asti a pisobil vice jako kiize matné. K tomu jsem pouZila pudr z vlastni kosme-

tiky. Narozdil od barev na loutce drzel dobfe.

Zavit pro uchyceni rigu jsem umistila do stfedu loutky na jeji zadni ¢ast, tedy v
kostr¢i. Tam byl umistén kvili vyvaZeni a dobré nosnosti celkové hmotnosti loutek, které
byly diky pouZzitému materidlu, silikonu a latexu, docela tézké. Pfi pouZivani upevnéni k
podloZzce by jinak bylo problematické cokoli, u ¢eho miize dojit k pfevazeni nebo u velkého
mnozstvi pohybtl. Proto jsem to fesila timto zpisobem, aby nemusely byt pouzity silonové
vlasce na konstrukci, coZ by mi praci jesté vice zkomplikovalo. Nevyhoda je, ze se vSechny
rigy, které jsou v zdbérech vidét, musi postprodukéné mazat nebo vymyslet thly kamery, ve

kterych nejsou vidét.

Obleceni jsem $ila ruéné z riznych materiald. Protoze vétSina odévu byla vyrobena
z nepruznych latek, nemohla jsem je dostat ptes hlavu a ruce loutky, takze jsem seSivala
nekteré jejich ¢asti k sobé ptimo na loutce a kdyz jsem chtéla loutky potom pievléct, musela

jsem odévy nejprve rozparat.
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Experimentatofi méli dratény typ kostry. Jejich hmota téla je vyrobena z molitano-
vych dilt, které jsou k sob¢€ ru¢né piisity.

Pro obé postavy jsem vyrobila kiizi a kazd4 z postav méla svilj vzorek. Jeden byl
Supinaty a jeden simuloval chlupatinu. Jejich povrch byl tvofen z latexu. Zékladem bylo
vytvofit si odlévaci matrici, kterou jsem vyrobila ze sochaiské plasteliny. Tu jsem vtlacila
do ¢tvercové desky o stranach asi 30 centimetra se zvednutymi okraji jako u peciciho plechu.
Vrstva plasteliny byla pfiblizné 5 mm, kterou jsem pak zahlazovala a upravovala horko-
vzdu$nou pistoli a sochafskymi nastroji na modelaci. Modelovala jsem inverzni strukturu,
po vyliti a zaschnuti latexu byla tedy struktura opa¢na nez na matrici. Protoze byla plastelina

sama o sob¢ dost mastna, latexu jsem pouzivala mala mnozstvi, a ned¢lala jsem zadné velké

detaily, nebylo potieba pouzivat na oddéleni latexu od plasteliny separator.

F

Obrazek 10: Vyroba ,, kiize Obrazek 11: Umisteni na loutku

Kocky maji kloubovou kostru z paleného dratu. Jedina pevna ¢ast jejich téla je hlava.
Ta je vyrobena z vysychavé §lehané hmoty, ktera je po vyschnuti lehkd a stfedné tvrda a da
se dale opracovavat. Dé€lala jsem k nim 1 jednoduché o¢i. T¢lo jsem dé€lala z molitanu piisi-

tého na kostru a vysledny povrch byl vyroben ze syntetickych i pfirodnich kozZeSin.
Postavy v pozadi, neboli dav, byl tvofen jako plosné loutky. Témi jsem pohybovala
pouze posunem po podlozce. Ve vzptimené poloze jsem je udrzovala tim, ze jsem k jejich

spodku prilepila maly kvadr sochaiské plasteliny, ktery byl dost té¢zky, aby postavy unesl.
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Zkousela jsem to i jinym zptisobem, k nohdm postav jsem lepila lepenkové trojuhelnikové

vzpéry, ty se ale rychle polamaly a loutky neustéle padaly.

Auta jsem vyrobila z kartonu tak, aby velikosti odpovidala 1:1 k velikosti hlavni po-
stavy. Vzorem mi byla Skoda Favorit. V rubové &asti maji vytvofen prostor pro umisténi
predniho a zadniho svétla podle originalu. Pfedni svétlo je odstinem do zluté a zadni, jako u
realného auta, cervené. Pouzila jsem k tomu LED diody, které byly uz pfi vyrobé barveny.
Jako zdroj energie jsem pouzila lithiové baterie. Auta jsem vyrobila tak, aby méla oto¢na
kola ptipevnéné v jejich stfedu na zaklad auta obycCejnym dratem, aby se mohla pii posunu
na podlozce otacet. Bylo to z diivodu lepsiho dojmu a uvéfitelnosti jejich pohybu. To, Ze

kola nebyla dokonaly kruh, ale byla lehce nepravidelnd, tomu mélo napomahat.

W s
Obrazek 12: Kartonové loutky

2.4.2 Vyroba odlitku z dvoudilné formy

Pro vyrobu loutek jsem si techniku odlévani do forem vybrala proto, Ze jsem uz ze
zacatku védéla, Ze budu minimalné u hlavni postavy chtit nékolik identickych verzi, a pro-
toze jsem si ji chtéla vyzkousSet pro celou postavu. Syntetické hmoty jsem zvolila kviili tomu,
ze jsem chtéla co nejlépe napodobit realnou, ,,zivou* kiizi a vytvofit co nejpresnéj$i podobu
lidského téla.

Pti vyrabéni forem jsem pouZzivala separatory. To jsou laky a hmoty, které poméhaji
oddélovat dva kusy ¢ehokoli a zamezuji jejich spojeni, vpiti a slepeni. Vytvaii mezi nimi

mikroskopickou vrstvu neptilnavého materidlu. Protoze jsem méla tu moznost, zkusila jsem



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

nékolik variant. Od nejlevnéjsich, jako je Indulona a obyc¢ejnd kosmetickd vazelina az pro
specializované, urc¢ené pro konkrétni materialy. Kazdy materidl mé své chemické vlastnosti
a specifika, proto nemohu fict, ze by existoval jeden jediny separator, ktery by byl univer-
zalni pro vSechno. Mimo ty nejlevnéjsi, jsem vyzkousela i separatory ,,znackové*, urcené
pfimo pro dany material, naptiklad pro LUKOPREN. Separatory jsem nanasela bud’ prsty

nebo Stétcem, nékteré byly dodavany i ve spreji, coz znacné ulehcilo jejich nanaseni.

Pro vyrobu dvoudilnych forem jsem délala zkousky n€kolika materiala. Ve vétsSing
piipadech plati nepsané pravidlo, ze pii odlévani tvrdého materialu se vyrabi forma z mék-
kych hmot, a pii odlévani z mékkych hmot se vysledny produkt lije do tvrdé formy. Usnad-
nuje to celkovou praci s odlévanim. Miyj zdmér byl vytvorit odlitek, ktery je pruzny, proto
jsem pouzila tvrdou formu na mékky material. Z minulych let jsem méla zkuSenost s hmo-
tami syntetickymi, které se ale pro tento konkrétni ptipad nedaly pouZzit pro jejich cenovou
nedostupnost, nebo protoze pii tvrdnuti ptilis hieji. Nakonec jsem se rozhodla experimento-

vat se sadrou.

Ve zkracené verzi celého postupu vysvétlim jednotlivé kroky vyroby dvoudilné

formy a odlitku z néj, a rozepisi se o zasadnich prvcich techniky:

Prvotni bylo ur¢it si jakou velikost bude mit vysledna loutka. Tu si pak s kostrou, at’
uz s draténou nebo kloubovou, nacrtnout jako obrys na papir. Pak bylo potieba zajistit si
kostru pro model k odlévani, na kterou vymodelujeme postavu, ktera slouzi jako vzor pro
vysledny odlitek. Coz znamena, Ze na ni musi byt veSkeré detaily a informace, které chceme
v odlitku mit, v€etné umisténi o¢i a ptipadnych otvori. Kostru jsem si vyrobila z hlinikového
dratu. Druh kovu neni dilezity, jde o to, aby byl dostate¢né pevny, ale zaroven se s nim dalo
pracovat a v ruce ho ohybat. Velikost kostry byla odvozena od nacrtnutého modelu. Diilezity
detail pfi tvorbé pro loutku s kloubovou kostrou je, Ze Site vysledného vzorového modelu
s kostrou, musi byt $irsi, neZ je kloubova kostra, ktera se bude vkladat do formy pro finalni
odlitek. Jde o to, aby se pak kostra vesla do formy. Déle jsem na kostru modelovala pozado-
vany vysledny tvar. V. mém piipad¢ jsou vSechny casti té¢la loutky v spojeny v jeden celek,
takZe celé télo. K modelovani jsem dlouho hledala, s ¢im pracovat. Pivodni zkousky rhz-
nych postav jsem zkousela vytvofit ze sochatské hliny, ta je ale pro drobna zpracovani ne-
praktickd, musi se nechat vyschnout a pak praska, rozpada a je savd. Nakonec jsem zvolila
asi nejlepsi variantu, a to sochatskou plastelinu, kterd se da sehnat v riznych tvrdostech.

Pouzila jsem stfedné tvrdou plastelinu, kterou jsem sehnala ptes specializovany internetovy
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obchod. Z ni je mozné vymodelovat prakticky cokoli. Vyslednou plastiku jsem natiela a

nastfikala separatory a pfipravila k odlévani.

Ze zbytki sololitu, které jsem méla z vyroby kulis, jsem si nafezala dfevéné obdél-
niky, které jsem piipevnila na lakovanou desku sochatrskou hlinou tak, aby tvofily obrys
vzorového modelu a alespoii o cca 3 a vice cm ji pfesahovaly, takze tvofily nepravidelny
Sestithelnik. Snazila jsem se, aby vysledna forma méla obrys s co nejmensim poctem ostrych
uhlt. Vznikly Sestiuhelnik jsem do vysky par centimetrti vyplnila sochaiskou hlinou a do ni
do stfedu polozila vzorovy model, ktery byl z vrchni poloviny na vzduchu. Pfi tomto umis-
tovani byla potieba trpélivost a peclivost, protoze vSechny spary mezi vzorovym modelem
a hlinou bylo potieba tpln¢ zalepit. To stejné platilo i u dievénych desti¢ek, které tvotily
okraje pro formu. VSechny mista byly zalepeny hlinou. Uk4azala se jako idedlni material na
utésiiovani spar. Pokud by nekde néco utésnéno nebylo, sadra tim okamzité protece. Po utés-
néni bylo potieba v hliné vypliujici formu ud¢lat tzv. ,,zamky*, které zajisStovaly presné
zapadnuti obou hotovych dild do sebe. Zptisoby jsou rizné, ve vysledku vsak staci po ob-
vodu vtlacit par dér prstem. Taky bylo potieba vytvofit z nékterych mist odtokové kanalky
jdouci z mist, kde byla usazeny vzorovy model, aby pfebytecnd hmota, kterd se péchuje do
hotové formy, méla kudy odtékat a natekla i do nejzazsich mist. Jinak by vznikaly prazdné
bubliny. To stejné, ale ve vétsim, jsem udé€lala u hlavy a nohou, kam jsem dala kratké tru-

bicky, aby vznikly otvory, kterymi hmotu mizu péchovat.

Pak se cely vnitiek, od vzorového modelu aZ po vnitini stény desticek, natfel separa-
tory a nechal zaschnout. Namichala jsem podle potieby sadru a pomalu formu zalila, aby se
v ni litim nevytvarely bubliny. Pfipadné vytvorené bylo nutné n¢jakym Spicatym predmétem

propichavat.

Po vytvrdnuti sadry, cca za 24 hodin, jsem odstranila postranni desti¢ky, sadrovy
odlitek jsem odd¢lila od zbytku a nechala jesté na vétraném misté trochu vyschnout. Vzo-
rovy model loutky jsem opatrné vyloupla z hliny, hlinu odstranila ze stolu a jeji zbytky z

desticek a vratila ji do vzduchotésné krabice.

DalSim krokem bylo vytvofit druhy dil formy, coZ obnéselo vzit prvni hotovy dil, do
néj vlozit vzorovy model loutky tak, aby v ném dobte sed¢l jako po prvnim odliti. Pak kolem
op¢t rozestavet postranni destiCky a utésnit je. Dalsi postup byl stejny jako piedchazejici,
bylo potieba zalepit spary, vSechno zevniti natfit separatory, namichat sadru, zalit s ni

vnitiek a pockat na ztuhnuti.
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Timto byla forma hotova. Dalsi postup byl takovy, zZe se do dilt vlozila kostra a pfi-
padné pfilepily oci, dily se stdhly k sob¢ truhlarskymi svérkami co nejvice s ohledem na to,
aby forma nepraskla, a mista, kde se dily dotykaly se zalepily hlinou nebo plastelinou. Jedina
mista, které zalepend nebyly, byly péchovaci otvory. Pak jsem namichala hmotu, kterou jsem
pomoci velké injekeni stiikacky pomalu péchovala do formy. A to tak dlouho, dokud z ot-
vorl na druhé strané nezacala hmota vytékat. Otvory jsem v tu chvili zalepila plastelinou a
dal péchovala formu do té doby, dokud nepfetekla i pfes otvor, kterym jsem tam hmotu lila.
Pak jsem zalepila i1 toto misto plastelinou a nechala hmotu vytvrdnout po dobu doporuc¢enou

vyrobcem.

Po rozdélani formy byl odlitek hotov a mohl se dal upravovat.

S

Obrazek 14: Forma ve sverkach
Obrazek 13: Finalni odlitek

2.4.3 Prostiedi — kulisy

Kulisy jsem stavéla na vytvoreny stil, ktery mél jako zaklad dievottiskovou nebo
preklizkovou desku o velikosti cca 200x100 cm. Ta leZela na pfenosnych stolovych nohou s
nastavitelnou vySkou a sklonem. Nohy byly ptivrtané k desce. Pocet nohou byl zavisly na
rozlozeni vahy kulis a taky jejich délce. Delsi desky se ve stiedu mirn€ prohybaly. Ty jsem

podle potieby podkladala.

Na tomto stole jsem pak méla desku z dievotiisky pro kazdou kulisu zvlast jinou.

Kazda z nich méla jinou velikost a tvar, a jejich povrch byl individudln€ upravovan.
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Kulisy byly vymysleny od uplného zacatku bez né&jaké veétsi vnéjsi inspirace, pouze
Podchod byl inspirovan mistem, které je na ulici Kvitkova ve Zlin¢ mezi zastavkami jako
podchod. Splnoval mé piedstavy pro vytvoteni prostoru, ktery ptisobi na clovéka stisnénym

a nevlidnym dojmem.

Pted stavbou, po vytvoteni si ndvrhi, jsem si urcila velikostni méfitko vaci hlavni
postavé. Vétsinou se jedna o velikost 1:1 viici loutce. Jen Ulice byla tvofena tak, aby per-
spektiva do vysky dé¢lala vzdalengjsi dojem. Snazila jsem se toho dosahnout tim, Ze jsem

okna zmensSovala ¢im vic byla vysoko a tim jsem dosahla opticky vyssich budov.

Zakladem pro tvorbu prostiedi ,,Bytu® bylo vymyslet byt, ktery bude co nejvice ote-
vieny, ale zarovenl nebude ptsobit luxusnim dojmem a teoreticky by mohl byt dostupny i

pramérnému cloveéku.

Vymyslela jsem k nému 1 moZnosti jak co nejlépe a nejjednoduseji mit rozloZitelné
kulisy. Takze jsem zvolila jednoduchou variantu a byt udélala z podlouhlého obdéIniku ktery
je rozdelen na nékolik sekci. Rozdélila jsem je bud’ né€jakou prepazkou nebo zavésem nebo
tim, Ze jsem urc€ité Casti vybavila jen vécmi, které se bézné vyskytuji v jednotlivych druzich
pokoji v domacnosti. Naptiklad kuchyn je vybavena kuchyiiskou deskou, diezem, vaficem,

lednici a nddobim a loZnice posteli a Satnimi skiinémi.

Nabytek je z vétSiny cely ruéné vyrabény z dievottisky, preklizky a detaily pak z
ruznych dalSich materiald. Zbylé kusy nabytku jsou upraveny z hrac¢ek pro panenky. Nékteré
byly tak specifické, ze bylo mnohem jednodussi je koupit nebo vzit z pouzivanych hracek
jako polotovar a pak si je podle svého zpracovat. Je to naptiklad lednice, zdchod a umyvadlo.
Stejnym zpisobem jsem vyrabéla i nékteré rekvizity. Uz kdyz jsem si z pocatku urcovala
velikost postav, snazila jsem se i1 o to, aby se pfipadné tato varianta dala kdykoli vyuzit.
Pouzila jsem ji uz diive v jinych animacich.

Pro kontrast a vyraznéj$i oddéleni prostfedi ,,Bytu a ,,Ulice* jsem zvolila materia-
te¢nosti a udélat ho co nejcistsi 1 v designu. Ulice je oproti tomu hodné stylizovana. A to 1

materialove.

Kulisy ,,Ulice” jsou vyrobeny z jednoduchych materidlli jako jsou rizné typy

recyklovanych kartont a lepenek, difevottiska, dievéné hranoly a dievotiiskové desky.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

V téchto kulisach jsou také funkcni semafory, které mély byt plivodné napdjeny pies
zdroj a zasuvku, ale pro urychleni prace jsem nakonec zvolila variantu ptilepovani baterek.
Funk¢ni jsou taky ,,pouli¢ni svétla®. VSechny svételné prvky jsou na jednoduchém principu
pouziti diody, bile nebo barevné, ptipojené elektrickym kabelem ke zdroji napéti, zdrojem
nap¢ti jsou lithiové baterie. U takovych drobnéjsich praci, kdy se pak jesté musi s pfipajenym
kabelem manipulovat je nejvétsi problém praskani spoji. Takze jsem po kazdé manipulaci

s kabely a svétly musela znova zkouset, jestli vSechny funguji.

Obrazek 15: Kulisy ,, Ulice* s bluescreen a vzadu ,, Byt

V téchto kulisach jsem pouzivala i kontrastu. Vyuzila jsem ho v tvorb& vstupu do
podchodu, kdy bylo tteba vytvoftit dojem ,,diry* do neurcitého prostoru, k cemuz stacil Cerny
syty karton. Pfi spravném nastaveni zrcadlovky a barevnosti v postprodukci jsem dojmu

jesté napomohla.

Pouzila jsem zde do oken bluescreen, kam jsem postprodukéné vlozila ploSkovou

animaci, kterou jsem natacela zvlast'.

Podchod je vizualné délany hodné podobnym zpisobem jako ,,Ulice®. Systém roz-

kladani stén je ale technickym zpracovanim odpovidajici ,,Bytu®. Ten funguje tak, Ze kazda
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deska ma na sousedici ¢asti vedlejsi desky navrtany a ptilepeny neodymovy magnet, takze

kdyz se k sobé¢ ptiblizi, magnety desky prichyti a drzi st€ény pohromadg¢.

= prem——

Obrazek 16: Uzaviena kulisa podchodu

2.4.4 Rekvizity

Vétsina rekvizit je komplexni soucasti kulis. K jejich tvorbé jsem pouzila stejné ma-

terialy jako u loutek a kulis.

2.5 PRUBEH NATACENI

2.5.1 ZkuSeni zabéry

U kazdé scény jsem si délala zkusebni zabéry zvIast'. Bylo potieba si nastavit zrca-

vvvvvv

animace s loutkami.

2.5.2 Natacéeni materialu

ProtoZe ma film 3 scény, ve kterych se d€j odehrava, nataceni jsem rozdélila na né-
kolik jednotlivych usekti. Tedy po dotoceni kazdé scény jsem ji rozlozila a postavila dalsi,
ktera vétSinou sem piipravovala nékde bokem. VZzdy jsem se snazila o to, natocit vSechny
zabery jednotlivé scény dohromady, abych tak zabranila pfiliSnému prodluzovani vyroby a

pripadnym chybam pfi osvétlovani.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

Pro zabérovani kamerou jsem si vytvotila jednoduchou pomiicku, a to zmenseny for-
mat jednoho filmového okénka o velikosti 16 cm ku 9 cm vystiizeny otvor do kartonu. Na
n¢j jsem si mohla kreslit ptipadné osy nebo ,,zlaty fez* a pouzivala jsem je pred tim, nez
jsem si nastavila kameru, respektive digitalni zrcadlovku. Mohla jsem si zkouset, jak budou
vypadat zabéry z riznych thll, skon kamery, zkouset, ve kterém ptipad¢ se kulisy uz neve-
jdou do zébéru a podobné. Mohla jsem se s ni pohybovat kdekoli, aniz bych musela pfemis-

tovat zrcadlovku nebo ji pienastavovat.

Pro vytvofeni co nejveétsi tmy i pfes den jsem si sehnala divadelni textilii, konkrétné
bavinény samet. Tim jsem zatemnila okno ven, a okno v prosklenych dvetich do druhé mist-
nosti. A ,,$alu®, jak jsem byla poucena z divadelniho prostiedi, ktera métila cca 4 metry jsem
pouzivala pro tlumeni svétla, které se odrazelo z bilych stén. Nebo také v piipadée, pokud

jsem potiebovala co nejvice temné pozadi, naptiklad do oken ven.

Obrazek 17: Nataceni

2.6 POUZITA NATACECI TECHNIKA

K nataceni jsem vyuzivala snimani obrazu fotografickou zrcadlovkou Nikon D 5300
s objektivem Nikon o rozsahu 18-105 mm. Té€lo zrcadlovky jsem si musela zaptijcit, protoze
Nikon, ktery vlastnim neni kompatibilni s programem Dragonframe, ve kterém jsem praco-

vala. Veskery nato€eny materidl je nafocen na manualnim nastaveni fotoaparatu.

K tomuto fotoaparatu jsem si pofizovala i nutné vedlej$i zafizeni, jako USB kabely

zajiStujici vstup a vystup ze zrcadlovky do pocitace.
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Do budoucna bych si chtéla pofidit i druhou néhradni baterii nebo idealné napajeni
ptimo ze zasuvkového zdroje. Odpadl by pak problém s ¢ekadnim na nabiti baterii a s jejim
vyndavanim kvili nabijeni. Ve chvili, kdy jsem méla rozpracovany zabér a musela kvili
tomu vytahovat baterii ze zrcadlovky jsem se nikdy nevyhnula tomu, abych s ni omylem o
kousek nepohnula. To pak bylo hodné¢ zfetelné na videu, kdy cely snimek v jednu chvili
viditelné poskocil. Tyto ¢asti jsem pak musela postprodukéné upravovat nebo zacit natacet

znova.

2.6.1 Snimani obrazu

Pfi nataceni stop-motion filmu bylo nutné znat alespont minimalni zaklady pouzivani
fotografické expozice, tedy v jakém piipadé pouzit jakou citlivost ISO, jakym casem fotit a

jakou clonu pfi tom pouZit a dosahnout tim pfedem urceného vysledku.
U kazdé scény jsem si tyto parametry nastavovala znovu.

Zpracovavala jsem snimky do 4K formatu, tedy 3840 x 2160 pixelt, ktery jsem pak
zmenSovala na FullHD. Format videa je nastaven na 24 FPS (Frames Per Second, snimkt za

sekundu).

Pro fixaci a umisténi kamery jsem pouZivala fotograficky stativ, ktery nebyl piili§
stabilni, takZe se pti vétSich otfesech nebo sebemensim drcnuti lehce posunul. Nékteré tako-
véto chyby jsem se snaZila upravit v postprodukci nebo, pokud byl pohyb pfili§ znat a menil
perspektivu v obraze, jsem musela cely zabér natocit znovu. V takovémto ptipadé je totiz
prakticky nemozné vratit zabér do pivodniho stavu. Stativ jsem se snazila uspéSné fixovat

zavazim, které bylo zavéSené na stfedu.

Pro sniméni ploskové animace jsem pouzila stejnou zrcadlovku, kterou jsem upev-
nila na stojan pro svételnou hlavu zvétSovaciho pfistroje pro klasickou fotografii. Misto
Sroubu pro drzeni svételné hlavy jsem namontovala Sroub, ktery zapadal do uchyceni zrca-
dlovky na spodni strang, a naSroubovala ji na néj. Diky systému, ktery zvétSovak mél, jsem

pak mohla pohybovat zrcadlovou nahoru a dolu a nastavovat si tak jeji zabér.
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Obrdazek 18: Zrcadlovka na fotografickém zvetSovaku

Jako neocenitelnd véc pro snimani se ukazal Bluetooth Controller, ktery jsem si ob-
jednala spolu s programem Dragonframe. Controller ma vyhodu, ze s nim mizu program
Dragonframe ovladat z jakéhokoli mista v dosahu Bluetooth, a nemusim pfi snimani jednot-
livych zabért vzdy prebihat mezi rozestavénou scénou a pocitacem s velkoplo$nou obrazov-
kou s zivym nahledem kamery. Tu jsem mohla mit ve vzdalenéj$im misté nataCeci mistnosti,
takZe mi neosvétlovala scénu. Dalsi nesporna vyhoda Controlleru vyuZivajiciho bezdratovou
technologii Bluetooth je Ze nevyzaduje zadné dalsi kabely mezi ovlada¢em a pocitacem, coz

jsem velmi ocenila.

2.6.2 Osvétleni

V kazdé scéné jsem vyuZivala riizné druhy osvétleni. S typy a barevnosti jsem se snazila
si vyhrat. Viditelné zdroje osvétleni v zabérech byly vétSinou LED diody rtiznych typt, které
jsem pomoci dvouzilového kabelu propojovala s lithiovymi bateriemi CR 2032. Napajené
diody jsem pak vkladala do rznych uzavienych zkonstruovanych dutych plast’a, které mély
simulovat redlné uzitkové véci. Napiiklad semafor, poulicni osvétleni, svétla aut, bytové

osvétleni a podobné.

Vyuzivala jsem 1 osvétleni celé scény z vysky. K tomu jsem pouzila 2 az 3 fotograficka

svétla, kterd méla zZarovku pro simulaci denniho osvétleni.
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3 PRAKTICKA CAST - POSTPRODUKCE

V této Casti jsem se zabyvala zpracovanim natoCeného materidlu. Také zpracovanim

zvuku, uvodnich a zavérecnych titulek a propaga¢nimi materialy.

3.1 POUZITY HARDWARE A SOFTWARE

Z hardwaru jsem pouzila notebook HP Pavilion s grafikou NVIDIA Geforce GTX.

Software pro vyrobu jsem si ¢asteéné zakoupila a ¢astecné pronajala. K tvorbé¢ stop-
motion animace jsem si pofidila program Dragonframe s Bluetooth controlerem. K nasledné
postprodukei jsem si na rok pronajala Adobe Creative Cloud, ktery obsahuje veskeré Adobe

produkty.

Pro upravovani titmingu, celé sekvence, dosazovani efektii a masek jsem pouzivala
Adobe After Effects (dale jen AE zkratka), pro skladani zabéru za sebou, vkladani zvuka do
videa, barveni obrazu a vysledny render to byla Adobe Premiere Pro (dale jen jako PR) a

pro nékteré upravy v obraze a grafické prace Adobe Photoshop (dale jen jako PS).

K vytvoreni vlastniho zvuku jsem pouzila Ableton Suite 9 Live, coz je program k vy-

tvafeni elektronické hudby.

K zélohovani jsem méla dva externi disky o velikosti 2 T.

3.2 STRIH NATOCENEHO MATERIALU

Béhem natéaceni jsem si sklddala zpracované zabéry za sebe a podle potieby je stfi-
hové upravovala, aby na sebe navazovaly a pifipadné se snazila doladit chyby pfidavanim
nebo ubiranim ¢i pfehazovanim jednotlivych zabéri. Takovych mist jsem ve vysledku nasla
nekolik, kdy se vyplatilo tieba néjaky zabér rozde€lit na dva a mezi né€ vlozit jiny nebo je

mezi sebou uplné prohodit.

Zabéry jsem za sebou skladala po kouscich, ty si pfehravala v AE a pak je ve vétSich
celcich renderovala v PR. Napftiklad jsem si zv1ast’ kontrolovala jednotlivé scény, jako na-
ptiklad ,,Ulice®, které jsem po kontrole vyrenderovaného materialu jeste prestiihdvala podle
potieby. Taky jsem se diky tomu mohla jesté vracet k ptipadné opraveé timingu animace.
Diky tomu, ze jsem scény natacela zvlast, ale v celku, usnadiiovalo a urychlovalo mi to

celou préci.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

3.3 OBRAZOVA POSTPRODUKCE

3.3.1 Barveni

Barveni jsem provadéla v programu Adobe Premiere CC. Protoze jsem se od zacatku
drzela zésady, Ze kazd¢ prosttedi bude mit po celou dobu natdceni stejné nastaveni expozice,

mohla jsem barvit po celych scénach. Tedy uz upraveny material.

v

U vétSiny zabért jsem délala jen nejzakladnéjsi Gpravy, jako vyvazeni bilé a kon-

trastu, ptipadn¢ lehké korekce barevnosti.

Jiné byly zébéry s Experimentatory. K t€ém jsem jesté pridavala efekty Gipravy obrazu

jako zrnéni v AE.

3.3.2 Mazani rigi

Zakladem pro mazani righ bylo vyfotit, pfed nataCenim zabéru, prvni snimek bez
loutek, se stejnymi svételnymi a kamerovymi podminkami jako u samotného nataceni. Tento
snimek jsem pak pouzivala jako podklad pro mazéani. K tomu jsem pouzivala dva zptsoby.
Bud’ mazani nechténé ¢asti snimka v PS, coZ jsem pouzila jen ve vyjimecnych situacich,
protoze je velmi zdlouhavé, nebo v AE pies masky. Druhd varianta byla celkové méné na-
rocna, proto jsem pouZzivala hlavné ji. V prvnim ptipad¢ $lo o to, ze nechténa ¢ast snimku
byla smazana a byl tedy vidét zakladni prvni snimek bez rigu, ktery byl jako zadni vrstva
pod upravovanym snimkem, nebo v druhém piipadé $lo o ofiznuti zékladniho snimku v po-

predi sekvence do tvaru tak, aby ptekryval ¢ast, kterou jsem chtéla vymazat.

I v tomto ptipadé se objevily problémy, a to Ze nekteré LED diodové svétla poblika-

valy, takZe jsem musela nékteré sekvence upravovat ru¢né ve PS.

3.3.3 Bluescreen a zabéry s nimi

Bluescreen jsem ve filmu pouzivala hlavné ve scéné ,,Ulice”. Tam jsem vybrala pies
klicovaci efekt v AE piipravené modré ¢asti a vlozila do né&j ptedptipravenou ploskovou

animaci.

3.3.4 Digitalni dokreslovani prostredi

Jedna se o vloZeni digitalni malby, fotky nebo kolaZe do rozpohybovaného zabéru.
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Pouzivala jsem tuto techniku, kdyz jsem pottebovala nékteré kulisy uméle rozsitit a zaplnit

mista, kam postavené kulisy svou velikosti v zdbérech nedoséhly.

3.3.5 Problematické zabéry

Jako problematické zabéry se ukazaly skoro vSechny mista, kde se vyskytuji LED di-
ody. Byly kviili nim problémy v postprodukci, protoze kviili zptisobu pfipojeni na bateriovy
zdroj diody poblikavaly. Takze jsem musela pracovat s vice jak jednim néstrojem v AE a

nekteré ¢asti zpracovavat i rucné ve PS.

3.4 TITULKY

Titulky jsem zvolila v jednoduchém ru¢né psaném bezpatkovém fontu, ktery se pak

opakuje 1 v plakétu. Jejich plynuti jsem se snaZzila trochu ozivit rozpohybovanim.

3.5 ZVUK

3.5.1 Koncept zvuku ve filmu

Pro zvyraznéni napéti jsem zvolila kombinovanou variantu prace se zvukem, kdy

neni nosna po celou dobu pouze hudba, ale z velké Casti ruchy a filmové ticho.

Jako inspirace pro tvorbu hudby mi slouzily skladby ,,Amon Tobin — Vipers Follow
You“a, LORN — Conduit Visualized*.

3.5.2 Hudba realizace

V hudbé jsem stiidavé pouZzila tfi hudebni motivy, tak, aby kazdy z nich odpovidal
aktualnimu prosttedi a situaci. Hudbu jsem realizovala v programu Ableton Suite 9 Live.
Protoze jsem dlouho zvaZovala, jaké nastroje pouzit pro tento typ animace a piibchu, roz-
hodla jsem se pro temnégjsi hudbu s prvky ,,nad¢je”, ktera byla vyjadiena melodiemi nastro-
jem hang drum. Je to ndstroj tvarem pfipominajici talif ufo, a d& se zatradit do skupiny ryt-
mickych melodickych nastrojt, ktery je vyroben ze slitiny riznych kovl. Je ze dvou ¢asti,
které jsou k sob¢ spojeny a uvnitf je duty. Cena tohoto nastroje se pohybuje ptiblizné od 20
tisic, v pfipad€ bazaru, az po cenu 360 tisic, které¢ jsem nasla jako maximum. V akustické
podobé se na néj hraje prsty nebo nekdy mékkymi plsténymi palickami. Podle modelu ma

7-9 tont, v nékterych piipadech vice. Jelikoz jsem nevlastnila nahravaci techniku, ani jsem
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neznala nikoho, kdo by hang drum vlastnil, pouzila jsem uz nahrané instrumenty, které jsem

si na internetu zakoupila a propojila s programem.

V hudbé jsem se soustfedila na jednoduchost a naladovost. Vynechala jsem slozité
zvukové efekty a pracovala s industridlnimi nastroji, hlavné s rytmicko-melodickymi jako
jsou bubny, perkuse nebo xylofon. Pouzila jsem dvé stopy jednoduchych melodii, které¢ jsem

pak rizné kombinovala.

Obrazek 19: Prace v Ableton Suite 9 Live

3.5.3 Ruchy realizace

Pro realizaci zvuki jsem pouZzila nékolik volné pouzitelnych zvukovych bank. VétSinu

jsem Cerpala ze stranek freesound.org.

Mirn¢ jsem pracovala i se zvukovou stylizaci, abych nemusela ve zvuku zabihat do

ptilisnych popisnych detaili.

3.6 KOMPONOVANI ZVUKU A OBRAZU

Komponovani probihalo v programu PR, kdy jsem méla piipravené rozfazované a
z Abletonu vyrendrované hudebni ¢asti, které se prolinaly a k nim jsem dopliovala jednot-
livé ruchy. V nékterych pfipadech jsem musela pouZivat program pro preformatovani ruchu,
protoZe nebyly ve formatu, ktery program, ve kterém jsem pracovala, podporoval. K tomu

jsem pouzila program ,,Format Factory*.
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3.7 ZAVERECNY STRIH NATOCENEHO MATERIALU

3.8 RENDROVANI

Veskeré renderovani jsem provadéla v PR.

3.8.1 Jednotlivé scény

Kwvuli prehlednosti a Casové uspofe jsem si zpracovavala jednotlivé scény a ty pak
rendrovala v niz$i kvalité, abych podle vysledného videa mohla urcit, kde je jesté potieba

néco predelat nebo opravit.

3.8.2 Export celého filmu

Kompletni film, i s titulky, jsem vyrendrovala ve formatu 16:9 o velikosti 1920 x 1080
pixelt, tedy ve FullHD, s vyslednym frameratem 24 fps a kodekem H.264. Zvuk ma vy-
stupni frekvenci 48 kHz.
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4 PROPAGACNI MATERIALY

4.1.1 Plakat

Pti tvorbé plakatu jsem se inspirovala plakaty starSich filmt. Hlavné horora a dramat.
Barevnost jsem zvolila co nejjednodussi. Pivodné jsem uvazovala o verzi vytvorenou z fo-

tografické kolaze, nakonec jsem se rozhodla pro podobu kreslené ilustrace.

Font jsem pouzila stejny jako pro titulky.

Hagistersts’ " aviwnee fils
Weo aulmicn m\wﬁ: ! fille Quinence quiiace

Auiy.mmé magilagty il aviace fius wtgicltcs] filu

Presré dient

- W S5 B
_ : 'Muavﬁardfai;fcdﬂ"

Obrazek 20: Navrhy plakatii



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 51

5 ZAZNAM PRUBEHU PRACE

v ow

Vyrobu vétSiny véci, jako jsou kulisy, loutky a podobné, jsem priibézné fotila. Vybrana
fotodokumentace je k teoretické praci ptilozena jako obrazova piiloha.

K zaznamenévani prace jsem zkusila tvofit casosbér, coz bylo sniméni po n€kolika vte-
protoze se mi obcas stalo, Ze to, na cem jsem zacala pracovat bylo potieba opakovat. Obcas
néco nevyslo napoprvé. Na videu se to pak ukdzalo jako trochu matouci. Vysledné video

jsem pfilozila k praktické Casti.

Obrazek 21: Zaber z casozbéru
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6 LIDE PODILEJICI SE NA PROJEKTU

S literarnim scénafem a dramaturgii mi z velké ¢asti pomohl MgA. Martin Kukal. S
technickou ¢asti mi hodné pomohli riizni lidé Gasto nemajici s animaci nic spole&ného. Resila
jsem naprtiklad kloubovou kostru s lidmi, zabyvajicimi se obrabénim kovu nebo hmoty s
lidmi, pracujicimi v plastikafském primyslu. Se zéklady elektickych sou¢éasti mi pomohl

Honza Sebera.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

ZAVER
Tento projekt mé hodné naucil. Jak o materialech a vyrobé¢, tak ¢emu bych se chtéla

v animaci vénovat dale, ale taky o mém pfistupu k praci a Casu.

Nejvice me bavila vyroba loutek a kulis. Hlavné proto, ze to bylo néco nového.

L4

Pti praci se vyskytli i chvile, které nebyly uplné idealni. Nejbolestivejsi byl asi zlo-
meny malicek, ktery jsem si ukopla o stolicku pti animaci.
Také bych na zavér chtéla podékovat za technickou podporu Karlovi Cervenkovi,

ktery z kouzelného klobouku DDM Pisek vzdycky vytahl ne¢ekané techniku, kterou jsem

zrovna potiebovala.
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INTERNETOVE ZDROJE

V hodné smérech mi pii tvorbé filmu pomohly nékteré internetové stranky. Jak pii
inspiraci, tak pfi zjistovanim konkrétnich postupti nebo jejich variant. Cerpala jsem z obra-
zového vyhledavace pinterest.com, ze stranek zabyvajicich se stop-motion, loutkou a mode-
larstvim. Naptiklad www.stopmotionanimation.com, kde se daji fesit animac¢ni problémy s

celosvétovou animatorskou komunitou.

Uplné nejlep§im zdrojem pro mne, v éerpani informaci z internetu pro stop-motion,
bylo www.youtube.com. Ve sledovani staly za pozornost kanaly: ,,Michael Parks*, ktery ma
na prvni pohled velmi primitivni design, ale velmi uzitecné rady, ,,Guldies®, ktery pracuje
pfevazné s plastelinou, ale dokdze rozsitit obzory toho, co je mozné rozhybat a jakou formou.
Pro mne byl jeden z nejvyznamné;jsich ,,edu puertas®, ktery je schopen vyrobit k stop-motion

prakticky cokoli a testuje rizné zptisoby a materialy.

Pro zajistovani ruchi jsem pouzila stranky freesound.org.
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VYSVETLIVKY A POUZITE ZKRATKY

expozice = vystaveni filmu nebo senzoru fotoaparatu svétlu z fotografované scény — zdroj.:

wikipedia.org

polymerni hmoty = materialy slozené z polymerti, coz jsou organické latky o vysoké molarni

hmotnosti, mezi které se plasty a kaucuky (latex, silikon) — zdroj.: wikipedia.org

termoplastické hmoty = hmoty tvarovatelné za vyssi teploty

pouzité zkratky:
AE — Adobe After Effects
PR — Adobe Premiere Pro

PS — Adobe Photoshop
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SEZNAM PRILOH

P1 Technicky scénaf obsahujici storyboard (na ptilohovém CD)

P2 Vytvarné navrhy a dokumentace vyroby

P3 Dokumentace vyroby loutek, kulis a rekvizit (na ptilohovém CD)



PRILOHA PI: VYTVARNE NAVRHY A DOKUMENTACE VYROBY













