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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva vyuzitim kartografie a kartografickych prvka ve vizualnim
uméni. Uvodni text se zaobira odli$nosti uméleckych a védnich naleZitosti mapy. Préace
nastinuje zakladni i specifické druhy map, které jsou vizualné atraktivni a vyuzivaji se
v umélecké ¢innosti. Popisuje zndmé projekty a umélecka dila, jez spojuje téma karto-
grafie. Zavére¢na kapitola je vénovana turistickym prtivodctim. Cilem prace bylo nasti-
nit rozdily mezi védni a uméleckou kartografii a poukazat na $iroké vyuziti kartografie

ve vytvarném umeéni, jez miize byt nosnym prvkem umeélecké tvorby.

Klic¢ova slova: mapa, kartografie, véda, uméni, informace, kreativita, vizualizace, zkresle-

ni, privodce

ABSTRACT

Dissertation deals with utilization of cartography and cartography elements in the field
of visual arts. The introductory text concerns differences between artistic and scientific
requirements of the map. The work outlines basic as well as specific types of maps that are
visually atractive and are used in artistic activities. The work also describes well-known
projects and artworks which are interconnected with topic of cartography. The final chap-
ter is dedicated to tourist guides. The aim of thesis was to indicate diversity of scientific
and artistic cartography and to point out the wide use of cartography in sphere of fine arts,

which can be one of the most stimulating element in the art production.

Key words: map, cartography, science, art, information, creativity, visualization, distor-

tion, guide
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UVOD

Tématem mé teoretické diplomové prace je kartografie. Zaméruji se predevsim na jeji
umélecké vyuziti. Téma Kartografie ve vizudlnim uméni jsem si vybrala z divodu dlou-
holetého zajmu o mapy, jez mne fascinuji. Uz jako malé dit¢ jsem se rada divala do map
a imaginarné cestovala prstem po mapé. Dnes obdivuji pfedevsim jejich komplexnost,
schopnost predat velké mnozstvi informaci a zaroven poskytnout i esteticky prozitek.
K vybéru tohoto tématu mne nemotivoval pouze zdjem o estetickou krasu mapy. Byla to
také touha alespon z ¢asti porozumét védnim nalezitostem, které jsou zasadni pfi vzniku

kazdé dobre fungujici mapy.

Samotné téma prace povazuji za aktudlni predev$im z divodu vSudypfitomnosti map,
neustalého cestovani obyvatelstva, ekonomice zalozené na pohybu a z mnoha dalsich du-
vodi. Mapy nas obklopuji velmi vyznamné a jejich pfitomnost je témér na kazdém kroku.
Z toho faktu plyne ¢aste¢na ztrata ucty ¢i uznani od spole¢nosti. Mapy maji vsak historic-
ky velmi blizko k umélecké ¢innosti. Z tohoto diivodu jsem chtéla poukazat na krasu map,
moznosti jejich vyuziti v uméleckych oborech a konkrétné popsat tvorbu autort, jejimz

stéZejnim tématem jsou kartografické prvky.

Teoreticky text jsem rozdélila do péti zakladnich kapitol, které dale rozvadéji danou pro-
blematiku. V prvni kapitole se vénuji zakladnim kartografickym pojmutim, jez povazuji za
nutné znat pro nasledné spravné pochopeni vyznamu map a kartografie obecné. Podrob-
néji se také zminuji o moci a sile, ktera je mapam vlastni a clovék ji mize lehce vyuzit
a zmanipulovat. Nasledné plynule pfechdzim na druhou kapitolu, jez porovnava vlast-
nosti a vyuziti kartografickych prvki v umélecky pojatych mapach a naopak v ryze prak-
tickych mapdch. Specifickym druhtim map je vénovana nasledujici kapitola. Vybrala
jsem takové druhy, u nichz se domnivam, Ze jejich vyuziti ve vizudlni kultufe je znacné.
V souvislosti s ikonickymi mapami také zminuji pouzité fonty. Tato lehce tématicka od-
bocka mi prijde zcela pfirozend a adekvatni, zejména z pohledu grafické designérky. Znac-
nou ¢ast dalsi kapitoly tvofi popisy prace umélcd, jez vyuzivaji ve své tvorbé kartografii.
Posledni ¢ast teoretické prace je vénovana priivodctim a turistickému znaceni. Tuto kapi-

tolu jsem zamérné vybrala z divodu jeji navaznosti na praktickou ¢ast diplomové prace.

V Uplném zavéru teoretické prace se vénuji popisu praktické diplomové praci. Uvadim
hlavni motivaci, ktera vedla ke vzniku specifického prtivodce po mém okoli. Zaobiram se
vznikem, pribéhem i finalnimi fazemi projektu. Text doplnuji dokumentujicim materia-
lem, jenz ukazuje pribéh prace. Také obhajuji autorsky obsah publikace a celé koncepcni

pojeti privodce zalozeného na nadsazce a vtipu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 COJETO MAPA?

V nasledujici kapitole se pokusim definovat pojem mapa, ve stru¢nosti shrnout zakladni
problematiku spojenou s mapami, vysvétlit potfebné pojmy pro kartografickou ¢innost

a nastinit vyvoj a funkci map. Zminim téz vliva moc mapy a kartografické zvyklosti.

Na mapu miizeme pohliZzet z nékolika hledisek a najit mnoho definic, které tento po-
jem vystihuji. V Ottové slovniku nau¢ném stoji, Ze mapy jsou: ,,zobrazenim cdsti povrchu
zemského ve méritku velmi zmenseném, pricemZ pozorovatele si predstavujeme ve veliké
vzddlenosti nad krajinou, takZe zorné paprsky jeho kolmo stoji na krajiné a jsou ve spolek

rovnobézny“[1].

Multimedidlni ucebnice kartografie a geoinformatika definuje pojem mapa takto: ,, Mapa je
zmenseny generalizovany konvencni obraz Zemé, nebeskych téles, kosmu (i jejich Cdsti, pre-
vedeny do roviny pomoci matematicky definovanych vztahii (kartografickym zobrazenim),
ukazujici podle zvolenych hledisek polohu, stav a vztahy ptirodnich, socioekonomickych

a technickych objektii a jevii. [2]

Odli$né vysvétleni, které na mapu pohlizi z jiného hlediska zni: ,,Kazdd vytvorend mapa
je pouze jednou moznosti z nekonecného mnoZstvi map, které mohou vzniknout zobrazenim

stejné situace nebo stejnych dat.“ [3]

Zjednodusené feceno se jednd o obraz, ktery ve zmenseném méftitku zachycuje prvky
Zemé a ostatnich nebeskych téles. Jeji obsah se skldda ze tfi zakladnich prvki: méfitko,

zobrazeni a symbolizace. Spolecné tyto tfi slozky popisuji moznosti a omezeni mapy.

S pribyvajicimi novymi technologiemi se zarovenn méni i definice pojmu mapa. Tvrzeni,
ktera platila v zapadnim svété na konci 20. stoleti v soucasnosti uz platit nemusi. Predvs$im

diky rapidnimu pfechodu k digitdlnim mapam.
1.1 KULTURNI ROZDILY OBSAHU MAP

Nejvétsi pozornost historici kartografie vénovali predev$im zapadnimu pojeti mapovani,
pocinaje snahami sttedovékych Reki pres kolonidlni obdobi az naptiklad po kartografii
ve vale¢nych obdobich. Prvni snahy mapovat historicky vyvoj vychodniho svéta se obje-

vuji az v 2. poloviné 20. stoleti.
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V dnesni dob¢ jsou jiz oba dva pfistupy povazovany za rovnocenné. Chceme-li porovnat
tyto odlisné svéty, je zapotrebi si uvédomit, ze oba pouzivaly zcela jiny vyjadfovaci jazyk
a principy zobrazovani. Dal§im dilezitym prvkem jsou viditelné kulturni rozdily, které se
také vyznamné projevily v kartografii. Jednd se predev§im o samotny obsah map. Kazda
kultura méla odli$né priority, a proto i jiny vybér zobrazenych objekti a jevii na mapé.
V knize Pro¢ mapy IZou autor Monmonier popisuje mapu jako: ,,pfirozené selektivni po-

hled na svét“ [4] a tvrdi, Ze kartografie je zavisla na dané kulture.

1.1.1 Vychodni pojeti

V pocatcich kartografie ve vychodnim svété nevyuzivala abstraktni znazornéni, vyhybala
se geometrii a matematice. Vétsina map vznikala z paméti, nepracovala s zadnymi mérny-
mi systémy ¢i jinymi matematickymi principy. Ve vychodnim pojeti mapy je ¢asto obtizné
jednoznac¢né stanovit, kdy se jednd o mapu a kdy spise o dila obsahujici pouze mapové
prvky. Mnoho dochovanych tradi¢nich map vychodniho svéta nemame. To je zapfi¢inéno
predevsim charakterem map. Byly velmi pomijivé a bez del$i $ance na jejich zachovani.
Mapy se ryly do skal, pisku, vyfezavaly do dievénych kopi a tak dale. V tomto pojeti se

objevuje typické propojeni vychodniho svéta s ptirodou.

1.1.2 Zapadni pojeti

Zapadni pojeti kartografie se opira o starorecké zaklady, které byly polozeny jiz cca
500 pt. n. l. V evropském svété bylo kfestanstvi dominujici nabozenstvi, coz se projevilo
i v kartografii. Objevuji se poutni cesty, cesty do nebes, do pekla a jiné kiestanské motivy.

Kartografie také slouzila jako iluminace teologickych texta.

Obr. ¢. 1. Mapa z 12. stoleti, autor muslimsky kartograf Al-Idrisi
Obr. ¢. 2. Mapa z obdobi kolem 1450, italsky kartograf Fra Mauro
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V historii byly mapy chapany v obou dvou kulturach odli$né s porovnanim s dnesni spo-
le¢nosti. Soucasna spolecnost chape mapu predevsim jako matematicky vyzkum s urcitym
méfitkem. V historii v§ak tviirci map hojné vyuzivali ndbozenské a posvatné motivy, sym-
bolické cesty a jiné imaginarni svéty, které byly v minulosti povazovany za stejné dulezité

jako fyzicky svét.
1.2 KARTOGRAFICKE ZVYKLOSTI

Na vyvoj map se zasadné projevily i kartografické zvyklosti, jez se v priibéhu staleti usta-

lily. Vznikly mezindrodni normy striktné dodrzujici a poskytujici nam kartograficky rad.

Nejvétsich pokroki a objevii dosdhla kartografie v dobé renesance. O prvni pokusy zmé-
feni Zemé se pokousel Eratosthénes z Kyrény. Prvni novodobé evropské stupnové méfeni
provedl francouzsky matematik a astronom Jean Fernel na pafizském poledniku. Moderni
stupniova méreni byla zapocata v 17. stoleti. S postupem casu se ustalil i nazor ohledné
tvaru Zemé. Zazilo se zobrazeni severu nahore, jihu dole. Nasledné byly urceny dulezité
zemeépisné souradnice. Rovnik byl stanoven v poloviné vzdalenosti mezi p6ly. Rovnobéz-

ky se odpocitavaly od rovniku.

Komplikace nastaly s uréenim polohy nultého poledniku. Existovalo nékolik verzi. Vétsi-
nou vyznamné primorské staty té doby si stanovily vlastni nulté poledniky. Nizozemsky
polednik prochazel Amsterdamem, Spanélska verze protinala ostrov Tenerife. Americ¢ané
vytvareli mapy s polednikem prochdzejicim Washingtonem. Az do roku 1880 se stale pou-
zivalo vice jak 14 polednikd. V roce 1884 urcila mezinarodni konference ve Washingtonu
jediny platny nulty polednik. Byl to nulty bod na tizemi Greenwiche. Slouzil pro vypocet
¢asu tak i pro urceni zemépisné délky. Tento polednik byl zvolen predevsim kvili vysad-

nimu postaveni celého britského impéria, jez bylo viid¢i v obchodni sfére.

Vsechny tyto aspekty mély vyznamnou roli pfi historickém vyvoji map. Zamérné zmény,
rotace, transformace, naddimenzovani, nezakresleni nebo vytvoreni novych statnich hra-
nic ¢asto vyuzivaji umélci, ktefi s mapou pracuji jako s vizualnim prvkem. Do svého dila
vkladaji osobity nazor, boii stereotypy a casto se kriticky vyjadfuji. Tito umélci ptisobi

jako aktivni tvlirci nového rozdéleni svéta a manipuluji s jeho zazitym vnimanim

Tvirci z Australie ¢i Nového Zélandu casto vyuzivaji prekvapivé, vtipné i satirické znazor-
néni jejich zemi v kontextu kartografickych zvyklosti. Tyto zemé jsou na mapé zobrazeny
¢asto velmi deformovany. ,,Novy Zéland jiz neni na okraji zdjmu.“ [5] a podobné slovni

hricky, které poukazuji na tento fakt, se objevuji pomérné casto. Australané naptiklad
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povazuji klasické zobrazeni svéta na mapé za poskozeni svého image, nebot pozice na
bézné mapé prisuzuje Australii dojem periférie. Proto Australané bojuji za lep$i polohu na

mapé svéta pod heslem: ,, Nikdy vic tam dole® (v orig. “No more down under”) [6].

1.3 DRUHY A FUNKCE MAPY

~heékteri v nich vidi ozdobu pro své siné, salony, galerie, pracovny nebo knihovny ... nékteri
proto, aby mohli hledét na rozsdhlé panstvi Turkii, rozlehlou ruskou 7isi ... nékteri kviili svym

vlastnim cestam smétujicich do vzdalenych zemi, nebo aby porozuméli cestam jinych.“ [7]

Kazd4 mapa ma svoji funkci, podobu a radi se mezi urcity druh map. Existuje mnoho fo-
rem, uceld a rovnéz i historickych kontextt, které se podileji na vyvoji map. Tyto faktory

také ovliviuji zobrazovani map a rovnéz i chapani map samotnych.

Mapy se ¢leni podle mnoha hledisek. Lze se setkat s délenim podle obsahu, rozsahu zobra-
zeného uzemi, ucelu, métitka, formy, zdznamu, tématu, casu, zptisobu vzniku ¢i zptisobu
zpracovani. Kazdy tento druh je rozsifen o dalsi poddruhy. Rozdéleni se ¢asto mezi sebou

prolinaji. Nelze tedy presné stanovit mezi jaky druh urcita mapa presné patfi.

Pro mé téma, jimz jsou Mapy ve vizudlni kultute, je nejzasadnéjsi rozdéleni na mapy in-
formacni a dekorativni. Pomoci informac¢nich map se k uzivateli dostavaji prostorové in-
formace ve formé modelu redlného svéta, tedy mapy. Snazi se prinést uzivateli co nejpres-
néjsi obraz naseho prostredi, usnadnit orientaci v prostoru ¢i pomoci naplanovat cestu.
Dekorativni mapy takovéto pozadavky splnovat nemusi. Jejich hlavnim tcelem je diva-
ka zaujmout svoji vizudlni strankou. Slouzi jako dekorativni dopliky. Maji velmi blizko

k vizualnimu uméni, které jejich charakteristicky vzhled ¢asto vyuziva.

1.3.1 Tendence v soucasné kartografii

V soucasné dobé se mapa stala efektivnéjsi, rychlejsi, flexibilnéjsi a interaktivnéjsi. Mapa
je chapana jako ucelova a prakticka véc. S timto vyvojem mtizeme vnimat i urcité od-
daleni od estetického hlediska, které bylo pro mapy v historii typické. Az do stredovéku
byla kartografie fazena mezi umélecké obory. Jednim z diivodu tohoto vyvoje je zména
reprodukéni techniky. V minulosti se k reprodukci map pouzivaly klasické grafické tech-
niky, které byly pfirozené spjaty s uméleckou cinnosti. S prichodem knihtisku, pozdé-
ji ofsetového tisku az po soucasnou digitalni technologii se umélecka forma upozaduje.
Mapy prezentuji Cisté védecké zobrazeni okolniho svéta bez potieby estetické nadstavby.
S novymi technologiemi se usnadnila kartograficka vyroba map a probéhla tzv. laicizace

v kartografii. Potfebny software se stal dostupnym a poskytl moznost komukoliv vytvorit
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si vlastni mapu. Tvlirci map uz nejsou pouze $koleni kartografové, ale také laici bez hlub-

$ich informaci o dané problematice. Tento vyvoj zapfi¢inil vznik mnohem vétsiho poctu

map nez bylo v minulosti bézné a kvantita ¢asto prevysuje kvalitu.

S rozvojem modernich technologii vznikaji mapy, které ndm poskytuji zcela nové poznat-
ky. Druzicové snimkovani nam pomohlo zmapovat polarni krajinu nebo lépe pochopit
tvar Zemé. Druzicova a teleskopicka zafizeni nam umoznuji podrobné prozkoumat slu-
ne¢ni soustavu, povrch Mésice a jiné. Jiz v roce 1959 nam byla znama mapa odvracené
strany Mésice. V roce 1977 se podarilo americkym astronautiim poridit snimky Jupiteru,
Saturnu, Uranu a Neptunu. Snahy co nejpodrobnéji zmapovat slune¢ni drahu stale pokra-
¢uji a nejsou zcela jisté u konce. Dostupné informace o vesmiru nam poskytuji moznost

vytvaret presnéjsi vesmirné mapy.

Ucely soucasnych map se také vyrazné zménily. Vyuziti satelitnich snimkd nam umoznilo
vytvaret napriklad mapy stavu zivotniho prostfedi, mapy ukazujici negativni dopad lidské
spole¢nosti. Tento zlom v kartografii se objevuje v 2. poloviné 20. stoleti. Do této doby
byla lidska aktivita a industrializace chapana jaka ukazatel pokroku a rostoucich schop-

nosti lidstva.
1.3.2 Digitalni kartografie

Miuzeme se také setkat s oznacenim napiiklad kybernetickd kartografie, automatizovand
kartografie i pocitacova kartografie. Souvisejicimi a rozsitujicimi disciplinami jsou webo-

vd, mobilni ¢i multimedialni kartografie.

Digitalni svét nabidl kartografii zcela novy rozmér. Mapa se presunula z papiru na ob-
razovky a displeje. Pocitace se staly prostfedkem pro zhotoveni map. Prvni pocitacem
vytvorena mapa vznikla roku 1950 v USA na tzv. numerickém kalkuldtoru. Prikopnikem
ve sveté digitalnich atlast se stala Kanada. S vyvojem softwaru a hardwaru se celd techno-

logie zdokonalila az do sou¢asné podoby, jez smétfuje vzhiru.

Jan Pravda digitalni mapu charakterizuje nasledovné: ,,Digitdlni zdznam konstrukcnich
prvkii a obsahu mapy, ktery je mozné ziskat pomoci skenovaini (digitalizace mapy) klasické
(analogové) mapy nebo zkonstruovat pomoci pocitacovych programii a ndsledné vizualizo-

vat a vyuzivat.“ [8]

Jinymi slovy digitalni mapy jsou rozsahle soubory dat a udaju, z nichz se sklada a zob-
razuje mapa na displejich. Nabizi daleko $irs$i spektrum moznosti pfi vyrobé map.

Kartograf muze provést nespocet zmén v barevnosti, typu pisma a mnoho dalsiho.
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Produkce map se zna¢né zjednodusila, urychlila a umoznila mapu jednoduse aktualizovat.
Naopak vyroba klasickych analogovych map se omezila. Kartografické femeslo, ru¢ni prace
a polygrafické zpracovani se dostaly na sekundarni misto. Digitalizace v kartografii také

zapricinila celkovou laicizaci, o které se jiz zminuji vyse .

Uzivatel dostal moznost libovolné si upravovat métitko mapy, otacet, vyhledavat jména
zemi, mést ¢i ulic, automaticky vyhodnocovat vzdalenosti, nejvyhodnéjsi trasu a mnoho
dalsiho. Mapy jsou interaktivni, doplnény o ¢asova pasma, fotografie atd. Vyznamnou vy-
hodou pro uzivatele je propojeni digitalnich map se systémy druzicové navigace tzv. GPS
(Global Positioning System). Tento systém pomaha jednoduse urcit geografickou polohu
témér kdekoliv na Zemi s presnosti na metry. GPS ma Siroké vyuziti v lidské ¢innosti.
Nejcastéji se vyuziva jako naviga¢ni a sledovaci systém. Nutno podotknout, Ze GPS signal
neni dostupny vSude. V tunelech ¢i v podzemnim metru se signal casto ztraci, proto je

dobré nespoléhat se pouze na navigaci pomoci GPS signalu.

Digitalni mapy se mohou rozliSovat podle stejnych kritérii jako analogové, podle méritka,
ucelu, obsahu atd. Existuje i klasifikace pfimo urcena pro digitalni mapy. Zde se mapy radi

do kategorii jako dynamicka, statickd, rastrova, vektorova, interaktivni ¢i ndhledova.

Digitalni i analogové mapy maji své vyhody i zaporné vlastnosti. Nelze opomijet estetické

hodnoty a prakticka vyuziti téchto rozdilnych druhti map.

Jeremy Black v knize Obrazy svéta porovnava digitalni mapy s klasickymi. Zdtraznuje
praktické aspekty v neprospéch digitalnich map. ,\Vétsina obrazovek postrada rozlisent,
barevnou kvalitu a velikost tisténych stran. Velikost je zvldst dileZitd. Obrazovky obvykle
nejsou dostatecné velké, abychom na nich mohli vidét celou dvojstranu, aniz bychom museli
obrdzek na obrazovce posunovat. Tato skutecnost se odrdzi na hustoté a mnoZstvi poskytova-

nych informaci a rozsahu plochy, kterou miizeme na dané mapé vicinné vidét.“ [9]

S jeho tvrzenim si dovolim nesouhlasit, pfi nejmensim neplati pro souc¢asnou dobu. No-
vodobé monitory a displeje dosahuji vysokych kvalit rozliseni s $irokym barevnym rozsa-
hem. Spole¢nost ve 21. stoleti Zije v natolik v digitalnim svété, Ze neni problém jakakoliv
manipulace s digitdlni mapu. Jednoduché a citlivé ovladani umoznuje priblizovat a oddalo-
vat mapu velmi efektivné, prepinat mezi satelitni ¢i turistickou mapou, jedinym kliknutim
se presunout napriklad do moédu tzv. streetview, jez nam simuluje skute¢ny pohyb po ulici.
Digitalni mapy se staly mobilnimi diky chytrym telefontim, jenz nam poskytuji komfortni
vyuziti digitalnich map. To vSe jsou praktické vyhody digitalni mapy. Samozfejmé nalez-
neme také i jejich nevyhody. Napriklad pti slune¢ném pocasi se celkova citelnost mapy na

displejich rapidné snizuje. Technologie jesté stale nedosahuje takovych kvalit, aby mapa
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byla i pti ostrém slune¢nim svétle stoprocentné viditelna. Casto také zaznivaji nazory,
ze digitalni mapy zaostavaji z hlediska estetického. S timto nazorem se také zcela nezto-
toznuji. Nepovazuji totiz ani soucasnou produkci klasickych tisténych map za esteticky
lakavou. Soucasné analogové mapy se zaméruji predevs$im na praktické vyuziti, esteticka
strana je upozadovana. Nijak vSak neopovrhuji klasickou tisténou mapou na papire. Na-
opak se domnivam, ze umét ¢ist a pouzivat tento klasicky druh map patii k zakladni gra-
motnosti. Ne vzdy se mizeme spolehnout na digitalni mapy. Pro mne predevsim je dilezi-
ty hmotny aspekt analogové mapy. Viiné a dotek papiru, ohnuty roh, oSoupané piehyby ¢i
samotny proces rozkladani a skladani mapy, to vSée ma pro mé své nenahraditelné kouzlo,
které mam spojené s mapou. Klasicka papirova mapa miize byt i péknou vzpominkou

na dovolenou ¢i vylet, pfi némz jsme se podle mapy orientovali.
1.4 MOCA VLIV MAPY

~Mapy, stejné jako proslov Ci obraz, jsou autorskym souborem informaci a také podléhaji
prekroucent, které vychdzi z neznalosti, chtivosti, ideologického zaslepeni a zloby.“ [10] Na

v/

tento fakt spole¢nost ¢asto zapomina a véti v objektivnost map.

Z principu véci mapa nikdy nemuize byt zcela pravdiva ¢i objektivni. Cilem mapy je pre-
zentovat bohaty trojrozmérny svét ve 2D prostoru. Z toho vyplyva, Ze tviirce map se musi
rozhodnout, které prvky povazuje za dilezité a zobrazi je, a také urcit prvky podradné,
jenz mohou na mapé chybét. Pfi tvorbé map je zapotrebi zkreslit geometrii a vyuzit je-
den ze zptsobti zobrazeni map. Existuje napf. mapové zobrazeni podle kartografického
zkresleni, podle vzhledu zobrazovaci plochy, nebo podle polohy osy zobrazovaci plochy.
Prichod digitalni kartografie umoznil programatortim, grafickym designértim, marketin-
govym specialistii a celé laické vefejnosti moznost vytvaret mapy mnohem snadnéji. To
zapricinilo, Ze se pomoci mapy lhalo ¢asto nevédomky z neznalosti kartografickych prin-
cipi. Diky vyspélému grafickému softwaru mohou laické mapy ptisobit vizualné velmi

davéryhodné.

Mapy jsou vsudypritomné, vizualné pritazlivé a predev$im maji vyznamnou moc. Patfi
mezi nejpouzivanéjsi vizualni mechanismy, pomoci nichz se sdéluje a formuje okolni svét.
S nepresnostmi v kartografii se setkavame uz od jejich zacatka. V takovychto pripadech
se nejedna o imyslnou manipulaci ¢i lhani prostfednictvim mapy. K tomuto dochazelo
nevédomé z pouhé neznalosti. Pozdéji si spole¢nost uvédomila silu mapy a zacaly vznikat

dikladné promyslené mystifikace v kartografii.
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1.4.1 Propaganda

Propagandistickd ¢innost se projevuje i v tvorbé map, kdy tviirce zamérné potlaci nehodi-
ci se informace a naopak zdtirazni mapové prvky, které jsou v prospéch jeho a ideologie.
Diky své prehlednosti a srozumitelnosti mély propagandistické mapy moznost podavat
ovliviiujici informace napf. o mezinarodnich vztazich, udalostech na mezinarodni scéné.
Mapy zastavaly funkci politickych ideald, jako byly symboly moci, vlivu a ndrodni jednoty.
Ovlivnéni tvirci vkladali do map nadéji a viru v danou ideologii, prezentovali jeji tspéchy

a silnou ndrodni identitu atd.

Nacisté svoji propagandistickou c¢innost méli diisledné promyslenou. Zmanipulované
mapy se objevovaly nejen v publikacich (noviny, skolni atlasy), ale i ve vefejnych prosto-

rech, filmu, na plakatech, nasténnych malbach.
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Obr. ¢. 3. Japonskd propagandistickd mapa z obdobi rusko-japonské vilky

V Sovétském svaze byla kartografie jesté vice ovliviiovana. Kartografové byli pod silnym
tlakem kontrolortt a museli dodrzovat predepsané normy. Casto se mapa Evropy a Asie
oddélovala mezerou a Sovétsky svaz oznacoval cervenou barvou. Obé tato pravidla méla

ukazovat jesté vétsi moc komunistického impéria, nez ve skutecnosti byla.

Ideologické mapy vznikaly také napfiklad v obdobi studené valky mezi Sovétskym sva-
zem a Spojenymi staty americkymi v letech 1947-1991. V tomto piipadé mizeme zazna-

menat rozdily ve strategii ovliviiovani. Mapy nezobrazovaly moc a silu, jako tomu bylo
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napriklad u nacistd, ale naopak predstavovaly pocit ohrozeni a slabosti. Velké mocenské
staty se zobrazovaly obklopeny nepratelskym tizemim a okolnimi vojsky, jezZ pro né samotné

znamenaly potenciondlni hrozbu.
1.4.2 Reklama

S podobnou manipulaci se setkavame i v reklamni ¢innosti. Mapa predava omezenou ver-
zi pravdy a vynechava podrobnosti, které by mohly mast nebo odvadét pozornost potenci-
onalniho zakaznika. Mapa sama o sob¢ pritahuje pozornost, coz je také charakteristickym
prvkem reklamy. V reklamé se setkdme s rovnocennym vyuzitim mapy jako zdroje infor-
maci a jako dekorac¢niho prvku. Mapa slouzi jako marketingovy prostfedek s obchodnimi
a finan¢nimi cili. Pokud se jedna o reklamu na vyrobek nebo sluzbu, ktera je zamérena
na konkretni misto, je ve vét$iné pripadi mapa soucasti reklamy. Mapa manipuluje se
snadnou dostupnosti, ¢asto ve vlastni prospéch prehodnocuje sméry a vzdalenosti. Hojné
vyuzivané mapy jsou napriklad v dopravni sféfe, kde se jednotlivi dopravci predhanéji

v lepsi nabidce sluzeb pomoci zkreslené reality na propagacnich mapach.
1.5 NADUZIVANI MAP

V obou predchozich ptipadech se setkavame s manipulaci ndzort pomoci map, které vé-
domé podavaji zkreslené a netiplné informace. Coz dosvédcuje fakt, ze mapa je silnym vi-
zualnim prvkem, jehoz se hojné vyuziva a je neodmyslitelnou soucasti naseho svéta. Mapy
jsou popularni, lidé je zkratka maji radi, a to z nékolika divodu. V soucasné dobé daleko
vy$$i procento obyvatelstva cestuje a vznika potfeba planovat cesty. Spole¢nost je zavisla
na automobilismu. Ekonomika je zalozena na pohybu zbozi. Dalsi pfi¢inou obliby map je,
ze se soucasna komunikace odehrava predevsim ve vizualni roviné. Dnes$ni ¢lovék spoléha
na vizualni predstavivost. Psané slovo jde pomalu do tstrani. Cteni v planech, mapach,

¢i grafech se tedy stalo béznou soucasti nasich zivota.
1.5.1 Zurnalistika

Hojné vyuziti map se od jejich pocatka objevuje v zurnalistice. Ve vale¢nych obdobich
méla mapa ve zpravodajstvi vyjimecnou moc. Vefejnost vnimala mapy jako zdroje infor-
maci o vale¢nych konfliktech ve vzdalenych zemich. Tehdy dostupné atlasy nezobrazova-
ly odlehlé zemé témér viibec. Novinafti prostfednictvim map nazorné ukazovali vale¢né
nepokoje a vztahy mezi jednotlivymi znepiatelenymi zemémi. Ctenai pak mohl pomoci

map v dennim tisku lépe lokalizovat tyto konflikty.
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Do konce 19. stoleti se v novinach nepouzivala fotografie. To je dalsim divodem, pro¢
méla mapa tak velkou moc. Nicméné vytvorit cernobilou mapu pro noviny nebylo jedno-
duché. Maly rozsah stupnu Sedi neposkytoval tvirci Sirokou skalu odstupnovani. Mapy

tedy casto viibec neinformovaly napriklad o terénnich podminkach.

Nékteré mapy otisténé v minulosti v novinach se staly znamymi az do soucasnosti. Mize
za to napriklad jejich Sokujici sdéleni ¢i dopad na spole¢nost. Ukazkou miize byt jedno
z Cisel deniku The New York Times vydané v prosinci 1861, jez vzbudilo velké ohlasy.
Na titulni strané byla vyti$téna rozsahla mapa doprovazena textem ,,Ndrodni linie pred
Washingtonem.” Mapa zobrazovala méstské opevnéni a armadni divize. Novinafi byli naf-

¢eni za napomahani Konfederaci prostfednictvim této mapy.

V soucasnosti se jen velmi téZce hleda zpravodajské médium, které by viibec nevyuzivalo
mapu. Kartografie je zastoupena vSude. Zazita ilustrativni grafika s naméty map v poza-
di za moderatory televiznich zprav. Pfedpovéd pocasi bez vizudlni pomticky v podobé
obrysové mapy si lze v soucasnosti uz jen tézce predstavit. Meteorologické mapy se staly
jednim z nejcastéji pouzivanych druht map v televizi viibec. Vysledky politickych voleb

a jejich grafické znazornéni na mapé republiky. Mohla bych jmenovat dalsi fadu prikladi.

Kniha Obrazy svéta vyzdvihuje vyuziti spojeni mapy a Zurnalistiky v ¢asopise The Eco-
nomist. Cislo z 21. prosince 2002 obsahuje text, jenz kniha popisuje nasledovné ,,Cldnek
o enkldvé ruského obyvatelstva v pobaltském Kaliningradu dopliiovala mapa zobrazujici
umisténi enkldvy a diky métitku také jeji vzdalenost od zbytku Ruska. Ve vyfezu pak najde-
me mapu Evropy s vyznacenou polohou mist z podrobné mapy, ¢imz jsou zprosttedkoviny
veskeré nezbytné informace s maximdlnim vyuzitim prostoru.” [11] Ve zminovaném maga-

zinu plni mapy funkci ilustrativni i interpretacni.
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Obr. ¢. 4. Ukazky prdce s mapou v deniku The New York Times
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Prikladem velmi zdatilého vyuziti kartografie v zurnalistice jsou webové stranky své-
toznamého newyorského deniku The New York Times. Novinati vyuzivaji digitalni mapy
v mnoha pripadech. Pomoci map zobrazuji napriklad vysledky prezidentskych voleb
ale i popularitu a sledovanost serialtt v USA. Jejich mapy jsou casto interaktivni a velmi
prehledné. Rist ¢i vyvoj znazornuji pohyblivou animaci, ktera divakovi poskytuje novy
rozmér vnimani. Pro mé osobné jsou mapy tviirct z The New York Times vizualné velmi
poutavé. Vyuzivaji neotfelou barevnost, jez v§ak nenarusuje funkénost mapy. Obdivuji
také jejich schopnost prezentovat mnoho informaci na pomérné malém prostoru ale pri-

tom neztratit prehlednost a jasnost sdéleni.

Dalsim priikopnikem ve vyuziti kartografie a informacni grafiky v zurnalistice byly ame-
rické noviny USA Today, které se vydavaji od roku 1982. Noviny jsou tradi¢né rozdéleny
do ¢tyr sekei a kazdé sekci nalezi jedna barva. Modra barva se zabyva aktualnim dénim,
¢ervena oznacuje sportovni tematiku, zelena nalezi ekonomice a fialova sekci Life. Titulni
strana zpravidla obsahuje delsi ¢lanek, ktery pokracuje na nasledujici strané patrici stejné
sekci. V roce 2012 noviny prosly redesignem. Probéhla zména layoutu tisténého vydani
i elektronické verze deniku. Nové webové zobrazeni USA Today se graficky vy¢istilo, ob-
sahuje méné reklam a grafici celkové zvétsili fotografie. Dalsim diikazem o inovativnim
pristupu tohoto zurnalistického média je jeho specialni institut, ktery ma za ukol zlep$o-
vat vztah ¢tenari k novinam. Jeho fungovani je zcela zfejmé. Za 20 let existence se noviny

vydavaji ve vice jak dvoumilionovém nakladu a jsou druhé nejprodavanéjsi v USA.

1.5.2  Vizualni styly

Inspirace mapami se objevuje i v tvorbé korporatnich styli. Loga a doprovodné grafické
prvky zobrazujici zemékouli, kontinent ¢i konkrétni zemi jsou zastoupeny v hojném po-
¢tu. Vyuziva je Siroké spektrum firem a spole¢nosti, od prepravnich ¢i cestovnich pres
zurnalistickou sféru az po neziskové organizace. Digitalni generatory logotypti maji ve své
databazi mnoho predpfipravenych symbolt a znakt. Mezi nimi se také casto nachdazeji
kartografické naméty. Tento druh znaki je podle mého nazoru pomérné obliben. Fir-
mu prezentuje jako svétovou ¢i progresivni. Na druhou stranu je dostatecné univerzalni
a do jisté miry nicnerikajici. To vSe ma za dusledek naduzivani kartografickych symbolt

i v odvétvich zabyvajicich se firemnimi vizualnimi styly.
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Obr. ¢. 5. Priklady vyuziti kartografickych symbolii ve vizudlnich stylech

Napriklad kabelova televizni spole¢nost CNN ve svém vizualnim stylu pracuje s motivem
zemékoule. Cervenobil verze glébusu se v jejich korporatnim stylu objevuje jako dopro-
vodny prvek. Logotyp tuzemské televizni stanice Nova je zaloZen na typografické hricce,
kdy je minuskovy znak ,,0“ nahrazen stylizovanou kouli ¢i globusem. V neziskovém sekto-
ru se kartografické prvky objevuji v logu svétoznamé organizace Unicef nebo ve vizualnim

stylu humanitarni organizace Adra.
1.5.3 Ostatni oblasti

Panoramatické mapy se staly podstatnou soucasti lyzarskych a horskych stredisek. Tento
druh map ma za ukol vytvaret pocit pohledu na skute¢nou krajinu. Ukazuje mozné sjezdy
¢i nejvyssi body daného pohoti. Toto specifické odvétvi rozvinul prosluly $vycarsky kar-
tograf Eduard Imhof (1895-1986). Také se soustavné zabyval reliéfnimi mapami. Na jeho

mapovy styl navazala rada jeho zakd.

Impozantni panoramatické mapy vytvari naptiklad Americ¢an James Niehues. Zamétuje
se pfedev$im na mapy lyzafskych stfedisek v USA. Jeho akvarelové panoramatické plany
jsou vytvoreny poctivou ruc¢ni praci, kterou dokdze vyobrazit nejjemnéjsi detaily. Mapa

v jeho podani je umélecké dilo, které je zaroven plné funkéni a prakticky vyuzitelné.

Mapy jsou také hojné vyuzivany na postovnich znamkach. Jednou z nejstarsich ukazek je
napriklad prvni vano¢ni znamka na svéte z roku 1898, jez zobrazuje mapu svéta s cervené

zvyraznénou Velkou Britanii i s jejimi koloniemi. Tuto po$tovni znamku vydala Kanada.
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Obr. ¢. 7. Kanadskd postovni zndmka z roku 1898

Obr. ¢. 8. Mapa Michala Cihléte pro prazskou zoo

Dalsi oblast ¢astého vyuziti kartografie jsou nakupni centra. Obchodni stfediska se roz-
rostly do gigantickych rozmér, takze nakupujici neni schopen se orientovat podle pamé-
ti, ale vyuziva schematické plany obchodniho domt. Podobnym pfipadem jsou napriklad
mapy zoologickych zahrad, zabavnich parki a jinych rozsahlych komplext, kde je mapa
nepostradatelnou pomtickou. Vizualné velmi zdatilou mapu pro zoologickou zahradu

v Praze vytvoril Michal Cihlar. Mapa je zhotovena technikou linorytu.
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2  UMENI A VEDA

Uméni se ¢asto poji s nabozenstvim, filozofii a také s védou. V poslednich desetiletich
muzeme zaznamenat nartst a oblibu novych médii ve vytvarném uméni. Umélci si pro-
pUjcuji témata a styl prace z védnich obort. Vystupem pak jsou naptiklad vyzkumy. Krea-
tivni tvilirci se zaroven stavaji védci. Ladislav Kesner ve své studii Obrazy a modely ve védé
a mediciné zminuje, Ze soucasna dila maji povahu jak uméleckou, tak i védeckou. Oba
obory mohou pouzivat stejné technologie a média a jsou schopna uplatnit se v obou kon-
textech. Zdali dilo patfi mezi védni vyzkumy ¢i umélecka dila rozhoduje prvotni zamér
a funkce. Ladislav Kessner ve své studii také zdiraznuje chybéjici vizualni uméni v sou-

¢asné kartografii.

V nésledujicich podkapitolach se pokusim popsat a porovnat jednotlivé prvky projevujici

se v kartografii a zdroven i ve vytvarném uméni.
2.1 VYUZITI BARVY

Barva hraje v lidském Zivoté vyznamnou roli, je prakticky neustale pfitomnd. O psycho-
logii a vyznamu barev bylo napsano jiz mnoho studii. Konkrétné se zaméfim na vyuziti

barvy v kartografii a poté ve vizualnim uméni.
2.1.1 Barva v kartografii

V kartografii ma barva své neodmyslitelné zastoupeni. Barevna informace tu je od sa-
motnych pocatkd map, i kdyZ v mensi mife nez v soucasnosti. V zacatcich se kolorovani
provadélo ruc¢né. Pro dosazeni barevného tisku se vyuzivalo naptiklad vice rytinovych
matric. Pfelom nastal v 19. stoleti. Byl zptisoben rozvojem sofistikovanéjsich tiskovych
technik. V té dobé méla barva v kartografii predevsim estetické zastoupeni a zvySovala

atraktivitu. S vyvojem a proménou map se ménila i funkce a uplatnéni barvy v mapach.

Pfi tvorbé map je barva nosicem informaci a také vysledného vzhledu. Primarnim funk¢-
nim ucelem barvy v kartografii je schopnost rozsifit kartograficky jazyk a podat vice infor-
maci o daném jevu. Slouzi jako ndzorna pomticka a pomaha celkové prehlednosti mapy.
Barva mize usnadnit orientaci. Barevné tény se v kartografii také vyuzivaji za tcelem
zatraktivnéni mapy. Kartografie pracuje s estetickou hodnotou barvy, kterd miize lehce
ovlivnit ¢tenare. Tato esteticka ¢i dekora¢ni vlastnost by v§ak neméla narusovat funkénost

mapy. Tviirce map by mél byt pfi praci s barvou velmi obezfetny. Barva dokaze vizualné
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zaujmout a pomoci, ale také ublizit. Je velmi dilezita znalost barevnych vztahi a jejich
pusobeni. Ukazuje se, Ze oblast vytvarného uméni a designu muize byt pro kartografii
zdrojem cennych informaci a poznatk?.

LVetsina divdkii a ctendii ocekdvd barevné kontrastni mapy, a to navzdory skutecnosti, zZe
by pro né cernobilé, pripadné vice barevné tlumené symboly mohly byt jednodussi a zod-
povédnéji rozpoznatelné.“ [12] Vyrazné barvy casto strhavaji pozornost a matou ctenare.
Nadmérné pouziti barev vede k $patné rozpoznatelnym kontrastim mezi jednotlivymi

barevnymi symboly.

Pfi roz$ifeni soucasnych tiskovych technik doslo k rozmachu vyuzivani barevnych ploch
a symbolil v kartografii. Pfed touto revoluci byl barevny tisk ndkladny a barevné mapy se
vyrabély v umirnénych barevnych ténech. Nové tiskarské moznosti vsak pfinesly nové
vyuziti barev i pres to, Ze se v mnoha pfipadech jednalo o nestastné feseni, které bylo

na ukor funkce.

V kartografii existuji pomérné ustalena pravidla v pouziti barev. Na tyto normy mélo
znacny vliv jednak kulturni pozadi, doba vzniku, ucel, funkce a druh mapy. Nékteré kon-
vence jsou zcela vzité napriklad modra symbolizuje vodstvo, zelena vegetaci. V pripade,
ze kartograf provede peclivou praci a nedopusti se zadné barevné kolize, tak ¢tendf témér

nemusi vyuzivat legendu.

Obr. ¢. 9. Mapa britského impéria na konci 19. stoleti

Barevna standardizace se vyvijela historicky. Hambursky kartograf Johannes Hiibner pri-
$el s novym napadem. Jeho myslenka spocivala v kolorovani urcitou barvou tizemi pod
nadvladou jednoho vladce, nebo patfici jedné zemi. Napriklad od prvni poloviny 19. sto-
leti se pro oznaceni britského impéria zacala vyuzivat riZzova a cervena barva. Tato barev-
nost byla pravdépodobné zvolena z divodu jeji vyraznosti. Britové byli v té dobé jednim
z nejmocnéjsich impérii. Barevny kod znaceni se ustalil po roce 1850. Rozsiril se prede-

v$im diky nasténnym $kolnim mapam a atlasim.
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2.1.2 Barva ve vytvarném uméni

Barva sama o sobé nese vytvarnou hodnotou a zvysuje esteticky prozitek z dila. Kazdy tén
ma pocitové a subjektivni aspekty, se kterymi vytvarnici védomé pracuji a vyuzivaji jejich
moznosti. Barva ma také vyznamnou symbolickou funkci, jez je odvozena z kulturniho

prostiedi. Pro umélce je znalost barevné symboliky zasadni.

Ve vyvoji vytvarného uméni mizeme pozorovat epochy, jimz dominuje vyuziti a prace
s barvou a naopak obdobi, kdy je barva potlacovana. Napriklad umélecky smér fauvismus
z pocatku 20. stoleti je zaloZen na Cistoté barvy, ktera se stala jeho stézejnim vyjadfovacim
prostfedkem. Mnoho umélcti mélo ve své tvorbé obdobi, kdy preferovali urcité odstiny
jedné barvy. Dobrym prikladem muze byt Spanélsky malit a sochai Pablo Picasso, jenz
se proslavil mimo jiné také diky obraziim vzniklym v tzv. riZovém ¢i modrém obdobi.
Kontrastem jsou takové umélecké smeéry ¢i techniky, které jsou zaloZeny ¢isté na cerné
a bilé barvé. Médium kresby si ¢astokrat vystaci s cernobilou $kalou tont a kreslifi dokazi

pomoci stupnt Sedi vyjadrit vSe, nejriiznéjsi emoce i nejjemnéjsi detaily.

Kartografie dlouhy ¢as kopirovala vyvoj vytvarného uméni. Rozdily se zacaly objevovat
s prichodem novych reprodukénich technik. V té dobé se zacaly v kartografii pouzivat

vyraznéjsi barevné odstiny a nepoucent tviirci s nimi necitlivé experimentovali.

Zasadni rozdil ve vyuziti barev v téchto dvou odvétvich je zna¢ny. Vytvarné uméni pra-
cuje s barvou jako s estetickym a emocionalnim prvkem. Barva uméleckému dilu dodava
atraktivitu, esteticky nazor a snazi se zaujmout. Naopak barva v kartografii je primarné
vazana na ucel mapy, cilovou skupinu uzivatelti, mnozstvi zobrazovanych dat a pomaha

uzivatelim ke snadnéjsi a rychlejsi orientaci na mapé.
2.2 KARTOGRAFIE VE VYTVARNEM UMENI

Od pravéku lze sledovat spole¢né déjiny vytvarného uméni a kartografie. Jiz v davné mi-
nulosti vytvarnici vytvareli specificky druh obrazd, jejichz prostfednictvim reflektovali
své nazory a myslenky. Mapy se staly zrcadlem umélcovy ideologie. Bylo bézné, ze umélci
byli tviirci map a zaroven kartografové. Presahovali svou ¢innosti do vytvarného uméni.
Napriklad renesan¢ni osobnost Leonardo da Vinci proslul v mnoha uméleckych ale i véd-
nich disciplinach. Vyrazné se zapsal i na poli kartografickém. Da Vinci vytvoril naptiklad
mapu Roman Southern Coast nebo pravdépodobné nejslavnéjsi plan italského mésta Imo-
la. Naopak John Speed byl kartograf a historik britského ptivodu, jehoz mapy dosahovaly
nadprameérnych estetickych kvalit. Vytvoril celé série poutavych map zobrazujici jednotli-

2

vé Casti britského kralovstvi a také vyrezy mést jako Bedford, Oxford ¢i Monmout.
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Obr. ¢. 10. Mapa italského pobrezi, Leonardo Da Vinci

Obr. ¢. 11. Detail mapy Walesu, John Speed

Do stfedovéku byly mapy chapany jako umélecka dila. Velmi dtilezité je si uvédomit vy-
znam a historicky vyvoj pojmu uméni. Jan D. Blaha ve své eseji publikované v Kartogra-
fickych listech v roce 2007 popisuje vyvoj nasledovné. Ve stiredovéku byl pojem uméni
chapan v daleko $ir§im rozsahu. Zahrnoval nejriznéjsi lidské ¢innosti, oznacoval spise
kvalitu a uroven odbornosti. Mizeme tedy mluvit i o tzv. kartografickém uméni. V dobé
renesance se uméni oddélilo od remesel. Pozdéji se zacalo rozlisovat krasné umeéni, uzité

uméni a femesla. V 19. stoleti se femesla stala pramyslovou vyrobou.
2.2.1 Symbolicka funkce kartografie ve vytvarném uméni

Mapy mély ve vytvarném uméni dvojitou reprezentaci, a to redlnou a symbolickou. Kar-
tografické prvky vyuzil némecky renesanc¢ni malit Hans Holbein v dile Vyslanci. Zdanlivé
by se mohlo zdat, Ze se jedna o portrét dvou vyznamnych muzi. Holbein v$ak narusil
klasickou portrétni kompozici. Stfed obrazu tvori zatisi na stole. Malit zobrazil poloze-
ny nebesky a zemsky globus s nastroji na pozorovani hvézdné oblohy, kruzidlo, loutnu
a zpévnik. ,Ve svém souhrnu predstavuji tyto predméty odkaz na quadrivium, matematické
discipliny sedmi svobodnych uméni, k nimz se pocitala i hudba.“ [13] Malif tedy pracuje

s kartografickymi objekty jako se symboly vzdélanosti a urcité urozenosti a nadfazenosti.

Obr. ¢. 12. Obraz a detaily obrazu Vyslanci, Hans Holbein
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Dal$im ptikladem jsou obrazy méstanskych interiéri od Jana Vermeera. Na téchto mal-
bach se casto objevuje zavésna dekorativni, tedy reprezentativni mapa, ktera slouzi jako
ikonograficky, vyznamotvorny a kompozi¢ni prvek. Jde naptiklad o obrazy Alegorie ma-
litstvi, Astronom, Geograf atd. Timto Vermeer reagoval na velky rozkvét nizozemské kar-

tografie ve druhé poloviné 16. stoleti a v 17. stoleti. To bylo uzce spjato s rozvojem morte-

plaveb, objevovanim a kolonizaci novych zemi atd.

Obr. ¢. 13. Obrazy Alegorie malitstvi, Astronom a Geograf, Jan Vemeer
2.2.2 Kartografie ve vytvarném uméni ve 20. stoleti

Ve 20. stoleti se vzajemny vztah uméni a kartografie rapidné zménil, predev$im diky
technologickému a polygrafickému pokroku. Historik a teoretik kartografie J. B. Harley
tento vyvoj popisuje nasledovné: , hoci kartografi neprestdvajii slubovat umenie aj vedu ...
umenie uz bolo z mapy vytlacené. Aj filozofi vizudlnej komunikdcie — ako Arnheim, Eco,
Gombrich a Goodman - tendujii ku kategorizovaniu mapy ako typu zodpovedajiiceho
diagramu - ako prirovnania, modelu, alebo ekvivalentu vytvdrajiiceho podobnost skutoc-

nosti — a to zdsadne odlisnti od umenia.“ [14]

Kunsthistorici na tento prelom nahlizeji odlisné. Tvrdi, Ze vytvarné umeéni ve 20. stoleti
kartografii pfijalo novym zptisobem. Kartografie se stala nastrojem vyjadfrovani odlisnych
vztahti umélct k realité. Mapy slouzily jako prvek, jimz umeélci vyjadfovali vlastni kritické

postoje vici tehdejsimu svétu.

Mapu jako ikonograficky prvek vyuzivali naptiklad umélci futurismu, dadaismu ¢i surrea-
lismu. Marchel Duchamp v dile Louceni s Florine z roku 1918 zachycuje louceni s americ-
kou malirkou Florine Stettheimer. Duchamp ji opusti kvtili mobilizaci béhem prvni svéto-
vé valky, odjizdi z New Yorku do Buenos Aires. Cernobild kresba piedstavuje schematicky

nakres amerického kontinentu s naznacenou planovanou plavbou na jih do Buenos Aires.
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Vytvortil také mapu amerického kontinentu jako koldz tehdejsiho prezidenta Spojenych
statth americkych Georaga Washingtona s ¢astmi tizemi Kanady a Mexika. Duchampova

mapa byla otisténa jako obdlka casopisu Vogue v unoru roku 1943.

Rakousky umélec Raoul Hausmann vyuzil tématu mapy ve fotomontazi Tatlin doma
z roku 1920. Hausmann Tatlina pfedstavuje jako prikopnika strojového uméni. Na po-
zadi v mistnosti je umisténa ¢ast mapy Ruska jako ready-made. Obraz Evropa po desti
od ptivodem némeckého malife Maxe Ernsta je specificka strukturalni mapa se zamérné
chybéjicimi, ¢i postupné ztracejicimi se ndzvy. Mapa muze byt vykladana jako metafora

ztracejicich se zemi v dobé Ernstova Zivota.

Aozl Dwdanmp
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Obr. ¢. 14. Obraz Louceni s Florine, Marcel Duchamp

Obr. & 15. Fotomontdz Tatlin doma, Raoul Hausmann

Po druhé svétové valce byly citelné abstraktni tendence ve vytvarném uméni. Vznikly
sméry jako abstraktni expresionismus, tasismus ¢i infomel. Tato smérovani zapticinila opa-
dajici zdjem o kartografii ve vytvarném uméni. Pozdéji se vznikem pop-artu, nového reali-

smu a Fluxu se téma mapy vratilo a stalo se pfirozen¢ zazitym ikonografickym symbolem.

Jasper Johnson vytvofil v roce 1961 rozsahlou malbu s obligatnim ndzvem Mapa. Za-
kladem tohoto dila jsou naznacené obrysy mapy Spojenych stati americkych a hranice
jednotlivych statd, jeZ jsou oznaceny pismem stencilového typu. Malba piisobi velmi ener-
gicky a vyuziva nékolik malifskych zptsobu, jako je dripping (nalévani nebo nakapavani

barvy na platno v horizontalni poloze), hustou pastdzni barvu ¢i praci se §ablonou.
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Autorem sérii plastik s nazvem Soft Manhattan Nr. 1 a Soft Manhattan Nr. 2 z roku 1966

je americky umélec Claes Oldenburg. Vytvarnik pretransformoval mapu Manhattanu

do vlnéné plastiky, ktera je ¢lenéna pomoci sité¢ podzemniho metra.

Obr. ¢. 16. Obraz Mapa, Jasper Johnson
Obr. ¢. 17. Plastika Soft Manhattan, Claes Oldenburg

Od poloviny 60. let mapa dosahla novych funkci ve vytvarném uméni, vyuzivala se jako

ready-made nebo jako denikové zaznamy.

Robert Smithson se zacal zabyvat mapami v projektu pro letisté v Dallasu. Vytvarel kola-
ze, nacrty a kresby s typickym Smithsonovskym vnimanim prostoru a vztaha krajin. Jeho
dal$i polohou tvorby byly konceptualistické a utopické projekty zabyvajici se Atlantidou

nebo hledanim ztraceného rije.

Dvojice Richard Long a Hamish Fulton vytvareli tzv. ,konceptudlni kresby na Zemi“ [15],
k jejichz vytvoreni vyuzivali chiizi. Prochdzka dlouhd sto mil je konceptudlni dilo, které
zobrazuje jak Long svoji trajektorii pohybu - chtize zaznamenaval kruh na mapé. Mezi

Fultonovo chodecké dilo patti naptiklad Sedm dni nemluvit: sedm dni chodit.

Fluxus je celosvétové hnuti vytvarnikd, hudebnikii a designérti zalozeno v roce 1960
v New Yorku. Skupina ve své tvorbé pouzivala kritickou kartografii. Jeji program se
snazil setfit rozdily mezi uménim a béznym Zivotem. Timto zptGsobem chtéli podnitit
spole¢nost k tvofivosti. Hldsali, Ze uméni miize délat kdokoliv. Mapa se stala stéZejnim
prvkem dél Fluxu. To vyplyva uz ze samotného konceptu hnuti. Clenové komunikovali

a $irili skupinové aktivity prostfednictvim posty. Snazili se vytvorit celosvétovou platformu,
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v ramci niz by se jednotlivi umélci premistovali po celém svéte a na riiznych mistech tvori-
li umélecka dila. Mapa se v jejich tvorbé objevuje v mentalnich mapach, kde napriklad za-

znamenavali asociace spojené se skupinou, vytvareli videoinstalce promitajici mapy a jiné.

Od 60. let 20. stoleti neoavantgardni umeéni v zemich stfedni Evropy hojné vyuzivalo
mapu jako jeden z hlavnich vyjadfovacich prostfedkd. Umeélci pracovali s kartografic-
kymi zaznamy, topografickymi kresbami, znackami ¢i diagramy. Prostfednictvim mapy
vyjadrovali prislusnost k urcité oblasti. V té dobé byly zemé stfedni Evropy pod totalitnim
rezimem, coz je$té vice umocnovalo touhu po prekracovani statnich hranic a to fyzicky
i mentalné. Vznikaly fiktivni utopické mapy bez urcitého teritoria ¢i politické moci. Pro
70. a 80. 1éta je typicka riznorodost pouziti médii. Kartografie se zacala vyjadfovat k po-
litickym otazkam, lidskym praviim, Zivotnimu prostfedi ¢i feminizmu. Neokonceptua-
lismus v 90. letech dal vzniknout objektiim a instalacim, jako byla instalace Mapa svéta.
Mona Hatoum vytvorila toto dilo ze sklenénych kulicek, které vyskladala na zem do tva-
ru svétovych kontinentt. V jejim dile se namét mapy pravidelné opakuje. Vytvorila také
mapy Palestiny ¢i zaznamenala letecké cesty. Tato dila jsou pro ni symbolem ménicich

a nejistych hranic, nadnarodnich jednani a konfliktt.

Obr. ¢ 18. Instalace Mony Hatoum v Centre Pompidou v Pafizi

»Utopické projekty a modely sveta a vesmiru ako abstrakiné romantické konstrukcie zazna-
menali po roku 2000 renesanciu. Prispeli k tomu kurdtorské aktivity ako napriklad Utopia
Station na bendtskom biendle v roku 2003.“ [16] Soucasna tvorba umélcti by se dala cha-
rakterizovat myslenkou spocivajici v ivahach o vSudypritomné globalizaci. Dila se vy-
znacuji nazorem, ze teritorium je kdekoliv na svété. Vystupy umélcii jsou nejriznéjsiho

charakteru od klasické malby po videoinstalaci.
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2.3 STYLISTIKA A STYLIZACE

Stylistika a stylizace jsou nepostradatelnou soucasti kartografie i vytvarného uméni. Uda-
vaji urcity nazor tviirce, vytvari specificky vzhled, mapovy jazyk ¢i charakter uméleckého
dila. V kartografické tvorbé mluvime o stylistice jakozto o védni discipliné. Naopak ve
vytvarném umeéni se vyskytuje oznaceni stylizace. V tomto pripadé jde o formulaci ¢i zpt-
sob ztvarnéni predmétu. V obou odvétvich maji tyto dva faktory své opodstatnéni, které

vysvétluji nize.

2.3.1 Kartograficka stylistika

V angloamerické kartografii jsou mapové styly tvoreny konkrétnimi kartografickymi zna-
ky a vyjadfovacimi prostfedky, které jsou odvozeny od ucelti a funkci map. Kartograficka
stylistika zavisi na subjektivnich a objektivnich faktorech. V1iv maji také tviircovy tenden-

ce vkladat do mapy svoji kreativitu a individualni pfistup.

Problematice stylistiky v kartografii se podrobné vénoval Jan Pravda (1934-2010), mezi-
narodné uznavany kartograf slovenského ptivodu. Byl dlouholetym pracovnikem Geo-
detického ustavu Slovenské akademie véd v Bratislavé. Nejvyznamnéj$im pfinosem jsou
jeho védecké ¢innosti v oblasti teoretickych koncepci mapového jazyka. Byl velmi pro-
duktivni i v publika¢ni ¢innosti, napsal vice jak 150 védeckych studii a 60 odbornych

a védecko-popularnich prispévkda.

Pravda problematiku mapové stylistiky charakterizuje nasledovné ,, Mapovd stylistika je
strukturni rovina mapového jazyka, kterd se vénuje stylotvornym faktoriim map a styliim

map.“ [17]

Jan Pravda vytvoril klasifikaci mapovych styli, kterou rozdélil do dvou zakladnich pod-
skupin: historické a soucasné mapové styly. Do historické casti fadi napt. primitivni mapovy
styl. Zde je uvedena napiiklad Pavlovskd mapa, coz je nejstarsi objeveny kartograficky

projev clovéka z obdobi 23.-25. tis. let pf. n. 1. Jedna se o rytinu na mamutim klu.

Soucasné mapové styly Pravda ¢leni napiiklad do nasledujicich kategorii. Uvadim pouze

takové styly, pro néz je charakteristicky vliv tvtirce.

1. autorsky (redaktorsky) styl — projevoval se dfive v rukopisu autora (staré mapy jsou na-
zyvany zpravidla pravé podle tviirctl), dnes jde spise o zélezitost vétsiho kolektivu autort,
2. vydavatelsky styl — projevuje se dnes naptiklad v jednotném grafickém stylu konkrétni-

ho vydavatelstvi,
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3. ndrodni styl — projevuje se zejména v jiném pouziti vyjadfovacich prostredki (napft.
barva), celkovém designu a kompozici map,

4. regiondlni styl - projevuje se mimo jiz zminéné vlastnosti i v pouzitém mapovém pismu.

O vyzkum kulturnich stylt s jeho vSemi aspekty je mimoradny zéjem. V nasi oblasti této
problematice dal zaklad jiz zminovany Jan Pravda.Toto specidlni odvétvi kartografie je
vSak vétsim polem puisobnosti pro kulturni antropology, ktefi se ve své ¢innosti zabyvaji

rtznymi kulturnimi ndrodnimi styly a také se vénuji stylistické rozmanitosti.

2.3.2 Umélecka stylizace

Ve vytvarném uméni toto pojmenovani slouzi k oznaceni jakési redukce predmétu na jeho
charakteristické rysy. Jedna se tedy o zjednoduseni, které se snazi minimem vyjadrovacich

prvki charakterizovat zobrazovany nameét.

Mizeme zaznamenat nékolik druht stylizace. Je to napfiklad zminovana tvarova styli-
zace. Existuje také barevna stylizace, jez redukuje mnozstvi barevnych odstind. Pomoci
stylizace mtize autor dosahnout ve svych uméleckych dilech raznych efektt. Zprehlednit
umélecké dilo, nebo naopak pomoci stylizace vytvorit abstraktnéjsi formu dila a divakovi

poskytnout vétsi prostor pro jeho predstavivost.

Stylizace je ve vytvarném uméni pritomna jiz od pravéku. Jeskynni malby ¢i rytiny do ma-
mutich kosti se vyznacuji charakteristickym zjednodusenim. Tvarova i barevna stylizace
jsou ve vytvarném uméni pritomné dodnes. Urcita obdobi v déjinach vytvarné kultury se
od stylizace oddalovala. Umélecky styl realismus se snazil zobrazit skute¢nost objektivné,
bez iluzi, fantazie a styliza¢ni zkratky. Naopak protikladem je napt. kubismus, jenz je zalo-
zen na striktni stylizaci a vicepohledovosti. Stylizace se stala utvarejicim a rozpoznavaji-

cim prvkem tvorby mnoha umélci.
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3 SPECIALNI DRUHY MAP

Mapy slouzi predevsim jako naviga¢ni pomuicka. Existuji vSak také specidlni mapy, jejichz
funkce je odlisna. Mohou slouzit napriklad jako doplnék k literarnim ¢i filmovym diliim
nebo jsou soucasti ideologie. Vznikaji alternativnim zptisobem. Pfi jejich zhotovovani
se nevyuziva matematicko-geometrické méfeni. Casto jsou zcela smyslené, nemaji hmot-

nou podobu a existuji v pouhych myslenkach a imaginarnich svétech.

V dalsich podkapitolach se podrobnéji vénuji mentalnim a imaginarnim mapam. U kazdé
kategorie uvddim nékolik piikladd, piipadné jejich rozdéleni. Cést této kapitoly patii ma-
pam, jez se v prubéhu jejich pouzivani staly ikonickymi. Podle mého nazoru i tyto mapy

zastupuji specificky zanr, ktery se vymyka standardiam.
3.1 MENTALNI MAPY

Mentalni mapy vznikaji kombinaci kartografie, sociologie, psychologie, etnografie a do
urcité miry i vytvarného umeéni. Popisuji subjektivni pohled ¢lovéka na prostredi. Pomoci
kartografie lidé reflektuji vlastni pocity a emoce z daného mista, urcuji jeho dulezitost

a vyznam pro né¢ samotné.

Tento obor nemd prakticky zadna ustdlena kartograficka pravidla, proto je hojné vyuzi-
van laickou verejnosti. Kazdd mapa je originalnim subjektivhim pohledem ¢i nazorem na
okoli. Takovyto postoj se utvari nékolik let, je pfedavan z generace na generaci a vyznam-

nou roli hraji kulturni aspekty jedince.

»Ivorbu mentdlni mapy ovliviiuji nejvice vzdéldvaci instituce, sdélovaci prostredky, osobni
zkusenosti a ndzory okoli. Mentdlni mapy jedince se tedy vyvijeji a méni spolecné s jeho veé-
kem a novymi interakcemi s okolim, avsak s ukoncenim skolni dochdzky ,,zakonzervovini
mentdlni mapy jedince a v dalsich letech se jiz aktualizuje jen velmi pomalu.“ [18] S timto
nazorem se osobné zcela ztotoznuji. Z vlastnich zkusenosti citim, Ze naptiklad zakladni
$kola mij nazor na okoli vyrazné formovala. Mohu to tvrdit na nasledujici zkusenosti. De-
vét let jsem pravidelné s ostatnimi détmi dojizdéla do sousedni vesnice na zékladni skolu.
Pratelska rivalita mezi détmi domacimi a témi pfespolnimi byla zcela jisté pritomna. Tato
détska soutézivost je ve mné jakymsi zptisobem stale zakorenéna. Jsem si jista, Ze tentyz
pocit ma i vétsina dnes jiz dospélych lidi, ktefi navstévovali tutéz zakladni skolu. Bylo by
zajimavé prozkoumat tento jev pomoci mentalnich map. Zdali by se v mapach projevil

a mé domnénky by se potvrdily.
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Mentalni mapy se v kartografii a literatufe objevuji od 60. let 20. stoleti. Za zakladate-
le je povazovana dvojice Kevin Lynch a Peter Gould. Americky urbanista Kevin Lynch
(1918-1984) je uznavan za jeho urbanisticko-enviromentalni studie mnoha americkych
mést (Boston, Dallas, Los Angeles) a za jeho inovativni vyuziti myslenkového mapovani
v praxi. Druhy z propagétorti myslenkovych map Peter Gould (1932) byl rodak z anglické-
ho mésta Coulsdon. Dlouholety univerzitni profesor zasvétil zivot vyzkumu prostorovych
studii v kombinaci s myslenkovymi mapami. Za svou tvorbu dostal mnoho uznani, napti-
klad je laureatem Vautrin Lud Prize z roku 1993. Je opovazovan za zakladatele geografické

revoluce.

3.1.1 Vyuziti

Mentalni mapy se vyuzivaji k nejriiznéjsim badanim, predevsim ke zkoumani kulturné
antropologickych hledisek. Studuji vztah a vnimani domorodce na své prostfedi nebo
schopnost prostorové orientace, navigace i mapovani. Podle Jana D. Blahy mame k dis-
pozici nékolik vyzkum tykajicich se obsahové ndplné mentalnich map. Studie kartogra-
fického jazyka na zakladé analyzy konkrétnich vyjadfovacich prostredkii doposud chybi.
Nikdo se tedy problematice vizualniho ztvarnéni mentalnich map podrobnéji nevénoval.
Osobné by mé velmi zajimalo naptiklad porovnani map v zavislosti na véku tvtirce. Jak by
si s mentalni mapou poradilo predskolni dité, které jesté¢ neumi psat. Zdali by tento kol
zvladlo a jak by své myslenky do mapy zaznamenalo. Myslim si, Ze vytvoreni mentalni
mapy pomoci popiski je nejlehé¢im zptisobem, jak do mapy zaznamenavat. Pevné vérim,

ze se brzy objevi studie na toto téma a poskytne nam mnoho novych poznatki.

3.1.2 Rozdéleni

Existuji dva zakladni typy mentalnich map. Jsou pojmenovany podle jejich zakladateli.
Typ gouldovského mapy je zalozen na subjektivnim nazoru. Tvirce je pozadan, aby zma-
poval prostfedi tvirci velmi dobfe zndmo (okoli domova, misto znamé z détstvi) nebo

velmi atraktivni oblasti (pfimorska letoviska, horska strediska, historickd méstska centra).

Naopak lynchovského typ je zalozen na tom, ze tviirce zakresluje (nékdy jiz do predem
pfipravené mapy) stézejni body, linie ¢i objekty. Urcuje vzdalenost mezi nimi, polohu
a jejich velikost. Vysledkem jsou nejriznéjsi planky a schémata. Zobrazuje prostor tak,
jak jej jedinec vnimd. Domnivam se, podle osobnich zkusenosti, Ze tento typ mapy je pro
tviirce zdanlivé leh¢i. Dotazovany ma vymezeny prostor, naznaceny vztahy a proporce

mezi zobrazovanymi misty, které ho nijak neomezuji.
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Prikladem tohoto druhu map je tvorba zakladatele Kevina Lynche. Jeho kniha v origina-
le The Image of the City mapuje americka mésta Boston, Jersey City a Los Angeles. Bé-
hem pétiletého vyzkumu Lynch zkoumal, jak obyvatelé nahlizeji na mésto a své poznatky
zaznamenavaji do mentalnich map. Nejdutlezitéjsim Lynchovym poznatkem z této studie
je, ze dotazovani pfi mapovani vyuzivaji pét zakladnich prvka. Cesty, okraje, oblasti, uzly

a vyznamné prvky tvorily stézejni body vétsiny mentalnich map.

FiG. 36. The Boston image as derived from sketch maps

Obr. ¢. 19. Ukdzka urbanistického planovani z knihy The Image of the City, Kevin Lynch

3.1.3 Kreativni vyuZiti mentalnich map

Mentalni mapa je sama o sobé velmi kreativni médium. Pfedevs$im diky volnosti, kterou
nabizi tvirci. To je jeden z divodi, pro¢ se tento zanr stal casto vyuzivanym v umélec-
kém prostredi. Z celé fady projekti jsem vybrala a popsala jeden, jenz mé zaujal svoji
ambici zapojit do projektu ndhodné obcany a primét je k zamysleni nad prostfedim, ve

kterém ziji.

Kniha Mapping Manhattan: A Love (And Sometimes Hate) Story in Maps by 75 New Yor-
kers je tvofena souborem mentalnich map lynchovského typu. Autorka publikace, Bec-
ky Cooper, oslovovala nahodné kolemjdouci ale i znamé osobnosti. Jejich ukolem bylo
na predti$téné mapé Manhattnu zaznamenat pro né osobné vyznamna mista. Autorce se
podarilo dohromady nasbirat 75 mentalnich map od nejrtiznéjsich obyvatel Manhatnu.
Pfi bliz§im studovani map mé zaujala rozmanitost a fantazie dotazovanych. Kazda mapa
ukazuje osobity pristup. Na jedné mapé muzeme vidét pouze vyznacena mista, kde re-
spondent ztratil rukavice. Jina mentalni mapa prezentuje panoramaticky pohled na tuto
meéstskou cast. Tato rozmanitost ukazuje, ze Becky Cooper musela oslovit a nasledné pre-
svédcit mnoho lidi, aby se stali soucasti jejiho projektu. Poté méla moznost z obdrzenych
map vybrat 75 nejlepsich. Myslim si, Ze za Gspé$nosti tohoto projektu také stoji autorcina

schopnost empatie a uméni komunikace.
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Obr. ¢. 20. Mentalni mapy z knihy Mapping Manhattan, Becky Cooper
3.2 IMAGINARNI MAPY

Kartografie se pfirozené promitla i do smyslenych lidskych svétt.. Moderni fantaskni svéty
i historické nabozenské vypravéni mohou byt namétem pro kartografickou ¢innost. Poku-

sim se uvést nékolik ukazek, které tento nazor potvrzuji.

Ptikladem je mapa Stiedozem¢, jez je doplnkem k trilogii Pdn prstenii od J. R. R. Tolkien.
Mapa byla dodate¢né vytisténa v barevném provedeni ve velkém formatu a jejim auto-
rem je sam spisovatel. Mapa nevypovida o redlném rozsahu Stiedozemé, ani o poméru sil
dobra a zla. Pfesto je mapa nedilnou soucdsti vypravéni. Ctenaf si mtize lépe predstavit
vzajemné polohy a vzdalenosti mist. Karen Wynn Fonstadova vytvorila soubor map zob-
razujici véechny zemé, mista i cesty , jeZ se objevuji v Tolkienovém dile. Kniha s nazvem
Atlas Stredozemé vydand roku 1981 se stala vyhleddvanym artiklem nadSenct tohoto fan-

taskniho pribéhu.

Obr. ¢. 21. Mapa chicagského podsveéti
Obr. ¢. 22. Mapa Stredozemé
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Dile uvadim mapu Map of Chicago’s Gangland vydanou v roce 1931. Vznikla na popud
schvéleni zakona o prohibici Kongresem Spojenych statii americkych v roce 1919. Zakon
zakazoval vyrobu a prodej alkoholickych napoji, coz zapric¢inilo masivni rozmach obcho-
dovani na ¢erném trhu. Kniha neskryvavé oslavuje nelegalni podsvéti, viidci gangti jsou
zde povazovani za celebrity. Z jaké ¢asti je mapa pravdiva a vypovida o tehdejsich historic-

kych realiich je dnes otazkou. Mnoho ndzort se viak shoduje, Ze mapa je z vétsi casti vy-

myslena a vznikla z chtivosti autorti po vydélku vyuzivajicich prohibici ve sviij prospéch.

Mapy imaginarnich svéta se objevuji i v détské literatufe. V. modernich vydanich knih pro
déti, jako je napt. kniha Viastovky a Amazonky od Artura Ransoma, ¢i legendarni Med-
videk Pii od A. A. Milneho, je tento specificky druh map témér vzdy zastoupen. Mapy se
snazi vhodnou stylizaci, ¢itelnou i pro nejmensi ¢tenare, pomoci détem lépe se orientovat
v mistech, ktera jsou dulezita pro jejich hrdiny pribéha. Métitko a pfesné prostorové vzta-

hy jsou druhoradé, casto se i vypousti, jelikoz jsou pro dité nepotiebné.
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Obr. ¢. 23. Mapa z knihy Medvidek P

S timto faktem a stylem zobrazovani je spojena polemika o funk¢nosti a vyznamu map
v dne$nim vizualnim svété. ,Je jiz méné jasné, do jaké miry pretrvdva uiloha map jakoz-
to orientacnich bodii ve vizudlnich mediich. Cdstecné vyznam map sldbne proto, Ze mno-
ho pribéhii se Casto prezentuje v obrazové podobé, takZe mapy jiz ztrdceji svou piivodni
duleZitost.“ [19]

Tyto uvedené druhy map predstavuji typické znazornéni svéta pomoci 2D mapy. V dnesni
dobé miZeme zaznamenat snahy ztvarnit imagindrni svéty prostfednictvim tance, dra-
matu ¢i slova. Tyto alternativni metody se vSak potykaji s nékolika problémy. Napriklad

ztrdceji svoji presnost.
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Tento specificky druh znazornéni imaginarnich svétt se objevuje naptiklad v literarnim
dile Suice de Hill od Jamese Ellroy. Zde je velmi detailné popsano podsvéti amerického
mésta Los Angeles. Hlavni postava, padouch Duan Rice dokonale zna vSechna nejtemnéj-

$1 zakouti tohoto mésta. Jeho mozek funguje jako GPS, podle kterého se orientuje.

Alencina dobrodruzstvi v #isi divii, Za zrcadlem a co tam Alenka nasla i Sylvie a Bruno
jsou knihy od anglického spisovatele Lewise Carrolla. Pfibéhy déti jsou zasazeny do po-
hadkové krajiny. Jedna se taktéz o dila vyuzivajici literarni fikci o mapé. Dospély ctenar se

s podobnou smyslenou mapou muze setkat v literarnim dile autora Jorgeho Luise Borgese.
3.3 IKONICKE MAPY

Dal$i podkapitolu vénuji mapam, které se postupem casu staly ikonickymi. Svoji slavu
a véhlas si vydobyly diky inovativhimu a nad¢asovému feseni. Dilezitou roli hrala i funke-

nost a prakti¢nost mapy.

Pfi vyhledani jsem zjistila, ze vétsina ikonickych map jsou plany hromadnych dopravnich
prostredkd. Jedna se predeviim o metra. Cim to je, se mohu jenom domnivat. Metro je
tvoreno hustou siti dopravnich linii pfipominajici bludisté a hojné vyuzivano Sirokou ve-
fejnosti. Cestujici pro pohodlnou piepravu ¢asto vyuzivaji orientacni plany, které musi byt
predevsim prehledné a funk¢ni. Pokud se vSak najde nékdo, kdo dokaze plan vytvorit tak,
aby splnoval vSechny tyto nalezitosti. Poté si ho uzivatelé, potazmo cestujici oblibi, za¢cnou
ho pouzivat a stane se neodmyslitelnou soucasti jejich orientace v dané oblasti. Dogla jsem
tedy k zavéru, Ze ikonickou mapou se mtize stat pouze takova mapa, jez splnuje predevsim
svou primarni funkci. Pokud se tyto vlastnosti spoji s esteticky poutavou vizualitou, poté
je dost mozné, Ze se mapa stane ikonickou. Dilezity je také pocet uzivateld, jenz vyuziva
mapu. Pokud se jedna o schematicky plan, ktery znazornuje dopravni situaci na malém

okresnim mésté, je vice nez naivni predpokladat, Ze se stane ikonickym.
3.3.1 Mapalondynského metra

Jednou z ikonickych map je plan londynského metra - tzv. Tube Map. Ptvodni, do sou-
¢asnosti funkeni a vyuzivany, navrh je dilem Harryho Becka ze zacatku 30. let 20. stoleti.
Nékdejsi mapa byla slozitd a nepfehledna. Obsahovala zbytecné informace, které kompli-
kovaly orientaci na mapé¢, naptiklad nazvy ulic nachazejicich se nad metrem. Mapa ne-
vyuzivala geometrii. Jednotlivé stanice byly zakresleny ve zmenseném métitku v realnych
vzdalenostech. To zapficinilo, Ze stfed mésta byl zaplnén stanicemi a naopak zastavky,
umistény mimo mésto vy¢nivaly z mapy. Back jakozto mlady projektant z vlastni iniciati-

vy navrhl prelomové feseni. S mapou pracoval systematickym zptisobem. Nepokracoval
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v exaktnim fyzickém umisténi stanovist, ale vytvoril schematicky plan, ktery vyuzival
striktni pravidla. Kazdou linii metra oznacil ur¢itou barvou. Jednotlivé zastavky byly
umistény na liniich, které byly vodorovné, svislé nebo ve sklonu 45 stupnu. Stanice metra

vyznacil ¢arkou, prestupni zastavky zvyraznil kosoctvercem.

V roce 1933 se do obéhu dostala prvni zkusebni skladaci kapesni mapa. Testovani pro-
béhlo uspésné a nové verze mapy se brzy ujaly. Do soucasnosti mapa prosla nékolika zmé-
nami, na kterych se Beck jiz nepodilel. Byly doplnény nové linie a zastavky londynského
metra. Ptivodni autor se nékolikrat kriticky vyjadril k udanym zménam, napriklad nesou-

hlasil se zptisobem zakresleni nové vzniklé Victoria Line.

Nicméné ptivodni Becktv koncept mapy je stile zfejmy. Do soucasnosti nalezneme na
kazdé vytisténé mapé v dolnim rohu napis “is diagram is an evolution of the original design
conceived in 1931 by Harry Beck” [20], jenz pripominad jeho praci. V 90. letech 20. stoleti si
Becktv vyznam a prinos uvédomilo i London Transport Museum, které zfidilo jedno celé
oddéleni vénované Beckovi a jeho praci. Mapa se v priibéhu svého uzivani stala ikonickou,

designery uznavanou a pro mnohé umeélce inspirujici.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
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1234567890

Obr. ¢. 24. Plan londynského metra
Obr. & 25. Pismo Johnston

3.3.1.1 PISMO

V oblasti grafického designu to byl orientacni plan, jenZ nejvice proslavil Londynsky
dopravnik podnik. Vyrazné v$ak nezaostavaly dalsi slozky vizualniho stylu. Za povsim-
nuti urcité stoji pouzité pismo. Edward Johnson, obdivovatel klasické kaligrafie psané
husimi brky, byl v roce 1915 pozadan dopravnim podnikem o navrzeni nové pismové
sady. Pozadovali abecedu ,,jez by neomylné ndlezela do dvacdtého stoleti“. [21] Johnson

navrhl pismo vychazejici z proporci klasickych fimskych kapital. Lze také nalézt primé
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odkazy k jemu tak oblibenému ru¢né psanému pismu. Napfiklad minusky i, j“a in-
terpunk¢ni znaménka doplnil vyraznymi teckami ve tvaru kosoctverce. Johnsonovo pis-

mo se vyuziva az do soucasnosti, coz také vypovida o jeho kvalité.

3.3.1.2 KREATIVNI VYUZITI

Ikonicka mapa se v pribéhu jejitho uzivani stala inspiraci pro mnohé jiné designéry, kteri
se snazili vyuzit stejny systém zobrazovani a navigacni systém. Umélci ¢i jini kreativni
tviirci se mapou inspiruji volnéjsim zptisobem. Nize uvadim nékolik prikladd, jenz mé

zaujaly svym feSenim.

V roce 2013 oslavilo metro 150. vyroci svého provozu. K oslavam tohoto vyroci bylo vy-
tvofeno i nékolik alternativnich verzi mapy metra. Naptiklad vzniklo 5 plant, které byly
vytvoreny ze stavebnice LEGO. Béhem léta 2013 byly umistény na 5 riznych stanicich
a nasledné presunuty do Muzea dopravy v Londyné. Dalsi projekt u prilezitosti vyroci
vytvorila spole¢nost Google. Bézné uzivané logo spolecnosti nahradila upravena verze,
ktera byla inspirovana Beckovym navrhem ikonické mapy. Jednotlivé barevné linie metra
tvorily napis Google. Takzvany Doodle Google je jakousi alternativni verzi ptivodniho loga
spole¢nosti Google. Vznika naptiklad u prilezitosti vyznamnych udalosti nebo reflektu-
je aktualni déni. Specialni uprava ve stylu London Tube se zobrazovala vsem uzivatelim
tohoto internetového vyhledavace na tizemi Velké Britanii v den oslav vyroc¢i zahajeni

provozu londynského metra.

150. vyroci Fotbalové asociace

Specialni uprava mapy londynského metra vznikla béhem spole¢ného 150. vyro¢i britské
Fotbalové asociace a londynského metra v roce 2013. Nova varianta mapy byla tvofena
prepsanim zavedenych nazvi stanic metra na jména znamych fotbalistd. Kazda linie me-
tra méla vlastni téma a jednotlivé stanice byly prizptisobeny pro hrace. Naptriklad znamy
londynsky fotbalista David Beckham reprezentoval zastavku Leytonstone, kde se narodil.
Jedna z linii byla vénovana nejuspésnéjsim stielciim, jina fotbalovym hrdintim ze zamoft,
kde figuroval napt. Pele nebo Diego Maradona. Dalsi trasa reprezentovala vyrazné klu-
bové manazery. Mapa vznikla jako suvenyr pro fanousky soucasné i minulé fotbalové éry
a zaroven jako podékovani londynskému metru. Alex Horne, tehdejsi generdlni tajemnik
fotbalové svazu rika: “Over the last 150 years, millions of football fans will have made jour-
neys to and from matches using the London Underground. Creating this special version of
such an iconic map is a tting way for The FA and London Underground to mark its shared

150th anniversaries.” [22]
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Simon Patterson - The Great Beer

Jedna se o britského umélce narozeného v roce 1967. V jeho tvorbé je dominantni kon-
ceptudlni ptistup. V roce 1996 byl v uzsim vybéru prestizniho anglického ocenéni Turner
Prize, které se udéluje britskym vizudlnim umélciim pod 50 let. Této pocty se mu dostalo

za jeho autorské vystavy, jez usporadal.

Nejvétsi slavu mu pravdépodobné zajistila litografie s nazvem The Great Beer. Na prvni
pohled se zda, Ze se jedna o vérnou kopii origindlni mapy Harryho Becka. Patterson za-
nechal stejny systém, linie i barevnost. Pfi dikladnéjsim pozorovani mapy divak zjisti,
ze jednotlivé linie reprezentuji urcitou skupinu lidi, naptiklad herce, filozofovy, védce,
fotbalisty atd.

Dilo s rozméry 1109 x 135 cm bylo vytisténo v nakladu 50 kust. Litograficky list je zara-
movan v originalnim hlinikovém ramu, jez vyuziva londynské metro. Umélec se snazil,
aby vytvor pusobil co nejvice vérohodné. Dilo The Great Beer se stalo soucasti umélec-
ké sbirky londynské Tate Gallery. Autorska prava na toto dilo patfi Pattersonovi zaroven
i London Underground, od néhoz po zdlouhavém vyjednavani ziskal povoleni manipulovat

$ mapou.

& The Great Bear

“
ot

Obr. ¢ 26 Dilo The Great Bear, Simon Patterson

Paul Middlewick - Animals on the Undeground

Vesr

folio se pysni Sirokym rozsahem zakazek a riznorodymi klienty jako napriklad Nokia,

Marks & Spencer, Volvo.
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Nahodné pri jedné z jeho rutinnich cest metrem v roce 1988 objevil novou zélibu. Béhem
jizdy zacal hledat v planu metra obrysy zvirat. Slon byl prvnim ze série skrytych zvirat, jez
byla tvofena pouze siti linearnich ¢ar a symboly stanic. Autor pracoval pouze s prvky, kte-
ré byly na ptivodni mapé. Zanedlouho byla kresba slona doplnéna celou kolekci novych

zvirat, jako byl netopyr, kocka, ledni medvéd a nékolik pst.

V roce 2001 se k nému pripojil podobné smyslejici nadsenec Nick Thomas a spole¢né po-
zadali o povoleni vyuzit ikonickou mapu ve své tvorbé. Povoleni od Transport for London
bez komplikaci ziskali a dopravni podnik se stal jejich velkym podporovatelem. Brzy se
stali znami pod pseudonymem Animals on the Undeground a zalozili vlastni webové stran-
ky. V soucasnosti ma dvojice na kont¢ jiz celé kolekce zvirat nejen na mapé londynského
metra, ale i na mapach hromadnych dopravnich prostredkii v Moskveé, Parizi a New Yor-
ku. Nicméné nejrozsahlejsi série stylizovanych zvirat je na mapé londynského metra, kde

Middlewick stéle nachazi nové obrysy.
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Obr. ¢. 27. Obrysy zvitat v planu metra, Paul Middlewick

Chris Ward - Coffee Map
Uspésny londynsky kreativni feditel, ktery vybudoval nékolik marketingovych kanceld-
fi. Byl kreativnim feditelem v ramci FIFA World Cup v roce 2010, ¢lenem londynského

olympijského kreativniho tymu v roce 2012. Za svou praci ziskal mnoho ocenéni.

Vétsinu své pracovni doby travil mimo kancelat, v londynskych kavarnach, odkud praco-
val. To se stalo podnétem zaloZeni jeho nového projektu London Coffee Stops Map. Ward
vychazel z ptivodni, klasické mapy londynského metra, do které zaznacil jeho oblibené
kavarny v centralni ¢asti metra. Vznikl prodejni plakat, jenz postupem casu autor do-
plnoval o nové podniky. Ward na tento projekt navazal knihou Coffee Lovers’ Guide To
Life, jejiz posledni verze z roku 2015 obsahuje 100 kavarenskych tabuli, autortv pohled na

kavarensky kolobéh a Zivot barista.
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Sam Loman - Underskin
Ptivodem nizozemska designérka a ilustratorka, narozena v roce 1983. Vystudovala
ilustraci v Rotterdamu na taméjsi akademii uméni. Béhem studii se Zivila jako ilustrator-

ka, pozdéji jako graficka designérka a fotografka.

V jedné z jejich sérii ilustraci vyuziva barevnost a charakteristicky vzhled londynské mapy.
Plan pretransformovala na mapu lidského téla a dilo pojmenovala Underskin. Misto nazva

zastavek jsou zde vyznaceny lidské organy, kosti, tepny.

Obr. ¢ 28. Dilo Underskin, Sam Loman
3.3.2 Metro v New Yorku

Za mladsi typ ikonické mapy londynského metra by se dal povazovat orienta¢ni plan
newyorského metra v origindlnim znéni MTA map (zkratka slov Metropolitan Transpor-
tation Authority). Souc¢asné podobé mapy predchazel dlouholety vyvoj a prosla nékolika
zcela zasadnimi zménami. Proces hledani nejvhodnéjsiho feseni byl ponékud zdlouhavéj-

$1 a komplikovanéjsi, nez kterému celil Harry Beck v prvni poloviné 20. stoleti v Londyné.

Pocatky newyorského metra se datuji do roku 1904. Tehdy byly polozeny zaklady pod-
zemni trati. Vybudované podzemni i nadzemni komplexy pattily az do roku 1940 vice
subjektiim, soukromym i statnim. Tento fakt se projevil i v orienta¢nim planu metra.

Existovalo soubézné nékolik verzi. Kazda spole¢nost produkovala vlastni mapu, ktera
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zobrazovala pouze tsek metra, jenz byl v jejich vlastnictvi. Zapricinilo to nepiehlednost
a celkovou $patnou orientaci. Pozdéji mésto odkoupilo a sjednotilo vSechny ¢asti a od té
doby se zacaly vydavat komplexni ucelené mapy. Jejich autofi se zamérovali predevsim na

estetickou stranku. Vznikaly sice vizualné zajimavé mapy, ale bohuzel méné presné.

Postupné vznikalo nékolik verzi. V roce 1955 némecky emigrant George Salomon rede-
signoval nejen mapu, ale i vstupni systémy. Jeho navrh byl inspirovan vizualitou mapy
berlinského metra a znatelny byl i silny vliv jeho ucitele Erica Gilla. Salomon vytvoril pro
New York prvni mapu, ktera vyuzivala modernistického stylu. Byl to diagram s barevnym

kodem. Autor byl také prikopnikem celého vizualniho stylu.

V 60. letech probéhly dalsi zmény. Zasadni byla v procesu hledani 70. 1éta. Italsko-americ-
ky designér Massimo Vignelli byl pozadan o vytvoreni nové komplexni mapy. Vignelliho
navrh uspél a byl vydavan mezi lety 1972-1979. Jednalo se o navrh s elegantné moderni-
stickym feSenim. Autor vyuzil schéma Ctyf prolinajicich se map, které se navzajem do-
plnovaly. Byla to napriklad geografickda mapa nebo mapa okoli stanice. Timto zptisobem
Vignelli zefektivnil navigaci pomoci mapy v rozsahlych dopravnich komplexech. Diagram
v pribéhu pouzivani prosel mnoha zménami. Samotny autor mél pouze ze zac¢atku kont-
rolu nad inovacemi planu. Postupné se na doplnovani diagramu podileli rtizni autofi. Do-
pravni spole¢nost Metropolitan Transportation Authority barevny minimalisticky diagram
povazovala za geograficky nepresny a nedocenila jeho kvality. Vignelli sviij navrh komen-
toval o nékolik let pozdéji nasledovné “A lot of people love it,” ... “And a lot of people hate
it, too, by the way.” [23] Nicméné barevné minimalistické diagramy tohoto italsko-americ-

kého designéra jsou dodnes vyuzivany napfiklad v milanském ¢i washingtonském metru.

Y

i I [ L
e _ i H i - = e MTA New York City Subway
! X
'

way Guide

M,

2

Obr. ¢. 29. Vigenlliho verze mapy a novodobd mapa metra
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V roce 1985 doslo k dalsi vyrazné zméné, ktera byla vysledkem nékolika vystav a na-
slednych konferenci. Vystava v roce 1978 s nazvem “The Good, The Bad ... The Better?
A New York City Subway Map Retrospective” [24] predstavila nejnovéjsi prototypy mapy.
Navstévnici mohli testovat a posoudit nové verze map. Nésledné probihala zasedani, na
nichz se podilel i Vignelli. Vysledny produkt vypadal nasledovné. Jednotlivé linie nebyly
znazornény primocare jako ve Vignelliho navrhu. Linie se snazily kopirovat pfesny pohyb
trasy, a tudiz byly riznymi sméry pokrouceny. Ztratily také rozliSovaci barevny kéd, byly
znazornény pouze jednou barvou. Soucasnd verze mapy vychazi z téchto navrhi.. Mapa
neni zcela geograficky presna, a to z divodu komplexnosti celého systému. Je ojedinéla
predevsim z hlediska mnozstvi informaci, jez uzivateli poskytuje. Neomezuje se pouze
na informace ohledné podzemniho komplexu. Na mapé jsou uvedeny i nazvy méstskych
ulic, parkd, ¢tvrti a tak dale. Coz je diametralni rozdil v porovnani s londynskou verzi

mapy, kterd je zaloZena na minimalismu a redukci informaci.

Osobné mi na tomto dlouhém a slozitém procesu hledani pfijde nejzajimavéjsi pozorovat
postupny vyvoj grafického femesla. Nové technologie prinesly dalsi tiskarské moznosti,
v typografii se nové objevuje bezserifové pismo a designéfi zacinaji komunikovat pro-
stiednictvim obrazki. Viechny tyto aspekty se v procesu projevily. Pozoruhodna je také
prace s uvedenymi informacemi na mapé. Prvni verze mapy se snazily obsahnout co nej-
vice informaci a piisobit realisticky. Finalni verze je oproti poc¢ate¢nim navrhiim stroha.
Pfesto svoji obsaznosti vynika a to ji podle mého nazoru ¢ini urcitym zptisobem lidstéjsi
a prijatelnéjsi pro Sirokou verejnost. V odbornych kruzich panuji nazory, ze Vignelliho
minimalisticky navrh mél byt zachovan. Povazuji ho za nejzdarilejsi verzi z celého dlou-
hodobého procesu. Nikdy se tomu tak nestalo a Viggnelliho navrh nahradily jiné. Nicmé-
né soucasna mapa metra se za dobu svého pouzivani stala ikonickou a neodmyslitelnou

pomiickou pfi cestovani newyorskym dopravnim bludistém.

3.3.2.1 PISMO

Vybér pouzivaného pisma na MTA map a v celém navigacnim systému také prosel dlou-
hym vyvojem. Ve Velké Britanii se od samotnych poc¢atku metra az do soucasnosti vysky-
tuje jedno jediné pismo od Edwarda Johnstona. Newyorska mapa dlouhodobé vyuziva

svétoznamy font Helvetica, ale nebylo tomu tak od pocatku.

Na zacatku 20. stoleti se o prvni pokusy tvorby naviga¢niho systému pokousela dvojice
Heins & LaFarge. Vytvorili dnes jiz velmi zndmé mozaiky s nazvy stanic a ukazateli smérda.
Mozaiky mély dekorativni okraj a byly tvofeny kapitalkami v sefirovych i bezserifovych
fontech. V roce 1925 vytvotil Squire J. Vickers pro metro novy druh pisma inspirovany
uméleckym stylem art deco. Jednalo se o bezpatkové kapitalkové pismo, které mélo Sirsi

driky a ptisobilo vice geometricky.
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Obr. ¢. 30. Mozaiky v newyorském metru

Obr. ¢. 31. Vyuziti dlazdicového systému

Pozdéjsi znaceni spocivalo v jednoduchém konceptu. Cerné bezpatkové pismo se kreslilo

pfimo na vydlazdéné zdi stanic. Kazdému pismovému znaku nalezela jedna dlazdice.

S roz$ifenim metra o nové stanice a celé linie zacalo metro, jej zacalo vyuzivat mnoho
novych cestujicich. Proto v této dobé v 50. letech zacaly vznikat tabule s nejriznéjsimi
zakazy a pokyny pro cestujici. Na znaceni se podilelo vice autort.. Pro vsechny cedule byla

spole¢na Cernobila barevnost a podobny styl ru¢né psaného bezpatkového pisma.

V roce 1957 se George Salomon pokusil o zprehlednéni metra. Vytvoril nevyzadany
soupis navrhtl a zmén pojmenovany “Out of the Labyrinth: A plea and a plan for impro-
ved passenger information in the New York subways.” [25] Navrhoval vyuzit barevny kéd
a identifikaci pomoci pismen a ¢isel. Prosazoval jeden sjednocujici font. Futura Demibold
podle Salomona byla nejlepsi volbou predevsim z hlediska dobré ¢itelnosti. Vycet navrha
uzavrel nasledovné: “It's a big job. But for the sake of the subway itself and for the sake of the
city it serves and for the people of that city it must be done soon.” [26] Na jeho vyzvu vsak
tehdejsi dopravni podnik vyrazné nezareagoval. Byl vyuzit pouze jeho navrh s barevnym

znacenim tras.
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Do vyvoje naviga¢niho systému zasahl také cesky tvtirce Ladislav Sutnar, vSestranny gra-
fik, designér a umélec. Pracoval s jednoduchym puristickym pismem, jeZ pro néj bylo

charakteristické. Konkrétné navrhl naptiklad znaceni pro tinikové cesty ze stanic metra.

60. léta byla spojena se zajmem o modernismus. V Evropé vznikaly modernistické mapy
i snahy o navigacni systémy. Newyorské metro vsak stale nemélo uceleny naviga¢ni sys-
tém ani plan trati. O zlepseni se zasadila dvojice Massimo Vignelli a Bob Noorda. Spo-
le¢né vymysleli modelové tabule, které byly tvofeny rtiznymi komponenty, jako Sipky,
barevné oznaceni trasy a informace o vlaku. Text byl ¢erny na bilém pozadi a jednalo se
o font Standard. Pouzivali tfi riizné pismové velikosti, jez urcovaly dilezitost sdéleni. Jejich
navrhy se nicméné nerealizovaly dusledné a Vignelli stav tehdejsiho metra popsal slovy

“the biggest mess in the world.” [27]

Velka zména nastala v roce 1970, kdy byl vydan tzv. The New York City Transit Authori-
ty Graphic Standards Manual. Dne$ni podoba naviga¢niho systému se stale odkazuje na
tento manual ze zac¢atku 70. let. Na jeho vzniku se mimo jinych podilela i dvojice Vignelli
a Noord. V obsirném manudlu se ustalila nova pravidla. Pivodné pouzivany font Standard
byl nahrazen fontem Helvetica. Od roku 1963 se postupné zacalo toto evropské pismo ra-
dit mezi tehdy oblibené a ¢asto vyuzivané pisma i v USA. Byly to naptiklad pisma Futura,
Univers, Franklin Gothic ¢i Standard. Presto se Helvetica pouzivala ze vSech nejméné. Di-
vodem byly naptiklad odli$né kovosazec¢ské normy pouzivané v Némecku, které neod-
povidaly americkym standard@im. Postupem casu se vSechny tyto nedostatky odstranily
a pismo bylo prizptisobeno americké kovosazbé. V porovnani s jinymi americkymi més-
ty, si New York tento font oblibil pomérné pozdé. Rozsiril se az na konci 60. let, k cemuz
vyrazné napomohl i Vignelli. Od této doby Helvetica zastupuje jediny pouzivany font na

mapé i v celém naviga¢nim systému.
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Obr. ¢. 32 Ukdzka grafického manudlu pro navigacni systém metra
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Neni tedy pravdou, ze Helvetica je pivodnim pouzivanym pismem metra. Bohuzel s touto
mylnou informaci se miizeme stéle ¢astokrat setkat. Helvetica je oficidlnim pismem metra
az od 70. let. Od této doby se z fontu stalo ikonické pismo pro mnohé subjekty a jednim

z nejvyraznéjsich je newyorské metro.

3.3.2.2 KREATIVNI VYUZITI

Kromé oficidlni mapy existuji i verze, jez jsou jejim doplnkem. Zakladni mapu rozsifuji
o urcité informace nebo jsou zaméreny na specifické obdobi. Naptiklad mapa s nazvem
The Weekender informujici o provozu béhem vikendu ¢i Late night subway service map, jez
je urcena pro nocni cestujici. Obé tyto verze maji svoji specialni grafickou upravu, ktera

vychazejici ze zakladni mapy.

Mapa se také stala zdrojem inspirace v oblasti vytvarného uméni a marketingu. Vznikaji
nejriznéjsi imitace ¢i parodie, které vyuzivaji ikonickou mapu. Americky on-line zdra-
votni portal Treated.com se mapy ujal po svém. Mezi jednotlivymi stanicemi doplnil po-
¢et kalorii, které by chodec spalil pfi chizi. Newyorskd mapa se také dockala obvyklych
inovaci, jez slouzi jako recenze na nejlepsi, nejoblibenéjsi ¢i nejnavitévovanéjsi podniky
v okoli metra. Zastavky metra jsou napfiklad pfejmenovany na jména restauraci, hospod,

kavdren atd.

Zajimavym projektem je Judgmental map, ktery vytvotil Thrillist — online lifestylovy por-
tal pro muze. Na této specialné upravené mapé jsou vSechny zastavky v ¢asti Manhattan
doplnény informacemi, jez by cestujici mél skute¢né ocekavat, ale nikde se o nich nedozvi.
Mapa naptiklad doporucuje na jaké zastavce maji nejlevnéjsi cigarety, kde je mozné za-

hlédnout nataceni seridlu Prdvo a pofddek a jiné bizarni informace.

Co se tyce vytvarné stranky a originality nejvice mé zaujalo dilo Alexandera Chena (1981).
Tento talentovany kreativni feditel Google Creative Lab je autorem projektu MTA.ME.
Na stejnojmennych webovych strankach prezentuje sviij osobni projekt, ktery pracuje
s mapou jako se strunnym ndstrojem. Umélec vychazel z ptivodniho ndvrhu Massima
Vignelliho ze 70. let, jenz pretransformoval do interaktivni podoby. Vystupem tohoto pro-
jektu je video, jez zobrazuje pohyb vlakovych souprav. Linie metra funguji jako struny.
Animace reaguje odlisnymi tony na protnuti jednotlivych linii metra. Chen diisledné vy-
uzil skute¢nych casovych intervalii mezi jednotlivymi spoji. Pocatek animace je klidnéj-

$1, postupné graduje a ke konci uticha. Stejné tak jako hustota dopravnich spojti béhem
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dne. Autor nabidl také divakovi moznost zasahnout do videa a vytvofit si vlastni skladbu.
Muze si zkusit, co se stane, kdyzZ jeden ze spojti bude mit zpozdéni nebo viibec nevyjede.

Projekt byl publikovan v roce 2011 a hned v jeho pocatcich si ho v§imla vyznamna ame-

rickd média jako naptiklad The Wall Street Journal a jina.

Obr. ¢. 33. Projekt MTA.me, Alexander Chen
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4  VYSTAVNI PROJEKTY

V této kapitole se zamérim na vystavni projekty zabyvajici se tématem kartografie, které se
uskute¢nily na tizemi Ceské a Slovenské republiky. V tuzemsku probéhlo nékolik vystav,
jez prezentovaly muzejni sbirky historickych map, plani. Jednalo se jak o reprodukce, tak
i originalni mapy. Tento druh vystav divakovi ukazuje historickou kartografii, jeji vyvoj ¢i

zménu krajiny.

Do této kategorie patti naptiklad vystava s nazvem Tabula Generalis Diocesis Olomucensis,
ktera probéhla v roce 2012 v Arcidiecéznim muzeu Kromériz. Vystava predstavila iroké
vefejnosti ojedinély objev, jenz ucinilo tamni muzeum. Nalez je jedine¢ny i v evropském
méritku. Konkrétné se jedna o ndlez vzacné Sestice baroknich tiskarskych matric s motivy
mapy. Médéné desky pochazi z druhé poloviny 18. stoleti. Podrobné vyobrazuji geografic-
ké informace tehdejsi olomoucké diecéze, jez tvorila zna¢nou ¢ast Moravy. Série map byla
vytiSténa v Norimberku a zahrnuje mapy jednolisté i vicelisté. Muzeum prostfednictvim
tohoto objevu usporadala vystavu, kde poprvé prezentuje exponaty se sbirek vztahujicich

se k tématu kartografie.
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Obr. ¢. 34. Médirytina Tabula Geralis Diocesis Olomucensis

Mohu také uvést putovni vystavu Kouzlo starych map, ktera vznikla pti prilezitosti Mezi-
ndrodniho roku mapy v roce 2015-2016. Ke zhlédnuti zde byly exponaty jako Portdlovy
atlas Jaume Olivese z roku 1567 ¢i Mapa Ameriky z roku 1606. Dale to byly vystavy Mapy

obleZeni, Svédectvi map a jiné.
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Obr. & 35. Ukdzka Portdlového atlasu
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Naopak projekty prezentujici mapy jako specifické umélecké téma jsou méné casté.
V tuzemsku doposud nevznikl pocin, ktery by mohl zdarné konkurovat slovenskému pro-
jektu v originalnim znéni: Mapy — Umeleckd kartografia v strede Eurépy 1960 — 2011. Pro-
to se budu podrobnéji vénovat této rozsahlé mezinarodni vystave, jez byla svého druhu

ojedinéla ve stfedni a vychodni Evropé.

Z vyznamnéj$ich Ceskych projektii to byla ku prikladu vystava Ptolemaiovy déti v 1été 2014
v Nérodni technické knihovné. K vidéni byla dila soucasnych vytvarnych umélcti, pro
jejichz tvorbu je charakteristické vyuziti kartografie. Vystava byla také doplnéna bibliofi-
liemi z Historického fondu Narodni technické knihovny ¢i mapami z kartografické sbirky
pana Martina Fryce. Vystavujici umélci byli predev$im ceského ptivodu, naptiklad Jana

Kasalova, Gabriela Novakova,Vladimir Havlik ¢i Jaro Varga.

DOX Centrum souc¢asného uméni na prelomu let 2012 a 2013 usporadalo vystavu Karto-
grafie nadéje: Pfibéhy socidlni zmény. Jednalo se o rozsahlou vystavu obsahujici tfi desitky
tviircll s mezinarodnim zastoupenim ,ktefi se snazi mapovat prostrednictvim svych dél
rizné socidlni zmény a spojovat jejich vypravéni do vétsiho spolecného pribéhu.“ [28] K vi-
déni byly nejen mapy;, ale i fotografie, objekty, videa a jina konceptualni dila. Byla ¢lenéna
do ¢tyt kategorii — Mnohost socidlnich zmén, Krize, Zneuzndni a protest a Socidlni imagi-
nace. Kuratori prostrednictvim vystavy chtéli iniciovat mezioborovou spolupraci umélct,
socialnich védct a aktivistii. Vystava reflektovala souc¢asné problémy. Vybizela ke spolec¢-

nému zamysleni a ke vzniku alternativnich feseni, tedy $tastnym konctim.

4.1 MAPY - UMELECKA KARTOGRAFIA V STREDE
EUROPY 1960-2011

V [été 2011 probéhl mezinarodni projekt, jenz byl ¢lenén do dvou zaroven probihajicich
vystav s nazvem Mapy I. Zndme a nezndme a Mapy II. Nezndme oblasti. Projekt vznikl ve
spolupraci Slovenské narodni galérie a Galérie mésta Bratislavy. Kuratorkami byla dvojice
Daniela Carné a Lucia Gregorova Strach. Tento mezinarodni koncept se zaméioval na
uméleckou kartografii v rozmezi let 1960-2011 v zemich Visegradské skupiny. Na vystavé
byly zastoupeny dila znamad, i ta dosud nevystavovana, dila star$i generace i nastupujicich

tvirct s novymi pristupy k umeélecké kartografii.

Obdobi 60. a 70. let 20. stoleti zastupovala na vystavé konceptudlni a landartova dila. Poz-
déjsi 80. 1éta patti predevsim umeélecké fotografii. Nésledujici 90. 1éta reflektuji konceptu-
alni pristupy v tvorbé instalaci a objektd. Nultd léta navazuji na predeslé dekady. Umeélci

zacinaji vice vyuzivat védnich obori ve svych dilech.
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Vystava byla ¢lenéna do dvou vystavnich prostort. Stézejni ¢ast projektu byla vystavena
v Galérii mésta Bratislavy. Zde byla k vidéni dila, kterd pracuji s manipulaci map a zazitou
estetikou chodeckych map, ale také futuristické a ekologické projekty a vyzkumy mést-
skych prostor. Druha ¢ast vystavy probéhla ve Slovenské narodni galérii. Zde byla instalo-
vana prehlidka map neznamych teritorii, jako jsou mapy vesmiru, plany ztraceného réje,

krajiny lidského nitra a jinych imaginarnich map.
4.1.1 Katalog

U této prilezitosti byl vydan rozsahly vystavni katalog obsahujici vystavena umélecka dila
s jejich stru¢nou anotaci. Soucasti je také zevrubny text, jenz chronologicky popisuje kar-
tografii ve vytvarném umeéni od zacatku 20. stoleti az po rok 2011. Autorky textu, Daniela
Carnd a Lucia Gregorova Strach, se také snazi nachdzet souvislosti a vzajemné ovlivnéni
mezi specifickou oblasti sttedni Evropy v rtiznych politickych obdobich a uméleckou kar-
tografii. Umélecka dila jsou v katalogu ¢lenéna podle strategie tvorby, tématu a kontextu
dila. Vice nez padesat umélct, uméleckych skupin a uméleckych dél je rozdéleno do na-

sledujicich podskupin.

Do kategorie Seizmografia mapy se fadi naptiklad dila Vladimira Boudnika. Jde o disled-
né snahy o spojeni uméni a bézného zivota, v nichz se projevovala i umélecka kartografie.
Jsou zde zastoupeny naptiklad také strukturalni grafiky Eduarda Ov¢acka z prvni polovi-
ny 60. let 20. stoleti.

Ddle jsou to dila zabyvajici se tématem Teritoria. Konkrétné teritoriem stfedni Evropy
tak i samostatného Ceskoslovenska. Autofi ve svych dilech reaguji na nim dobfe znamé
zname geoprostory. Ve svych uméleckych zacatcich vytvoril Jifi David na toto téma cyklus
maleb s ndzvem Domov. V souboru poukazuje na symboly statu (statni hranice, hlavni

meésto), ironicky je zpochybnuje a hleda vlastni identitu.

Obr. ¢. 36. Ukdzky dél Jitiho Davida
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Topografie a topograficky zaznam je jednim ze zakladnich prvkd mapovani, a proto se
také objevuje v uméleckém pojeti kartografie. Kuratorky vybraly jako jednoho z predsta-
vitel tohoto odvétvi napiiklad Rudolfa Sikoru, jehoz dila kombinuji topograficky pfistup

s konceptualismem.

Obr. ¢. 37. Ukdzky dél Rudolfa Sikory

Chodecké mapy zastupuji prace naptiklad Milose Sejna, jenz se snazil fyzicky i mentélné
co nejvice ztotoznit s okolni krajinou a jejim geniem loci. Vytvarel fotografické cykly, za-
znamy, sbiral pfirodni materidly atd. Pozoruhodné jsou jeho Kartografické studie (1969),
v nichz pracuje s terénnimi vyzkumy krajiny a prenasi je do vlastnich map, vrstvi je

a prekryva transparentnimi papiry.

Projekty jsou dalsi podkategorii, ktera predstavuje dila zalozena na akci, disledné sebe-
mystifikaci a mentalnich prostorech. Autory Ize fadit mezi undergroundové tvirce ¢i di-
sidenty, jiz utikali pfed krutou realitou do niternich svétu. Jejich tvorba byla formou tni-
ku, svobodného a ni¢im neomezovaného uvazovani a experimentovani. V jejich dile lze
zaznamenat tendence konceptu, Fluxu a land-artu. Kuratorky do této kategorie zaradily

umélce Alexe Mlynarc¢ika, Milana Maura, Milana Adamcika ¢i Petra Bartoge.

Manipulace je dalsi hojné vyuzivany pristup v umélecké kartografii. Umélci pracuji s pre-
suny kontinentd, statfl, mést, narusuji ustdlena oznaceni, vytvareji nova rozdéleni svéta.
Jejich cilem je bourat zazité stereotypy. O tomto prfistupu se podrobnéji zminuji v podka-

pitole Ustdlend oznaceni.
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Dal$i kategorie jsou Mapy v mysli, jejichz problematice vénuji jednu celou podkapitolu.
Kuratorky vybraly jako zastupce umélcti pracujici s tématem mentdlnich map napiiklad

Tomase St. Rubyho, Jara Vargu ¢i Annu Daucikovou.

WHEN | AM IN BERLIN,

| THINK ABOUT WARSAW

Obr. ¢. 38. Ukdzky dél Jaro Vargy

Predposledni podskupinu kuratorky nazvaly Mapy nezndmych oblasti, Ztraceny rdj a do-
byvani vesmiru. Patii sem neoavantgardni umeélci, ktefi byli ovlivnéni dobyvanim vesmiru
v 60. letech, davnymi civilizacemi, sci-fi pfibéhy o ztracenych réjich lidstva. Jejich umélec-
kymi vystupy byly mapy a diagramy, jez ptisobily védecky, ale zaroven davaly prostor pro
spekulaci a vytvareni utopickych vyklada. Patfi sem naptiklad autor Julius Koller, pro néjz

je typicka celozivotni sebemystifikace a snaha propojit vesmir s Atlantidou.

Zavérecnou kategoril je Mapovanie priestoru vo veku google maps. Autofi pracuji s digi-
talni mapou, kterd jim nabizi nové koncepty v umélecké kartografii. Nejcastéji reaguji na
satelitné a internetové zmapovany svét témér ve vsech ¢astech Zemé. Jan Pfieffer se celozi-
votné zajimd o mapovani predev§im v méstském prostredi. Zkouma vztahy mezi prostory,

komunikacemi a socidlnimi vazbami.

Dvojjazy¢ny katalog je prehledné a systematicky sestaven. Poskytuje ¢tenari dostatek in-
formaci v textové i obrazové podobé. Nabizi mnoho uzite¢nych odkazl na literaturu, té-
mata a navody na kritické posuzovani dél. Tato publikace i samotny vystavni projekt je ve
sttedoevropském méritku ojedinély, a to nejen diky svému rozsahu. Autorkam a celému
organizacnimu tymu se podafilo shromazdit umélecka dila od témér Sesti desitek umélcti
pochazejicich z Visegradské ¢tyrky. Podle mého nazoru silnou strankou tohoto projek-
tu je také jeho zaméreni na konkrétni oblast. Stfedni Evropa v obdobi od 60. let az po
90. léta prodélala nékolik zasadnich zmén, které ovlivnily celou spole¢nost. Pozorovani
téchto udalosti skrze uméleckou kartografii je velmi zajimavym konceptem, jenz nabizi
zcela novou perspektivu. Fakt o vyjimecnosti vystavy potvrzuji i jeji uspésné reprizy, jez

probéhly napriklad ve zvolenského zamku.
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4.2 VYBRANI UMELCI

Nasledujici podkapitolu tvoii seznam vybranych tviircd, ktefi ve své tvorbé vyuzivaji kar-
tografii, nebo jim slouzi jako nepostradatelna pomiicka pii vzniku jejich uméleckych dél.

Autory a jejich dila jsem nekategorizovala podle predeslych podskupin ani podle jinych.

Vybér jednotlivych umélcti pramenil ¢isté z osobni inspirace, kterou jsem pozdéji mohla
vyuzit pri tvorbé praktické ¢asti diplomové prace. Jsem si védoma, Ze vycet autort neni
zcela kompletni, ale to nebylo cilem. Uvadim pét tuzemskych a pét zahranic¢nich tviirct,
jiz pracuji s mapou rozli¢nymi zptisoby. Popisuji jejich tvorbu, nasledné také odivodnuji

osobni vybér a zaujeti pro jejich umélecké vytvory.

David Cern)'f (*1967)

Vystudoval design a nasledné sochafstvi na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze.
Zasadni pro jeho umélecky rozvoj byly mimoskolni aktivity. S prételi porddal performan-
ce, které byly na pomezi uméleckého dila, byl zakladajicim ¢lenem Bullshitfilmu. Uz od
zacatku jeho tvorba byla provokativni a kontroverzni. Estetické naroky jeho dél jsou dru-
horadé. Zamérfuje se na figurativni sochy do vefejnych prostor, jimiz prezentuje spolecen-

ské vztahy. Diky svym kontroverznim diléim je Cerny medidln{ osobnost ceské kultury.

Zamétim se konkrétné na Cerného dilo s ndzvem Entropa. Vzniklo u ptilezitos-
ti predsednictvi Ceské republiky v Radé Evropy v roce 2009. Tato rozsahla plastika
(6,5 x 16,5 m) zobrazuje mapu Evropy jako velkou skladaci stavebnici. Satiricky zpodob-
nuje udajné zazité stereotypy clenskych zemi EU. Italové jsou predstaveni jako muzstvo
fotbalistt masturbujicich s fotbalovymi mici, Slovensko symbolizuje balicek hmoty omo-
tany madarskou trikolérou, Bulharsko zastupuje turecka latrina, Némecko charakterizuji

dalnice a napriklad Rakousko zpodobnuji elektrarenské kominy.

Celkem 27 plastik ¢lenskych zemi Evropské unie vytvofili vymysleni umélci. Ti jsou zaro-
ven uvedeni jako autofi textu, ve kterych popisuji svou motivaci k vytvoreni spolecného
dila. Tato mystifikace nebyla ptivodné planovana. Tym vytvarnika k tomuto feseni dosel
udajné z ¢asovych divodi. Tato zména zamért byla vSak utajena verejnosti i zadavatelim.
Ve skute¢nosti se na vzniku Entropy podilel umélecky tym ve slozeni David Cerny, Kristof
Kintera a Toma$ Pospiszyl. David Cerny své dilo obhajuje tvrzenim, ze: ,Groteskni nad-
sdzka a mystifikace patii ke znakiim ceské kultury a vytvarent falesnych identit je jednou ze

strategii soucasného uméni. [29]
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Entropa byla umisténa na budové Rady Evropy v Bruselu, pozdéji vystavena v Centru sou-
¢asného uméni DOX a kone¢nou zastéavkou se ji stalo muzeum Techmania v Plzni, jehoz

cilem je popularizace védy a techniky.

Tato kontroverzni plastika se stala teréem mnohé kritiky a vzbudila velky rozruch. Dotkla
se narodni hrdosti nékterych zemi, které pozadovaly odstranéni nebo upravu svého sym-
bolického zobrazeni na mapé Evropy. Cerny timto dilem potvrdil svoji zalibu v provokaci,
nadsazce i humoru. Pfedpokldadam, Ze umélec védomé pracoval na hranici etiky a byl si
védom naslednych reakci, které jeho dilo vzbudi. Z jeho chovani lze soudit, Ze se vzniklou
situaci velmi dobfe bavil. Osobné mne zaujalo, jak Ize efektivné a cilené prezentovat stere-
otypy v kartografickém prosttedi. Cernému se podafilo vystihnout celkovou situaci, nejen
¢eské spolecnosti, vzajemné neznalosti jednotlivych ¢lenskych stati EU. Nase informace
jsou Casto zkreslené a pretrvavaji v podobé turistickych klisé. V sou¢asném kontextu by se
také dalo fici, ze Cerny predjimal budoucnost. Velkou Briténii totiz na plastice nenajde-

me, nepovazoval ji za soucast EU.

Obr. ¢ 39. Plastika Entropa, David Cerny

Katefina Seda (*1977)

Sed4 po ukonceni Stiedni $koly uméleckych femesel v Brné pokracovala ve studiich na
Akademii vytvarnych uméni v Praze. Zde se zaméfovala na kresbu u profesora Vladimira
Kokolii. Je v§ak velmi dobfe znama diky socidlné koncipovanym akcim. Za jednu z nich

v roce 2005 dostala ocenéni Ceny Jindricha Chalupeckého, konkrétné se jednalo o projekt



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 59

Je to jedno. Tvrdi o sobé, ze ji uméni vlastné nezajima. Ve svych projektech propojuje vy-
tvarné prostredky se sociologii i psychologii. Jeji spolecensky ladéné happeningy vybizi
spole¢nost k aktivité, zamysleni ¢i naruseni stereotypt.. Zkouma mezilidské vztahy. Jeji
projekty se odehravaji v naprosto neuméleckém prostfedi a hlavnimi aktéry jsou neu-
meélci. Projekty Sedé se daji ¢lenit do dvou kategorii. Prvni jsou projekty velmi osobni.
Druhou skupinu tvori akce, které jsou lokalniho charakteru. Druha zminovand katego-
rie je pro mne z hlediska tématu diplomové prace zasadni. Budu se tedy vénovat pouze

témto projektim.

Z nejnovéjsich dél je to BRNOX/priivodce brnénskym Bronxem (2015-2016). Jedna se
o publikaci, ktera slouzi jako privodce po vyloucené ctvrti Cejl v centru Brna. Takzvany
brnénsky Bronx Seda predstavuje jako vesnici v centru mésta, ktera je obyvand nejen rom-
skou komunitou, ale i dal$imi ndrodnostnimi mensinami, jako jsou Ukrajinci, Vietnamci,
Arménci ¢i Syrané. Privodce je tvoren deseti trasami. Kazda z nich se vénuje jednomu té-
matu napriklad nabozenstvi, obchodu, gastronomii ¢i détem. Jednotlivé tematické trasy se
od sebe odlisuji barevné. Zvolena barevnost vychazi z pisobeni na lidskou psychiku. Bila
trasa oznacuje téma viry a nabozenstvi, ¢erna barva patfi nocni trase. Autorka projektu si
ke spolupraci prizvala nékolik pomocniki, novinare a spisovatele Alese Palana, fotograty,
bohemisty a dalsi. Cely projekt trval déle nez rok a pul a jeho vysledkem je Sest set stran
dlouhy pravodce Brnox. Publikace je zaloZena na vtipu a nadsazce, coz se projevuje napri-

klad v atrzkovitych dialozich ¢i situacich, které volné doplnuji jednotlivé kapitoly.

,KS: Décka, dodrzujete na Vinoce néjaké zvyky?
Déti: Jo! Jo! Jo!

KS: A co?

Déti: Televizu!“ [30]

Vsechny rozhovory, reportaze a eseje jsou zalozeny na realnych zazitcich, kterych autor-
ka byla svédkem nebo jejich soucdsti. Seda ukazuje, Ze brnénsky Bronx neni cernobily.
Naopak je jednou z nejbarevnéjsich ¢tvrti ve mésté, coz se projevuje v rtiznorodé skladbé
obyvatel, bizarnich podnicich, typickym vsudypfitomnym humorem atd. Prostfednictvim
priivodce se Sedd snazi botit zaZité stereotypy o lokalité, jiz ani samotni brilané neznaji
a vyhybaji se ji. Brnox autorka oznacuje za mentalniho privodce, jenz primarné neslouzi

jako publikace s typy na vylet, ale predevsim vybizi k zamysleni.

Dalsim projekt nazvany Od nevidim do nevidim, probihal mezi lety 2011 az 2015. Seda
se v prvnich fazich projektu rozhodla prestéhovat osmdesat obyvatel vesnice Bedficho-
vice do Tate Modern v Londyné. Bedfichovice jsou vesnici nedaleko Brna. Komunitni

zivot zde témér nefungoval, coz bylo zapfic¢inéno i tim, ze obyvatelé dojizdéji do prace do
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Brna a vesnice slouzi jako ubytovna. Z toho vyplyvé i ndzev celého projektu. Sed4 chtéla
tuto situaci zménit a prohloubit vzajemné vztahy mezi obyvateli. Vesni¢ané v prostredi
pfed londynskou galerii délali typické ¢innosti, které bézné vykonavaji doma. Po navratu
z Londyna usporadala umélkyné ve spolupraci s obyvateli dalsi akce. Zalozili spole¢ny
svatek obce, ktery se slavi 3. zari, a jedna se o celodenni akci. Z evropského grantu revita-
lizovali mistni naves v londynském stylu. Protékajici potok Ri¢ka piejmenovali na Temzi
a i jiné podle londynskych. Pétilety projekt vyvrcholil oslavou svatku, kdy Katefina Seda

byla uznéna jako ¢estnd obyvatelka.

Poslednim projektem, kterému se vénuji je Liserisky profil probihajici v letech 2010-2012.
LiSen je v soucasnosti nejvétsi brnénskou méstskou ¢asti. Pivodné samostatna vesnice se
v poslednich nékolika letech rapidné zménila. Zaptic¢inila to nova dopravni infrastruktura
a noveé vybudované sidlisté. Z namésti ve Staré Lisni se stala kfizovatka a prestalo se vyu-
zivat jako prirozené misto setkavani obyvatel. Autorka na tento fakt reagovala projektem,
ktery byl zalozen na hledani nové tvare Lisné. Pozadala 511 umélcti. Jejich tkolem bylo
pokusit se nalézt v horizontu centra obce pro | ¢lovéka a poté najit osobu v Lisni, které by
byl profil nejpodobnéjsi. Viech 511 kreseb Sed4 sestavila do pracovni knihy. Obyvatelé
Lisné v této knize po dobu jednoho mésice méli zvolit nejvérnéjsi podobu. Obyvateli byl
zvolen Josef Sedy a stal se tak symbolickym zosobnénim obce. Byl hlavnim hrdinou knihy

Jmenujes se Josef Sedy, jez mapuje jeho Zivot a aktivity.

Jeji prace je obdivuhodna, zvlasté ve schopnosti zmanipulovat, nadchnout skupinu lidi,
ktera je sttedobodem jejich projekti. Akce jsou ¢asto zavislé na jejich spolupraci. Mohou
se jednoduse stit nezdarem. Seda je vSak natolik presvédciva, ze viechny jeji projekty
probéhly spésné a s velkou odezvou. Samotna iniciovand akce Katefinou Sedou je ¢asto
pouze zacitek dlouhodobého vyvoje uréité skupiny. Sedd nic nepovazuje za primérné
nebo vsedni. V$e podrobné studuje a nachazi krasu ve zdanlivé obycejnych vécech ¢i ¢in-
nostech. Jeji projekty jsou promyslené a vypointované do posledniho detailu, na cemz se

podili nejen vytvarnice, ale cely tym lidi — novinari, bohemisté, produkce.

i Auh se:vg”wzg’w_ Bewx U
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Obr. & 40. Ukdzka projektu Brnox, Katefina Sedd
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Gabriela Novakova (*1964)

Vytvarna umélkyné pochazejici z Ostravy, v soucasnosti Zije a tvofi v Praze a Roznové
pod Radhostém. Jeji umélecka studia zapocala na Stiedni Skole uméleckopriimyslové
v Uherském Hradisti, nasledujici dva roky studovala na Pedagogické fakulté na Ostravské
univerzité. V roce 1990 promovala v ateliéru Filmové a televizni grafiky na Vysoké kole
uméleckopriimyslové v Praze. V soucasné dobé ptisobi na Ceském vysokém uceni tech-

nickém v Praze v Ustavu vytvarné tvorby na Fakulté architektury.

Ve své umélecké tvorbé se vénuje malbé, kresbé, volné i uzité grafice. Vyuziva experimen-
talni techniky, napfiklad tuSovou kresbu na vrstvenych transparentnich foliich. S touto
technikou pracuje v souboru Praddvné krajiny a Krajiny k putovdni. Vytvorila soubory
grafik, které jsou inspirovany starymi ostravskymi délnickymi koloniemi. Autorka reago-
vala na autenticky babic¢¢in denik a vytvarné zobrazila nékdejsi babi¢¢inu cestu do Parize.
Vytvorila také kresebny cyklus, jenz znazornuje autoréiny autorské mapy mést jako jsou
Hamburg, Pafiz, Wismar, Brno, Ceské Budéjovice. Tyto subjektivni plany mést jsou vy-
hotoveny v naznaku, oparu, abstrakci a duchovnu, jez je autorce vlastni. Inspirativni pro
mne je jeji ¢isté vytvarny a pocitovy pristup k mapam. Pomoci kreseb a grafik prezentuje
osobni a niterni pocity z mist ¢i cest. Dila se vsak nevnucuji a divak ma dostatek prostoru

pro fantazii a vlastni vyklady.

Obr. ¢. 41. Ukdzka dila Gabriely Novikové

Vladimir Havlik (*1959)
Tento véestranny umeélec je rodakem z Nového Mésta na Moravé. Jeho tvorba vynika pre-
dev$im rozmanitosti. Zabyva se akénim uménim, vizualni poezii, malbou, novymi médii,

autorskymi knihami i literarni tvorbou.
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Nejvice mé zaujala Havlikova tvorba z pocatki 80. letech, ktera je vazana na jedno kon-
krétni misto — Olomouc. V této dobé se intenzivné vénoval akéni tvorbé, v niz se zabyval
lokalnim, symbidézou piirody a méstského prostiedi. Havlik po studiich vytvarné vychovy
na olomoucké pedagogické fakulté zlistal a zacal zde vyucovat. Hanackd metropole se stala
jeho celozivotnim ptisobistém. Jeho akéni tvorba v 80. let je povazovana za osobni vypo-
veéd. Mapuje a zaznamenava vpad do Olomouce. Na novy Zivotni prostor reaguje riznymi

soukromymi akénimi gesty i happeningy pro okruh blizkych.

Tuto umélcovu zivotni etapu zviditelnila Barbora Klimova zkoumajici vztah nékolika vy-
tvarnych umélct s misty jejich Zivota, jimiz byla vyhradné Olomouc. Svoje poznatky pre-
zentovala vystavou Tém, kdo se tady nenarodili?, ktera probéhla v olomoucké Galerii Cae-
sar v roce 2007. Byla zde zastoupena i Havlikova dila. Klimova pokracovala ve spolupraci
s Havlikem a navazala napriklad na jeho akci Pokusnd kvétina, jez ptivodné probéhla
v roce 1981. Konceptudlni umélkyné za tento projekt nazvany Repeace ziskala v roce 2006
Cenu Jindticha Chalupeckého. Spoluprace téchto dvou osobnosti je introspektivni, ohlizi
se do minulosti a ozivuje vzpominky. Havlikova 80. léta jsou podrobné zmapovana v ka-

talogu k retrospektivni vystave Soft Spirit.

V pozdéjsich letech se umélec vénoval rozsahlym kresbam, které vychazely z ptidorysi
kostelti a byly doplnény autorovym duchovnim prozitkem. Geometricky pfistup se ob-
jevuje v tvorbé z 90. let. Inspiroval se opét pidorysy baroknich staveb, které nasledné
digitdlné manipuloval. Posledni prace jsou ovlivnény pobytem v USA a opét ve své tvorbé

reaguje na misto a prostredi, které hraje v jeho tvorbé vyznamnou roli.

Obr. ¢. 42. Ukdzky dél Vladimira Havlika



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 63

Anezka Hruba Ciglerova (*1984)

Typografka a grafickd designérka Hruba Ciglerovéd absolvovala v roce 2012 ateliér Tvor-
ba pisma a typografie na prazské UMPRUM. Béhem svych studii podnikla nékolik za
hrani¢nich stazi a dlouhodobé se vénovala tématu ¢ichovych map. Grafické znazornéni
odérd, pachtl a viini ma praptvod v jedné ze semestralnich praci na téma ulice. Autorka
vizualizuje pachy, které nas obklopuji a doprovazeji v bézném dennim zivoté. Vytvorila
sadu symbolickych ikon. Kazdy symbol reprezentoval vlastni odér. Intenzitu viiné ¢i pa-
chu zndzornovala pomoci hustoty ikon. Ciglerové také reflektovala miseni pachi tak, ze

kombinovala rtizné ikony. Vytvarela obrazy, které vizualné znazornuji ¢ichovy vjem.

Finalni podobou jejich ¢ichovych map byla mobilni aplikace, jez vznikla jako diplomo-
va prace. Aplikace slouzila jako nastroj, pomoci kterého si lidé mohou zaznamenavat do
mapy ruzné ¢ichové vjemy a nasledné se vyhybat vybranym lokalitim. Autorka si vytvo-
fila vlastni kategorizaci zalozenou na abstraktnéjsim znazornéni. Pivodni kategorizace
se provadéla prostiednictvim nejriiznéjsich chemickych vzorct, jez pro Ciglerovou byly
nedostacujici. Pachy rozdélila na dva zékladni druhy, na viiné — oznacené rizové a za-
pachy — oznacené $edé. Dale aplikace obsahovala rozsitujici podkategorie a stylizované
ikony symbolizujici napfiklad lidské ¢i méstské pachy atd. Jak sama autorka pozname-
nava, aplikace jiz nezije. Nevybizi uzivatele k neustalému pouzivani ¢i nijak nemotivuje.
Jedna se tedy spise o chvilkovou zabavu, kterd po ¢ase omrzi a aplikace nevybizi k dal$imu

pouzivani.

Kromé ¢ichovych map na sebe také upozornila spolupraci s grafickym studiem ReDesign.
Ve studiu vytvofila nékolik kniznich tprav, design ¢asopisu Zivel atd. Nejvyraznéjsi je viak
vizudlni styl Prazského Jara 2014. Vizualni styl byl zaloZen na zjednodusenych symbolech,
které predstavovaly jednotlivé hudebni nastroje. Kombinace tvarii vytvarely nekone¢né
mnoho variaci.
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Obr. ¢. 43. Ukdzka aplikace, Anezka Ciglerovd
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Nam June Paik (*1932-12006)

Paik byl umélec jihokorejského pivodu, jednim z hlavnich predstaviteld hnuti Fluxus
a prikopnikem videoartu. Narodil se v Soulu a od utlého détstvi ho rodice vedli k vy-
tvarnému uméni, hlavné ke klasické malbé. Rodina byla nucena opustit sviij domov pred
korejskou valkou, prestéhovali se do Hong Kongu a pozdéji se usadili v Japonsku. Mlady
Paik promoval na tokijské univerzité. Po studiich v Tokiu se Paik prestéhoval do zapad-
niho Némecka za studiemi hudebnich skladatelti. V Evropé se seznamil s progresivnimi
tvlrci té doby, jako byli John Cage, Joseph Beuys ¢i Wolf Vostell. Od roku 1962 byl Korejec
pravoplatnym ¢lenem skupiny Fluxus. O dva roky pozdéji se natrvalo prestéhoval do USA.
Jeho tvorba byla v pocatcich spojovand s nejriznéj$imi performancemi zalozenymi na
hudbé a praci s télem. Pozdéji zacal tvorit instalace, ve kterych vyuzival elektroniku
predevsim televizi a rizné video nahravky. S timto motivem Paik pracoval cely zbytek
20. stoleti a stal se pro néj typickym. Vytvoril fadu televiznich instalaci, jimiz poukazoval

na dilezitost televizni obrazovky ve spole¢nosti.

Obr. ¢. 44.Ukdzka instalace, Nam June Paik

Kartografické prvky se v jeho tvorbé projevily naptiklad v kresbé Fluxusovy ostrov v De-
koldzZovém ocednu. Paik pomoci kresby v mentalni mapé zaznamenal osobni asociace
spojené s hnutim Fluxus. Dal$im kartografickym projektem byla monumentalni svétel-
na instalace nazvana Elektronickd superddlnice: Kontinentdlni spojené stdaty, Aljaska, Ha-
wai. Dilo z roku 1995 tvoii barevné neonové trubice a pres 300 televiznich obrazovek, jez
jsou poskladany do tvaru pidorysu mapy USA. Na obrazovkach bézi 41 rozdilnych vi-
dei, které se vyznamové odkazuji k jednotlivym statiim. Napriklad stat Iowa, kde tradi¢né
zacind kolo prezidentskych voleb, reprezentuje nahravka starych upoutavek a volebnich
slibti kandid4td na prezidenta zemé. Stat Kansas piedstavuje Carodéj ze zemé Oz. Barev-

né variace trubic ukazuji na stale pfitomné kulturni rozdily v jednotlivych statech i na
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konci 20. stoleti. Dilem Paik reagoval na v§udypfitomnou reklamu, ktera se stala symbo-
lickym prvkem zemé. Od roku 2002 je dilo k vidéni v Smithsonian American Art Museum

ve Washington, D.C., a stalo se ikonou nového informacniho véku.

Kate McLean (*1966)
Britskda umeélkyné, graficka designérka a lektorka grafického designu. Dosahla magi-
sterského titulu na Edinburgh College of Art a v soucasnosti dokoncuje doktorandské

studium na téZe univerzité.

Cela jeji volna tvorba je prostoupena tématem cichu. Zamétuje se predevsim na viiné
a pachy v méstském prostredi. Tvrdi, Ze v dnesni dob¢ je lidské vnimani zaloZeno z velké
¢asti na vizualnich vjemech. Umélkyni zajimd vnimani okoli prostfednictvim ¢ichu. Pro-
sazuje nazor, Ze ¢ichové vnimani je zcela srovnatelné s vizualnim. Zkouma, co se stane,
kdyz ¢lovék vnima svét pouze Cichoveé, a jak je mozné predavat ¢ichové poznatky dal$im
lidem. Obdivuje pachy jako abstraktni, neuchopitelné a silné individualni prvky, které
jsou v uzkém spojeni s emocemi a paméti. Tato zdliba se stala naplni jejich uméleckych
vystuptl, jimiz jsou ¢ichové, nebo chutové mapy. Porada také skupinové ¢ichové prochaz-
ky, které by se daly radit mezi akéni ¢i socialni uméni. Vydala stru¢nou publikaci, ve které
uvadi uzite¢né rady a postupy pri vytvareni ¢ichovych map. Radi, jak rozeznavat a ¢lenit
pachy, jakym zptlisobem je zaznamenavat nebo také napriklad doporucuje vhodna mista
k hledani specifickych pachi a vini. Priivodce je volné ke stazeni na jejich webovych

strankach, vybizi ke spolupraci a naslednému sdileni dat.

Nejvice mne zaujala rozmanitost vyrazovych prostfedkd, které autorka pouziva ke zna-
zornéni téchto neuchopitelnych viemt. V jejim portfoliu najdeme mnoho variaci ¢icho-
vych map, jez se neopakuji. Vytvaii specialni ¢ichové plany pro mésta, plastické modely

znazornujici ¢ichové prostory kolem nas. Ve své tvorbé také vyuziva interaktivni prvky

a zapojuje verejnost.

Obr. ¢. 45.Ukdzka cichové mapy, Kate McLean
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Candy Chang (*1979)

Chang je socialni umélkyné taiwansko-amerického pivodu Zijici v New Orleans. V jeji
tvorbé pfimo nenajdeme zobrazené mapy ¢i jiné kartografické prvky. Dila Chang jsou za-
loZena na praci s mistem, vefejnym prostorem, vztahu lidi k danému prostfedi ¢i obcanské
angazovanosti. Snazi se vytvaret mésta, kterd by vedla k pohodInéjsimu Zzivotu a byla pro
jejich obyvatele inspirativni. Z tohoto zaméfeni vyplyva, ze pfi tvorbé zcela jisté vyuziva

mapu jako praktickou pomticku, jez ji slouzi v pripravnych fazich projektu.

Béhem svych studii se vénovala predevs$im urbanistickému planovani, architektufre i gra-
fickému designu. Pracovala v komunitach po celém svété, vytvarela interaktivni experi-
menty ve vefejné sféfe, pozorovala dialog spolecenskych komunit. Ke svym projekttim
vyuziva jednoduchych pomiicek, jako jsou nalepky, Sablony ¢i kiidy. Akce vychazi z umél-
¢inych otazek tykajicich se celé spole¢nosti. — Kolik plati moji sousedi za své byty? Jak
sdilet s ostatnimi vzpominky na opusténé budovy? Jak lépe porozumét krajiné? Pro jeji
tvorbu je také zasadni mésto New Orleans, jez je jejim rodistém, bydlistém a méstem,

které miluje.

Obr. ¢. 46. Ukdzka projektu Before I Die..., Candy Chang

Jeji prilomové dilo prislo v dobé, kdy sama umélkyné prozivala psychicky naro¢nou etapu
svého zivota. Vyrovnavala se se smrti blizké osoby. Po vlastnich niternich tvahach o pod-
staté a vyznamu smrti dosla k zavéru, ktery ji podle jejich slov zménil Zivot. Uvédomila si,
co je pro ni v zivoté nejdtlezitéjsi. Stejnou myslenku aplikovala i do svého nejuspésnéjsiho
projektu nazvaného Before I Die. Stény opusténého a chatrajictho domu v jejim soused-

stvi proménila na tabuli a doplnila ji vétou na Before I die I want to... Kolemjdouci mohli
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kfidou zaznamenat své Zivotni ambice, zamyslet se a rozjimat. Béhem nékolika dni byla
sténa domu pokryta mnoha pranimi a touhami spoluobcanti. Projekt se natolik ujal, Ze byl

reprodukovan ve vice nez 2 000 méstech po celém svéte.

Chang je za sva dila ocenovana a jiZ v soucasnosti vystavovala v nejvyznamnéjsich svéto-
vych galerii. Osobné si nejvice vazim jejtho uvédomélého pristupu ke komunité ve vzta-
hu k danému mistu. Jeji odhodlani spojovat spole¢nost, ktera by si navzajem pomadhala

a predavala informace, je obdivuhodna a domnivam se, Ze i potfebna.

Christoph Niemann (*1970)

[lustrator, umélec a autor knih némeckého ptvodu, jenz od roku 1997 7il a tvoril v New
Yorku. V roce 2007 presidlil zpét do Némecka a v soucasnosti ptsobi v Berliné. Jeho ilus-
trace jsou k vidéni na titulnich strandch nejznaméjsich svétovych novin a ¢asopist jako
jsou New Yorker, The Wired nebo The New York Times Magazin. V The New York Times
Magazin pravidelné pfispiva svymi texty o politice, ekonomice, uméni nebo modernim
zivoté. Literarni sloupky doplnuje svymi autentickymi ilustracemi. Vyznacuji se jednodu-
chosti, vystiznosti a vtipem. Kresby také casto dopliuji predméty denni potieby a vytvari
tak kombinaci 3D a 2D prostoru. Mezi jeho klienty patfi naptiklad firma Google, Herman
Miller nebo The Museum of Modern Art. Je autorem nékolika knih nejen pro déti. Vytvoril
vlastni monografii Sunday Sketching, jez obsahuje pfes 350 originalnich ilustraci a s vti-

pem popisuje Niemannovu cestu k tspéchu.
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Obr. ¢. 47. Ukdzky ilustraci, Christoph Niemann

Uvadim projekt, v némz se snazil zachytit newyorsky maraton v sérii ilustraci. V roce 2011
se sam Niemann zucastnil tohoto 26,2 mil dlouhého béhu. Pti béhu nebo na obcerstvo-
vacich stanicich Niemann skicoval své postiehy, pocity a myslenky ze zavodu. Celkem
vytvoril 46 skic, jez mapuji jeho cely maratonsky den. Prvni z celé série ilustraci je kresba

budiku ukazujici cas 4.48 rano. Dalsi ilustrace mapuji Niemannovu cestu na misto kondni
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zavodu, dale je startovni paska, ilustrace ze zavodu az po cilovou rovinku. Kazdou do-
koncenou ilustraci ihned zvefejioval na svém uctu na socialni siti Tweeter. Ilustrator po
celou dobu béhu mél s sebou mél nékolik kreslicich potreb, jako skicak, kulickové pero, ale
i natazené platno a sadu barev. Niemann svoji vyzvu splnil a zachytil sviij maratonsky béh
skrze ilustrace. Zajimavé je pozorovat vyvoj kreseb, v nichz se promitaji strasti bézce/kres-
life — ztracené vicko od rtizové fixy nebo chut na pivo misto iontového népoje. I pres dlou-

hy naro¢ny béh se Niemannovi podarilo zachovat ve svych kresbach humor a nadsazku.

Stephen Lund (*1961)

Kanadan Lund studoval na univerzité v Calgary, kde dosahl bakalarského titulu v uméni
a pedagogice. Ve svém profesnim Zivoté se vénuje copywritingu v reklamnich agenturach.
Lund je nadsSeny cyklista, ktery denné v priméru na kole ujede 70 kilometrd. Béhem
jeho vyjizdék neni dilezita rychlost ¢i tepova frekvence. Jeho cyklistické vylety tvori cestu,
kterou zaznamenava jako obrazce v digitdlnich mapdch. K docileni tohoto efektu mu po-
maha GPS navigator, jenz zobrazuje ujetou trasu, a autor ma prehled o podobé trajektorie
pohybu svého kola. Cyklista s timto projektem zacal v roce 2015. Od té doby najel pres
22300 km a jeho nejvétsi kresbou, kterou vytvoril jizdou na kole, byl 220 km dlouhy obra-
zec. Zalozil webové stranky GPSdoodles.com, jenz slouzi jako skicaf kreativnich tras. Lund
pripravuje knihu, jez by poskytla jeho kompletni rady podobné smyslejicim cyklistiim/

kreativeim.
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Obr. ¢. 48.Ukdzka kresby v mapé pomoci GPS

Lundovi se podatilo v jeho cyklistickych mapach spojit sport s uménim i technologii. Do
urcité miry pri planovani novych obrazcii zapojuje i matematiku. Inspiruje tim lidi, kteri

jsou spise analyticky zaloZeni, ke kreativnimu ¢i novatorskému piistupu v kartografii.
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Vytvareni imagindrnich kreseb v mapé dalo aplikaci Strava novy rozmér. Aplikace je ur-
¢ena predevsim pro cyklisty a bézce. Méfi a srovnava vykony, motivuje a ukazuje zdolané
trasy. S popularitou a vzriistajicim poctem tzv. Strava artists se zvys$il i pocet uzivateld ap-
likace, ktef1 ji vyuzivaji jako osobni galerii svych kreativnich tras. Aktualni svétovy rekord
z roku 2010 v nejrozsahlejsi kresbé drzi Japonec Yasushi Takahashi. Nicméné v roce 2015
vytvoril stejny autor je$té rozsahlejsi kresbu, jez byla dlouha 105 700 km. Tento projekt

v8ak nebyl certifikovan v Guinness World Records.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 70

5 PRUVODCE A TURISTICKA ZNACENI

Tuto kapitolu jsem do teoretické diplomové prace zaradila s ohledem na tematické za-
méfeni mé praktické Césti, jiz je vytvoreni alternativniho priivodce. Posledni kapitola je
vénovana nejen takovym publikacim. V textu se zminuji i o vyznamné organizaci, Klub
Ceskych turistii, jez byla zcela zasadni v pocatcich turistiky v ceskych zemich a dlouha léta
jivyrazné formovala. V souvislosti s timto spolkem se vénuji tuzemskému systému znace-

ni, které porovnam se zahrani¢nim.
51 KLUB CESKYCH TURISTU

Jednu celou podkapitolu vénuji tomuto spolku, ktery se jiz pfes sto let vénuje rozvoji ¢eské
me mezi ty staty, kdy se turistice alesponi pdr dni v roce vénuje vétsina obyvatel.“ [31] tika

vedouci znackart Klubu ¢eskych turisti Karel Markvart.
5.1.1 Historie

Historie Klubu saha do roku 1888, kdy byl zalozen skupinou vlastencti okolo Vojty Na-
prstka. Tehdy jedina organizace zabyvajici se télesnou vychovou byl Sokol. Spolek Sokol
chapal cviceni jako podporu fyzického a dusevniho zdravi. Zamétoval se predevs$im na
gymnastiku a také turistiku. S rostouci ¢lenskou zdkladnou Sokola se turisticky oddil od-

loucil a 11. ¢ervna 1888 vznikl v Praze samostatny Klub ceskych turisti.

Klub byl v pocatcich své existence velmi aktivni. Usporadal napriklad zajezd na Svétovou
vystavu do Parize nebo vytvoril rozsahlou Jubilejni vystavu. Velmi zasadni bylo zapoceti
stavby Pettinské rozhledny, ktera byla inspirovana parizskou Eiffelovou vézi. Stavba na

Petfiné byla propojena lanovou drahou.

Obr. ¢. 49. Historickd vystroj a vyzbroj turistil z poloviny 19. stoleti
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Klub potadal vychazky do okoli mést a pozdéji i hromadné zajezdy do vzdalenéjsich de-
stinaci. Nejdiive se jednalo pouze o péi turistiku. V roce 1887 byly do Cech dopraveny
prvni pary lyzi, coz podnitilo lyzatské aktivity Klubu ceskych turistii. Pozdéji se kromé
lyzovani rozsitily pohybové aktivity o vodacké sporty. Zacatky horolezectvi se odvije-
ly od moznosti navstévy Vysokych Tater. Turisticky spolek prekonal i obé vale¢na ob-
dobi a dal s rozvijel, poradal zdjezdy, stavél turistické chaty a hlavné vytrval ve znaceni
turistickych tras.

V soucasnosti ma spolek necelych 40 tisic ¢lent, z toho téméf ctvrtinu mladeze. Jeho do-
minantni ¢innosti je stale znackovani tras, dale také vydavani publikaci, turistickych map

a poradani zdjezdu.

Obr. ¢. 50. Znackar pti prdci

5.1.2 Turistické znaceni

Ceské turistické znaceni, které provadi Klub ceskych turistil, je povazovidno za jedno
z nejlepsich na svété. Tvoii jej velmi husta sit vyznacenych turistickych tras. Spolek uvadi,
ze znaceni pokryva kompletné celou republiku s vyjimkou vojenskych tzemi. Prvni znac-
katské trasy na tizemi dne$ni Ceské republiky provedly némecké spolky. Byly to naptiklad
trasy u Frenstatu pod Radho$tém. Hlavni aktivitu znaceni vSak podnitil Klub ceskych
turistll. Z historickych zdrojii vime, Ze prvni znacend trasa vznikla 11. 5. 1889. Cesta se

nachézela ve sttednich Cechach a vedla ze Stéchovic ke Svatojénskym prouddm.

Spolek se stale fidi pavodni filozofii, ktera spocivala v tom, Ze turista nepottebuje po-
uzivat mapu pii pohybu na vyznacenych trasach. Znacky by mély byt naprosto ziejmé
a mély by zajitovat snadnou orientaci. Znaceni je shodné pro celé tzemi Ceské repub-
liky. Tvofi jej tfi vodorovné pruhy, krajni jsou bilé a prostfedni pruh slouzi jako barevné
rozliSujici oznaceni cesty. Nejcastéji jsou znacky malovany olejovou barvou. Na nékte-

ré materidly se spise vyuzivaji samolepky. Najdeme je napfiklad na plochych plechovych
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podkladech. Nékteré znacky jsou umistény na specialnich ty¢ich ¢ikolicich. Znackarské tra-
sy se pravidelné kazdé tfi roky kontroluji. Odborné skoleny znackar trasy prochdzia provede
potfebné ukony - pfemaluje znacky, smérovky, profeze cestu, zkontroluje celkovou schiid-
nost trasy. Znackar ke své praci potrebuje nezbytné pomticky, schopnost orientace v terénu

a i fyzickou zdatnost.

O kvalité ceského systému znaceni také svéd¢i jeho vyuziti i mimo nasi krajinu. Nejstarsi
zahranicni trasa s typickymi ceskymi znackami se nachazi na Chorvatském ostrové Krk,
konkrétné v okoli mésta Baska, v Podkarpatské Rusi nebo v Rumunsku, kde znaceni spo-
juje jednotlivé vesnice v oblasti Banatu. Ceské turistické ukazatele se také nachdzi i mimo
Evropu, napriklad v brazilském mésté Bataypora. Mésto bylo zalozeno Janem Antoninem
Batou v roce 1967. Pred dvéma lety se do tamniho mésta exportovalo i ceské turistické
znaceni. Je mozné se zde projit po dvou okruzich a jedné cesté. Znacky jsou popsany

v portugalstiné a doplnény drobnym pismem v ceském jazyce.

Trasy na nasem uzemi jsou ve vét§iné pripadu historicky dané, jsou ovéfené a nadale
zustavaji v mapach. Jedna se naptiklad o rtizné hiebenové trasy ¢i cesty podél rek. Klub
Ceskych turistii se znackarské ¢innosti vénuje prabézné, ¢imz se vyvaruje moznosti hlu-
chych mist. Nové trasy vznikaji napfiklad pti vystavbé nejriznéjsich turistickych lakadel,
jako jsou rozhledny, turisticka muzea a jina. Naopak nékteré trasy zanikaji, a to predevsim
z dtivodu vystavby primyslovych zoén ¢i rusnych silnic. Béhem roku primérné vznikne

500 km novych tras a 200 az 300 km jich je zruseno.
5.1.3 Vytvarné hledisko

Ceské turistické znaceni povazuji predevsim za funkéni a ve své jednoduchosti i za este-
tické. Jasna barevnost, kterd vyuziva zakladni barvy, je dostatecné kontrastni a naprosto
rozpoznatelnd. Systém tfi pruht s barevnym prostfednim pruhem je dle mého nazoru
zdarila. Nezobrazuje nic navic, ale zaroven je absolutné dostacujici. Za problematickou
povazuji kolizi mezi znacenim Klubu ceskych turistii s jinymi druhy znacek. Objevuji se
napriklad rizné regionalni verze, jez vyznacuji okruhy vytvoreny spolkem v tamni oblasti.
Vice typti znacenti je pro turistu casto komplikaci v orientaci. Z vytvarného hlediska mné
neprijde vhodna jejich kombinace. Znaceni se od sebe lisi grafickym zpracovanim. Kom-
binace vytvari neuceleny esteticky dojem. Ve vétsiné pripadi jsem se setkala, Ze regionalni
oznaceni se snazi zaujmout svym vytvarnym zpracovanim. Sazi na originalitu, netypickou
barevnost ¢i vybér fontu. Tyto snahy jsou v$ak ¢asto na tikor funkce a standardni oznacenti

svoji jednoduchosti potvrzuje kvalitu.
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5.1.4 Rozdily mezi znacenim

Pro ceské znaceni je typické udavani vzdalenosti mezi jednotlivymi turistickymi body
v kilometrech. V jinych zahrani¢nich systémech se vyuzivaji ¢asové jednotky. Tato roz-
liSnost je zavisla na terénu. V tézkych a vysokohorskych terénech se vzdalenosti mezi
jednotlivymi turistickymi body v jednotkach délky $patné odhaduji. Turista si snadnéji
predstavi naro¢nost urcité trasy pomoci uvedeného ¢asového useku. Proto se napriklad
ve slovenskych Tatrach ¢i v Alpach setkdme pouze s orienta¢nim ¢asovym oznacenim.
V tuzemsku zadné extrémné naro¢né terény nemame, proto je oznaceni v kilometrech
adekvatni. Osobné mé vice vyhovuje ¢asové oznaceni, které si snaze predstavim a mohu
si lépe naplanovat trasu. Dalsi pozitivum je pro mé urcita hra s ¢asem a snaha dosdhnout

nasledujici rozcesti, ¢i vrcholu v rychlejsim case, nez ktery je uveden na znackach.

Dalsi odlisnost ¢eského s napriklad alpskym znacenim je prace s vyznamem barvy. Klub
Ceskych turistii vyuziva odli$nou barevnost k odstupnovani dulezitosti tras. V tuzemsku
ervend barva zna¢i dalkovou ¢i hiebenovou trasu. Zluta barva slouzi pro kratké trasy,
spojovaci cesty a zkratky. Naopak v alpskych zemich barevnost slouzi k odstupniovani na-

ro¢nosti. NejtéZz$i trasy jsou oznacovany ¢ernou barvou. Modra barva slibuje leh¢i terén.
5.1.5 Specialni znaceni

Cykloznacenti je specidlné upravené pro potfeby a moznosti cyklisti. Déli se do dvou za-
kladnich skupin. Znaceni pro cyklistiku v naro¢nych terénech. Jedna se naptiklad o hor-
skou cyklistiku. V tomto pripadé jsou znacky malovany. Maji zluté okraje a jejich rozmér
je 14 x 14 cm. V podstaté funguji jako znaceni pro pési turisty. Druhy styl znaceni je urcen
pro méné obtizné terény, tedy rtizné silni¢ni trasy. Tento druh cykloznaceni je soucasti
bézného dopravniho znaceni. Cyklista se orientuje pomoci mensich zlutych znacek, které

jsou opatfeny cisly. Trasy se oznacuji jednocifernymi az ¢tyfcifernymi ¢islicemi.

Zimni trasy pro bézkare se oznacuji stejné jako trasy pro pési turisty. Bilé krajni pruhy
jsou vSak nahrazeny oranzovymi. V 80. letech 20. stoleti vznikalo takzvané lazenské zna-
¢eni. Oznacovalo rehabilita¢ni okruhy v blizkosti lazenskych budov. Od roku 2005 existu-
je dalsi specialni znaceni urcené pro jezdce na konich. V takovych pripadech je barevny

kruh nahrazen barevnym kolem o priimeéru 6 centimetr.
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5.2 PRUVODCE A JINE PUBLIKACE

Priivodce je tisténa nebo elektronicka publikace, ktera poskytuje popis oblasti a zajima-
vych mist. Autofi pritvodct planuji za nas, doporucuji nam trasy, idedlni mista k zastaveni
¢i prenocovani. Soucasti priivodce je vétsinou mapa, jez je specialné urcena a navrzena

pro danou publikaci. Jsou v ni vyznac¢ena mista a cesty doporucené priivodcem.

V drivéjsi dobé se pouzivalo slovo bedekr jako synonymum pro priivodce Zaklad tohoto
oznaceni prameni z némeckého nakladatelstvi Baedeker. Bylo zaloZeno v roce 1827 Kar-
lem Baedekrem a proslulo predev$im vydavanim turistickych prtvodci. Slovo bedekr se

pozdéji pouzivalo jako oznaceni priivodct v mnoha jazycich.
5.2.1 Rozdéleni priavodca

Prtivodce mtizeme délit podle mnoha hledisek naptiklad podle formy, obsahu, zaméreni
nebo podle cilového uzivatele. Klasi¢téjsi privodci nas provedou po turisticky lakavych
a hojné navs$tévovanych mistech. Jsou i alternativni verze, které lakaji na nevsedni ces-
tovatelské zazitky, jez nejsou pro kazdého. Existuje cela fada tzce specializovanych pri-
vodcti. Mtizeme napriklad prolistovat brozuru, ktera nas provede pouze po londynskych
brutalistnich stavbach. Jina publikace nam ukaze mista ¢i opusténé a pro bézného turistu

neatraktivni budovy.
5.2.2 Vybrani pravodci
V nasledujici podkapitole popisuji vybrané knizni privodce. Systém vybéru byl cisté

osobni. Snazila jsem se obsahnout ¢eskou i zahrani¢ni produkci, uvést a popsat znamé

pruvodce, i ty alternativnéjsi. Cilem bylo poukazat na rozmanity vybér v této oblasti.

New_‘l"ﬂrl-:

Obr. ¢. 51. Zakladatelé priivodce
Obr. ¢. 52. Tituly publikaci
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5.2.2.1 ZAHRANICNI TITULY

Lonely Planet

Jedna se o nejrozsahlejsi a pravdépodobné i celosvétove nejznamé;jsi vydavatelstvi cestov-
nich priivodct. Zalozil ho britsky britsky manzelsky par Maureen a Tony Wheeler. Podné-
tem vzniku jejich vydavatelské ¢innosti byla pozoruhodna svatebni cesta, kterou podnikli.
Jejich cesta vedla pfes Evropu do Asiie a nasledné do Australie. Po navratu v roce 1972
vSechny své poznatky sepsali a vznikl prvni privodce fady Lonely Planet - Across Asia
on the Cheap (Levné pres Asii), ktery popisuje cestu z Londyna do australského Sydney.
Od té doby se nakladatelstvi rapidné rozrostlo a soucasna ro¢ni produkce ¢ini vice nez

120 miliont knih tisténych v 11 jazycich.

V soucasnosti se jiz zdaleka nejednd pouze o poznatky nad$enych cestovateld, jiz se snazi
s co nejmens$im finanénim obnosem procestovat svét. Dnes jde o uspésny obchod, ktery
ro¢né vydélava miliony dolart. Lonely Planet jde s dobou a neomezuje se pouze na tisté-

nou podobu. Existuje elektronicka publikace, televizni série ¢i mési¢ni magazin.

Pfi takto vysokém nakladu vydanych knih se pravdépodobné turista na doporuc¢ovanych
cestovatelskych tipech citit osamocené urcité nebude. Naopak privodce Lonely Planet byl
v minulosti nékolikrat obvinovan, Ze jim doporuc¢ovana mista ztraceji autenticitu a vlast-
ni kulturu na tkor prichazejicich davi turist. Zvy$ena navstévnost nékterych destinaci
také vede k ekologickym problémtim. Nakladatelstvi je v§ak toho nazoru, ze podporuje

zodpovédné cestovani.

Podle jednoho z prvnich vydani privodce, jehoZ obalka byla z velké casti zlutd, je tento
priavodce nékdy oznacovan jako Zlutd bible. Vizualni podoba tohoto svétoznamého prui-
vodce je zalozena na ptisobivych fotografiich na obélce knihy. Vné publikace se fotogra-
fie objevuji zpravidla v pfedni ¢asti. Dalsi strany jsou vénovany praktickym informacim
a popisim lokalit prostfednictvim map a pland. Velmi uzitecné jsou slovnikové casti
a prepisy cizojazy¢nych abeced. Tento bonus ¢ini Lovely Planet vyjime¢nym priivodcem
mezi jeho konkurenty. Logo vyuziva jednoduchého geometrického fontu s nulovym zna-
kovym prostrkanim. Typografii doplnuje kruznice, ktera symbolizuje planetu. Charakte-

risticka je svétle modra barva.

Rough Guide

Dalsi svétoznamy priivodce je Rough Guide. Jeho pocatky sahaji do roku 1981 a poji se
se dvéma Brity Markem Ellingham a Martinem Dunfordem. Dvojice se nahodné potkala
v Recku pfi svych cestovatelskych dobrodruzstvich. Po navratu do Velké Britdnie se roz-

hodli zalozit vlastni sérii priivodct. Jejich cilem bylo kombinovat Zurnalisticky pristup
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s praktickymi cestovatelskymi potfebami. V roce 1982 vysla jejich prvni publikace, ktera
se zaméfovala na jim dobfe zndmé Recko. Priivodce se stal velmi vyhledavanym a odstar-

toval jejich uspésnou vydavatelskou ¢innost.

V soucasnosti je mozno procestovat pres 120 destinaci s pomoci tohoto privodce. Rough
Guide existuje i v elektronické podobé. Soucasti série je také slovnikovy seznam nejpouzi-

vanéjsich frazi v 18 svétovych jazycich. Ceskou mutaci vydava nakladatelstvi Jota.

Prtivodce je vydavan jako prakticky paperback s idedlnimi rozméry 13,2 x 19,7 cm a je
vytistén na papife s nizkou gramazi. Vizualni stranka popisovaného privodce se radi,
podle mého nazoru, mezi ty primérné. Na obdlce samoziejmé nechybi poutava fotogra-
fie, ktera casto pusobi jako klisé. Egypt tedy vystihuje Tutanchamonova posmrtna maska.
Prtivodce po Maroku naopak laka fotografii pestrobarevného kofeni na lokalnim trhu.
Obsahova stranka se stale drzi svého pivodniho hesla - tell it like it is. Text ma v nékte-
rych castech zurnalisticky charakter. V privodci nejdete cenné informace, na které jiné
pruvodce zapominaji. Priivodce Rough Guide obsahuje velky pocet otisténych map v rtiz-
nych méritcich. Mapy se nesnazi poutat pozornost svoji vytvarnou strankou. Jsou otistény
v jejich klasické podobé, jez neni zajimava, nicméné je plné funkéni. Mnozstvi textovych
informaci je doplnéno klasickymi cestovatelskymi fotografiemi. Cela graficka tprava na
mne pusobi kompaktné a prehledné, ale bez specifického charakteru ¢i vétsi designérské

invence, ktera by mohla sérii privodct zatraktivnit.

The Escapist
Jedna se o obsirny magazin britského vydavatelstvi Monocle, které funguje od roku 2007.
Nazev publikace The Escapist je doplnén vsetikajicim dovétkem - a journal of places less

explored. Tato specificka forma privodce vychazi od roku 2012 jedenkrat ro¢né.

REPOIRTAGE

PORTUGAL’S
PERISCOPE

Obr. ¢. 53. Grafické feseni magazinu The Escapist
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Stézejni je editorska prace a vybér prezentovanych mist. Jedna se o destinace, jez nejsou
turisty hojné navstévovany a zfejmé do budoucna tomu tak nadale ztstane. Tyto vybra-
né lokality jsou Ctendfi predstaveny prostfednictvim reportazi ¢i rozhovort s tamnimi
obyvateli. Nastinuji atmosféru mista, zptisob Zivota a celkovy genius loci. Publikace se ne-
snazi lakat ¢tenare dokonalymi fotografiemi uchvatnych destinaci. Nicméné i pfes mnoz-
stvi texttl a informaci je magazin vyveden vizualné velmi zdatile. Graficka uprava je funkéni
a velmi dobfe strukturovana. Dobfe citelnd sazba, jasna hierarchie textu, popisky
k fotografiim, dva kontrastni druhy papirt... to vée a mnohem vic déla tento cestovatel-
sky pravodce ojedinélym. Texty v The Escapist nezlistavaji na povrchu, jdou do hloubky.
Publikace je plna informaci a uzite¢nych rad. Pro predstavu posledni, ¢tvrté, vydani ma
258 stran s minimalnim obsahem reklam. Diky dobfe zvolenému papiru je, i pfes vysoké

strankové ¢islo na konci magazinu, velmi lehkym a vybornym spole¢nikem na cesty.

Od roku 2014 nakladatelstvi Monocle spolupracuje s némeckym vydavatelskym domem
Gestalten. Od té doby vznikla série radcti ve spole¢enském zivoté s tituly jako The Monocle
Guide to Better Living, The Monocle Guide to Cosy Homes ¢i The Monocle Guide to Drinking
and Dining. Pozdéji se zacala vydavat fada cestovatelskych privodcd, které jsou zalozeny
na stejném principu i podobné grafické upravé jako The Escapist. Zaméruji se véak na kon-
kretni svétové metropole. Prvni publikace se vénovala Londynu a New Yorku. Nasledné
byly publikovany priavodci po Tokiu, Hong Kongu, Pafizi ¢i Istambulu. V soucasnosti sérii

tvori 17 privodct.

The MONOCLE Tr te Series @) @ The MONOCLE Travel Guide Series {8 ®)

Ehndon"

Obr. ¢. 54. Knizni priivodce nakladatelstvi The Monocle

5.2.2.2 TUZEMSKE TITULY
Ceska produkce kniznich turistickych préivodct je velmi uzk4. Vétina dostupnych pu-
blikaci pochazi ze zahrani¢nich vydavatelstvi a v Ceské republice se prodavaji pouze je-

jich ceské preklady. Svétlou vyjimkou jsou naptiklad snahy Klubu ceskych turistii, jenz
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nepravidelné vydava tituly tohoto zaméreni. Dale to jsou napfiklad i rtizné regionalni
brozury. Z dtivodu absence ptivodné originalnich ¢eskych privodct jsem vybrala a po-

drobnéji popsala dva nezavislé projekty, jez se vénuji alternativnimu zptisobu turistiky.

Hic sunt leones

Nazev knihy vychazi z historického a kartografického oznaceni pro mista neznama a ne-
probadana. Autor, Martin Pulicar, vytvoril tuto publikaci jako diplomovou praci na FaVU
VUT v Brné. Celd kniha je autorskym dilem vcetné textt, uryvkia rozhovord, autentickych
fotografii, shromazdénych dat i samotné grafické Gpravy. V knize ndm autor predstavuje
desitku vybranych mist v Brné, kterd jsou nepfistupnd, tézko dostupna ¢i zakdzand. Pou-
kazuje tak na bila mista v mapach ve zdanlivé dokonale zmapovaném méstském prostoru.
Autor se nesnazi predstavit vSéechny vSechna neprobadana, nybrz peclivé vybira a divakovi

se snazi poskytnout autentického genia loci dané lokality.

Kazdé zmapované misto je v knize doprovazeno stylizovanou mapou, podle niz se v§ak
k vyty¢enému cili nedostaneme. Autor si je védom mozného lidského zasahu a chce po-
nechat tato mista neprobadana. Soucasti celého myslenkového konceptu bylo sto vytiski

schovano bez napovédy po Brné. Kniha se tak stala soucasti malo navstévovanych mist.

Tato nendpadna Cervena publikace malého formatu s minimalistickou titulni stranou

v

ziskala ocenéni v soutézi Nejkrdsnéjsi ceské knihy roku 2014 a v Ndrodni cené za student-

sky design.

Obr. ¢. 55. Ukdzka dvoustran priivodce Hic sunt leones

Vagus.cz

Je internetovy blog, kde dvojice autorti, NP a KZ, mimo jiné publikuje reportaze o ceskych
nadraznich hospodach. Autofi se v textech vyzivaji v popisech ¢asto podprimeérného ob-
Cerstveni, kvality obsluhy, spolunavstévniki ¢i vyzdoby. Spontanni ¢lanky jsou doplnény

amatérskymi fotografiemi, které vyborné dokresluji celkovou atmosféru. Tvrdi, ze kvalitni
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nddrazka musi byt $pinava, om3eld a mit genia loci. Urovenl nddrazky podle dvojice uréuje
také pivo a parky. Z textd lze snadno usoudit, Ze autofi maji nddrazky a jejich specificky

kolorit opravdu radi a jsou jimi fascinovani.

Autorsky par se rozhodl vydat vybrané reportaze knizné. Vysly jiz dvé publikace, kterym
se také dostal velky zdjem. Publikace neslouzi jako klasicky prévodce. Ctendiovi spise
poskytuje informace o bizarnostech ¢eskych nadraznich restauraci. Dava jim rady, kde
prerusit cestu, vystoupit z vlaku a navstivit tamni nddrazku. Jednotlivé nddrazky hodnoti
hvézdickami v nékolika kategoriich, jako je atmosféra, obsluha, pivo, jidlo. Hodnoceni je
doplnéno kratkymi poznamkami jako - ,,zamofend komdry (atmosféra)® nebo ,plete si
pohlavi (obsluha)®. [32]

e

Obr. ¢. 56. Ukdzka fotografie z nddrazni restaurace
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II. PRAKTICKA CAST
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6 ALTERNATIVNI PRUVODCE

Diplomovou praktickou praci tvoii specificky privodce. Jiz dlouho dobu jsem védéla, ze
chci ve svém absolventském projektu pracovat s mistem, ve kterém ziji a znam ho velmi

davérné. Alternativni privodce vznikl tedy z dlouholeté touhy vénovat se tomuto tématu.

Domnivam se, ze bydlim v pozoruhodné krajiné, jez stoji za povSimnuti. Jsem si védoma
toho, Ze na mnohé mtize tento region ptisobit jen jako bézné uskupeni vesnic. Privodcem
jsem vsak chtéla poukazat na kouzlo taméjsi krajiny. Pro mne je totiz krasna a inspirativni.

Je mym domovem a mdm ji zkratka rada.

Dal$im dtivodem, pro¢ jsem se chtéla vénovat tomuto regionu, je jeho lokace. Nachazi se
v tésné blizkosti mést Litomysl a Policka. Litomy3l je malomésto, a i pfesto je cilem mnoha
turistd. Je to mésto historické i moderni. Diky osvicenym radnim a tamnim spolecenskym
iniciativam je velmi zivé, a to urcité nejen v dobé konani tradi¢ni Smetanovy Litomysle.
Mésto Policka nedosahuje takové pozornosti, nicméné také neztstava zcela bez povsim-
nuti. Za hranice téchto dvou mést se vsak vétsina turistii nevypravi. Tento fakt mé jesté
vice podnitil k vytvofeni privodce krajinou mezi mésty Litomysli a Polickou, ktera je
pro navstévniky zcela neznamad. Z této tvahy vyplynul také samotny nazev priivodce -
Mezi mésty. Nazev jsem zvolila z diivodu jeho vystiznosti. Pfesné charakterizuje obsah

publikace, ale zaroven neni prili§ popisny.
6.1 VYMEZENY REGION

Mym domovem je Horni Ujezd - mald vesnice vzdalena 10 km jizné od Litomysle. Okol-
ni vesnice tvori Svazek obci mikroregionu Litomyslsko-Desinka. Z tohoto uskupeni jsem
c¢astecné vychazela pfi vybéru jednotlivych vesnic. Stézejni pro mne byly obce nachazejici
se na trase Litomysl — Prosec. Jsou pro mé nejbliz§i a znam je nejlépe. K témto obcim
jsem jesté piiradila trojici vesnic — Lubnd, Sebranice, Siroky Diil - nachdzejici se smérem
k Poli¢ce. Priivodce ve finalni podobé zahrnuje 9 vesnic. Kazdé z obci je vénovan mini-

mélné jeden turisticky cil. Nejvice vylett smétuje do Horniho Ujezdu.
6.2 KONCEPT

Hlavni myslenkou bylo tedy zmapovat prostfedi v mém misté bydlisté a jeho blizkém oko-
li. Jako médium k zprostfedkovani informaci o regionu jsem si vybrala ti§téného priavod-
ce. Pripravovanou publikaci jsem v8ak chtéla pojmout netradi¢nim zptsobem. K cemuz

mé téz vedlo i zaméreni priivodce, které povazuji za neobvyklé. Chtéla jsem se vyhnout
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klasickému zpracovani, jez je zalozeno na poutavych fotografiich a popisnych informac-
nich textech se vSemi praktickymi podrobnosti. Za cil jsem si dala zaujmout predev$im

originalitou, vtipem a nadsazkou.

Prtivodce je urcen pro vSechny turisty, ktefi chtéji zazit néco nového a uz je nebavi vylety
do turistickych oblasti. Mezi mésty by jim mél poskytnout alternativni verzi cestovani do
mist, kde informacni centra budou hledat jen tézce a jejich privodci budou mistni obyva-

telé, jiz sviij region znaji nejlépe.
6.3 TEXTOVA CAST

Na zacatku prace pro meé bylo velmi dulezité zpracovat si podrobnou resersi. Prostrednic-
tvim teoretické diplomové prace jsem zmapovala rizné druhy privodci. Zjistila jsem, jak
komunikuji se ¢tenari, na co se zamértuji ¢i jakymi sméry se ubiraji. Druhou slozkou reser-
$e bylo badani pfimo v okoli mého bydlisté. Hledala jsem nejriznéjsi zajimavosti, rarity
a jind unika. Béhem tohoto zkoumani mné velmi pomohla myslenkova mapa, do které
jsem si podrobné zapisovala v§echny nové poznatky. Z téchto poznamek jsem nasledné

tvorila samotny obsah pravodce.

*KATEGOR]iE-
=

Obr. ¢. 57. Myslenkovad mapa
6.4 STRUKTURA

Publikace je rozdélena do tfi zakladnich celkli - tvodni, hlavni a doplnujici ¢asti. Tyto

pasaze na sebe navzajem logicky navazuji a jsou na sobé ¢astecné zavislé.
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6.4.1 Uvodni &ast

V této casti seznamuji ¢tenare s krajinou, které je vénovana publikace. Je zde znazornéna
poloha regionu na mapé Ceské republiky a také mapa zobrazujici polohou vybranych obci.
Soucasti je zakladni statistika, jez informuje o poctu obyvatel, rozloze ¢i dopravni obsluz-

nosti. V uvodni ¢asti také doporucuji, jak pracovat s publikaci a kde najit vSe potiebné.

Litomysl

Prosec

1Litomysl

Policka 2 Policka

Obr. ¢. 58. Ukdzky map
6.4.2 Hlavni cast

Jedna se o stézejni cast privodce, jenz se zamétuje na jednotlivé vylety. Kazdému ¢lanku

v kategorii patfi minimalné jedna dvoustrana.

Tato cast je tvorena jasné definovanou strukturou. Inspirovala jsem se napriklad pri-
vodcem BRNOX / priwodce brnénskym Bronxem od Katetiny Sedé. Svoji publikaci jsem
rozdélila do nékolika tematickych kapitol. Ve findlni podobé jsem pracovala s osmi te-
matickymi kategoriemi, které vzdy obsahuji tfi mista, udalosti, povésti, osobnosti ¢i jiné
regiondlni vyjimec¢nosti. Konkrétné se jedna o tato témata: Pfiroda, Uméni, NdaboZenstvi,
Povésti, Gastro, Sport, Volny cas a Pro déti. Bonusem je v kazdé kapitole tip na vylet mimo
vymezeny region. Tyto vylety do okoli jsou vzdaleny maximalné 30 km od mapovaného

regionu.

Vybér jednotlivych turistickych cili jsem sestavovala podle osobnich preferenci. Je tedy
mozné, ze jsem podle nékoho vynechala zcela zasadni mista v kraji. Pro mne byl v$ak da-
lezity predev$im autorsky vybér. K vybranym mistiim jsem musela mit vztah, nebo jsem
si ho postupné vybudovala. Zaroven jsem chtéla prostfednictvim priivodce nabidnout
¢tenafi/turistovi pestry vybér. Kategorie tak poskytuji riznorodé moznosti pro vylety. Jed-

notlivé tipy na vylety se tematicky prolinaji mezi jednotlivymi kategoriemi. Byl to tedy
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na mne, do které z kategorii konkrétni tip na vylet zaradim. Napriklad ¢lanek s nazvem
Fotbalové nedéle je zarazen v sekci Gastro, stejné tak by ale mohl byt v kategorii Sport ¢i

Volny ¢as. Podobnych prikladi je v privodci nékolik.

Pestrost privodce jsem chtéla také podpoftit stylem zpracovani jednotlivych zastaveni.
Tipy na vylet jsou psany riznou literarni formou. Nékterd mista jsou zprostredkovana
reportazi, denikovou formou, ukdzkou povésti, jina jsou naopak popsana v rozhovoru
a nékteré vylety jsou spiSe obrazové feSeny. Jazykova forma je tedy rtizna, stejné tak i té-
mata vyletti. Autofi textl jsou také rizni. Nekteré clanky jsem psala sama, o nékteré texty
jsem pozadala druhé a zbyvajici ¢ast tvori jiz publikované ¢lanky napfiklad v regionalnich

médiich.

Soucasti téchto vylett jsou také tzv. uikoly pro radost, které se poji s danym mistem. Bud
je clovék musi splnit pfimo na misté (napft: vysklddej inicidly z pfirodnich materialii, které
najdes ve Snézenkovém tidoli), nebo jsou soucasti publikace (napt: na ndsledujici dvoustra-
né najdi dva stejné rybarské predmeéty). Cilem tkolu je aktivné zapojit ¢tenare/turistu do

¢teni/objevovani krajiny.

6.4.2.1 VLOZENY FORMAT

Pro oziveni jsem nékteré strany v hlavni casti publikace doplnila malym vlozenym listem.
Tento doplnék ma rozméry 80 x 100 mm. Je soucasti knizni vazby a je umistén ve stejné
vysce. Na vlozeném formatu se objevuje doplnkova typografie, fotografie nebo ilustrace.
Textovy ¢i obrazovy doprovod je vétsinou umistén svisle, ¢imz jsem chtéla publikaci dodat

dynamiku. Vlozeny list ma také za tikol navodit a podpofit atmosféru mista.
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Obr. ¢. 59. Ukdzky viozenych formati
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6.4.2.1 PREDELOVE STRANY

Jednotlivé kapitoly jsou od sebe oddélovany specidlnimi dvoustranami. Na téchto pre-
délovych stranach je vzdy vprostied umisténa fotografie zobrazujici krajinu mezi jed-
notlivymi vesnicemi. Pod fotografii je uvedeno konkrétni misto, kde byl snimek pofizen.
Fotografie krajin jsou za sebou fazeny smérem od Litomysle k Poli¢ce. Prvni predélova
strana tedy patfi krajiné mezi Litomysli a Osikem, posledni obrazek naopak zobrazuje
krajinu za Sirokym Dolem smérem k Poli¢ce. Fotografie jsou zdmérné umistény upro-
stied dvoustrany. Deformace fotografie zapficinéna stylem knizni vazby byla zcela zamér-

na. Chtéla jsem tim také ukazat, Ze krajina mezi vesnicemi je ¢asto prehlizena. Podle mého

nazoru je vSak pomérné charakteristicka a vystihuje dany region.

volny éas

Obr. ¢. 60. Ukdzky predélovych stran
6.4.3 Doplnujici cast

Z praktického hlediska jsem priivodce doplnila o ¢ast, ktera je ¢isté prakticka a informacni.
Poskytuje ¢tenafi potfebné informace, jez vyuzije pfi planovani vyletu. Tato ¢ast obsahuje
kratky informacni popis daného mista, soufadnice GPS, www stranky, idealni dobu na
vylet a jiné informace. Tato pasdz je tedy praktickym doplnkem k predchozim kapitolam,
které jsou pojaty volnéjsim zptisobem. Jednotliva mista jsou zde ¢lenéna podle stejnych
kategorii a také razena v totozném poradi jako v predchazejici ¢asti. Diivodem tohoto
fedeni byla snaha dosdhnout co nejvétsi prehlednosti, snadné orientace a vyhledavani

v privodci.
6.5 Vizudlni styl priivodce
Hlavnim cilem bylo, aby privodce byl hravy, pestry, s vtipem a nadsazkou. VSechny zmi-

néné aspekty jsem se snazila aplikovat i do samotného vizudlniho stylu pravodce. Tyto

nalezitosti pro mne byly stéZejni a z jejich charakteristiky jsem vychazela pfi vzniku
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publikace. Byla jsem si v8ak zaroven védoma, Ze tyto podminky bude tfeba znac¢né kori-
govat, aby vysledna publikace neptisobila chaoticky ¢i nesourodé. Pti navrhovani jsem se

tedy soustredila i na funk¢nost a prakti¢nost samotného priivodce.
6.5.1 Barevnost

Pfi vybéru zakladni barevnosti jsem nevychazela z barevnosti vesnickych znak ¢i jiné
mistni historické symboliky regionu. Barevnost priivodce Mezi mésty vychdzi predev$im
z potteby dodat publikaci Zivost, svéZest atd. Rozhodla jsem se ponechat celou publikaci
v jedné barvé. Privodce je tedy monochromaticky. K tomuto feSeni jsem pfistoupila pre-
dev$im z d@ivodu ucelenosti. Publikace sama o sob¢ je pomérné riiznoroda, proto jednot-

na barva zklidnuje cely dojem.

Pfi vybéru samotného odstinu barvy jsem hledala mezi svézimi pastelovymi tény, kte-
ré mi evokovaly vyse zminované pocity. Rozhodla jsem se pracovat s odstinem cerveno-
rizové, a to z nékolika divodi. Odstiny modrych a zelenych barev nebyly vhodné napti-
klad pro fotografie s jidlem. Zelena klobasa nevypadala prili§ chutné a obliceje v modrych
odstinech také nebyly to, co jsem si predstavovala. Zluté tény byly piilis svétlé. Ze viech
zkousek, které jsem provedla, mi nejvice vyhovovala jiz zminéna cerveno-riizova barva.
Vyhodou této barvy také bylo, ze pii prevedeni fotografii do monochromatického rezimu
si fotografie zachovaly pomérné sirokou skalu barevného odstupnovani. Takovéto odstup-

novani u svétlejsich ténu nebylo mozné.
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Obr. ¢ 61. Ukdzka barevnosti
6.5.2 Ilustrace

Soucasti privodce jsou moje vlastni ilustrace, které jsem kreslila ru¢né, nasledné skeno-
vala a ve finalni fazi digitalné upravovala v grafickém programu Adobe Photoshop. Kresby
jsou vétsinou linearni, ¢ernobilé a plosné bez stinovani. Stylizace ilustraci vychazi z mého
rukopisu a mohou pusobit jako détska ¢i naivni kresba, bez znalosti zakladnich pravidel

perspektivy atd.
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Jednotlivé ilustrace se vzdy vztahuji k danému tématu. Snazila jsem se jejich prostfednic-
tvim prinést do publikace kyzeny vtip. Zaroven jsem se chtéla vyhnout prilisné popisnosti
¢i prvoplanovosti. [lustrace ¢asto balancuji na hranici abstrakce (napt. Vrdpenec maly ve
tmé) nebo si je Ctenar miaze vykladat vice zptisoby (napf. Novd lavicka u Kadidlovy jedle
nebo Detail bridlicové strechy). Timto stylem ilustraci jsem se snazila poskytnout ¢tend-
Flim vétsi prostor pro jejich fantazii. Umisténi i velikosti jednotlivych ilustraci jsou riazné.
Neékteré z nich tvori celostrankovou ilustraci, jiné jsou drobnym dopliikem na textové

strané.
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Obr. ¢ 62. Ilustrace

6.5.3 Fotografie

Fotografie tvofi druhou a také vyznamnou slozku obrazového materidlu v privodci Mezi
mésty. Prostfednictvim fotografii nastinuji atmosféru daného mista ¢i udalosti. Jak jsem
jiz zminovala vSechny fotografie jsou v monochromatickém nebo ¢ernobilém barevném
rezimu. Autori fotografii jsou rizni, ve vétsiné pripadii se jedna o mé vlastni fotografie.
Seznam vSech ostatnich autorti fotografii je uveden v tyrazi nachazejici se na konci pub-

likace.

Za ponékud odlisné povazuji fotografické soubory Veské lipy (kategorie Povésti) a Sné-
Zenkové 1idoli (kategorie Pfiroda). Obé zminované série jsou abstraktnéjsiho charakteru

a snazi se spise navodit atmosféru daného mista.
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Obr. ¢. 63. Ukdzka monochromatickych fotografii
6.5.4 Typografie

Privodce Mezi mésty vyuziva dva typy fontl. Konkrétné se jedna o font Gloriola a Tabac.
Oba pochazeji z prazské pismolijny Suitcase Type Foundry, jejimz zakladatelem je Tomas
Brousil. Obé pisma jsem ziskala prostfednictvim aplikace Fontstand, jez poskytuje $irokou
gkalu font na omezeny cas za urcity poplatek. Timto zpiisobem se snazi zamezit pouzi-

vani nelegalné ziskanych fontt

Gloriola je pismo bezserifové, naopak Tabac je serifové pismo. Tyto dva odlisné druhy pis-
ma kombinuji podle pravidel, kterd jsem si pfedem nastavila. Pro nadpisy, perexy, popisky,
paginaci a dopliujici texty vyuzivam font Gloriola ve tfech zdkladnich fezech (regular,
bold a italic) a v riznych stupnich pisma i s riznym faddkovym prokladem. Chlebovy text
je naopak sazen fontem Tabac se stupném pisma 8 bodu a fadkovym prokladem 11 bod.

Konkrétné vyuzivam tfi fezy pisma, a to regular, italic a bold.

Gloriola

nadpisy, perexy, popisky
mezi mésty

Tabac

chlebovy text, vylety v okoli
mezi mesty

Obr. ¢. 64. Ukdzka pouZitych fontil
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Sazba do bloku by mohla ptisobit prili$ striktné. Zvolila jsem tedy zarovnani na levy pra-

Y v

porek, kdy pravy okraj sloupce neni presné zarovnan a hravé skace. Chlebovy text je sazen

do sloupct, které maji ¢tyfi odlisné sirky. Layout sazby zakladniho textu je tedy velmi

variabilni a béhem navrhovani se mi s timto nastavenim dobfte pracovalo.

Paginace je umisténd vprostred strany pfi jejim dolnim okraji. Dal$i naviga¢ni pomicky
v privodci jsou ziva zahlavi, ktera se nachazi vzdy na vnéjsich okrajich stran. Jsou sazeny
smérem zezdola nahoru. Na levé, tedy sudé strané, je uveden nazev kapitoly. Na protéjsi,
liché, strané je informace, o jaky konkrétni ¢clanek se jednd. Tyto informace jsem vyne-
chala na strandch, kde mi kompozi¢né nevyhovovaly, nebo na stranach s celostrankovymi

fotografiemi.

Odlisnou sazbu jsem zvolila pro strany vénované vyletim v okoli. Kontrast jsem zvolila
pro snadnéjsi a viditelnéjsi odliseni mezi ¢lanky tykajici se vymezeného regionu a bonu-
sovym vyletem. Strana se vzdy nachdzi na konci kapitoly na levé strané pred predélovou
stranou. Vylet v okoli je kompletné sazen fontem Tabac. Tento font je pouzit i na paginaci

a zahlavi. Pismo je v Cerveno-rtizovém odstinu. Tyto strany neobsahuji Zadny obrazovy

material, jsou ¢isté typografické.

Zadni cast, pravodce vénujici se praktickym informacim a radam, je sdzena také serifo-
vym fontem Tabac. Pii sazbé téchto stran jsem nejvétsi dtiraz kladla na citelnost, jasnou
strukturu a celkovou prehlednost textu. Nékteré clanky jsou doplnény fotografiemi. Jedna
se predevsim o ten druh ¢lanku, jenz v hlavni ¢asti privodce nezobrazuje konkrétni misto

¢i udalosti.

mezi

mezi mésty

mésty

Obr. ¢. 65. Ukdzka obdlky a hibetu publikace
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6.5.5 Obalka

Knizni obalka je feSena minimalisticky a tvofi ji jednoduchy graficky symbol. Klikata lin-
ka je umisténa svisle a symbolicky vymezuje prostor mezi slovy Mezi a mésty. Muze také

naptiklad pfipominat cestu. Symbol linky je vyuzit na hibeté publikace.
6.6 FINALNI ZPRACOVANI

6.6.1 Software

V prubéhu celé prace na alternativnim pravodci Mezi mésty jsem vyuzivala nékolik grafic-
kych programu. Jednalo se predevsim o Adobe Photoshop, ktery mné poslouzil k upravam
fotografii a ilustraci. Program Adobe InDesign jsem vyuzila pfi tvorbé samotné publikace

od navrhu layoutu az po pripravu tiskovych dat.
6.6.2 Format, rozsah, vazba

Rozmér privodce je 18 x 23,5 cm. Tento rozmér jsem zvolila z praktickych i ekonomic-
kych d@ivoda. Format dovoluje snadnou manipulaci a listovani v publikaci. Je také idealni

pro tisk na archy A4. Publikace ma 132 stran a 16 vloZenych mensich format.

Publikace je vytisténa ve zlinské Z STUDIO. Konkrétné se jedna o tisk Hp Indigo na rizné
gramaze ofsetovych papirt. Nejvyssi gramaz (300 g/m*) ma obalka, vnitini blok je vy-
gramazi 80 g/m?. Rozdilné gramaze jsem zvolila k zapojeni haptického vjemu pfi listovani

v privodci. Publikace vyuziva knizni lepenou vazbu V2, kterou zajistilo Kniharstvi Zlin.
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Obr. ¢. 66. Ukdzka pracovnich maket
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6.7 DOPLNUJICI MATERIAL

6.7.1 BrozZura

Soucasti privodce Mezi mésty je strucna a prakticka brozura, kterd obsahuje pouze infor-
mace z doplnujici ¢asti privodce. Je urcena predevsim pro ty, ktefi se rozhodnou jet na
vylet a nebrat si s sebou celou 132strankovou publikaci. Alternativou je pro né tato brozu-

ra, kterd je rozmérové vyrazné mensi a zaroven tedy i prakti¢téjsi na cesty.
6.7.2 Pohledy

Dalsim bonusem k priivodci je sada pohledii. Propagovanad mista ¢i udalosti nejsou prilis
turisticky navstévovana, a tim padem nemaji ani svoje pohlednice. Proto jsem vytvofi-
la sérii pohledd, které muze majitel Mezi mésty posilat svym pribuznym ¢i kamaradim

z vyletu z krajiny mezi Litomysli a Polickou.

[erp——

Obr. ¢. 68. Ukdzka dvoustrany s dopliiujicimi informacemi
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ZAVER

Teoreticka diplomova prace si kladla za cil popsat a analyzovat kartografii ve vizualnim
uméni. Zameérem bylo predevsim obsahnout co nejriiznorodéjsi spektrum vyuziti karto-
grafie vumeéleckém prostiedi. Povazovala jsem za dtilezité se v ivodnich kapitolach zminit
o zékladni problematice kartografické ¢innosti. Ukazky jednotlivych projektii ¢i umélcti
jsem tvorila selektivnim vybérem a vybirala jsem pouze takové projekty a umélce, ktefi
mé zaujali, a projekty, ze kterych bych mohla cerpat pfi nasledné tvorbé absolventského

projektu.

Badani v této specifické oblasti mné ukazalo pestrou $kalu vyuziti kartografie v uméni
nejen v soucasnosti ale i v davné minulosti. Fascinovalo mé zkoumat tizké propojeni mezi
védnimi a uméleckymi obory. Béhem psani diplomové prace jsem si také uvédomila moc

a silu map a jak snadnou mohou manipulovat se spole¢nosti.

Praktickou diplomovou praci pro mé bylo zpracovani alternativniho priivodce. Rozhodla
jsem se pro klasické tisténé medium, které mné i pres vSudypritomnou digitalizaci vyho-
vuje nejvice. Za ukol jsem si dala prostfednictvim privodce propagovat krajinu, ve které
se pohybuji cely svij zivot. Chtéla jsem si také potvrdit domnénku, Ze mistni kraj znam
velmi dobre. Pfedpoklad se béhem pripravy priivodce potvrdil. Musim ale zaroven uznat,
ze diky praci na tomto projektu, jsem objevila nova mista. Tento fakt mé utvrdil, ze mistni

krajina poskytuje mnoho moznosti a je neustale co objevovat.

P1i tvorbé priivodce jsem se naucila nejen nové grafické postupy, ale i napriklad byt art-
directorem celé publikace. Bylo pouze na mné, co bude obsahem privodce Mezi més-
ty. Snazila jsem se stale hledat nova a neotfeld feSeni. Béhem prace jsem sama musela
podniknout mnoho vyprav do terénu a komunikovat s mistnimi lidmi. Tato pripravna
¢ast byla pro mé jednou z nejzabavnéjsich. Byla to pfijemna zména oproti klasické praci
grafického designéra, ktery sedi dlouhé hodiny za pocitacem. Zcela novou zkusenosti pro
mé bylo psani reportazi ¢i tvorba rozhovort. I pres prvotni obavy mé tato ¢innost bavila.

Cely proces vytvareni knihy pro mne byl velmi pfijemny a obohacujici i po strance osobni.
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