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ABSTRAKT

V tejto bakalarskej praci analyzujem préacu troch kreativnych tvorcov, menovite Steven
Spielberg, Janusz Kaminski a Tom Hanks pri ich spolo€nej spolupraci na troch filmoch,
ktoré sa liSia v Zanrovej kategorizacii. Na zaklade definicie figry a vyrazového prvku
Citatel'ovi objasiiujem ako sa tieto filmy od seba liSia. Vybrané filmy k analyze st
Zachrante vojaka Ryana, Chyt’ ma ak to dokaze$ a Terminal.
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ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce

In my bachelor thesis I am writing how three creatives, Steven Spielberg, Janusz
Kaminski, Tom hanks cooperate at different projects which are of different genre and the
way these movies varies in their form. For better reader's experience I explain what is
figure and what is expressive element, the terms I later use in my analysis of the three
movie which are Save Private Ryan, Catch Me If You Can and Terminal
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figure, expressive element, spielberg, kaminski, hanks, director of photography
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UvVOD

Spolupracu troch americkych velikanov, akymi st Steven Spielberg, Janusz Kaminsky a
Tom Hanks, som si vybral po konzultacii s vedicim prace pAnom Liebenbergrom pre
priame porovnanie troch autorskych individui na troch odlisnych filmoch. Zaujalo ma
blizsie sa pozriet’ a analyzovat’ ako ti isti l'udia pristupuju k roznym Zanrom a ako pracuji
najma s vizualnym jazykom.

S veducim bakalarskej prace sme vybrali filmy: Zachréiite vojaka Ryana, Chyt ma ak to
dokazes$ a Terminal. Kazdy z filmov je z iného zénru a iného ¢asového obdobia ¢o ich
stavia do kontrastu. Zachraite vojaka Ryana je vojnovy film o vylodeni americkych vojisk
v Normandii a pojednéava o hl'adani posledného zo Zijucich bratov, Ryana, na vojenske;j
linii. Zo Sestdesiatych az sedemdesiatych rokov je film Chyt’ ma ak to Dokazes, ktory je
zalozeny na pravdivom pribehu Frank Abignale-a, ktory ako teenager stihol spravit’
finan¢né podvody za milidony dolarov. Nakoniec ho lapili a stal sa z neho pomocnik pre
vladu proti falSovaniu finanénych dokumentov. Tretim, poslednym z filmov je Terminal z
roku 2004, ktory je pribehom Viktora z vymyslenej vychodo-eurdpskej postkomunistickej
krajiny, ktory nemdze opustit’ letisko na izemi USA, New Yorku, nakol’ko sa pocas jeho
letu v domovskej krajine stal politicky prevrat, ktory sposobil, ze podla predpisov sa
Victor nemohol dostat’ za dvere letiska a splnit’ tak sl'ub, ktory doma dal. Kazdy z filmov
je jedine¢ny a osobitny no jedna vec ich spdja a to je silny pribeh jedinca, v tomto pripade
muza, ktory je rozpravacom pribehu, Toma Hanska v rdznych Satoch.

Pre citatel'ov lepsi prehl’ad predstavim kazdého z tvorcov osobitne v prvej kapitole. V
druhej kapitole definujem kI'i¢ové pojmy na zaklade teérie oznameni od Jana Smoka, kde
je vysvetlena napriklad aj figura, ktorou v skratke mézeme chapat’ postavu rovnako ako aj
predmet nesuci vyznam v ramci filmovej skladby zaberov. Bliz§i postup opiSem v tretej
kapitole o metodike prace.
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I. TEORETICKA CAST
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1 LEGENDARNA TROJICA

Tri autority, ktoré niZSie opisujem st dobre zndmym zoskupenim, ktoré si po€as rokov
spoluprace iste vytvorili viac nez len profesijné vztahy. Ich filmy patria medzi vrcholna
tvorbu moderného Hollywoodu a §tudiam dokézali zarobit’ niekol'ko stoviek milionov
americkych doldrov a samotnym tvorcom zase ocenenia Akadémie ¢i uznanie Sirokého
divackeho 1 odborného publika.

1.1 Steven Spielberg

Niekol'ko nasobne krat nominovany vyherca Oscarov, scénarista, producent a najmi
rezisér Steven Spielberg sa narodil v Cincinnati Ohio. UZ od mala v fiom splanula laska ku
kinematografii ked’ objavil otcovu Super8 kameru, co mu umoznilo pustit’ uzdu detske;j
fantazie a zacal tocit’ kratke filmy.

Zaciatky jeho kariéry maju korene v televizii, kde tocil pre stadio Universal v
Sest'desiatych rokoch ako ich najmladsi reZisér. Vd'aka televiznemu filmu "Duel" (1972)
vzbudil pozornost’ natol’ko, ze dostal prilezitost’ rezirovat filmy ur¢ené do kin.

V nasledujtcich rokoch sa hlavnym nametom jeho filmov stana témy strachu, vo filme
Jaws (1975) ¢i detsku zvedavost’ nad divami tohto sveta 1 za jeho hranicami ako napriklad
vo filme Close Encounters fo the Third Kind (1977). Dobrodruzstva odvazneho Indiana
Jonesa si ziskali srdcia deti rovnako ako ich rodicov. V devitdesiatych rokoch zase
Spielberg exceloval v priSero-hororovych filmoch Jurassic Park a The Lost Word: Jurassic
World. Okrem zabavnych filmov prinaSajucich §tidiam milidony dolarov rozobral aj vazne
témy. Holokaust za druhej svetovej vojny vo filme Schindlers List (1993) alebo vylodenie
americkych namornych jednotiek v Normandii v snimke Save Private Ryan (1998).

V roku 1982 zalozil svoju prvu filmovu spolo¢nost’ v Hollywoode meno Amblin
Entertaiment pod zéstitou ktorej vysli filmy série scifi zdbavnych filmov pre mladez Back
to the Future. V devitdesiatych rokoch (1994), zalozil nové stidio, Dreamworks SKG
spolu s Jeffrey Katzenbergom a David Geffenom. Dokonc¢il tu projekt Stanley Kubricka
Al: Artificial Intleligence. Neskor sa do zoznamu Stadia pripisali filmy Minority Report a
Munich.

V sucasnosti Spielberg pokracuje vo filmovej rézii a v roku 2019 mdézeme ocakavat piate
pokracovanie Indiana Jonesa."

1.2 Janusz Kaminski

Narodeny 27. Juna 1959 v Pol'sku patri medzi najuspeSnejSich vychodo-eurdpskych
kameramanov, ktorych vicsina tvorby vznikla pod strechou Hollywoodskych ateliérov, za
ktoré bol Sest’ krat nominovany na Oscaroch, z toho dvakrat ho aj ispesSne ziskal. Jeho

! Steven Spielberg | CSCD.CZ. Steven Spielberg | CSCD.CZ [online]. Praha: POMO Media
Group, 2005 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/3091-steven-
spielberg/
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prace ako kameramana zacali presvitat’ na svetlo sveta u menej znamych diel akymi st
napriklad Divoky kvét & Na hranici smrti.*

Ako mlady muz sa rozhodol nenavratit’ do svojej krajiny po tom ako bol na dovolenke v
Grécku a pocul v akom stave sa nachadza Pol'ska republika. Poziadal o politicky azyl vo
Viedni a potom roku 1981emigroval do Spojenych §tatov americkych.’ Bez toho aby
dopredu mal zaistent pracu sa vydal do nezndma a duafal, Ze komunita americkych
filmarov dba na vysledky prace a nie na to odkial’ clovek prichadza.

V Chicagu dostal pracu a prihlasil sa na "Film and Fine Arts Departement of Columbia
College" a postupom casu sa dostava k svojim prvym celovecernym filmom. Po natoceni
snimky "Wild Flowers" si jeho pracu s obrazom v§ima rezisér Steven Spielberg a zacinaju
spolupracovat na filme "Schindlers List", za ktory nasledne dostali obaja ocenenie
Akadémie. Tato dvojica v spolupraci pokracovala dodnes a stala vel'mi zladenou
pracovnou a umeleckou jednotkou. Okrem prace na filmoch Spielberga mal Kaminski ¢as
aj na spoluprécu s inymi rezisérmi. Za vyzdvihnutie urcite patri praca na Schnabelovom
filme "The Diving Bell and The Butterfly".*

Janusz Kaminski sa nechava pocut’ v rozhovoroch pre média, Ze ma rad rychlu a efektivnu
pracu pri ktorej dava prednost’ svojej intuicii a sile pribehu. Ako sam povedal: " Nie vzdy
musite poskytnut’ dokonalé svietenie. Casto si myslim, Ze vyslovene karedé svietenie
scény a Skared¢ kompozicie podavaju pribeh ovel’a lepSie nez tie perfektné. Niekedy
mierne spredu svieteny zaber moZe mat ovel'a vacsiu silu ako silueta. VSetko zaleZi na
pribehu. Nemdzete vskutku predpovedat’ urcité vizualne metafory nakol’ko sa potom zo
symbolu vytraca jeho mienenie a stava sa imitaciou.

To, ¢o je skvelé na kinematografii je, ze mozete pracovat’ na zaklade vlastnych inStinktov a
I'udia neskor vidia vasu pracu, pridu za vami s percepciou ktoru ste si ani neuvedomili,
aviak, ktora moze davat’ dokonaly zmysel.?

Milujem zadné svetlo nie preto, ze skrasl'uje objekt ale preto, ze jeho smer reprezentuje
rozpravanie pribehu. Ked’ pouzivam tento druh svetla, tak nepridavam, Ziadne doplnkové
svetlo a podobne. Ak ho pouzivam, pouzivam ho preto lebo ho chcem vidiet’. Taky je moj
Styl a tak aj vyzeraju vSetky filmy, ktoré sme tocili. Je to cesta, za ktort budete kritizovany,
ale zaroven budete vyhravat ceny. "®

? Steven Spielberg | Ocenéni | CSCD.CZ. Steven Spielberg | CSCD.CZ [onlinel. Praha: POMO
Media Group, 2013 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/9724-
janusz-kaminski/oceneni/

3 Janusz Kaminski - Biography | Artist | Culture.pl. Culture pl [online]. Pol'sko: Culture.pl,
2008 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://culture.pl/en/artist/janusz-kaminski

* Janusz Kaminski - Biography | Artist | Culture.pl. Culture pl [online]. Pol'sko: Culture.pl,
2008 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://culture.pl/en/artist/janusz-kaminski

> American Cinematographer By Chris Probst 1998. American Cinematographer. 1998,
79(Vol.79 No.08).

% How Steven Spielberg’s Cinematographer Got These Eleven Shots. Vulture.com
[online]. New York: New York Media, 2012 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z:
http://culture.pl/en/artist/janusz-kaminskihttp://www .vulture.com/2012/11/how- steven-
spielberg-cinematographer-janusz-kaminski-got-these-shots.html
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1.3 Tom Hanks

Narodil sa roku 1956 v Kalifornii. Na strednej Skole mal Sportové ambicie i sa chcel
dokonca stat’ kozmonautom, nakoniec tak ako vel'a inych deti. Po absolvovani stredne;j
Skoly sa koncom sedemdesiatych rokov dostal do Studijného programu divadla na
Kalifornskej Statnej Univerzite v Sacramento. V tomto obdobi sa venoval najmé hraniu v
divadelnych adaptaciach Shakespeara, kde za rolu Proteusa ziskal cenu najlepSieho herca
od Cleveland Critics Circle Award.

Po 1980 odisiel z univerzity a prest'ahoval sa do New Yorku. Skusal mnoho konkurzov az
sa mu nakoniec podarilo dostat’ malu rolu v slasher filme He Knows You're Alone, ¢im si
ziskal pozornost’, ktora mu neskor zabezpecila rolu v televiznom sitcome Bossom Buddies.
Napriek tomu, Ze show bola zrusené po dvoch séridch, Hanksovi to prinieslo obsadenie do
d’al’Sich seridlov az sa nakoniec dopracoval k Ronovi Howardovi, ktory ho obsadil ako
hlavného protagonistu vo svojom filme Splash (1984). Romanticky film zozal neakany
uspech a z neznameho herca urobilo novu tvar strieborného platna. Slovami Gary
Marshalla: ,,Nuz (Tom Hanks) je fesak, ale nie model. Je vtipny, ale vkusne. Vie byt
Sialeny, ale nie priliS. Vie byt’ vaZny, ale tak akurat. TakZe rozumie vSetkym polohdm ako
ich stvarnit’ umiernene a to robi jeho vykon genialnym."’

Uz v roku 1988 ziskal prvii nominaciu na Oscara za rolu vo filme Big, kde hral trinast’
roéného chlapca, ktory sa pocas noci prevtelil do tela tridsatpit’ roéného muza. Dalsia
nominacia prisla uz roku 1993 za film Philadelphia, kde hral po boku Denzel
Washingtona. O jeho kvalitach sa zmietiuje aj jeho herecké kolegyna Elizabeth Perkins:
"Myslim si, ze ked’ sa pozriete na Toma, tak moze byt’ vas brat, syn, priatel’, manzel.
Akymsi spdsobom stotoziiuje kvality, ktoré ma kazdy muz a robi to so Sarmom." *

Verny svojej nadobudnutej povesti kvalitného herca jeho kariéra pokracuje vo filmoch
Apollol3 (1996), ktory bol nato¢eny v IMAX formate. Dalsim legendarnym filmom bol
Forrest Gump (1994), ktory zarobil viac ako 500milionov dolarov. Nemenej uspesSnym
trhakom sa stali animované filmy Toy Story, kde Hansk daboval hlavna postavu cowboya
Woodyho. Filmov, na jeho ucte pribudalo, The Green Mile (1999), Cast Away (2000), ¢o
viedlo k udeleniu ceny za celozivotné dielo Americkym Filmovym InStititom. Hanks toto

” Tom Hanks Biography. Youtube .com [online]. California: Youtube.com, 2012 [cit. 2017-
01-19]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=kDzGZexLezY

¥ Tom Hanks Biography. Youtube .com [online]. California: Youtube.com, 2012 [cit. 2017-
01-19]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=kDzGZexLezY
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ocenenie ziskal ako najmladsi herec v historii, rovnako ako Spielberg ziskal tito cenu ako
najmladsi rezisér.” "

? Tom Hanks | CSCD.CZ. Tom Hanks | CSCD.CZ [online]. Praha: POMO Media Group,
2005 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://www .csfd.cz/tvurce/330-tom-hanks/

' Tom Hanks - Film Actor, Television Actor, Director - Biography.com. The
Biography.com [online]. A&E Television Networks, 2017 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z:
http://www biography.com/people/tom-hanks-9327661
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2 FIGURA VO FILME

Figura ¢loveka ako umelecky ¢i faktograficky vyjadrovaci prvok sprevadza l'udstvo
uz od jeho rannych Cias za¢inajuc jaskynnymi mal’bami ndjdenymi v juhozapadnom
Franctzsku v jaskynnom komplexe Lascaux cez mal’by starych egyptanov, ktoré
zobrazovali 'udské postavy z profilu az po sucasné umenie.

Vnimanie jej vizualneho zobrazenia pracuje na principe figury a pozadia. Figura je
objekt, ktory sa objavuje na urcitom pozadi. Potlacenim pozadia a inych rusivych
elementov sa dostava do popredia figira a vd’aka tomu nabera svoj vlastny vyznam.
Umelecky pripadne informaé¢ny. Clovek, rovnako tak aj uréity predmet v zabere mozeme
pokladat’ za figuru. To €o je v pozadi, ¢i uz krajina, stena, priroda ndm vytvara pozadie
a oddel’uje tak tieto dva prvky od seba. Iny sposob ako v obraze od seba oddelit’ figaru od
ostatnych objektov je napriklad nasvietenie scény, kamerovy pohyb pripadne vnutro-
obrazovy pohyb, ostrost’ ¢i napriklad farba kostymu. Vo filme sa o takéto sprostredkovanie
stard primarne rezisér a kameraman. V redlnom Zivote si figiru od pozadia kazdy ¢lovek
oddel'uje subjektivne. Rovnako tak vo filme m6Zu rdzne figiiry vnimat odlisné skupiny
divakov odliSne, zaleZiac od ich vzdelania, etnického povodu ¢i napr. vekového rozdielu.

Jacques Aumont to opisuje nasledovne: "sémiologické skouméani se svym
rozliSovanim riznych trovni kédovani obrazu pfinasi na tuto otdzku prvni odpovéd’: v
naSem vztahu k obrazu jsou mobilizovany rtizné kody, z nichZ nékteré maji témet
univerzalni platnost (ty, které se tykaji obecného vnimani), jiné jsou relativné pfirozené,
ale jiz byly zaclenény do sicalniho Zivota (napr. analogické kody, viz. 4.1) a dalsi jsou
socidlnim kontextem pln¢ determinovany. Zvladnuti téchto rtiznych trovni koédovani se
pochopitelne riizni podle jednotlivych subjektl a jejich historického postaveni a podobné
se budou ligit i jejich vysledné interpretace.""!

Znamena to teda, ze niektori 'udia mo6zu vysokého muza v klobuku, ktorého vidia
len v siluete vnimat’ ako detektiva, ini ako vraha ¢i ako beznu, ni¢im vynimoc¢nu postavu.
To znamena zna¢ny rozpor pri naracii pribehu nakol’ko jeden z nich bude pravdepodobne
antagonista a druhy protagonista. Dolezité je uvedomit’ si vysledok vyuzitia figur. Stru¢ne
to zhriiuje Jan Smok: "Vysledny uéinok oznamenia zavisi od toho, ¢o sa stane pri jeho
vnimani v mysli adresata a nie od toho, ¢o sa dialo pri jeho vzniku v mysli autora."
Vyplyva z toho to, ze tvorcovia by mali byt opatrny pri pouzivani figar a mali by byt
schopny drzat’ si odstup od diela a nahliadat’ nati o¢ami svojho publika.'

Hlavnym nositel'om vyrazu vo filme je bezpochyby figara Cloveka. Rezisér s
kameramanom tu maji moZnost’ roznych velkosti zdberov na zéklade ktorych zavisi ako
vidime hercom do tvare. Takmer celé tzv. duSevno ¢loveka sa koncentruje do tvare. Su tu
o&i, ktorymi vidime, st viak aj o, do ktorych sa pozerame."> Tazko sa najde objekt, ku

" Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7. str.256

12 Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7. str. 30

13 Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7. str.154
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ktorému by sa viazali viaceré a mnohostrannejSie racionalne aj emociondlne vizby, ako je
prave Iudské tvar. '*

O¢i st teda hercovym hlavnym vyrazovym prvkom a preto je velkou tllohou kameramana
dopomoct’ hercovi docielit’ pozadovany vyraz. Je mozné to dosiahnut’ napriklad odleskom v
oc¢iach, pripadne jeho absenciou. V takomto pripade nam oci hovoria o prazdnote, nechuti
ku komunikacii. Maly ostry bod v oku zas na druhej strane moZze evokovat’ agresivitu. Poloha
tohto odlesku sa zvycajne nachadza na dvoch hodinéch, ¢o je do znaénej miery referencia
voci slnku na oblohe. Dva kruhové odlesky mézu v divakovi vzbudit’ taktieZ agresivitu ¢i
pripadne nejakt zvlastnost’. Pre milostivy pohlad sa ¢asto pouZiva iskra na dvoch hodinach
a druhd, vicsia, na priblizne siedmich. Pokial herec nasmeruje o¢i do vrchu, mézeme z toho
vydedukovat’ pohl'ad do buducnosti, naopak pri pohl'ade do dola mézeme chéapat’ ako chvil'u
melancholického rozjimania, ¢i vyjadrenie podradenosti. Pokial’ su odlesky v oku prili§
vel'ké, moze takéto estetické podanie vzbudzovat’, Zze dana osoba je slepa.

2.1 Vyrazovy prvok oznamenie

Zmyslove vnimatel'nt stranku ozndmenia, v naSom pripade audiovizualny film, oznacime
ako vyraz. Ten v prvom rade podava emotivne ozndmenie, ale moZe niest’ v sebe aj
informacny prvok (obsah oznamenia).

Jan Smok deli vyraz podrobnejsie. Najmensou ¢ast'ou vyrazu je jeho vyrazovy prvok,
ktory ma r6zne menitel'né vlastnosti. Uvadza to na priklade, kde ton moZe mat’ r6znu
vysku, trvanie, mal'ba sa sklada z tahov Stetca. To st jeho vyrazovymi vlastnost’ami, ktoré
st usporiadané v zakladni vyrazu. U obrazu je to jeho ram u filmu je to format filmu. "

Pri vnimani vyrazu sa odohravaju v adresatovi psychické deje pozostavajice v podstate z
dvoch zloziek: vyznamu a ucinku.

Oznamenia, ktoré nesu nejaky vyznam, zastupuji urcitym spdsobom skutocnost’.
Hovorime preto o oznameniach zastupnych (roman, cestovny poriadok). Oznamenia
priame posobia na adresata priamo, nie prostrednictvom zobrazenych resp.
zastupovanych skutoc¢nosti. V informativnej oblasti najdeme iba ozndmenia zastupné, v
emotivne zastupné aj priame. '°

14 Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7. str.156

5 SMOK, Jan. Zacnéte fotografovat. Praha: SNTL, 1983. Polytechnickd kniZnice (SNTL).
ISBN 04-331-84.

16 Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7. str.53
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3 FILMOVY ZANER

Vo filmovom rozprévani a jeho vizudlno-zvukovom rozpravani dnes uz existiji
urcité stereotypy, ktoré ohranicuju niektoré filmy do zanrov. Napit a temnt
psychologicku detektivku radime ako thriller, humorny film uréeny pre deti aj dospelych
zarad’'ujeme ako rodinny film apod. Tento tvar filmov sa pocas vyvoja kinematografie
scelil a divak ho rozoznava na zaklade svojich predoSlych skisenosti s ostatnymi filmami.
Ptackova este doplita obsahové aspekty, ktoré mozeme radit’ podla postav, prostredi,
miesta, ¢asu, témy, zapletky apod. Formalnymi aspektami st konvencie prace kamery,
strthu a komponovania mizanscény.

Zékladné rozdelenie filmovych zanrov je na hran¢ filmy (komédia, horor, western, akény)
a dokumentarne filmy (publicisticky, cestopisny, nau¢ny atp.). Spociatku sa filmy takto
nedelili a ich zaclenenie zacalo az po urcitych opakovaniach danych nametov a naslednom
rozoznéavani divakmi na zaklade znakov a prvkov, ktoré mali tieto filmy spolo¢né. St teda
urcitym systémom ocakavani a konvencii. Dopredu pocitaju s porozumenim a skisenost'ou
publika.

Filmové Zanre kontroluju narativny proces vo filmovom diele, pomocou vzorcov
podobnosti a odliSnosti zarucuju sudrznost’ diela a jeho doveryhodnost’. Jednotlivé filmové
diela sa musia od dan¢ho filmového Zanru dostato¢ne odliSovat, aby boli pre divdka
zaujimave, ale potrebuju si zachovat’ zakladné znaky podobnosti s inymi dielami toho
isté¢ho druhu. Filmové Zanre usporadivaju proces rozpravania vo filme, konkrétnymi
prvkami ho reguluju a usmeriujt, aby divak filmu uveril a bol zvedavy na to, ako sa bude
pribeh d’alej vyvijat. Filmovy Zaner predpoklada opakované a systematické rieSenie
podobnych problémov prostrednictvom pribehu vo viacerych filmovych dielach. '®

Jednotlivé Zanre v priebehu Casu dosahuju vrchol, inokedy zase ich obl'ibenost’ u publika
klesa. Tak ako bol kedysi film-noir vel'mi ¢asto obl'ibenym zanrom, dnes sa skor vyrabaju
temné thrilery. V osemdesiatych rokoch boli obl'ibené slasher horory, dnes su to filmové
spracovania komiksov. Nastava taktiez kombindacia filmovych zanrov ¢i medzi Zanrové
preberanie niektorych vyrazovych prvkov. Viditel'né je to najma u dokumentu, kde hrané
filmy sa snazia ziskat’ divakovu pozornost’ realistickym ponatim témy a vizudlu, tak ako
keby to bol zaznam skutocnej udalosti a dokumenty na druhej strane vyuZzivaji hrané scény
na dokreslenie urcitych, najcastejsie historickych, udalosti.

""PTACKOVA, Brigita ( ed.). Zdnr ve filmu: Sbornik piispévkii z VI. cesko-slovenské
filmologické konference konané v Olomouci 14.-16. 11. 2002. Narodni filmovy archiv,

Praha, 2004.

¥ Slovnik kulturdlnich studif. Praha: Portal, 2006, s. 206. ISBN 80-7367-099-2.

str.206
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Vo svojej praci analyzujem tri filmy. Ani jeden z nich nie je ohrani¢eny distributorom v
ramci jedného filmového Zanru. Drama / Krimi / Zivotopisny je film o mladom Frankovi
Abygnaleovi, Drama / Komedie / Romanticky je zivot Viktora na letisku vo filme
Terminal a pribeh z druhej svetovej vojny o hl'adani strateného syna, Zachrante vojaka
Ryana je Vojnovy / Drama / Akény / Historicky. Tu vidno, Ze Zaner nie je pevne
ohranicujuca zékladia vyrazu a mdze sa prelinat’.
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4 METODIKA

Vo svojej praci chcem k analyzam filmom postupovat’ podl'’a metodiky, kde si
ur¢im z kazdého filmu jednu pripadne viac kIi¢ovych scén a tie opiSem z hl'adiska
kamerovych principov a kameramana samotného. V kratkosti uvediem scénu a €o sa v nej
odohrava (oznamenie informacné a/alebo emocné), aka je motivacia figar (postav) a kam
dianie v nej posuva pribeh filmu d’alej. Formalne ju zanalyzujem z hl'adiska toho ¢i je
kamera statickd, ru¢na pripadne v pohybe a taktiez ¢i v zadbere nastava vnutro obrazovy
pohyb a &i je pripadne spojeny s pohybom kamerovym. Ci sa jedné o tzv. Jedno-zaberovku
alebo je scéna stavand strihom z kamier z r6znych uhlov. OpiSem svetelnu atmosféru
filmového priestoru, ¢i sa meni pocas scény, €1 vyzdvihuje niektoré figury nad ostatné
alebo je neutralna. Kazda mizanscéna totiZ obraz vyplia materialom, organizuje jeho
prostredie, pracuje so svetlom, kostymami a inscenaciami v ramci formalneho kontextu
celého filmu.

Kazdy zaber by mal mat’ svoj zaciatok, stred a koniec. Tento druh vizudlneho
jazyka zanalyzujem a vyhodnotim &i napliia svoj potencial.

4.1 Zodpovednost’ kameramana

Funkcia hlavného kameramana je pozicia pozostavajuca z ovel’a viac aspektov nez len z
postavenia kamery a ovladania jej technickych aspektov. Kameraman je zodpovedny za
umelecké stvarnenie pribehu tak aby v divdkovi film vzbudzoval emoc¢né reakcie a pritom
zaroven zamestnal aj jeho prava hemisféru.

Hlavného kameramana si vac¢Sinou vybera rezisér na zéklade subjektivnych preferencii a
zacleniuje ho do autorského procesu uz v preprodukcii. Pocas tohto obdobia sa riesia
lokécie, kostymy, storyboard, $tab ai. Ja sa v§ak vo svojej praci budem zaoberat’ az Castou
produkcie, resp. postproduckie. V tej sa kameraman véac¢sinou stard o kompoziciu a vyber
objektivov a ich ohnisk pre jednotlivé zabery. To ¢i bude zdber staticky alebo v iom bude
pohyb je sticastou vizualneho rozpravania kde vaha kameramana by mala byt rovnaka ako
rezisérova avsak zalezi na ich predoslej dohode. Pohyb bude jednym z aspektov, ktoré
budem skimat’. Najva¢sim rukopisom a zodpovednostou kameramana je vSak svietenie
scén tak aby ladili k atmosfére scény a farebne 1 tondlne podporovali jej dianie. Osvetlenie
scény je d’alSia Cast, ktorej hl'adiskd budem sledovat’.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

19

II. PRAKTICKA CAST
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5 ANALYZA KEUCOVYCH SCEN PODLA VLASTNEHO VYBERU

5.1 Saving Private Ryan

Druhé svetova vojna bola rozhodujuca udalost’ 20. storoc¢ia a pre Ameriku sa stala
urcujucim zvratom v dejindch. Zmenila vtedy hranice sveta a dnes je nazyvana "poslednou
velkou vojnou". Ani sebelepsi vycvik vSak nemohol spojenecké vojska pripravit’ na to, o
ich ¢akalo po vylodeni v Normandii, na plazi s krycim menom Omaha. Napriek tomu, ze
boli naplneny odhodlanim a vierou vo vitazstvo, len malokto z nich bitku o tento maly kus
franctzskeho pobrezia prezil. Z pohl'adu kapitana Johna Millera (Tom Hanks) je zrejmé, Ze
si uvedomuje nebezpecie, ktoré na jeho jednotku Caka. Netusi vSak, Ze to ani zd’aleka nieje

ta najt'azsia uloha, ktort bude musiet’ so svojimi vojakmi splnit."

Téma vojnového filmu bola zaznamena na striebornom platne nespocetne vela krat. To ¢o
¢ini tento film vynimo¢nym, resp. Co ho obzvlastiiuje voci ostatnym je najma jeho tivodna
25 minutova sekvencia vylodenia americkych vojsk na plazi v Normandii. Spielberg a
Kaminski sa snazili napodobnit’ roztrasené a neostré vojnové fotografie z vojnového
obdobia. Zvolili si tak prevazne rué¢nu kameru a pouzili "tweaking" uzavierky kamery,
ktory im umoznil expoziciu jedného kinopolicka pod 1/25 sekundy. Aj vd’aka tomu sa
priblizili znamym fotografiam mad’arského vojnového reportéra Roberta Capy, ktory
zaznamenal vylodenie v Normandii v den akcie. To im vSak nestacilo a s Upravou kamier
zasli eSte d’alej. Samotny Spielberg checel dosiahnut’ roztraseny obraz pri momente
vybuchu, tak aby divéakovi ¢o najviac dorucil emocné precitenie z nieCoho tak silného.
Skusal tak na kameru primontovat’ vitacku s priklepom, ktortt v momente vybuchu zapol
¢o malo za nasledok Ze fou silno a v malych odchylkéach zatriaslo. Toto rieSenie sice malo
pozadovany efekt ale nebolo vel'mi praktické. Po hl'adani vhodnejSieho rieSenia objavili
optiku, zvant "Shaker", ktora plnila td istG funkciu. *°

5.1.1 Analyza scény 1

Pre analyzu som si vybral scénu, ktora sa nachddza priblizne v jednej Stvrtine filmu.
Vybral som si ju nie preto, Ze by bola vo filme kI'aCovou, ale pre jej chytré rieSenie z
hl'adiska kamerového pohybu a komponovania vd’aka ktorému je divakovi jasne podang,
kto je velitel’ jednotky a aké je jeho postavenie. Je to scéna kedy sa jednotka John Millera
dostava do mesta okupovaného Nemcami. John sa snazi zistit’, kde by mohol ndjst’ vojaka
James Ryana. Velitel’ jednotky, ktora potlaca utok nemeckych vojakov mu da typ a
dohodnt sa na tom, ze tam Millera a jeho jednotku odvedie.

19 Zachratite vojina Ryana / Save Private Ryan (1998) | CSCD.CZ. Zachraiite vojina Ryana
/ Save Private Ryan (1998) | CSCD.CZ [online]. Praha: POMO Media Group, 2001 [cit.
2017-01-19]. Dostupné z: http://www .csfd.cz/film/8652-zachrante-vojina- ryana/prehled/

Y STEVEN SPIELBERG War Is Hell. Http://www.dga.org/ [online]. the Directors Guild
of America, 2011 [cit. 2017-01-19]. Dostupné¢ z: http://www.dga.org/Craft/ DGAQ/AlI-
Articles/1103-Fall-2011/Shot-to-Remember-Saving- Private-Ryan.aspx
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Jedno zaberova scéna zacina zaberom v polodetaile na vojakov chraniacich sa za stenou,
kde v strede obrazu sa nachadza Miller a druhy velitel’, ktory sa nachadzaju v druhom
plane. Oko divéka je vedené na figiru Millera jednak kompozi¢ne a rovnako tak svetlom,
ktoré primarne dopada nanho a prirodzene tak na seba tiahne pozornost’. Divak ho tak na
prvy pohl'ad okamzite identifikuje.

Obrazok 1 - Zachrarnte vojaka Ryna - zaciatok zaberu

Zaber pokracuje sledovanim dvoch velitel'ov ku kraju budovy, kde sa schovavaju proti
potencionalnej strel'be nepriatel’a. Nasleduje ich len vojak majuci na starosti radiové
vysielanie medzi jednotlivymi jednotkami.

Obrazok 2 - Zachrarnte vojaka Ryna - stred zaberu

Miller po rychlom obhliadnuti situacie okamzite vydava prikaz na d’alsi krok. Privola
gestom zvySok jednotky.
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Obrazok 3 - Zachrante vojaka Ryna - Miller privolava svoju jednotku vojakov

Vojaci sa na prikaz svojho nadriadené¢ho okamzite nahrni k nemu, aby si vypoculi d’alsiu
taktiku. Tato Cast’ scény ndm ukazuje fungovanie v armade, kde sa dba na tvrdu hierarchiu.

Obrazok 4 - Zachrarnte vojaka Ryna - komiec scény

Téato scéna nam nielenze vykresl'uje Millera ako jasného vodcu skupiny, ktorému st ostatni
¢lenovia lojalny, ale skrz jej rychle tempo a pritomna kameru zo steadycamu nacrtava
rychle tempo rozhodnuti, ktoré st na Millerovi. Utvrdzuje divaka v tom, kto je pan a kto je
pes. Obrazovo tato ¢ast’ navyse ukazuje hierarchické postavenie Millera aj tym, Ze je na
konci zédberu nad vojakmi, ktori pri iom Cupia.

Z hladiska figury je tento zaber zaujimavy v momente kedy Miller privolava zvySok
oddielu. Pouzije pri tom gesto rukou, ktoré je z vojenského zargdnu gestikulaénych
prikazov. Vojaci ich poznaji naspamait’ a platia medzinarodne. Aj napriek tomu, Ze je to
gesto s presnym pohybom ruky a konkrétnym vyrazom, pochopi ho aj drtiva vacsina
divakov (obrdzok 5). Tu sa tak z ruky stava figtira so svojim vlastnym nositel'om vyrazu.
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Z hladiska snimania samotného Miller, je dolezité podotknut’, ze kamera ho cely ¢as
sleduje z vel'mi slabého podhladu.

Obrazok 5 - Zachrarite vojaka Ryna - gesto ruky

5.1.2 Analyza scény 2

Na konci filmu Miller umiera a Ryan je zachraneny — misia splnend. Tento emo¢ne silny
zaver filmu v dvoch obrazoch zachytava posledné okamihy Zivota Millera a nasledne
Ryana po niekol’kych tuctoch rokov ako prisiel vzdat’ tictu ddvno mitvemu Millerovi.

Obrazok 6 - Zachrante vojaka Obrazok 7 - Zachrante vojaka
Ryana Ryana

V prvom obraze (Obrazok 6) je Miller fyzickou osobou, kdeZto v druhom obraze je
znazorneny len ako kriz. Figtira skuto¢ného ¢loveka a figara krizu ako symbolu ¢loveka,
nesie vyznam postavy na zaklade v§eobecného poznatku, ze mitvym 'ud’om sa na hroby
robia krize. Bez tejto znalosti by scéna mohla byt necitate'na uplne pripadne az po
posledny zaber na kriz, kde je Millerove meno a datum umrtia.
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Obrazok 8 - Zachrante vojaka Obrdazok 9 - Zachrante vojaka
Ryana Ryana

Morf z mladého Ryana na star¢eka Ryana. Zmena figlry, fyzicko vizualna a zaroven aj
Casova.

Obrazok 10 - Zachrante vojaka Obrazok 11 - Zachrante vojaka
Ryana Ryana

Zmena z bojiska kde st zivi i mftvy stale fyzickymi l'ud’'mi (Tudské teld), kdezto po
desiatkach rokoch, spolubojovnikov —vojakov- nahradila rodina a vojaci st zastipeni
krizmi.

Obrazok 12 - Zachrante vojaka Obrazok 13 - Zachrante vojaka
Ryana Ryana

Mozeme si taktiez v§imnut', ze pri zavere¢nej scéne boja (Obrazok 12) je obraz nakloneny,
¢o podporuje jeho dramatickost’ a moéZeme to povazovat’ za Upad zivota Millera. Naopak
scéna na cintorine (Obrazok 13) je v horizontalnej rovine a vnasa do situacie kl'ud. Pri
porovnavani tychto dvoch scén je zaujimavé si vSimnut’, ze v spodnych tretinach obrazu st
komponovany najmi mftvy vojaci a ich hroby, kdezto tvare Zivych l'udi sa v zabere
vyskytuja az nad nou.
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Obrazok 14 - Zachrante vojaka Obrazok 15 - Zachrante vojaka
Ryana Ryana

Ako Kaminski hovori, obraz a svetlo by mali vzdy slazit’ pribehu filmu, tak v scéne, kde
Ryan stoji nad Millerovym hrobom nie je dodrzana logika smeru svetla. V uzkom zabere
ma Ryan svetlo z pravej strany, kdezto v celku je jasne vidiet, ze zdroj svetla ide z l'avej
strany. A aj napriek tomu je krizZ, na ktory sa pozera nasvieteny z pravej strany, teda
opacne ako Ryan. Ci je to zamer alebo néhoda sa t'azko posudzuje, kazdopadne je to ale
ukazka toho, Ze pravidla sa vedome porusovat’ mozu, ked’ idu v ustrety pribehu.

5.2 Catch Me If You Can / Chyt ma ak to dokaZze$

Chyt ma, ak to dokazes je zaloZeny na skuto¢nom pribehu finan¢ného podvodnika
Sestdesiatych rokov Frank Abagnale-a, stvarneného Leonardo DiCapriom, ktorému Slape
na péty FBI agent hrany Tom Hanksom. Film li¢i Frankove teenagerské roky dospievania,
pocas ktorych bez vahania vystupuje ako pilot, doktor ¢i dokonca pravnik, ktory si zije na
vysokej arovni playboya vd’aka falsovaniu Sekov a jeho unikanie pred FBI po niekol'ko
rokov, az kym ho napokon nechytia.

Tento film sa tocil v tempe, ktoré je pre Kaminského a Spielberga typické, ¢o v ¢islach
znamena viac ako 180 scén v 53 dioch v lokaciach po Los Angeles, New Yorku a v
Montreali. Kvalitny film zac¢ina v prvom rade kvalitnou predlohou no nemenej podstatnym
je kvalitny a spolahlivy tym. Kaminski si bol toho plne vedomy a ako hlavného
osvetl'ovaca si zvolil David Devlina a kamerového operatora Mitch Dubina, s ktorymi
pracoval na viac ako troch celovecernych filmoch a tak boli jeho ¢lenovia navzajom
zladeny a pripraveny na rychle tempo. Ako sa sam Kaminski vyjadril k tempu a Stylizacii
svietenim: "Mame tam nadherne svietené scény, ale su tam taktiez scény, ktoré,
pravdupovediac, nevyzeraju az tak dobre! Akonahle sme mali nasvietené, museli sme to¢it’
a ni¢ sa nemohlo menit’. Milujem takyto postup." '

5.2.1 Analyza scény 1

K rozboru som si vybral scénu odohravajicu sa v tesne za polovicou filmu, konkrétne v
¢ase 01:21:49-01:22:02, kde detektiv Carl Hanratty so svojimi kolegami vstipia do
Frankovho honosného domu, v o¢akavani, Ze ho kone¢ne chytia, no Frank je opit o krok

2! Karma chameleon. American Cinematographer. 2003, Vol.84 No.01(84), 62-73



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

pred nimi. Co vSak zistia, je, Ze Frank ma falo$Sny diplom doktora a ziskavaju tak d’al’'Siu
stopu, ktora sa im neskor v patrani moze zist'.

Co je viak na tejto scéne zaujimavé je to, akym spdsobom otvéraju zaber a ako sa
pristupuje k odhaleniu figar. Zaber mé dizku priblizne 13 sektnd. Jeho otvéaracia pasaz
nam odhal’uje ruku drziacu zbran, ktorej nositel’ vstupuje do domu. Ten kto drzi pistol’ by
mohol byt ktokol'vek. Kl'udne Frank samotny. Ako zaber pokracuje vidime v uzkom
detaile ako sa mihne eSte jedna ruka so zbranou v protismere. To je napoveda, ze to buda
pravdepodobne detektivi nakol'ko Frank pracuje ako samotar. Zaber kon¢i na fondue hrnci,
ktory divak mal uz moznost’ vidiet’ o niekol’ko minut skor v scéne, kde sa diala letna party
vo Frankovom dome. Divéka sa tak uistuje o tom, Ze zbrane drzia detektivi a priSli Franka
do jeho domu zatknut.

V tomto obraze je spojenie kamerového pohybu a pohybu vnutro obrazového. Rovnako tak
odkrytie identity postav, ktoré vstupuju do domu je natocené putavym sposobom. Tym, Ze
sa protagonisti neukazuji hned’ na zac¢iatku zdberu vzbudzuju Kaminski a Spielberg v
divakovi zvedavost’ a zaroven mierny pocit strachu. Pohl'ad je upreny ¢isto na zbran, ktora
je vSeobecnym znakom hrozby. Navyse sa ich pocet v priebehu zdberu zvySuje z jednej na
tri. Zaber kon¢i pohl'adom na fondue pristroj a nasledne na to je strihnuta trojica detektivov
aby sa nacisto odhalili postavy, ktoré¢ do domu vstapili.

Obrazok 16 - Chyt ma ak to Obrazok 17 - Chyt ma ak to
dokazes - otvorenie zaberu dokazes - pokracovanie zaberu

Obrazok 18 - Chyt ma ak to Obrazok 19 - Chyt ma ak to
dokazes - stred zaberu dokazes - zaber zaberu
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Obrazok 20 - Chyt ma ak to dokazes - ukoncenie scény vstupu detektivov do domu
Franka Abegnal-a

Chyt ma ak to dokazes je napinavym a veselym filmom. Pri natacani tohto snimku sa
Spielberg a Kaminski riadili filozofiou to€enia prevazne na jednu kameru. Tak tomu
dokonca aj pri Zachrante vojaka Ryana, kde to€ili rovnakou metddou vratane vylodenie na
plazi, kde §li maximalne tri kamery sti¢asne. Ako sa Kaminského S§venker Dubin vyjadril o
rezisérovi, jeho cielom je toCit’ s rozumom tak aby divakovi podal pribeh ¢o najlepsie.
Snazi sa nebyt’ iba pasivnym pozorovatel'om. To znamend, Ze sa radsej sustredia na jeden
zaber a jeho rieSenie mizanscény a vnutorno-obrazového pohybu rovnako ako kamerového
namiesto toho aby tocili z viacerych uhlov. Dubin hovori, Ze vel'a z kamerovych pohybov,
zéberovania a kompozicii vzniké az na place po zhliadnuti skiiSok a toho ako sa herci
spravaju, ¢o robia.*

5.2.2 Analyza scény 2

Samotny Kaminski sa k filozofii kamerovych pohybov a komponovania vyjadril, Ze to ¢o
ma rad na spolupraci so Spielbergom, je Ze na rozdiel od ostatnych filmov, kde zaber ide
zl'ava doprava, oni pridaju eSte 270 stupniova otocku. Tento film je toCeny prevazne zo
steadycamu, takZe sa stale drzi v pohybe. Kameraman Gordon Willis hovori, Ze v momente
ked’ sa kamera za¢ne hybat, vietko upada.® Mnozstvo pohybu v tomto filmu ako vyrazovy
prvok podporujuci vtiahnutie do deja dobre reprezentuje scéna kedy agent FBI (Tom
Hanks) zistil, ze Frank, ktorého hl'adaju je eSte len teenager z New Yorku a tak zvolava

22 Karma chameleon. American Cinematographer. 2003, Vol.84 No.01(84), 62-73

> Karma chameleon. American Cinematographer. 2003, Vol.84 No.01(84), 62-73
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svojich kolegov aby vyhlasili patranie po vSetkych detoch, ktoré rodic¢ia nahlasili ako
nezvestné. Zaber na telefonujiiceho agenta by sa dal ponat’ ¢isto ako v telefonnej budke,
ale Kaminski so Spielbergom sa rozhodli zac¢at’ na celku a na polodetaile skon¢it’. Uvedu a
ukazu tak prostredie tej doby a graduju tak oznamenie, ktoré zdel'uje kolegom. Figtiru
agenta odhal'uju postupne a pomalym priblizovanim k hlavnej postave scény, premiestiiuju
pozornost’ z obrazu plného figur na hrdinu, agenta, volajiceho v telefonnej budke.

Obrazok 21 - Chyt ma ak to dokdzes - ukdzka scény filtrovania mnozstva figir od
pozadia a zameranie pozornosti len na jednu z nich

Ohl'adom nasvecovania scény a farieb sa Kaminski vyjadril, Ze scéna sa sice da nasvietit’
prakticky dokonale a podl'a kameramanovych predstav, ale len pre priblizne 15stupiiov
scény. Pri Spielbergovom vizualnom jazyku sa vSak kamera neustale hybe a tak musi
pristupit’ na mnoho kompromisov. Nenamieta voci tomuto pristupu nakol’ko svoju pracu
neberie z hl'adiska fotografa, ale z hl'adiska filmu, ktorého podstatou je pohyb 24 snimkov
za sekundu prechadzajiacich kamerou ktorymi rozpravaju pribeh postav, ktoré maja
motivacie a nie su statické ale v pohybe. Priznava si, Ze aj napriek tomu, Ze jeho svietenie
nie je dokonalé, dokonalo podporuje rozpravanie pribehu o ktorom film je. **

5.3 Terminal

Pribeh Viktora Navorského, ktory priletel do New Yorku. Netusi, ze behom dlhého letu
prebehol v jeho zemi vojensky prevrat, ktory ma preriho za nasledok zakaz vstupu na
americké uzemie. Bezprizorny, s pasom neexistujucej zeme, musi Viktor Navorski stravit’
neurcitil dobu v tranzitnej ¢asti Kennedyho letiska a ¢akat’ az v jeho zemi skon¢i ob¢ianska
vojna. TyZdne a mesiace st ¢im d’alej tym dlhsie. Viktor pomaly objavuje labyrint
terminalu - zhusteny svet plny absurdit, vel'korysosti, ctiziadosti, zdbavy, spolo¢enského
postavenia, ale aj romantiky, ktort pozna s prekrasnou letuskou Améliou, ktora hra
Catherine Zeta-Jones. Pre Viktora vSak este neskoncilo uvitanie letiskovym uradnikom
Frankom Dixonom, ktory ho berie ako poruchu v byrokratickom systéme, ako problém,
ktory nemdze vyriesit' a ktorého sa snazi zafalo zbavit. *

* Karma chameleon. American Cinematographer. 2003, Vol.84 No.01(84), 62-73

%% Termindl /The Terminal (2004) | CSCD.CZ. Termindl /The Terminal (2004) | CSCD.CZ
[online]. Praha: POMO Media Group, 2001 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z:
http://www .csfd.cz/film/117043-terminal/prehled/
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5.3.1 Analyza scény 1

Na filme Terminal sa mi paci uvedenie hlavného hrdinu skrz za¢iato¢nu sekvenciu a to, Ze
budovu letiskovej haly vybudovali pre potreby filmu na mieru. Vo svojich nuansach
divakovi napoveda o neskorSom komplikovanom stave Viktora, ktory ostane na letisku
zaseknuty po niekol’ko mesiacov. Film zac¢ina ukazkou na tabul'u letov, nasleduje
prislusnik ochranky, ktory odstranuje pasku zakazu vstupu a na to sa do budovy terminalu
zacnu valit’ tucty I'udi, medzi ktorymi pozorné oko divaka moze najst’ Viktora (Obrazok
22).

Obrdazok 22 - Terminal - Tom Hanks ako Viktor vycnieva v dave

Je to plocho riesend kompozicia scény snimana na dlhé ohnisko, pre zhustenie obrazu a
stlaenie popredia s pozadim. Viktora v dave l'udi si m6Zeme v§imnut’ vd’aka tomu, ze
vyskovo vy¢nieva nad vSetkymi ostatnymi 'ud'mi a dostava tak do tvare svetlo slnka, ktoré
ho zvyraziiuje a je snimany z jeho vysky o¢i bez rakurzu. Tu je praca s figirou ¢isto
obsahového oznamenia. Vd’aka tymto rieSeniam a tomu, Ze vicsSina divakov je
oboznamena s Hanksovou tvarou, divak vie, Ze jednou z hlavnych postav pribehu bude
prave on.

O niekol’ko zaberov kedy uz vidime tvar Tom Hanska, ktory sa pre nas po predlozeni
svojho cestovného pasu stava Viktorom Navorskym. Pri prechadzani cez terminal s
uradnikom, ktory kontroluje doklady vSak nastane problém nakol'ko jeho pas systém
odmieta. M6Zeme si v§Simnut, ze figura Viktora je komponovana na l'avej strane snimku
oddelena sklenenymi prepazkami od straznikov (Obrazok 23). Tento zaber obrazovo a
metaforicky rozdeluje svet Viktora a svet tiradnikov, ktory pokial’ by ho prepustili, tak
znamenaju dosiahnutie vysneného ciel'u pre Navorského.
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Obrazok 23 - Terminal - Viktor "na druhej strane rieky"

Nakolko si s jeho situaciou nevedia dat’ straZnici okamzite rady, tak ho musia zadrzat’ v
prestupnej zone, kde mu urc¢ia presné miesto, kde ma cakat’. Zaber za¢ina na Navorského
ako si holi tvar a kon¢i v celku, kde vidime ako je uvdzneny medzi Styrmi paskami, ktoré
mu zabranuju v pohybe (Obrazok 24). To predznamenava jeho osud po obdobie
niekol’kych nasledujucich tyzdinov kedy ostane uvdzneny v hale terminalu. Z hl'adiska
oznamenia vyrazu je tato scéna emoc¢na ba priam metaforicka. Navorského situdcia sa zda
byt’ tak absurdnd, az je mierne komicka, no zaroven vzbudzuje v nas sucit, nakol’ko si
uvedomujeme jeho situaciu skor nez on sam. Opit’ je tu praca s figlirou zaloZena na
znamej tvari hlavného herca v detaile. Vidime ho v beznej situacii ako sa holi avsak
odjazdom kamery divak zist'uje, Ze sa holi na termindly a stavia jeho figru, mierne
komicku a kl'udnu, do kontrastu s ostatnymi v pozadi.

Obrazok 24 - Terminal - Navorsky ¢akajici na terminale

5.3.2 Analyza scény 2

Princip odhal'ovania a uvadzania postavy do deju je v tomto filme ¢asto vyuzivany.
Dobrou ukazkou hned’ zo zaéiatku filmu je ked’ Navorsky po prvy krat dostane do
obchodnej zony terminalu, ktora ho totalne ohtri. V jednom zabere odjazdom kamery
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pouzitim technocrane ukazujeme figuru hlavnej postavy, nemotorne a pomaly sa
pohybujicu v dave uponahlanych l'udi a farebnych putacov reklam, ktoré scény
dynamizuji vnutro obrazovym pohybom. Oznamenie scény tak spo¢iva v emocnej aj
obsahovej, informacnej linii. Uvadzame postavu do jej nového prostredia a zaroven
prostredie terminalu v kontraste s hlavnou postavou na nas emoé¢ne posobia.
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Obrazok 25 - Terminal - ukazka prace s figtirou

Tym ako sa odputavame od hlavnej postavy na celok celého letiskového termindlu, stava
sa z hlavnej postavy, I'ahko rozpoznatel'nej figiry ako hlavného hrdinu, postava ako vsetky
ostatné. Na zmocnenie malosti Navorského kamera kon¢i v miernom nadhl'ade na scénu,
¢o mdze v divakovi vzbudit’ pocit empatie voci hrdinovi a jeho stratenosti.

5.4 Porovnanie filmov navziajom

V ramci porovnania vybranych troch filmov navzdjom sa da konstatovat’, Zze v Chyt ma ak
to dokazes rovnako v Zachraiite vojaka Ryana rezisér Spielberg spolu s kameramanom
Kaminskim pracovali s rakurzami v miernych podhl'adoch. Figurou v ich zaberoch nie st
len tvare hrdinov, ale taktiez napriklad ruka, pomocou ktorej hrdina gestikuluje rozkazy, ¢i
pripadne ruka so zbrarnou, ktora aj v detailnom zabere napoveda divakovi o charaktere
postavy, ktora tuto zbrai drzi.

Vo filme Terminal zvolili rakurzy v urovni o¢i a pripadne mierneho nadhl'adu. V ramci
prace s figrou tu pracujii najmé v zmysle porovnavania hlavného hrdinu voéi terminalu
plnému l'udi a ukazuju tak jeho malost’.

Vo vsetkych troch filmoch vsak zostava pouzity princip ukazovania figliry protagonistov
v ich prostredi pomocou kamerovych odjazdov, pripadne naopak.
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6 ZAVER

Figura herca a jej vy€letiovanie z davu je v praci Spielberga a Kaminskeho vd’aka
kamerovym prostriedkom pre divaka Citatel'né a jasnd. Neustaly pohyb v hercov a
komparzu v spolupraci s pohybom kamery vytvara jedinecny filmovy zazitok, ktory divaka
svojou zivost'ou vtiahne ako do deja tak do hlavy postav.

Na zéklade analyz vybranych scén z filmov som dospel k zaveru, Ze €asto pozadie a
ostatné okolie je od figary, teda najcastejSie herca, oddel'ované kamerovym pohybom,
kompoziciou a nasvietenim ktoré je zamerané na tito postavu. Tento princip je napriklad
dodrzany pri otvaracej scéne filmu Terminal.

Napriek tomu, Ze tri analyzované filmu zdiel'aji viacero spolo¢nych prvkov, kazdy ma
svoje $pecifika pri odlisnom vizualnom rozpravani pribehu. Ci uz st to pekné steadycam
zébery alebo dlhé odjazdy na technocrane alebo ru¢na kamera, najdolezitej$im aspektom
pre tvorcov ostava pribeh a to ako tieto prostriedky dej postivaju d’alej a dorucuji emociu

divakovi.
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