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ABSTRAKT

Praktickou c¢asti diplomové prace je animovany film Eva a Adam, pojednavajici
0 rozli$nosti vnimani svéta muze a zeny. K jeho vytvoreni byla pouzita technika kreslené,
digitalni animace a rotoskopie. Teoreticka ¢ast popisuje piipravu a realizaci kratkého, ani-
movaného filmu. V kapitolach je zaznamenan postup prace od prvnich namétd, vytvarnych
navrht, pies proces realizace ve dvojici, tvorbu scénafe, nataeni a samotné animace,

az K finalni postprodukci.

Kli¢ova slova: groteska, kreslend animace, 2D digitalni animace, animovany film Eva

a Adam.

ABSTRACT

The practical part of the Master's thesis is the animated film Eva and Adam that treats
the perception of the world from point of view of a man and of a woman. These techniques
were used to its creation: hand drawn animation, digital animation and rotoscoping.
The theoretical part describes the preparation and the realisation of the short animated film.
The work progression is recorded in the chapters from the first subjects, artistic proposals,
throughout the process of working in pair, the creation of the scenario, recording and

the animation itself until the final postproduction.

Key words: grotesque, hand drawn animation, 2D digital animation, animated film Eva
and Adam.
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UvVOD

Nas ateliér animované tvorby pouziva jako své motto "Dychame animaci". I ja jsem se
nadechla a nadchla pro animaci. Ta pro mé¢ pfedstavuje prostor, ve kterém mohu ozivit mé
myslenky, pfedstavy a sny. V prvnim ro¢niku navazujiciho studia, jsem se pustila do vyro-
by kratkometrazniho filmu, s nazvem Eva a Adam. Diilezitou soucasti je scénaf animova-
ného filmu, jelikoz animace je beh na dlouhou trat’. Tvlrce si musi byt naprosto jisty, ze
svlj ¢as odevzda do fungujiciho filmu. Proto se vénuji v prvni fad¢ ptiprave. V teoretické
¢asti diplomové prace popisuji proces pripravy a vyroby kresleného, komedialné ladéného
animovaného filmu. Vénuji se vyvoji filmu od samého vzniku namétu ve Spanélsku, scé-
nafe v Ceské republice, pies inspiraéni zdroje, vytvarna feseni, az po samotnou realizaci
dila. Rozepisuji se i 0 samotném tématu filmu, rozdilném vnimani svéta a reality mezi mu-
zem a zenou. Jejich rozdily a spolecné vlastnosti jsou podepteny odbornymi knihami
aclanky z oblasti psychologie i fyziologie. Na magisterském filmu jsem pracova-
la spole¢né se spoluzatkou Veronikou Cadovou, proto také popisuji pribéh a fungovani
prace ve dvojici. Pro vyrobu filmu jsme si zvolily techniku rotoskopie, ktera pro mé byla
premiérou, o vyhodach i nevyhodach se rozepisuji nize. Zaméfuji se na jednotlivé slozky

filmu, které dokresluji a vysvétluji vysledny charakter filmu.
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. TEORETICKA CAST
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1 PRIPRAVNA FAZE

1.1 Hledani namétu

V prvnim semestru ¢tvrtého ro¢niku jsem se rozhodla pro zahrani¢ni studentsky program
Erasmus+. Nastésti méla stejny napad i moje spoluzacka Veronika Catova a mohly jsme
tak fesit zahrani¢ni pobyt spolu. Dostaly jsme se na univerzitu Univesidad de Castilla-La
Mancha ve Spanélsku. Na za¢atku druhého semestru jsem letéla i s Veronikou do malého
historického mésta Cuenca, zapsaného na seznamu svétového dédictvi UNESCO, kde za-

¢al postupné vznikat namét magisterského projektu.

Pii hledani namétu jsem v prvni fadé piemyslela nad Zanrem. Zanr ma svoji konvenéni
dohodu mezi divikem a filmovym tviircem. Divdk na zakladé své zkuSenosti ocekava
vlastnosti ur¢itého zanru, jak obsahov¢, tak formaln€. Zprvu jsem vahala nad komedii, do-
kumentarnim Zanrem, nebo pohadkou. Komedie se mi zdala nejbliz$i. Komedii mizeme
rozdé@lit podle typu humoru. Mezi mé oblibené styly humoru patii satira, ¢erny humor
a romanticka, rodinna komedie s velkou davkou nadsazky. Oprasila jsem své staré napady
pro kratké filmy, ale pofad jsem nebyla rozhodnuta ani pro jeden. Tieba se k tématim vra-
tim v budoucnu, ale prozatim dokumentdrné ani pohadkové ladény piibch nebylo tieba

rozebirat. S podklady jsem si nebyla jista, chtéla jsem sméfovat nékam jinam.

S moji spoluzackou i spolubydlici, jsme zacaly probirat naméty, témata a mozna vychodis-
ka scénaiti k diplomovému projektu. Zjistily jsme, Ze se nase ptredstavy ohledné filmové
teCi a celkoveé pojeti diplomového filmu shoduji, a proto jsme usoudily, Ze bychom toho
mohly vyuzit a vytvofit film spolecné. Vyhodou tvorby ve dvojici je komunikace a oka-
mzita reflexe. Rychleji se miiZeme posunovat, stale se vzajemné motivovat. Samoziejmosti
je daveéra, tolerance a souhra. Problémy mohou ovSem nastat, pokud se dvojice neshoduje

V pojeti ndvrhu ¢i v neuspokojujici spolupraci.

My jsme se rozhodly, ze vytvorime kazda svou ¢ast filmu, které by se spojily do jednoho
uceleného filmu. Prvnim konceptem byl pfibéh vypravény dvéma zptsoby - dva kratké
ptibéhy v jednom filmu. Ve druhém ptibehu by zména jedné malé véci vedla k jinym uda-
lostem, ale v zavéru by se déjové roviny setkaly.

Tento koncept nas ptivedl K namétu osudu. Téma jednani jedince, rozhodovani, zména

osudu, nas zaujalo kvili potencialu hravosti a ¢lenéni ptib&hu, ktery nabizi. Vytvotily jsme

si mySlenkovou mapu naseho projektu, nicméné na zaklad¢ konzultaci ptes Skype s naSimi
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vedoucimi diplomové prace, jsme s Veronikou pomalu zacaly piehodnocovat koncept fil-
mu. Chtély jsme naS spole¢ny projekt posunout jest¢ jinam. Namét se nam zdal trochu

predvidatelny, malo originalni a slozité uchopitelny.

1.2 Téma

Na fadu piisly napady, jako napiiklad propojovani zanru - piib&éh zpracovan dvéma autory
v jiném zanru, ja bych vytvofila piib¢h ve stylu hororovém a Veronika romantickém zanru
a podobné. Dalsi moznosti byla varianta propojovani reality s imaginacemi, subjektivnim
vnimanim skutecnosti a objektivnim. Kazdy vnimame realitu odli$né, svyma ocima, svym
zpusobem chapani. To nas pfivedlo k namétu odlisného vniméni jednotlivce na svét.
Ve filosofii ¢asto diskutované téma, jiz od dob velkych feckych myslitelt jako Sokratés,
Aristotelés, nebo Platon. Zakladni mySlenka se dala uchopit ze Siroka, nebo se zaméfit

na konkrétni véci.

Filosofie vnimani svéta kazdého jedince je slozita a velmi zajimava, bohata tématika. Na-
bizi mnoho tvir¢ich uchopeni, napf. miseni objektivniho a subjektivniho pohledu.
Z nasledujiciho uryvku je patrné, Ze situace odliSného vniméni a rozpoznavani (percepce
a apercepce) vytvari spoustu situaci, se kterymi miizeme pozdéji ve scénafi a realizaci fil-
mu pracovat. Existuje japonska rytina, na niz je slon obklopeny slepci. Ti maji ziejmé byt
Jakousi komisi, kterda ma prosetrit tohoto obriho narusitele nasich lidskych zalezitosti. Prv-
ni objima sloni nohu a pravi: ,Je to strom.",To je pravda,' vika druhy, ktery objevil usi,
,tady jsou listy." ,Kdepak,' Fika treti, ktery se rukou opird o sloni bok, ,je to zed'!" ,Je 1o pro-
vaz,' vykiikuje ctvrty, ktery se chopil ocasu. ,Je to trubka,’ opaci paty, ktery drzi chobot.

1.

S filmovou latkou percepce a apercepce svéta jedincem, se da krdsné pracovat 1 v oblasti
dramaturgie. V tivahu ptipadalo vypraveéni od jedné autorky v subjektivnim pohledu a dru-

hé v objektivnim.

Ob¢ jsme chtély vytvorit komedidlni zanr filmu. Chtély jsme jit cestou, kde bude vice
moznosti utvafet humorné situace, s nadsazkou vytvaret rozdily ve vnimani svéta a rozdil-
ném piemysleni. Rozhodly jsme se zformovat kontrast mezi dvéma jednotlivci a to kon-

krétné mezi muzem a zenou.

Podle biologického pohlavi, ptfisuzujeme urcité vzorce chovani i vlastnosti ¢lovéka jiz

od obdobi raného détstvi. Vzité piedstavy a stereotypy nas ovliviiuji a ukazuji, jak mame
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tuto roli plnit. OdliSnost muZze a Zeny je tedy dana nejen ptirodou, ale i kulturou. Zodpove-
dét otazku vztahu biologického a socidlniho pohlavi, neznamena nic mensiho nez vystih-
nout vztah prfirody a kultury, respektive vrozeného (nature) a nauceného (narture) [2].
Od détstvi jsme slychali prostiednictvim dospélych, Ze nemohou muzi a Zeny piemyslet

stejné, jednoduse proto, ze jsou Marsu nebo z Venuse.

Timto tématem také nardzime na partnerské vztahy, vzajemné porozuméni a komunikaci.
Pro divdka muze byt atraktivni pohled na svét skrze zenu, ¢i muze, sledovani jejich pie-
mysleni, vnimani situaci a odlisné feseni stejného problému. S Veronikou jsme zacaly stu-
dovat literaturu o psychologii muZze a zeny. Jedna z nas ztvarni svét a vnimani zeny, druha
muze. Shodly jsme se na charakterech manzelského péru ve stfednim véku. Budeme fesit

bézné situace, které mohou nastat na vyleté dlouholetych manzela.

Nazev filmu jsme s Veronikou vymyslely spole¢né Eva a Adam. Tento titulek odkazuje
na vSeobecné znama jména prvnich lidi podle 1. knihy MojziSovi. Jsou zdmérné piehoze-

na, lidem se nazev 1épe zapamatuje a hlavné poukazuje na jisty genderovy stereotyp.

Osobité zkuSenosti kazdého z nds a dokonce védecké vyzkumy dokazuji, Ze rozdily
Vv mysleni muze a Zeny existuji. Dostavadm se k otadzce, do jaké miry se mySleni mezi mu-

zem a zenou lisi a proc.

Mysleni je podminkou pro orientaci v realité, je soucasti procesu jejiho poznavani (kogni-
ce). Prvni sloZkou poznéavaciho procesu je smyslova zkuSenost, jiz ziskavame diky vnima-
ni (percepci). V téchto percepénich schopnostech lze zaznamenat nepatrné mezipohlavni
rozdily, které jsou ziejm¢ podminény evoluci. Mysleni probihd na ziklad€ prace
s abstraktnimi pojmy. Pojmtim je dle Bergera a Luckmanna ptisuzovan vyznam na zaklad¢
celospolecenské dohody, kterou pomoci narativizace stvrzuji autority - ty udavaji ja-

kési vzorce pro ¢teni reality [3].

Je samoziejmé, Ze ani uvazovani Zen a muzi neni vzdy podle ucebnice, je to individualni.
Ve filmu bychom chtély nejenze vychazet ze zazitych koncepci a narazet na stereotypni
prvky chovani, ale také posunout nase charaktery dal, ke svému osobitému pfistupu feSeni
situaci a jejich navykl. Pro ztvarnéni tématu jsme si vybraly formu kreslené digitalni ani-

mace, ktera dovoluje hravost a lehkost ve vytvarném projevu.
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1.3 Inspiraéni zdroje

131 Film

Na zacatku tvorby a hledani ndmétu, poslouzila jako inspirace filmova tvorba. Jako prvni
nasi pozornost upoutaly pravé filmy se zakladni myslenkou zmény osudu a relativity. Na-
ptiklad kanadsky snimek Mr. Nobody (2009) reziséra Jaaco Van Dormiera, netradi¢nim
zpusobem znazornuje dopady naseho rozhodovani. NaSe Ciny se nedaji vzit zpét, proto se
Vv ur¢itém bod¢ naseho Zivota miize vytvofit, na zaklad¢ naseho konani, paralela. Film nam
predkladad vice scénafii, ovlivnénych jednanim hlavniho hrdiny a dostdvame se soucasné
do jeho subjektivniho vnimani svéta. Run Lola Run (1998) od némeckého tviirce Rona
Tykwera ukazuje tfi mozna feSeni problému a jejich nésledkd. Problematice se vénoval
i rezisér Doug Liman, ktery ve filmu Edge of Tomorrow (2014) ukazuje divakovi moznosti
zmén udalosti. Nejspi$ 1 mySlenku, ze si vlastni osud utvafime sami a neni ndm nikym
piedpovézen. Ve snimku reZiséra Petera Howita, Sliding Doors (1998) nam naopak pied-
klada dva scénafe. Kazdého by jisté zajimalo, do jaké miry by se zménil osud hlavni hr-
dinky, kdyby stihla ujizdéjici autobus, od ¢ehoz ji délily vtefiny. Tento film pracuje s mys-

lenkou, kiehkosti a proménlivosti lidskych osudi.

K namétu o partnerském vztahu byl snad nejvét§im inspiraénim zdrojem animovany film
The Big Snit (1985) kanadského tvtrce Richarda Condie. Ptib&éh v sobé nese vice tematic-
kych linii, jak humorné pojatou trividlnost v§ednich tikonli a problémi, zatimco venku zufi
nuklearni valka, tak vztah manzelského paru ve stfednich letech. Snimek je plsobivy
zejména vykreslenim charakterti, zddraznénim jejich nadvykd a zlozvykl. Rozehrava

se ndm jednoduse, ale peclivé vybudovany ptibéh, plny nadsazky a humoru.

Svou poetikou mé& zaujal japonsky animovany snimek autora Isao Takahaty My ne-
ighborsthe Yamadas (1999). Tento rodinny celovecerni film je povazovan za prvni kom-
pletn¢ digitalni film studia Ghibli. Neni to, podle mého nazoru, tradi¢n¢€ zpracovany film
od studia Ghibli. Vytvarna stranka je minimalistickd, uspornd, jednoducha. Pozadi nacrtnu-
to a dobarveno lehkym akvarelovym odstinem pastelovych barev. Film popisuje piibéh
japonské rodiny, starosti i radosti jejich vSedniho dne. Navzdory kulturnim nebo nabozen-
skym rozdilim, fesi na nejzakladnéjsi urovni mezilidskych vztahii japonskd rodina stejné

problémy, jako kazd4 jind, a o to vice je snimek humornéjsi. Charaktery jsou ndm vykres-

lovany dopodrobna, s jejich navyky, zlozvyky, dobrymi i Spatnymi vlastnostmi. Je to pfi-
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nosny nahled, na zpracovani snimku s kifehkym tématem, charaktery i vypravénim a jeho

zobrazovanim.

Obr. 2. Richard Condie, The Big Snit (1985)
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1.3.2 Vytvarno

Spolu s Veronikou jsme se na vytvarném pojeti filmu shodly. Mély jsme podobné ptedsta-
vy o celkovém vytvarném charakteru. Ackoli pro nas diplomovy projekt slouzi jako zéklad

rotoskopie, charakter pfekresleni do animovaného tvaru by nem¢l vyznivat realisticky.

Inspiraci ndm byla tvorba amerického studia animovaného filmu UPA. Sofistikovany de-
sign, originalni stylizace, isporna animace a omezena barva. I pro tento zptisob vyjadiova-
ni a zobrazovani se stalo studio revolu¢ni. Pozadi je jednoduché, nema zbytecné poutat
divakovu pozornost, je kladen diraz na to, co je v obraze dulezité. Studio cti pravidlo, ze
Vv jednoduchosti je krasa. Ukazkou je naptiklad film Rooty Toot Toot (1951) reziséra Johna
Hubley. Minimalistické pojeti postav i pozadi, vétSinou ve ¢tyfech odstinech barev, kde se
rytmicky stiid4 linka a plocha. Netypicka je 1 stylizovana fe¢ téla a gesta postav, kterd

témeft hraji do hudby. Karikatury postav perfektné koresponduji s charaktery postav.

Dalsim ptikladem je i film The Unicorn in the Garden (1953) Jamese Thurbera. Film
si piimo vyhrava s psychologii barev. Zlutd barva zahrady pfimo laka divaka vyjit
z chladného temného domu vybarveného modfe ¢i zelené. Na bilych postavach s cernym
olemovanim si mizeme v§imnout jemného akcentu napi. ¢erveného motylka nebo oranzo-
vého rohu jednoroZce. Snimek se mimo jiné dotyka tématu vztahu a porozuméni mezi mu-
Zem a zZenou, ackoli se opird o moralni ponauceni. V tomto piipadé¢, je muz licen jako

kladn4 postava a Zena zaporna.

Dalsi inspiraci pro nas byl ilustrator a animator Sylvain Chomet, kvuli svému vyraznému
vykreslovani charakterti. Jeho citlivé vytvorené karikatury mohou ukazat mnoho o chovani
a zvycich postav. PromysSlend mizanscéna s odkazy k dotvafeni charakteru postavy
pro divéka, se stala voditkem pro utvafeni naSeho prostiedi ve filmu. Ackoli nebude tolik

popisné, najdou se zde 1 voditka pro divaka k dotvafeni pfedstavy o postave.

Jelikoz jsem ve Spanélsku navstivila fadu galerii a muzei, mezi které patiila Reina Sofia
a museum Prado, byla pro mé inspiraci $panélska umélecka tvorba, zejména grafika a mal-
ba. Méla jsem to Stésti, Cerpat podnéty od slavnych umélct, jako Salvador Dali, Francisco
de Goya nebo El Greco. Svou barevnosti a geometrickymi, jednoduchymi tvary m¢ upoutal
Joan Mird. Tento katalansky umélec vynika svym citem pro barvu a tvaroslovi. Zaujal mé
I souCasny Svycarsky malif Rémy Zaugg. Jeho malifska dila na vystavé v Madridu, mé
zaujala svou ¢istotou barevnych ploch na malifském platn€ a jejich zdmérnému plsobeni

na divéka. Je to promyslena hra zejména s optikou, pismem, barvou a psychologii.
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V pribéhu konzultaci a hledani vytvarné stranky diplomové prace, jsem nasla film s na-
zvem A kiss, Deffered (2015) od tvurct studia MothCollective. Vynika piijemnou lehkosti
vytvarného projevu. Snimek pfitahuje svou kiehkosti a funguje s geometrickou formou
pfipominajici obrazy malifi abstraktniho geometrického uméni. Je zde pouzito pouze par

zékladnich odstint barev.

Svymi barevnymi ilustracemi nas zaujala i Xoana Herrera. Tvorba této argentinské autorky
je hravym a svym tvaroslovim pestrym vyobrazeni svéta. Inspirovala nas pouZzitim soucas-
né bilé i ¢erné linie na barevném, jednolitém pozadi. Avsak to, co funguje v ilustraci, ne-

musi byt ¢itelné ani uchopitelné v animovaném filmu.

Obr. 3. John Hubley, Rooty Toot Toot
(UPA 1951)

Obr. 4. James Thurber, The Unicorn in the
Garden (UPA 1953)
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Obr. 5. MothCollective, A Kiss, Deffered

Obr. 6. Xoana Herrera, ilustrations

Obr. 7. Rémy Zaugg - WORKS 1963 - 2003
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1.3.3 Literatura

Problematice partnerskych vztahii se vénuje kniha Muzi jsou z Marsu, Zeny z Venuse
od psychologa a spisovatele Johna Graye. Autor se tu zabyva vztahy mezi muzem a zenou
a jejich vzajemnou komunikaci a porozuménim. Kniha je sepsdna srozumitelné, popisuje

stereotypy v chovani a potfebach muze i zeny.

Zena, pokud fesi n&jakou krizi, ze vieho nejvic potiebuje nékoho, kdo by ji vyslechl.
Dokaze diky své vrozené empatii a pochopeni vnimat a ocenovat muzovu podporu. Ti Si
ale Casto tuto skute¢nost neuvédomuji, nebot’ jejich ,,martanské“ instinkty jim fikaji, Ze
nejlepsi 1€k na rizné krize a problémy je samota. Kdyz je Zena neStastna, muz ji z Gcty a
lasky k ni nechdva samotnou, ptipadné jesté zhorsi situaci tim, Ze se pokousi fesit jeji pro-
blémy. Neumi instinktivné vycitit, jak dalezita je pro Zenu jeho davérnost, blizkost,

a ochota podélit se o pocity [4].

V knize Nevéra pro podvadené i podvadejici se profesor Kratochvil, jeden z nasich pied-
nich psychologli a manzelskych terapeutli, pokusil zformulovat typickd muzskd a zenska
vztahova ofekavani. Hledal predevsim takova, kterd se uplatiiuji ve vztazich dlouhodobé;j-
Sich, specialné v manzelstvi, coZ se shodovalo s tématem nasi zkoumané problematiky.
Cteni a zkoumani problematiky bylo pro mé natolik zajimavé, Ze zde uvadim par piikladd.
Muzi ocekdvaji (a potiebuji) hlavné OSTA, NESTA, SEZA a UU - "Obdiv STAle", "NEzaté-
ZovatSTArostmi”, "SEx, kdy se jim ZAchce" a "Uvareno, Uklizeno". Zeny ocekdvaji (a po-
trebuji) POPO, DUPO, VYCE a VYPO - "POsedét a POpovidat", "DUSevniPOrozumeéni",
"VYjadrovat lasku CElym Zivotem" a "VYcitit, co ona Potrebuje". Nenaplnénd ocekavani —
Chronicka frustrace kterékoli z téchto potreb ve vztahu legitimnim miize vést ke snaze

0 kompenzaci ve vztahu jiném [5].

Autorem ¢lankl v Casopise Vesmir Rozdily mezi muzem a Zenou je FrantiSek Vyskocil.
Jeho praci mimo jiné odvysilala radiova stanice Leonardo a Cesko v Ceském rozhlase
2 "Meteor". Podnétné priklady, informace a fakta jsem pfi kresleni mohla poslouchat pra-
videlné. Piijemnou audio cestou jsem tak mohla nahlédnout na odli$nosti zejména biolo-

gické a evoluéni.

Dozvédéla jsem se, Ze obvykle Zeny a muZi vnimaji vnéj$i svét riizné, nejen na urovni pii-
jmu informaci (smysly, receptory), ale i na urovni jejich vyhodnoceni. Je to zptusobeno
rozdily v endokrinologické (vliv hormonti) a neurofyziologické (jina stavba a naprogramo-

vani mozku) soustavé. Diky tomu se mohou lisit i vyslednymi reakcemi na naprosto totoz-
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ny podnét. Rozpad konzervativnich hodnot a manzelstvi je mj. dan tim, Zze vétSina lidi déla
naprosto zfetelné chyby v partnerskych vztazich. Prameni to z neznalosti zékladnich fyzio-
logickych rozdilt mezi muzem a zenou, a V nepochopeni citéni a uvazovani toho druhého.
Proto se 70 % monogamnich vztahli rozpada. Je zapotiebi brat tuto rozdilnost kazdodenné

v uvahu pfi vzajemné komunikaci [6].

Jiné mysleni a uvazovani mezi partnery, bylo hnacim motorem k vytvofeni humornych,
zivotem inspirovanych situaci v diplomovém projektu. Jako piiklad mohu uvést hadku
mezi partnery Evou a Adamem. Zena sebe sama vidi jako statnou bojovnici a muz ji vidi
jako roztomilé pipajici kuratko, které se nechce uklidnit. Rozdily miizeme podle Frantiska
Vyskocila hledat v télesnych i dusevnich dispozicich, které se navzajem dopliuji. At uz

jde o znamy fakt s orientaci v prostoru, socialni orientaci, nebo smyslovym vnimanim.

Zajimavé se k problematice rozdilli a podobnosti fungovani mozku stavi Simon Baron-
Cohen, ktery vychazi z klasické lateralizace mozkovych funkci a stanovuje dva zakladni
kognitivni profily: Pro zenu je typicky mozek empaticky. Poznavani reality je spojeno
s emocemi. Téz dokéaze dobie Cist v emocich ostatnich lidi, odhadovat jejich mentalni stav
a reagovat na n¢j vhodnym zptsobem. Typicky muzsky mozek je naopak systematizujici.
Dokaze analyzovat okolni svét a za pomoci abstrakce vytvaii systémy, které funguji
na zakladé pevnych pravidel. Extrémnim muzskym mozkem je ozna¢ovan mozek autistic-
ky [7].

Dalsi kniha Pro¢ muzi neposlouchaji a Zeny neumi c¢ist v mapdch ilustruje, jak to chodi
mezi muZzi a Zenami v bézném zivote. V kazdé z historek 1ze najit néjaké klisé nebo stereo-
typ, které pak nasledujici kapitola vysvétluje pomoci védeckych fakti. Vtipy jsou vétSinou
postavené na stereotypu nebo premisach, které autofi ve svém textu popisuji. Jak tvrdi Pe-
aseovi,, humorné ilustrace na predchozich strankdch jsou k smichu proto, Ze obsahuji pri-
chut’ pravdy “[8]. V nékterych kapitolach se misi védecké poznatky a fakta s humorem,
avSak nékteré poznamky by se daly oznacit jako sexistické, cehoz se chceme v nasem pro-
jektu vyvarovat. Podnétem bylo spiSe, ze piibéhy jsou jako ze zivota a Ctenaf si miiZze najit

alespon jednu situaci, kterd mu néco pfipomene, kterou poptipade zazil.

Vnimani, rozpozndvani a objevovani vnimaného svéta se pokousi nastinit kniha Vnimani
sveta od filosofa Maurice Merleau-Ponty. Dilo je slozeno ze zapiskl pro francouzsky roz-
hlasovy cyklus "Utvafeni mySleni". Tato kniha nastifiuje vztahy mezi zdanim a skutec¢nosti,

pfiznava platnost vnimani nejen skrze védu, ale i nase zkuSenosti a smysly. Pfiblizuje ¢lo-
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veéka z vnéjsiho pohledu, zamétuje se na vnimani ducha a téla. Pravé toto vnimani z per-

spektivy jiné osoby na postavu a jeji chovani, bylo nezbytné nastudovat.

Zazité stereotypy ve vztahu, pfiblizuje kniha Bez jablka, kde autofi Michelle Losekoot
a Marbora Balgova, zastupci muzské a zenské strany, velmi vtipnou formou popisuji své
pohledy na situace v partnerském vztahu, souziti a obecné reaguji na vééné neporozuméni
si mezi sebou. Li¢i své divody jednani a jednoduse se tyto stereotypy jevi jako ismévné.

"Ono neni podstatné, zda se muzska a Zenska logika dokonale setkavaji. Pro preziti lidstva

vvvvv

1.3.4 Divadlo

Pro ptesnéjsi a divérnéjsi pohyb v animovaném filmu, jsme vyuzily techniku rotoskopie.
Umoznuje prekresleni pohybl z hrané sekvence. Pro natoceni vérohodnych gest a pohybt

jednotlivych postav ve filmu, bylo zapotiebi oblast herectvi prostudovat.

V oblasti hraného projevu a vyrazovych slozek pohybu, mi pomahala kniha Jevistni pohyb
autorky Evi Kroschové, ve které jsem se dozvédéla o dulezitosti rytmu, dirazu a ¢asovani
pohybi. Uz v bakalaiském ro¢niku jsem se naudila, ze v animaci je dilezity spravny ti-
ming. To samoziejmé plati i v herectvi, dobry rytmus piedstaveni, to je spravné ¢asovani,
vhodné tempo. Do hodin Gestiky, které jsem navstévovala, jsem na téma rytmus v jevist-
nim pohybu napsala seminarni praci s ndzvem Vyrazové slozky pohybu. To bylo mé prvni
seznameni se zminénou knihou Jevistni pohyb a nyni se mi tyto ziskané védomosti zuroci-

ly. Tato kniha dokonale vystihuje dulezitost rytmu v herectvi, ale i mimo né;.

Rytmus je podle ni jednim ze zakladnich prvki pro mladého reziséra. Je na ném postavena
herecké akce 1 kompozice. Da se fici, Ze rytmus je v podstaté stiidani kratSich a delSich,
akcentovanych a neakcentovanych fazi. Do oblasti rytmuje fazeno jak pravidelné, tak ne-
pravidelné stfidani fazi. Tyto definice se také mohou vztahovat na vytvarna dila a vytvarné

uméni (malba, architektura etc.) [10].

V animaci, stejn¢ jako v divadle stoji pohyb na rytmu. Ostatné rytmus vnimédme pravou
hemisférou mozku a pfi vytvareni dynamického temporytmu jde o to, pfi uplatiiovani za-
konitosti, uchovat pfirozenost - pfirozena povaha uméleckého dila (ne mechanizace). Pro
nas znamena rytmus neustavajici proudéni, které je vlastni kazdému Zivotnimu procesu

(i uméleckému) [11].
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V hereckém vyrazu zalezi také na jeho dynamice. Autorka knihy Jevistni pohyb pise
0 dynamice emoci jako takové, ktera ndm dotvaii charakter postav. Ty jsme musely styli-
zovat, tedy jak emoce, tak i jejich mimiku a gesta. Herecky projev stylizovany, byl kompa-

tibilngjsi k animovanému filmu, k vytvarnému ztvarnéni a minimalistickému pojeti.

1.4 Scénar

Struc¢nd definice scénafe a jeho dilezitosti vystihuje nejlépe nésledujici citace: Umoziuje
zachovat si v zorném poli stied terce, sledovat ve slozZité strukture podstatné — pri vsi ob-
raznosti, mnohotvarnosti a pri v§i nadsazce. Film mé nuti respektovat prapodstatu, kterou
Jjsme si zvykli pokladat za banalni. Vypravéjte obsah lidové pisné! Veétsinou vystacite s ba-
nalitou: Mam té rad. Nebo, spravedlivy vyhraje. Nebo, styskd se mi. U mnoha filmii byste
vystacili s timtéz. Jen zaradit tu prostinkou banalitu do preslozitych kontextii nasich osudii

a osudii nasich postav je méné prosté a méné jednoznacné. Takovy je svet [12].

Do psani scénafe jsme se pustily spole¢né. Prace probihala ve stylu brainstormingu, napa-
dy a poznamky jsme sepisovaly a nasledné¢ mezi sebou konzultovaly, coZ praci znacné
urychlovalo. To je jedna z vyhod prace v tymu. Hned na zacatku jsme si ur€ily prostiedi
a dobu, ve které se bude ptibe¢h odehravat, a poté navazovaly dalSimi otdzkami a odpo-
véd'mi. Vyletni lod’ pfedev§im vyhovovala pro svou moznost piesného urceni denni doby,
mista d&je a pomahala ndm utvaret styl a atmosféru filmu. Do pifib&hu jsme zakomponova-
ly i byt manzelského paru, kde jsou v expozici ukdzany rekvizity, Které ptiblizuji charakter
hlavnich postav. Na tomto misté se objevuje prvni ptiznacny motiv. Na zdi visi fotografie
as fotografii jako takovou se setkavdme v pribéhu filmu, aZ k zavérecné sceéné, kdy
na sténé bytu visi opét fotografie, které nam jiz nejsou tolik cizi. Dal§im leitmotivem je
racek. Na samém zacatku kolize ptib&hu, se rozviji ptiletem racka situace, kde dochazi
k nepochopeni mezi manzely. Muz si mysli, Ze se mu zena posmiva, protoze mu racek pfi-
1étl na hlavu, Zena tuto okolnost vnima, jako roztomilou. Je zde poukazano na prvni nedo-

rozuméni jesté pred vyletem. V zavéru racek znovu pfiléta, coz umoctiuje usmifeni.

V tvodu se divak seznamuje i se stylem vypravéni. Jelikoz jsme chtély ve filmu ukazovat
| pfedstavy hrdint, bylo zapotiebi ur€it, jakym stylem se budou piedstavy prezentovat.
Komiksové bubliny, nebo pocitacové efekty nebyly v tomto ptipadé zddouci ani estetické,
proto jsme je hned zavrhly. Rozhodly jsme se ukézat piedstavy pomoci transformace, me-
tamorfozy postavy do predstavovaného objektu. Jakmile se tento princip objevi vicekrat,

divéak pochopi autorovu filmovou fe€ a pfijima ji.
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Pro myslenku budovéani ptibéhu kolem postavy je vyzadovana podrobna ptiprava. Je tieba
znét svou postavu skrz naskrz. Rika se, Ze ¢lovéka neni dobré soudit, dokud neujdete mili

V jeho botach. Pro scenaristu, ktery vytvari novou postavu, je to velmi cenna rada [13].

Ve scénaii jsou charaktery postav predstaveny pomoci bézného rozdéleni ¢innosti. Napfi-
klad v expozici zena sklada a bali véci do kufru, muz ¢te noviny, pfitom sleduje ¢as, kdy
musi vyjit z domu, aby stihly vyletni plavbu lodi. Muz uvazuje prakticky, zatimco Zena
impulzivné a emocionalné. Toto odlisné uvazovani vede ke stietim, hadkam a nepochope-
ni. Ve filmu jsou odlisné pohledy ukazany s jemnosti a vtipem. Divéak se s postavami muize

konfrontovat, najit si situace, které vychazeji i z jeho zivota.

Pohled muzského a Zenského vnimani bylo zapotiebi naproti sobé polozit tak, aby se
Z obycejnych situaci vytvarely vyrazné kontrasty. Divdk musi pfistoupit na nasi filmovou
hru, kdy jeden totozny problém je vnimana nasledné feSen odlisné muzem a Zenou. Vzni-
kaji mezi nimi neshody praveé kvili rozlicnému chépani situaci, a pravé toto neporozuméni
a vychozi rozepte jsme chtély vytvorit. Popisujeme lidsky pohled na druhého, bez mnohdy

nutné empatie a porozuméni.

S Veronikou jsme zvazovaly, zdali by manzelé v realném svété reagovali na situace, které
predstavujeme ve filmu stejné jako jeho hlavni hrdinové. Jestli nekonstruujeme pftili§ zve-
licené reakce. Proto jsem nahlédla do knihy jménem Deset tajemstvi ldsky (autor Steve
Biddulph), zabyvajici se psychologii a pojednavajici o tématice vztahujici se ke konfliktim

ve vztahu.

Hadku si vybirame dobrovolné s cilem pfiblizit se jeden druhému. Vtip jen spociva v tom,
abychom se naucili, jak davat najevo silné emoce a nechovat se pii tom destruktiv-
né. Clovék se mize hnévat, ale pesto se miize také ovladat. A pokud citite, Ze za¢inate
ztracet hlavu, omluvte se, odejdéte do jiné mistnosti a uklidnéte se. Béhem piestavky
zvladnete své pocity. Potom se miZete vratit k pferuSené diskusi. Zjistite, Ze je mozné nau-
Cit se ovladat, protoze ztrata sebekontroly je vétSinou zpiisobena strachem. Zjistite, ze véci
se postupné vyfesi, a Ze vas partner vyslechl. Sami se o sob& dozvite nové véci. Usp&sny

konec hadky poznate podle toho, Ze se oba budete citit klidnéji [14].
Vzorec pribéhu hadky ve scénafi filmu Eva a Adam z tohoto vzorce chovani popsaného
Vv predeslém odstavci vychazi. Dvojice se hnéva, dava najevo své emoce, a¢ kazdy z nich

vstfebava informace od druhého jinak. Odejdou si od sebe dat pauzu, a ac se pii setkani pii
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vecefi chovaji stale urazené, je patrné, ze nad situaci pfemysleji a Ze jim na tom druhém

zalezi. Rano poté silné emoce opadaji, oba se citi klidnéji, konflikt je vyfesen.

Pfi psani scénafe bylo zapotiebi vymyslet situace tak, aby bylo srozumitelné, které z hlav-
nich postav patii scéna. D& by se mél neustale posouvat a zbytecné neopakovat scény
s pohledem muze, nésledné Zeny a opacné€. Napftiklad v zavéreéné scéné by bylo zbytecné
pfidavat zabéry, jak spolecny zpév vidi muz, kdyz prozivame romantické usmifeni pro-

sttednictvim pohledu Zeny. V dal§im zabéru je jiz objektivni pohled na $tastny par.

Situace jsou opakovany jen tehdy, kdy nam vznika kontrast mezi vnimanim reality muze
a zeny, naptiklad, kdy vejde manzelsky par na vyletni lod’ a rozhlizi se po palub¢. V Eviné
pohledu jsme sezndmeni s ostatnimi Gcastniky plavby na lavi¢kach, ktefi si chtéji uzit ro-
mantickou, ni¢im neruSenou plavbu. To ji pochopitelné¢ dava nad¢ji, Ze jeji romantické
ptedstavy vyletu budou uskute¢nény. Adam naopak na palubé hleda volné misto k sezeni,

vvvvvv

mezi chovanim muze a Zzeny dokladuje dramaturgicka linie i vytvarné provedeni.

1.4.1 Myslenkova mapa

Népady ohledné filmu bylo potteba sjednotit, dodat formu vypravéni a ujasnit si stavbu
filmu. Vypracovaly jsme si mySlenkovou mapu v pocitacovém programu XMind, ktery byl

pro nas piehledny a dovoloval ndm udé¢lat si Sablonu filmu.

Jasné jsme si uréily, jak by vypravéni mélo vypadat od expozice, ptes katarzi, kolizi, krizi,
az po uplny zavér. Postupovaly jsme podle Gustava Freytaga a jeho vystavby dramatu pod-
le Aristotela.

Vysledna mySlenkova mapa ndm vytvotila bodovy scénaft, ve kterém jsou rozepsany hlavni
scény filmu. Pro mé byla tato forma piehledné;jsi, graficky na prvni pohled jasna a kom-
plexni. Vytvofila jsem schéma, do kterého jsme s Veronikou vypisovaly konkrétni body
ptibéhu. K jednotlivym akcim se mohou pfipisovat poznamky, vkladat symboly, jednoduse

vrstvit déjové linie.

1.4.2 Storyboard

Storyboard muize byt graficky a designové zachycen pomoci jednoduché kresby (tuzkou
¢i perokresbou), fotografii, kolazi, vektorovou grafikou apod. S Veronikou jsem obrazkovy

scénaf zacala tvofit tuzkou na papir, podle vytvorené myslenkové mapy.


http://kitlab.pef.czu.cz/~lohr/wiki/index.php/Design
http://kitlab.pef.czu.cz/~lohr/wiki/index.php/Vektorov%C3%A1_grafika
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Ob¢ jsme kreslily svou perspektivu zadbéru a nasledné konzultovaly, jak by mohla scéna
vypadat. Zaméfovala jsem se na mizanscénu, thel kamery, ramovani obrazu a filmovou
osu pfi stfihu. Bylo také nezbytné pfedem uvazovat nad barevnosti po sob¢ jdoucich zabe¢-
ri. Divaka by piili§ zbrklé blikani barev rusilo, zabéry na sebe musi byt logicky navazany.
Obrazkovy scénat jsme nakreslily pfehledné a vystizn€, ke kazdému obrazku byl pfipsan
text s akci, pohybem kamery a zédkladnimi ruchy v zabéru. Storyboard se nasledn¢ naske-

noval do digitalni podoby.

1.4.3 Technicky scénar

Muzeme fict, ze je to literarni scénai prevedeny do technické feci filmu. Scénaf je rozdélen
na jednotlivé zabéry, u kazdého je oznacena jeho velikost a délka, pohyb kamery a sklon
kamery (rakurs). Technicky scénaf udava pocet zabéri, z nichz se skladaji jednotlivé obra-
zy. Technicky scénat mizeme také oznacit, jako vyrobni plan, ktery pomahé celému tymu
k porozuméni rezisérskych zaméra.

Dulezitym bodem piiprav bylo zjisténi a vypocitani celkové stopaze filmu. Zpocatku jsme
m¢ély predstavu, Ze film nebude delsi, nez deset minut. Nasledné jsme si vypocitaly stopaz
u kazdé scény, nahraly ji zvukové a stoply trvani nahravky. Vychazelo nam sedm minut,

coZ neni konecné Cislo, ale pomiize nam Iépe se orientovat ve vypraveéni a stavbé pribéhu.

Pii tvorbé technického scénafe jsem vychdzela ze storyboardu, obrazky jsem kreslila
Vv pocitaovém programu TvPaint Animation Pro (TVP), ptiblizné jiz ve zvoleném stylu
vytvarné podoby. Zabéry byly kresleny v barevné podobé pro lepsi orientaci mezi uhly
pohledd hlavnich hrdint. Ke kazdému obrazu jsem pfipsala Cislo zabéru, velikost a akci,

véetné pohybu kamery.

Nasledovaly zmény v dramaturgii, po konzultacich jsme s Veronikou ptidavaly, ubiraly
zabeéry, az do findlni podoby. Naptiklad v zavéru, mél manzelsky par vyfotit namotnik,

jsme usoudily, Ze by to byla akce navic, rozvijejici dalsi divakovi mySlenky.

Piehodnotily jsme 1 zabér na muze, ktery ¢eka na lavicce na manzelku a premysli, kde asi
ted’ je. Pfitom si vytvaii domnénky, kde by mohla byt. Jako podklad pro tuto predstavu,
méla slouzit protéjsi ¢ast lodi, kde jsou umistény dvete do restaurace. Z vytvarného a dra-
maturgického hlediska se nakonec ukdzala piijemné&jsi varianta umisténi piedstavy na ne-

be. [luze Zeny s cizim muZem, namoinikem, se vytvoii z mrakd.
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Vedly jsme rozhovory i ohledné vedlejsich postav, které se ve filmu objevuji. Napiiklad
kapitan a ndmoinik. M¢l by Zenu fotit mlady namoinik, nebo sebevédomy kapitan s kni-
rem? Nakonec se v zabérech objevuje jen kapitan, protoze se prostfednictvim muze setka-
vame jiz v kolizi ptibehu s kapitanem v jeho kajuté, pfi fizeni. Do Adamovych zarlivych
domnének a predstav, se logicky dostava postava kapitana.

Postars$i ddma, prodavacka kvétin, mela v prvnim névrhu za ukol ukoncit hadku, mezi
manzeli, tim Ze hodi muzi na hlavu kytku, ale nakonec jsme dosly k zavéru, ze toto gesto

by pusobilo az pfili§ feministicky. PredevSim jsme ale chtély poukdzat na skutecnost,

ze tato hadka mezi partnery je jejich soukromou zalezitosti a jen oni v§e mohou vyfesit.
V technickém scénafi jde sndze poznat, jestli zdbéry na sebe navazuji a zdali se piibéh
spravné prevypravi. Film ma piiblizné sto zabérl, kazda jsme jich zpracovala ptiblizné

padesat.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 VYTVARNE NAVRHY

Rozhodujicim bylo, jakym zpilisobem by mél byt ptibeh zobrazen, aby se divak ve dvou
liniich, pohledu muZze a Zeny, neztratil. Vytvarny styl jsme zvolily jednoduchy, srozumitel-

ny, chtély jsme do obrazu dostat hravost a zivost.

Zacaly jsme skicovat prvni podoby filmu. Ujasnily jsme si, Ze film bude pracovat s harmo-
nii linii a ploch. Nasledné¢ bude kolorovan cistou, omezenou paletou barev. Prostfedi

usporné po vzoru studia UPA, s jednolitym barevnym pozadim.

2.1 Charakter postav

Kontrast mezi smysSlenim manzelské dvojice je podtrzen jejich odlisSnym fyzickym vzezte-
nim. Fungujici Sablona protikladné dvojice se objevuje v mnoha filmovych dilech, jako

Laurel a Hardy, animovany serial Tom a Jerry, nebo Wallace a Gromit.

Muzi je geneticky pieduréeno, aby byl v praiméru o 10 % vyssi a t€Z8i nez zena. To zenska
kostra je slabgi, jeji jednotlivé kosti jsou mensi, hladsi, jemnéji a ten¢i. Zena je uzsi
Vv ramenou a $ir§i v panvi, méa relativné kratsi dolni kondetiny. Zenska panev ma vétsi
sklon nez muzska, coz se odrazi ve vétsim prohnutim bederni patefe. Trup Zeny je z pravi-
dla del$i nez u muze, ruce a nohy naopak kratsi. Pticinou vétsi délky zenského trupu
je protahle;jsi biicho, fyziologicky odiivodnéné mateiskou funkci. Zenské bficho je kulatéj-
§i a delSi, proto ma zena delsi i prislusnou ¢ast patefe. Hrudnik se nerozsifuje smérem na-
horu, jako je tomu u muZe. Zena muze prekonava $itkou bokil, muz ji naopak $itkou ramen

[15].

Hlavni postavy filmu Eva a Adam, jsou Zena a muz, manzelsky par, ktery je na prvni po-
hled rozdilny, ale v mnoha ohledech se doplituje. Rozlisny vzhled se odrazi ve vysce, kde
je muZ mensi neZ Zena, coZ vyvraci stereotyp vysSiho, mohutnéj§iho muZze po Zeniné boku.
Télnaty Adam, skoro bez vlast, zastupuje muze ve stfednim veéku, kterého nezajima kilo
navic, mé rad své pohodli a svoji Zenu. Kutilsky typ, ktery ve volném cCase lepi makety lodi
a zajima se o jejich konstrukcni feSeni. Dobrym jidlem a pitim nepohrdne. D4 se fici, Ze je
flegmatik s kouskem cholerika v sob€, problémy v sob& nedusi, ihned je fesi, upfimné

déa najevo své nazory.

Eva, také ve stftednim véku, je Zenou typu "krev a ml¢ko". Je spisSe melancholikem se sklo-

nem K sentimentalité. Je romantikem télem i dusi, pfala by si, aby jeji Zivot byl jako

vvvvvv
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tila kazdy prchavy okamzik. Touzi po stalém zajmu partnera, po jeho vielych projevech

lasky, protoze i ona, jako jiné Zeny, je rada hyckana. Chce mit pocit, Ze je milovana.

Charaktery postav se odrazi i v jejich fyzickém vzezieni. Ztvarnéni hlavnich postav se drzi
hesla v "jednoduchosti je krasa". ObleCeni je bez zbytecnych vzori, jen v jednolité barevné
paleté¢ modré nebo Cervené, kterou urcuje pohled Zeny, nebo muze. Tvéie jsou zjednoduse-
ny, aby byla mimika divakovi ihned srozumitelnd a mohl se vcitit do emoc¢niho rozpoloze-

ni postav.

Vytvarné navrhy a naérty zacaly vznikat ve Spanélsku, kde jsme si o charakterech postav
s Veronikou povidaly a podle toho je navrhovaly. Prvni mé skici na papiru, misto skic po-
¢itacovych, a¢ byly nahodilé, byly zbytecné slozité, s nepiesnym tvaroslovim a mnoho
detaily. Prostiedi a postavy byly kolorované v pfirozenych barvach s texturami. Po hro-
madnych konzultacich s vedoucim prace i s Veronikou, nésledovaly upravy a dotvarely
se urcita pravidla barev a vlastni logicky, vytvarny systém, se kterymi se nam pozd¢ji 1épe
pracovalo.

vvvvvv

charakterim postav. Podle knihy Illusion of Life Disney Animation postradaji postavy cha-

rakteristicky appeal, libivost a roztomilost [16].

Svou podobou neptisobi jako zaporné, ani vylozené¢ kladné postavy. Jsou to charaktery
s ptirozené lidskymi chybami, se kterymi se divak mize snadno ztotoznit, v n¢kterych si-

tuacich se jim zasmat a dat za pravdu pfislovi, které nam tika, Ze protiklady se pfitahuji.

Zapotiebi bylo navrhnout i postavy vedlejsi. Jako prvni se ve filmu objevuje kapitan, na-
sledné prodavacka kvétin, poté ¢iSnik a ostatni cestujici vyletni lodi. S Veronikou jsme se

musely shodnout na vytvarném feseni vSech postav, aby se v kazdém zabéru shodovaly.

Domluvily jsme se na charakteru kapitdna. Bude to muz zhruba ve stfednich letech
s thledné zastfizenym cernym knirem. Oblecen je do bile lemované uniformy a na hlavé
ma kapitanskou Cepici. Jeho vzpifimeny postoj plusobi sebevédomé a distojné. Je hrdy
na to, Ze muze ridit svou lod’.

Prodavacka kvétin, postar$i ddma oblecend do tmavé modie zbarveného svetru a dlouhé

sukn€. Na nose ma bryle, drzi kosik s kvétinami. Objevuje se vétSinou ve Spatny cas

a na Spatném misté. Vytvari komické situace, napiiklad v moment, kdy je muz rozzlobeny
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na zenu, babicka dobrosrdecné nabizi kvétiny. Cisnik v restauraci a ostatni cestujici nam

pomaéhaji dohravat ptib¢h.

V ¢&asti kolize ptibéhu se na palubé Zena rozhlizi po zamilovanych parech na lodi, lidé jsou

ztvarnény jednoduchou ¢ernou linii bez vybarvovani, v zdkladni barvé pozadi.

Vytvarné ztvarnéni metamorfozy hlavnich protagonistti do jin¢ho objektu je grafické. Linie
vychazeji do prostoru a schazeji se v jednom subjektu. Transformaci tvoii seskupeni ba-
revnych, pfevazné bilych a Cernych car, které putuji urCitou rychlosti do pozadovaného
tvaru a zpét. Je to feSeni nejcistsi, ve stylu minimalismu a grafického ztvarnéni. A¢ to byl

jeden z prvnich navrhii, nemély jsme diivod, pro¢ metamorfézy takto neuchopit.

Obr. 8. Prvni navrh charakterii

Obr. 9. Druhy navrh charakteru
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Obr. 10. Navrh kormidelnika, vyletni lode

Obr. 11. Navrh metamorfozy (Zensky

pohled vievo, muzsky vpravo)

Obr. 13 Navrh charakteru muze
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2.2 Prostredi

Mizanscénu, tedy vSe, co je vidét na obraze, by ochudilo zjednoduSovani filmu na néjaké
pojeti realismu. Mizanscéna dovede toto bézné pojeti reality piesahovat, coz lze poznat
Z byt’ jen kradmého pohledu na dilo Georgese Meliése, prvniho mistra tohoto postupu. Ten
vytvoftil svou mizanscénou jako naprosto imaginarni filmovy svét. Prostfedi miize ve filmu
ziskat na vyznamu: nemusi byt pouhou "nadobou" pro udalosti, ale mize dynamicky vstu-

povat do narativni akce [17].

Magistersky film Eva a Adam se odehrava pievazné na vyletni lodi, na které se manzelsky
par plavi jeden den a noc. Bylo zapotiebi navrhnout lod’ se v§emi dveifmi, okny a paluba-
mi, aby divaka nematly rozdilné prostory. Ud¢laly jsme si tedy nakres a rozloZeni scén,
kde by se mé€ly odehravat. Lod’ jsme navrhly Gtulnou a mensi, pro lepsi prehlednost. Mo-
derni, avSak v romantickém duchu. Aby byla jednodussi orientace na lodi, navrhly jsme
konstrukci lod¢, kde miizeme najit kajutu, restauraci a ostatni mistnosti, které budou tieba

k vytvofeni prostoru pro d¢j.

Filmovy zabér by mél byt podobné jako maliiské platno zaplnéno a divak by mél byt n&jak
naveden, aby si v§iml jistych véci, a naopak jiné opomenul. Z toho divodu je filmova

kompozice do velké miry ovlivnéna zasadami, jez vyvinula graficka uméni [17].

V expozici filmu se divak dostava do bytu manZzelského paru, kde je pfedstavena loZnice,
ve které Zena skladd obleceni do cestovniho kufru. Navrh pfedmétl v mistnosti souvisi
s charaktery postav a pribéhem déje, naptiklad na zdi visi fotografie z cest, na kterych jsou
hlavni hrdinové vyobrazeni jako §tastny par. Tato drobnd rekvizita divdkovi napovida,
ze se jedna o par, ktery spolu Zije uz delsi dobu. Model lodi na poli¢ce, ndm ptfedznamena-
va prostredi ptib&hu a soucasné ukazuje muzovu zalibu v modelafstvi. N&ktery nabytek je
jen naznacen tmavSim odstinem barvy. Naznak prostifedi tmavej$Sim odstinem, nebo jem-

nou bilou linii, vyuzivame v celém filmu.

Po vzoru studia UPA je prosttedi pojato stfidmé, 1épe tak vynikne akce postav a nezbytné
rekvizity. Divak neni ruSen zbytecnymi objekty, které by mohly otevirat nadbytecné otaz-
ky. Jednoduché prostiedi lodi bylo idealni. Ani restauraci v lodi jsme vice nedefinovaly,
nez bylo nutné, zvuky a ruchy atmosféru pozadi dokresli. V nékterych zabérech je kladen
takovy diraz na hlavniho hrdinu, Ze je v pozadi ponechdna jen Cistd barva, aby divadka

nic jiného nerusilo.
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V mizanscéné bylo zapotiebi zajistit fungovani perspektivy ve filmu. Perspektivu bylo
nutné dodrzovat, neodpoutavat divakovu pozornost, kviili nepiesnostem. Ne vzdy je to
ve vSech filmech pravidlem, mnohdy se perspektiva timyslné pfetvaii nebo piehdni. Jako
je to u nékterych filmu Paula Driessena, nebo zvlasté ranéjsi tvorby Pritta Parna. V naSem
filmu bylo dulezité, aby byla perspektiva vzdy stejnd, jak u zabéru z pohledu zeny, tak

i muze.

Obr. 14. Prvni navrh vyletni lode

Obr. 15. Druhy navrh vyletni lodé
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Obr. 16. Prvni navrh prostiedi, lodni
restaurace

Obr. 17. Druhy navrh prostredi, lodni

restaurace

Obr. 18. Navrh prostredi, loznice v byté

manzeli

Obr. 19. Navrh prostiedi, paluba lode
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2.3 Barevnost

Podstatnou roli v diplomovém filmu hraje barevnost. Na zacatku tvorby jsme pracovaly
s neomezenou Skalou barev, poté jsme ji zuzily pouze na pet zakladnich odstinti. A to bi-

lou, ¢ernou, modrou, ¢ervenou a Zlutou.

Uz od malého ditéte se pro chlapecka kupuji véci v modré barvé a holCicce v Cervené. Je
V nas zakofenéna predstava, ze k muzi patii tmavé spiSe studené barvy a naopak k zené
svétlé teplé barvy. Ve filmu se drzime tohoto stereotypu. K muzi patii modra a k Zen¢ Cer-
vena barva. Pro divéka toto vnimani a rozpoznavani bude srozumitelné a mize se tak plné

soustfedit na déjovou linku.

Urceni jednolité barvy pro objektivni pohled nebylo tak jednozna¢né. Nabizela se varianta
bilé¢ plochy, jelikoz ptedstavuje Cistotu a neutralitu. Dal$i moznosti byla fialova, jakoz
to smésice modré a ¢ervené. S Veronikou jsme se nakonec shodly na odstinu medove Zluté,

jelikoz se jedna o veselou a zZivou barvu.

Jelikoz jsme se rozhodly mit jednolité barevné scény, musely jsme charaktery zvyraznit
pomoci odstinu barvy jednotlivého zabéru a Cerné a bilé linie. Charaktery by k sob&é mély
barevné ladit. K tomu si vypoméhame lehkymi doplitujicimi akcenty barev. Saty Zeny
a kalhoty muze jsou v odstinu modré, nebo Cervené, zalezi, kterému hrdinovi zabér patfi.
Zvoleno je to proto, aby ptrevladala neustale jedna barevnost. Linie kresby charakterti jsme

zvolily v ¢erné a bilé. Plochy, jako vlasy a tricko muZe jsou vybarveny také bilou i ¢ernou.

Pfirozeny odstin pletové barvy hlavnich hrdind byl zménén na svétlejsi ton modré, nebo
Cervené, v zavislosti na predlozeném pohledu muze ¢i Zeny. Odstranénim plet'ové barvy
jsme se zbavily pfili§ realistické podoby. Film dostal grafi¢t€jsi, jednolitéjsi a piijemné;jsi
formu. Zaména pletového odstinu dokonale funguje i v americkém serialu The Simpsons
(1989-2017, autor piedlohy Matt Groening), kde diky zluté barvé pleti postavy pusobi
mén¢ realisticky, originalngji, vtipnéji a s vétsi nadsazkou.

Barevny diiraz v mizanscéné je kladen i na rekvizity, kterych by si divak mél v§imnout,
jelikoz jsou dtlezité pro ptibéh. Tyto pfedméty jsou zvyraznény Zlutou linii. Jedna
se 0 fotoaparat, papirové kufe, veCefi v restauraci, nebo papir, ze kterého muz v zavéru

zpiva. Naopak kulisy, které nenesou informaci pro nasledujici akci, jsou nakresleny jem-

nou bilou linkou, nebo jen odstinem cervené, ¢i modré.
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2.4 Propojeni vytvarna

Spoluprace ve dvojici na jednom projektu, je z vytvarného hlediska tézsi, jelikoz kazdy
autor ma sviij osobity rukopis. Stejné jako ve studiich animovaného filmu si vytvarna rezie
urci Sablonu ztvarnéni, i v nasi spolupraci s Veronikou, jelikoz kazda z nas ma sviij osobity

rukopis, jsme se musely dohodnout.

Veronika klade diraz na linku, hravou a jednoduchou. Jeji kresby mi evokuji ozivlé skici
z diafe s lehkym, svézim dojmem. To vSe podtrhuji jemné, pastelové barvy, které na mé

pusobi piijemné, pratelsky.

Své vlastni vytvarné vyjadieni se mi tézce definuje, fekla bych, ze se vzdy snazim pftistou-
pit k danému dilu tak, aby vyznélo tou spravnou emoci. Nékdy se vyjadiuji vice lyricky,
nekdy vice graficky. MoZné proto jsem vice tihla ke ztvarnéni Zenského pohledu. Zachytit

lyrické, az romantické citéni postavy s jemnou, vinici se linkou.

Nastésti jsme se s Veronikou ob¢ shodly na vytvarnych interpretacich, bez jakychkoli ro-
zepii, nebo dohadt. Obé mame radi lehkou, uvolnénou kresbu a v animované tvorbé nad-
sdzku. Ptikladl s inspirativnim vytvarnym vyjadienim je celd fada, po€inaje Zahtebskou
Skolou, vytvarniky ze studia UPA, nebo jednoduchosti a groteskou George Dunninga.
Ze soucasnych autori animovaného filmu jsme se shodly hned na n¢kolika. Obé¢ nés inspi-
ruje karikatura postav Sylvaina Chometa, humorna, hrava a tfesouci se linka Paula Dries-
sena, vytvarné dech berouci animace, kterou vytvari Joanna Quinn a nadsézka, kterou do-
kazuje Konstantin Bronzit ve filmu Tam na konci sveta (1999), filmu o "Zivoté na hrané".
Prochazely jsme si vSechny zminéné autory a povidaly si o budouci formé& naSeho diplo-

mového projektu.

V praci ve skupin€ je to obcas nevyhnutelné, umét se do urcité miry pfizpisobit, a to
I ve vytvarné slozce vymyslet kompromisy. Svou vytvarnou podobu dila jsem tedy musela
prizpusobit systému, Sabloné, kterou jsme si zvolily a dodrzovat je, aby se vytvarna stranka
nemeénila a nerozpadala. Ackoli kazda z nas tvofime svij kousek ptibehu, ja pohled zeny,
Veronika pohled muze, dilo by mélo plsobit jako celek, ne jako dva ndhodné propojené

filmy.

Ptibéh nam zprosttedkovavaji dv€ postavy, proto drobné, nepatrné odchylky v kresbe,
Vv nasem rukopisu, nejsou na Skodu. Vytvaii to dojem pohledu druhé osoby s odlisSnym

vnimanim svéta.
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3 NATACENI

Samotné nataceni probihalo v rozmezi dvou meésicu, s Veronikou jsme si vyhradily urcity
Cas, za ktery je tfeba nataCeni dokoncit, a tim vznikl neoficialni nataCeci plan. Vse jsme
toCily v mistnosti, kde byl stil, zidle a sedacka, coz byly kulisy, které ndm perfektné zapa-

dly do naseho minimalistického prostiedi na lodi.

K nataceni postacil digitalni fotoaparat s funkci kamery a stativ. Ja jsem méla za ukol
ztvarnit zenu Evu a Veronika muze Adama. Pfi hrani role Evy, jsem si davala predevSim
pozor na uspornost, vyraz a jasnost gest. Pro lepsi casovani pohybti mi pomahalo poc¢itani
na doby, jako ve hie na hudebni nastroj. Spravné nacasovani bylo v hraném projevu velmi
dualezité. Také bylo zapotiebi nastavit a dodrzet spravny thel kamery, aby se pfedeslo pte-
taceni zabéra, kvuli Spatné navaznosti ve stiihu.

Hereckou akci jsme konzultovaly s hercem Méstského divadla Zlin, Josefem Kollerem,
ktery nam rozebral naSe natoCené zabéry, popsal gesta a pohyby, které by mohly byt
k muzi, nebo Zené prirozenéjsi. Vice poznamek bylo samoziejmé sméfovano k muzi, kde
jsme jako herecky mnohdy nevédély, jak co nejvérohodnéji stylizovat muzsky pohyb

a gesta.

Naptiklad namornik, ktery hrdé ptiSel k Zené Evé, by se k ni neptikr€il, ale pouze se na-
ptimi, ¢imz chce na sebe upoutat pozornost. "Pdanové prezentuji ve vztahu k Zendm silu
a muznost, ktera by vsak neméla byt prilis okazala — nesmi chybét jista davka srdecnosti.
Je vhodné davat najevo prevahu a dominanci (nad ostatnimi muzi, ne nad Zenou). Vyplati
se zvladat techniky ovlddnuti prostoru. Rec téla muzii je pii svadeéni hrubsi a je zamérena

spise na celkovy postoj, nez na konkrétni gesta™ [18].

Jako dalsi ptiklad bych chtéla uvést cekani muze na Zenu a premitani, co pravé ted” déla,
kam mohla na lodi jit. Zda se to jako jednoduché herecka akce, ale osobita gesta ve chvili
hloubani a pfemysleni jsou naro¢néjsi, protoze kazdy z nas bychom scénu zahrali, nebo
moznd prozivali trochu jinak. Pan Josef Koller ndm v tomto ptipadé ptiblizil muzskou re-
akci, stejné¢ jako v situaci po hadce, kdy se Zena naStve, oto¢i a odchézi. Otazkou bylo,
€0 udela muz, zistane stat, nastve se a odejde nebo hadku nefesi a mévne nad tim rukou?
Shodli jsme se, Ze gesto muze Adama bude vyjadiovat, Ze hadku s Zenou nezazil poprvé,
tudiz ji bere trochu flegmaticky, zaroven vsak tusi, Ze si to u Zeny bude muset vyzehlit,

ackoli si mysli, Ze je v pravu.
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Vybrané zabéry s hranymi sekvencemi jsme vyexportovaly do formatu PNG sekvenci

a rozdelily si je mezi sebou.

Obr. 20.Gesto Adama po hadce s Evou

Obr. 21. Nataceni zabéru & 89

Obr. 22. Finalni zabér & 89
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Obr. 23. Nataceni zabéru ¢. 92

Obr. 24. Findlni zabér & 92

3.1 Rotoskopie

Animacni technika, kterd se pouziva jiz od roku 1915. Rotoskopii si nechal patentovat Max
Fleischer. Okno po okné si na kreslici plochu promital pfedtoceny film. Nasledné vse pie-
kreslil na papir. V roce 1915 takto vytvotil kratky film Out of the Inkwell (Ven z kalamd-
ie).

Technika spociva v ptekreslovani natocené herecké akce. V soucasnosti se filmova sek-
vence vyexportuje (napf. v programu AE) do obrazkt v PNG formatu a vlozi do programu
vhodného pro kresleni animace. Animdator nasledné piekresluje kazdy frame (snimek)

az do konce sekvence.
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Tato metoda byla nejvhodnéjsi pro sjednoceni naseho vytvarného projevu. Technika
je to naro¢na, zdlouhava, avSak pro sjednoceni a spravné zachyceni pohybti vhodna.
Umoznuje zachovat pirednosti hereckych vykont a piesnéjsi zachyceni mimiky. Zaroven se

nabizi moznost vétsi manipulace s obrazem.

AC uz mém zkuSenosti s hranim ve filmech pro studenty audiovize, nikdy jsem si nepied-
stavovala, ze budu hrat pro svijj vlastni animovany film. S technikou rotoskopie jsem dfive
nepracovala, byla to moje premiéra. Ukézalo se, ze tento zpusob prace ma pro me dvé stra-

ny mince.

Na jednu stranu mi vyhovovala piehlednost v pohybech. Vid¢€la jsem, jak by se postava
méla pohybovat a zaroven pro me byla jednodussi orientace v perspektiveé. Nabizel se zde
styl animace Straight Ahead Action, ve zkratce fe¢eno, animator za¢ina kreslit faze doslo-
va od prvniho obrazku az k poslednimu. S nato¢enou hereckou akci animator vidi, jak
by mél postupovat v pohybu dale, postava se proto neméni. Nemutize se stat, Ze animator
zacne kreslit Stihlou postavu a v poslednim obrazku tviirce animuje osobu, kterd neprojde
dvefmi. Navic odpada tzv. strach z bilého papiru. Tviirce uzZ ma material, na kterém miize

stavet.

Na druhou stranu, mi technika rotoskopie udavala smér, jak a v jakém case by se méli po-
stavy pohybovat. Da se fici, Ze mi realistické, a¢ stylizované vyobrazeni ubiralo na svo-
bodném rozhodovani, jakym zpiisobem pohyb provést a nakreslit. JelikoZ film musi hrat
jako celek, nemohla jsem si v n€kterych zabérech domyslet pohyby a hrat si s perspektivou
postav. Jakmile by dalsi zabér od kolegyné nesedé€l, film by ztratil svou funkénost. To byl
davod, pro¢ jsme si zvolily s Veronikou techniku rotoskopie, udrzet film jako celek, aniz
by se ndm rozttistil.

vvvvvv

Zaznamenané zab&ry jsme nahraly do pocitace a nasledné je zkratily a sestfihaly. Vznikla

Sablona filmu v hrané sekvenci.
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4  ANIMACE

Samotnou animaci filmu jsme si s Veronikou rozdélily na dvé casti. Ja jsem kreslila vni-
mani svéta Zeny v Cervené a ona muze v barvé modré. Objektivni zluty pohled, jsme

si rozdélily na dvé stejné Casti, ja jsem zpracovala prvni polovinu a Veronika druhou.

Pro animaci a ptekreslovani hranych zabérii v navrhnuté stylizaci, jsem pouzivala program
TVPaint Animation Pro (TVP), kde jsem po jednotlivych vrstvach kreslila postavy i poza-
di. Vyexportovanou sekvenci obrazkl jsem importovala do poéitatového programu Adobe
AfterEffects (AE), kde jsem zabéry nacasovala a upravila do spravné kompozice. Pro spo-
jeni zabérl v jeden celek filmu, jsem jednotlivé kousky vyexportovala do formatu MOV

a poskladala dohromady ve stfihovém programu Adobe PremierePro CS6 (Pr).

4.1 Animatik

Pted vznikem samostatného filmu, je zapotiebi urcit si stopaz dila a mit urcitou vizi,
na které¢ by se dalo stavét. Animatik slouzi k otestovani funkcnosti ptibéhu. Bylo pro nas
S Veronikou uzitecné vidét, zda dva rozdilné pohledy, které jsou sestiihané k sobé¢, budou
divakem pochopeny. Zkratka, jestli je film fadné srozumitelny. Prvni nacrt podoby filmu

S hlavnimi fdzemi zébéru je nepostradatelny.

Animatik jsem seskladala po vzoru technického scénéie. Ridila jsem se popsanym zabéro-
vanim, pozndmkami ke kamefe a akci v d&ji. Kazdy zabér obsahoval nékolik hlavnich fazi.
Pak nasledovalo Casovani a seskladani zabéru za sebe. Vznikla kostra filmu, ktera nazna-

covala celkovou délku, ndvaznost a fungovani dila.

Po konzultacich bylo zapotiebi nahrat dialogy, i pfesto, Ze misto slov budeme pouzivat
nesrozumitelné mumlani. StopaZ filmu se tim vice ujasni. Napiiklad v zavérecné scéné,
zpivad muz Zen€ milostnou pisen k usmifeni, kterou jsme si nahrali do animatiku, abychom

vedely, jak bude scéna ptiblizné€ dlouha.

Nasledné ptislo na fadu postupné kresleni a kolorovani kazdého zabéru. VSe jsem provadé-
la v jiz zminéném programu TVPaint Animation Pro, kde jsem si navolila svou paletu ba-

rev, tloust’ky $tétcii a obraz rozdélila do vrstev.

Pribézné jsme si s Veronikou zabéry posilaly a konzultovaly. Nésledné jsem je jiZ rozfa-
zované vymeénila a nacasovala v animatiku, ve stfihovém programu (Pr), ¢imz vznikaly

novejsi verze diplomového projektu.
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4.2 Dramaturgie

Film Eva a Adam se z hlediska dramaturgie déli na expozici, kde se seznamujeme s hlav-
nimi postavami v jejich byté. Kolize za¢ind na molu vyletni lodi, na které¢ manzelé stravi
den a noc. Rozpléta sekvence nedorozuméni a neshod, které se stupiuji. Krize ndm pied-
klada, jak se hlavni hrdinové konfrontuji s napétim a jakym zptisobem fadu nedorozuméni
resi. Faze peripetie je soustiedéna na vyhrocenou atmosféru, hlavni hrdinové se rozdéluji,
divak se nadechuje a ¢eké na rozuzleni. Posledni Casti je katarze, ve které ptichdzi smifeni

manzell, protoze za kazdym mrakem, zase vysvitne slunce.

V titulcich, mizeme sledovat, kolik spolu tak rozdilna, ale dopliujici se manzelska dvojice
zazila skvélych dnl a dobrodruzstvi, plnych nedorozuméni, ale i lasky. Fotografie z po-

dobnych dovolenych jsou foceny jako zamilované "selfie" fotografie.

O dramaturgickou linii se autor musi neustale opirat. Po konzultacich jsme s Veronikou
premyslely, jak nejlépe docilit této déjové kiivky, které¢ zabéry zmeénit, piidat, nebo vyne-
chat. Konzultace ndm v dramaturgii nemalo pomohli. Je dllezité, aby k rozpracovanému
dilu pfistoupil i nezainteresovany divak. Je podstatné si uvédomit, ze je dileZzité si obhajit

svij nazor, ale také si nechat poradit od ¢lovéka s jinym thlem pohledu.

Napiiklad bylo zapotiebi zvazit, jestli nevynechat zabéry v peripetii. Zena odejde od stolu
a muz si za¢ne konstruovat scénafe, kam mohla odejit. Napadne ho, Ze se schovava s na-
moinikem na WC v kabince. Nastvan¢ utikd ke kabince, nacez otevie kabinku babicky,
kterou jiz zname jako prodavacku kvétin. Muz zahanbené odchazi, z vedlejsi kabinky vy-
chazi jeho manzelka. Tento vtip jsme pro fungovani ptibéhu musely bud’ velmi zkratit,

nebo jej vyjmout a urychlit tak spad ptibchu.

Dalsi ptiklad zmény v dramaturgii a zabérovani byl obraz, ktery nas ptenese z bytu na mo-
lo pomoci stiihu. Ve Zlutém objektivnim zabéru, se mél rytmicky rozdé€lit obraz na tii pole,
v jednom zaklapnuti kufru, v dal§im dvefi a v poslednim okné chiize manzela. Tato sek-
vence byla nakonec nahrazena jinym zabérem. Zena, ktera bali oble¢eni do kufru, se v mu-
zov¢ predstavé proméni do nafukovaciho balonku, ktery se zmita a rotuje pies celou mist-
nost. Obraz se rozvifi smérem do stfedu a ztrati se jako te€ka na pozadi bil¢ barvy. V dal-
Sim zé&béru se jiz ocitdme na molu, odkrytim bilé krytky fotoaparatu. Obrazova zkratka

je prehledngjsi, efektivnéjsi a piijemnéjsi ve filmové feci.
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Kazdy detail v dramaturgii byl dilezity, proto jsem s Veronikou neustale byla spojeni,
abychom mohly konzultovat na prvni pohled drobné detaily, jako kvétiny, zidle, talite,
nebo barvu obleceni. Prace ve dvojici se mi v tomto sméru moc libila, jelikoz kazdy autor

chce slySet odezvu ke svému napadu, ktery miZze znamenat posun k né¢emu novému.

Obr. 25. Dramaturgicky stiih (rotace balonku, obraz vytvarejici vir)
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5 POSTPRODUKCE

5.1 Strih

Stiith mizeme chépat jako koordinaci jednoho zabé¢ru s tim nasledujicim. Vztahy mezi za-
béry mizeme urcovat jako kompozi¢ni, rytmické, prostorové a ¢asové. Z hlediska drama-

na vSechny zminéné aspekty.

Rytmické vztahy se respektovali piedev§im zkradcenim zabéri. U animovaného filmu musi
tvlrce, a¢ nerad, pocitat s tim, Ze ne vSechny zabéry, kterym vénuje hodiny a hodiny préce,
budou pouzity. V lepsim ptipad€ budou zkraceny, ale i to pfedstavuje pro animatora Spous-
ty kreseb navic. Nastat muze i situace, kdy je potieba dokreslit zabér, ktery je z hlediska
plynulého stfihu potiebnym. Tvlrce neni potéSen ani za tohoto predpokladu, protoze

vvvvvv

aby si sam animator stfihal vlastni film. My oslovily stfihacku Saru Testyfae.

Spolu jsme v prvni fadé konzultovaly technicky scénai a nasledné animatik. Zabéry jsem
pridélavat nemusela, av§ak doslo k ¢etnym tpravam. Naptiklad se v zabéru pii pfichodu
na lod’ manzelského paru, se zena rozhlizi po lodi plné zamilovanych lidi, nac¢ez se podiva
na muze, ktery ji zklame, svym naprostym ignorovanim jeji osoby. Scéna byla rozdélena
do dvou zabért, na Zenu, vzapéti na muZze. Z hlediska stfihu to nebylo to pravé, proto jsem
muze prikreslila do zabéru prvniho a pohybem kamery se dostaneme od nadSené zeny

k muzi bez zajmu.

Dlouze jsme konzultovaly a véhaly nad efektem zatmivani obrazu. V zabé&ru, kde Zena lezi
na posteli a t€8i se na svého muze v kajuté, pfi tom si listuje Casopisem. Je potieba, aby
divak vnimal zdlouhavé Cekani, Cas, ktery plyne a Zenu zacina nudit. Zatmivacka by ozna-
Cila ¢asovy usek noci a probouzeni rano, kdy ptijizdi lod’ k ptistavu. Vytvotily se dvé ver-
ze, zvitézila vSak z vytvarného hlediska verze bez efektu zatmivani obrazu. Nase grafické

a minimalistické pojeti obrazu by efekt naruSoval.

Kwvili ¢asovym 1 rytmickym vztahlim, se vysttihla a zkratila spousta pasazi. Naptiklad za-
bér z &asti peripetie. Zena vychazi ze své kajuty, kde ¢ekala na manZela, ktery nepfisel.
Réno Eva zjisti, Ze spi, pravdépodobné opily na lavicce. V ruce drzi zluty kufr, v dalSim
zabé&ru jej pusti, zatimco se nevéficné diva na spiciho manzela. V tomto useku byl zébér

zbytecny, opakoval se lezici muz na lavi¢ce. Proto upusténi kufru uslySime jen ve zvuku.
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Nejdelsi c¢asti filmu, ktera byla vystfizena, byla sekvence zabéri od krize k peripetii.
Jakmile nahnévana Zena odchazi z restaurace, muz se za ni podiva a zacne si domyslet,
kam by mobhla jit. Pfedstavuje si, ze se schovala s namoinikem v kabince na WC. Namot-
nika ndm symbolizuje €epice na klice kabinky. Muz k nim pfibihd a otevie dvefe. Najde
sedici, vylekanou babicku, prodavacku kvétin. Jakmile zahanben¢ odejde, zméni se obraz
na Cervenou a vychazi z vedlejsi kabinky Zena. Zabéry ptibch zbyte¢né natahovaly a kazily
jeho spad. K samotnému dé&ji neptidavaly Zadnou novou informaci, naopak by mohla diva-
kovi pfivodit nové otazky. Jak mi fekl Ivo Hejcman na konzultaci: "Na svatbé se vSe toci
kolem nevésty a zenicha. Nevésta chce byt v tento den hlavni Zenskou aktérkou a zadna
jind zena se neodvazi mit na sob¢ krasnéjsi bilé Saty. To samé plati i u filmu. Jakmile ma-
me sebelepsi vtip, ale zastiioval, zpomaloval, nebo by ptekazel hlavni linii déje, neni

vhodné jej pouzit."

U hraného filmu, se radéji nataceji presahy jednotlivych zabért. 1 ja pro jistotu kreslila
vzdy o par kreseb navic, abych je nemusela dokreslovat v ¢asovém presu. Film se vice
zkracoval, neZ abychom musely kresby pfidavat. Celkova stopaz filmu se zkratila o necelé

dvé minuty.

Obr. 26. Vystrizeny zdabeér ¢.75

Obr. 27. Vystrizeny zdaber ¢.83
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5.2 Titulky

Casto opomijenou slozkou filmu jsou titulky. V televizi, videoklipu nebo filmu, snad vice
nez kde jinde, mizeme chapat pismo jako samostatny vyrazovy prostiedek, ne jen jako
nositele informace. Tam kde Ize teoreticky vSe sdélit obrazem a neni proto nutné informaci

dublovat textem, dostava typografie novy nevsedni vytvarny rozmeér [19].

O titulcich jsme s Veronikou pfemyslely od faze kresleni a psani obrazkového scénafe.
V uvodu je zapotiebi ukazat divakovi nas piistup k vypravéni piibéhu. Cervené zabéry
patii zen¢, modré muzi a Zluté jsou objektivni. Nazev filmu nam svou barevnosti ukazuje
nami zvolenou interpretaci filmu. Ze znamého gendrového symbolu se pomoci meta-
morfozy stane napis v prezentované barve. Grafickym minimalismem se rozklicuje, Ze je

vnimani svéta Evy lieno v ¢ervené barvé a naopak Adama v modré.

Nazev filmu mél byt predstaven uz v prvnim zabéru filmu, nakonec se ale titulek objevuje
az po predstaveni hlavnich charaktert. Z dramaturgického hlediska je to ptijemnéjsi, divak
si symboliku jiz miize spojit. Uvodni titulky se prezentuji na pozadi vyletni lodi, kde se

bude cely dé&j odehravat.

Zaveérecné titulky jsou vepsany mezi obrazy na zdi, kterych jsme si mohly vSimnout
V ivodu, v expozici filmu. Propojuji se ndm se zavéreCnym zabérem, kde se manzelsky par
zelt. Jména Zenskych autori prace jsou v zavérecnych titulcich psdna Cerveng, naopak

muzsti autofi jsou psani modie.

vytvarnik / DESIGNER
animace / ANIMATION
Veronika Cacovd
Mirka Hromadova

Obr. 28. Zaverecny titulek
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5.3 Zvukova slozka

Zaplnéni ticha mizeme povazovat za tu nejjednodussi funkei, kterou zvuk ma. Na druhé
strang, také ticho lze vnimat, jako kategorii kupfikladu filmového zvuku — dokaze totiz
vyznamnym zpusobem ovliviiovat vnimani zabéru nebo scény. A pravé zminéné ovlivio-
vani toho, jak divak film pfijima a vnima, pfedstavuje hlavni funkci zvuku. Nemusime
pfimo hovofit o vyznamech a interpretacich scén, ale také o pozornosti divaka. Ur€ity zvuk
objektu, mize na sebe tuto pozornost strhnout, a to napiiklad na tkor druhého objektu.
Zvuk dokaze vypovidat o néfem, co v obraze byt nemusi — at’ uz jde o ruchy objektu

¢i hlasy postav [21].

5.3.1 Ruchy

V animovaném filmu tvoii ruchy dalezitou, nezbytnou soucést filmu. Pfiblizuje atmosféry,

prostory, dotvari akce a pohyby.

Zpocatku jsme uvazovaly nad stylizovanymi ruchy. Ke kazdému z manzelského paru
by byl pfifazen jeden nastroj, ktery by vyplioval ruchy a vyjadfoval jejich momentalni
rozpoloZeni. Pfiklady miZeme vidét v groteskéach, nebo kratkych filmech studia UPA, na-
piiklad Rooty Toot Toot (1951). RezZisér John Hubley propojil hudbu s ruchy, kde nas ne-
prekvapi, ze soudcova palicka vydava zvuk ¢inelu. Nakonec jsme od napadu upustily, pro-

toZe bylo naopak potieba dostat trochu reality k pojeti stylizovanému a minimalistickému.

Redalné ruchy divakovi podvédomé dokresluji atmosféru déje, naptiklad v restauraci, kajuté

nebo na palubé lodi.

5.3.2 Dabing

Pro zvukové oZiveni postav ve filmu, jsme oslovily herce z Méstského divadla Zlin, Josefa
Kollera. Konzultovaly jsme s nim naSe herecké vykony pfi natdceni hranych sekvenci

pro techniku rotoskopie. Spoluprace byla jednodussi, jelikoz znal nasi préci a ptibéh filmu.

Nahravani probéhlo na findlné sesttihany obraz filmu. Méli jsme zamluvenou zvukovou
mistnost na jedno dopoledne se zvukaikou Zuzanou Svancarovou. Pan Josef Koller, viak
dokazoval profesni znalost a nahravky byly hotové jiz pfed obédem. Kazdou ¢ast zvuko-
vého zaznamu jsme pro jistotu nahravaly alespon ttikrat, z ¢ehoZ pouzitelné byly nejméné

dvé.
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Ke kazdému zébéru, ke kazdé nahravce, jsme mély urcité pozadavky a pfipominky, které
byly splnény. Zacali jsme s nahrdvanim muZze a pokracovali se zdznamem zeny. I muz mi-
ze dabovat Zeny, v animaci to navic pusobi vice komicky s urcitou davkou nadsazky. He-
rec nam nahral vyssi a jemnéjsi hlas, aby se nekryl s muzskym. Nésledné herec namluvil

I dal$i vedlejsi postavy s jinym rozpolozenim hlasu.

Nejvetsim ofiskem byl zédvéreCny zpév. Nahravat se musel na jiz hotovou melodii. Herec
musel presné a beze slov nazpivat obraz muze i zeny. Nastésti je hudba chytlava, takze
po spolecném zpévu, se zpév na animovany obraz uskutecnil. Myslim, ze kazdy z nas jsme

si piseil broukali az do vecera.

5.3.3 Hudba

Filmova hudba je specificka tim, Ze vznikéd ke konkrétnimu dilu, podle vize reziséra. Prv-
nim krokem byla konzultace s Veronikou o naSich vlastnich pfedstavach. Shodovaly jsme
se na stylu hudby i predstavé ohledné nalady, ktera by méla z filmu vyzarovat. Hravost
spliioval zanr jazzovy, nebo swingovy. Chytlava melodie, ktera by korespondovala s cha-

raktery postav.

Jako inspiraci uvadim animovany film s nazvem Leit Motif (2009). ReZisérem je francouz
Remi Gamiette. Snimek pojednava o poslednim zijicim ¢lenovi jazzové kapely, mé uchva-
til, jak po vytvarné strance, tak predev$im po strance hudebni. S leitmotivem se ve filmu

pracuje jemn¢ a pozvolna graduje. Melodie zazniva ve spousté variaci.

Znakem, ktery jednoti témét kazdou filmovou hudbu, je nosné téma, ustfedni melodicky
motiv, s nimz je v prub¢hu filmu pracovano, Je zanrové a melodicky rozvijeno, harmonic-
Ky transponovano, a také rtizn¢ vrstveno do kompozic v navaznosti na déni ve filmu.

Dilezitym aspektem, ktery pomaha formalni vystavbé dila, mize byt paralelismus, coz
je vyjadreni souladu hudby, prostiedi a vysledné pocitové atmosféry k obsahové strance

animovaného obrazu, a také zptisobu vypravéni [22].

Nalada a atmosféra filmu se da vyrazné podpoftit hudbou, proto jsme oslovily ¢leny z jaz-
zové kapely. Spolupraci ndm pfislibil zpévak, ktery hudbu i sklada. Bohuzel z ¢asovych
divodii nam praci po uplynulém case odiekl. Nezbyvalo mnoho ¢asu, ale skladat pro nas
zadal jiny &len kapely, Simon Bilina. Dokazal vymyslet variace, ze kterych jsme si mohly
vybrat a nasmérovat jej k hotové verzi. Z nahradvek byla vybrana pisent na Gvod, zaver

a pomalejsi jazzova verze do restaurace.
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Ve filmu pracujeme s hlavni hudebnim motivem, ustfednim namétem, leitmotivem. Hu-
debni myslenka se objevuje v celé¢ délce filmu s obménami a tvofi zakladni kompoziéni
prvek hudby ve filmu. Zakladni hudebni linka musela byt zpracovana co nejdtive, jelikoz
si v zavérecné sekvenci chce muz ziskat zpét prizen Zeny zpévem, dabér proto musel na
hudbu navazat. Leitmotiv se objevuje v pozadi piib&hu, ale i ve zp&vu, nebo broukani. Ze-
na si v explikaci brouka tuto melodii, takze pokud divék poslouchal pozorné, zjisti, Ze tuto

pisent manzelé dobfe znaji.

V metamorf6zach postav je melodie tvofena jednim hudebnim nastrojem. Muze by charak-
terizoval klarinet, zenu piano. JelikoZz v n€kterych zabérech pisobi Zena nézné, jindy zase
dominantné, nahraly se dvé verze, razna a poklidna. Protoze samotné nahravky byly pfilis
dlouhé pro rychlou metamorfoézu postavy do objektu, délku zkratila do findlni podoby zvu-
katka. Néstroj uréeny pro metamorfézu Zeny a muze, se objevuje i v zavérecné pisni, kde
spolu nastroje ladi. Je to symbolika dosazené harmonie, jak v hudb¢, tak u manzelského

paru.

5.4 Grafické prace

Nedilnou soucasti filmaiského dila je jeho propagace. Vytvarny styl filmu se promitl i do

grafického designu diplomového projektu.

5.4.1 Plakat

Na piednasce o typografii autorské plakatové tvorby, kterou vedla znama tvirkyné sloven-
ské reklamy Andrea Gogova, jsem si mohla pfipomenout pravidla plakatové tvorby. An-
drea vystudovala VSVU v Bratislavé a zivi se grafickym designem. Hlavnim poselstvim
Vv plakatové tvorbé, byla hranice chaosu a potadku. Spravny pomér chaosu i potradku v tis-

kovém obraze, tvoii vyvazené dilo.

Pii navrhovani plakatu k filmu Eva a Adam, jsem vychazela predevsim z naseho vytvarné-
ho projevu, grafického a minimalistického. Ani zde nesmély chybét hlavni postavy Eva
a Adam. Avsak nechtéla jsem jit po vzoru plakatl, kde se objevuji hlavni hrdinové pres

cely plakat, jako ikony celého filmu a pod nimi jsou vypsana jména a spousta logotypt.

Vyuziti barevného schématu bylo uz od samého zacatku jasné. Pracovala jsem s modrou,
bilou, Zlutou 1 ¢ervenou a ud¢lala navrhy. Pozadi jsem nechala jednolité a do obrazu ptida-
vala hlavni postavy i lod’. Veronika mi poslala i své navrhy plakatu. V jednom z nich roz-

délila obraz na tfi poloviny. Rozdéleni obrazu mé inspirovalo k novému uchopeni.
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Vyuziti zavérecné scény filmu. V zavéru filmu se pfed ndmi promitaji obrazky na zdi,
s vyjevy zazitkli manzeli Evy a Adama. Shodly jsme se s Veronikou, ze by bylo dobré,
ukézat z kazdého jednotlivého mista dvé fotky. Z pohledu romantické Zeny a druhou foto-

grafii z pohledu praktického, veselého muze.

[lustrace obrazkii na zed jsme si rozdélily znovu na polovinu, podle muzského a zenského
pohledu. Na obrazcich jsou vyobrazeny historicky vyznamna, pamétihodna mista a pamat-
Ky svéta, jako Eiffelova véz, Big Ben, Opera house, nebo i mista zcela neznama. Nechybé-
ly ani nepovedené fotografie typu "selfie”, s polovinou hlavy, nebo palcem pies pil obraz-
ku, ptisobici komicky. Hotové Cervené a modré ilustrace obrazii se rozprostiely po plakaté

do vrchni ¢asti, pod nimi bylo vyhrazené misto pro pismo.

Typografii jsme vloZily do rukou zkuSené graficky Veroniky Galovské. Pro nazev filmu
pouzila font Goudy Stout (s fezem Regular). Ze zluté zménila barvu pozadi na svétle mod-
rou. Vystupni format plakétu je 70x100cm, rozliseni 300dpi v rezimu CMYK, ve formatu
PDF.

animovany film Univerzita Tomdse Bati ve Zliné / University of Tomas Bata in Zlin

Mirka Hromadovd Sdra Tesfaye Simon Bilina

Obr. 29. Pocdtecni navrh plakdtu
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ZAVER

Realizace diplomového projektu zadala ve Spanélsku, diky emuz se do scénafe pfimichala
trocha motského vzduchu a zhavého Spanélského slunce. Tento prazdninovy raz prostupuje
celym filmem. Téma je urceno spise dospélému divakovi. Ve filmu najde nadsazku a jem-

ny humor, mozna bude pocit'ovat empatii s hlavnimi postavami. Cerpaly jsme inspiraci

Z béZného Zivota, a tak veérim, Ze namét nebude nikomu cizi.

Diky zvolenému tématu jsem si rozsifila znalosti z oblasti zenské a muzské psychologie
I fyziologie. Precetla jsem mnoho zajimavych a podnétnych publikaci z oblasti partner-

skych vztahi, které stoji za precteni.

Hodné jsem se naucila i o tymové praci. Tvorba ve dvojici na projektu delSiho rozsahu
byla pro mé zcela novou zkuSenosti. Je velkym S§téstim, nalézt kolem sebe takové lidi,
se kterymi se dobte spolupracuje a kteti pochopi a respektuji vase nazory, a zaroven jsou
ochotni ¢init kompromisy.

Naucila jsem praci s novou animacni technikou rotoskopie. V mnoha oblastech mi tento
zpusob prace pomohl a urychlil praci. S potéSenim miizu fict, ze pro mé prace byla oboha-
cujici.

Film Eva a Adam za chvili za¢ne Zit svym zivotem a tajné¢ doufdm, Ze vykouzli mnoho

usmeévu na tvarich divaka.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

AE Pocitatovy program Adobe After Effects

PR Pocitaovy program Adobe Premiere Pro

TVP  Pocitacovy program TV Paint Animation.

PNG  Portable Network Graphic (pfenosna sitova grafika)

MOV  Video soubor Apple QuickTime, standardni Macintosh video format

PDF  dokument pro elektronickou komunikaci (v nezménéné podob¢€) - aplikace Adobe

Acrobat (Reader),[Portable Document Format]
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 8. IsaoTakahata, My neighborstheYamadas (1999)
Obr. 9. Richard Condie, The Big Snit (1985)

Obr. 10. John Hubley, Rooty Toot Toot (UPA 1951)
Obr. 4. James Thurber, The Unicorn in the Garden (UPA 1953
Obr. 5. MothCollective, A Kiss, Deffered

Obr. 11. Xoana Herrera, ilustrations

Obr. 12. Rémy Zaugg - WORKS 1963 - 2003

Obr. 8. Prvni navrh charaktera

Obr. 9. Druhy navrh charaktert

Obr. 10. Navrh kormidelnika, vyletni lod¢

Obr. 11. Navrh metamorfozy (Zensky pohled vlevo, muzsky vpravo)
Obr. 12. Navrh charakteru zeny

Obr. 13 Navrh charakteru muze

Obr. 14. Prvni navrh vyletni lod¢

Obr. 15. Druhy navrh vyletni lodé

Obr. 16. Prvni navrh prostiedi, lodni restaurace

Obr. 17. Druhy navrh prostfedi, lodni restaurace

Obr. 18. Navrh prosttedi, loZnice v byté manzelt

Obr. 19. Navrh prostiedi, paluba lod¢

Obr. 20. Gesto Adama po hadce s Evou

Obr. 21. Nataceni zabéru ¢. 89

Obr. 22. Finalni zabér ¢. 89

Obr. 23. Nataceni zabéru ¢. 92

Obr. 24. Finalni zabér ¢. 92

Obr. 25. Dramaturgicky stfih (rotace balonku, obraz vytvarejici vir)
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Obr. 26. Vystiizeny zabér ¢.75
Obr. 27. Vystiizeny zabér ¢.83
Obr. 28. Zavérecny titulek

Obr. 29. Pocate¢ni navrh plakatu
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SEZNAM PRILOH
PRILOHA P I: NAVRH PLAKATU

PRILOHA P II: TECHNICKY SCENAR



PRILOHA PI: NAVRH PLAKATU

EVAcADAM

animovany film

¥ Univerzita Tomage Bati ve Zliné

Fakulta multimedialnich komunikaci

rezie / director animace / animation stfih / edit hudba / music mistr zvuku / sound edit
Mirka Hromadovd Mirka Hromadovd Sdra Tesfaye Radek Melsa Zuzana Svancarovd
Veronika Cadovd Veronika Cadovd



PRILOHA P II: TECHNICKY SCENAR

Fllmové 3kola Zlin
(%4 OBRAZ 4 POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
1
& 2
pomala jizda
T|tu|ky zprava doleva
1
D priblizeni k
informacni
tabuli
2
PD muz ¢te noviny mimé
“ oddaleni
I
|
i
Zena
Zena systematicky uklada
obleceni do kufru
1 irtiokrrrrties) K
POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
Zena
systematicky uklada
obleceni do kufru,
podiva se na muze
z
muz se transformuje - ena
metamorfozou do
lenochoda,
poté zpét v muze
muz
tikajici hodiny tikani vtefin
muz
muzse
(ze sméru kde byly hodiny)
podivé na Zzenu




Fllmova 3kola Zlin

POPIS DEJE

KAMERA

HUDBA

RUCHY

ZABER Z POHLEDU

Zena hekticky pobiha

po pokoji,

metamorfoza do balonku,
ktery léta po pokoji
..metamorfoza zpét

~

muz

obraz rozdélen na tfi ¢asti,
rytmicky pribyvaji ¢asti obrazu-
zaklapnuti kufru

bouchnuti dvefi

2 péry nohou, kroky

zaklapnuti kufru
bouchnuti dvefi

kroky - podpadky

'objektivni

celd bila brazovka,

z bilé obrazovky

rozoostfeni, zaostfeni na krajinu
- sundani krytky z fotaku

kroky se zastavi,
sundani krytky

Zena udéla fotku krajiny,
otoéi se, namifi fotoaparat na
svého muze,

ktery ma na hlavé racka

pohyb zleva
doprava

zena

zena

Fllmova 3kola Zlin

POPIS DEJE

KAMERA

HUDBA

RUCHY

ZABER Z POHLEDU

pohled na muze z
hledac¢ku fotoaparatu,
zaostfovani, fotka-staticky obraz

mirné se houpe,
zaostiuje

- jako pohyby
foceni z ruky

cvaknuti
fotoaparatu

zena

Zena dava fotak dolii od odi,
pfitom se sméje

Zensky smich

zépasi s rackem, odeZene jej,
je nastvany a rozejde se..

cvaknuti palubniho listku na lod'

cvaknuti

objektivni

!
{
|
!
!
i




anwl!kohl!!r:ﬁ

[Zz OBRAZ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
Zzena se rozhlizi po lodi, zleva doprava Zena
vidi zamilované pary... zastavise u
zamilovaného
paru
zena
Zena se nadsené
podiva na muze...
zena
netecné se rozhlizi
pohyb podle muz
analyza hledani mista k sezeni a_r:;ﬁ'e dumule,
na lidi a lavicky
:Ilt:'wvt kola Zlin ﬁ
cz OBRAZ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
20 2
PD muz se t&f z volného mista pomdie i
oddalovani
Iz
¢ V
21 jektivni
c lod'vyjizdi z pistavu ObJ ekt
¥ s
22 : zena
PD Zena se diva na krajinu,
chysta se fotit
23 zena
G sekvence pribyvajicich fotek - cvakani fotaku
fotky po sobé
(sekvence pohybu ptaka)




mmmunqm

POPIS DEJE

KAMERA

HUDBA

RUCHY

ZABER Z POHLEDU

chce ukazat muzi pofizené
fotky, naklonf se

(smérem ke kamere -
prehnana perspektiva)

oddaleni kamery
na PC

zZena

Zena zjisti, Ze je na lavi¢ce
sama a hleda manzela,
otéacf se (potom dozadu)

zena

rozhlizi se po lodi,

sleduje zamilovany par naproti,
muz na lavicce

podava divce rize

pomaly svenk,
zastavi se
na péru

Zena

zklamané se oto¢i

zena

MMZ‘}R

POPIS DEJE

&z

27|

PD

KAMERA

HUDBA

RUCHY

ZABER Z POHLEDU

kormidelnik pohodové
fidf

posun zleva
doprava,
mirné oddaleni

po posunuti kamery,
vidime muze, ktery
kormidelnika pozoruje

muz sleduje kapitana

do obrazu se nakloni

postarsi prodavacka s kytkami
mava kytkou, muz se k ni
otodi

muz podava kytku,
Zena mrkne na néj,
na kytku, zahodi ji,
Jje urazena




Fllmova $kola Zlin ﬁ

&z OBRAZ | POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
= e
31 S
€ muz si predstavi Zenu, Uz
A D jako vafici hrnec
‘.‘ (pokli¢ka nadskakuje) -
7\l metamorfoza, pak zpét zena.
(’ On si vytdhne noviny.
32 kN
Ve plavici lod objektivni
NS
|
= hyb fotak
G 2z4bér na krajinu, pohyb fotéku 3
do zabéru se tla¢i hlava zeny, Zruky, :::::(:u;:ﬂu Zena
chce si udélat selfie, houpavé pohyby, P
zabeér se zastavi- foto
b
34 Zena
C Zena se diva do fotaku,
sleduje fotky
Fllmova 3kola Zl'l_r! ﬁ
POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
(perspektivné) k ni =
prisko¢i mlady ndmofnik Zzena
a nabidne, Ze ji vyfoti
namornik ji chce vyfotit, ¥
nahne se k ni zena
muz
zabér na tikajici hodinky
muz nervozné sedi, muz
podiva se
od hodinek pred sebe




POPIS DEJE

KAMERA

predstava na zdi -

stin, silueta manzelky s
namofnikem,

vzapéti se silueta zméni
na kaitana..

muz se podezfivaveé rozhlizi,
zvedne se a vyjde ze
zabéru

manzelka pézuje pred
namoinikem, co ji foti

KAMERA

HUDBA

RUCHY

Filmova tkola Zlin
ZABER Z POHLEDU

POPIS DEJE

muz se nazlobi, kvétinarka
mu v tom momentu znovu
nabidne kytku

muz

Zena se nakrucuje, pézuje,
muz se pro ni natane,
vytahne ze zabéru

rychl, razna chize -
muz taha Zenu za ruku

stoji naproti sobé, Zena

trhne s rukou a otodi se,

muz ji za¢ne parodovat (pozy..)
babka koukne do zabéru

a prasti muze kytici po hlavé
Zena se otoci a nastvané
gestikuluje




kola Zlin

WWW_FILMSCHOOL.C1

¢.z OBRAZ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
Zena jako bojovnice, b°J°‘_’"é £eila
muz je malinky, pokfikovanf
sleduje, jak bojovnice zufi
manzelka jako kufatko - Ripant m U2
pohladi jej (kuratko
sedi na zabradli a pipa,
dupe nozickama)
metamorfoza zpét muz
do rozhnévané zeny
muz
urazené vyjdou ze zabéru -
kazdy na jinou stranu
&z OBRAZ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
49
Ve objektivni
plavici se lod,
zapad slunce
50 zena
D zabér na rybu na zdi, oddalent jidelna
PC po oddaleni kamery 2DnaPC
vstoupf do jidelny Zena,
rozejde se smérem k muzi
51
PC pozornost zacilena na muze, sena
prostor jidelny rozostieny,
muz sedi, vyprasi ubrousek,
da jej na kolena,
skloni hlavu
52
D muz skladda z ubrousku, podpadky- muz
manzelka projde kroky manzelky

(jen ji slysime)

aurazené hm




Aoz 1

muz ¢eka, jestli se Zzena otodi,
ta v3ak nic

POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
muz
vynda vyrobenou
labut (cely 3tastny)
manzelka nikde
sedi naproti sobé s labuti, jidelna muz
zady k sobé s manzelkou
talif Spaget, nabirani vidlickou Zena
Zena ji Spagety, zena
je od nich uspinéna,
muz ji zaklepe na rameno,
ona se chce utfit, nato¢i se
k ubrousku
Fllmova Skola Zlin ﬁ
POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
muz

ten se nastvané neotaci,
Zena nechdpe, pfisune
si nadtvané zidli ke stolu

muz nastvané sedi naproti muz
papirové labuti
utfe se do ubrousku, zena
otoci se
ena poklepe na muze, zena
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&z

65
PD

66
PD

67

PD

68

PD

POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
on si hraje se $pagetami muz
na talifi, projde ¢isnik,
muz se podiva na ¢isnika, pak
na papirovou labut naproti

Zzenské a muzské © muz
koketovani, smich..
metamorfoza- hlava labuti
v zenu, hybe se a sméje
podle zvukd, které slysime -
Zenské a muzeské koketovani
3::::: ::sﬁr:;t)l dostolu; bouchnuti do stolu
opodal vidime ¢isnika -
je zady otoceny k
Jing, cizi zené
Zena se lekne bouchnuti, rychly svenk sena
otodi se (s ni jede i kamera) zleva doprava
vidi mtize jako zufivého byka (od Zeny
k muzi)
% Flll:\wi Ikola ZIIr, m
OBRAZ POPIS DEJE I KAMERA HUDBA [ RUCHY ZABER Z POHLEDU
rychly $venk 7
! metamorfoza zpét v muze, z);,:wav); doleva muz
s kamera znovu dvenk na zenu,
Wv ona vypada, jako nafrnéna
fiflena
chly svenk v
z Zeny $venk na muze, ey, zen
u néj prata servirka, zlevadoprava A
muz se ji okaté diva do vystiihu
rychly $venk %)
PN :;er::;:‘l{:wn t:‘,ak;ie‘r:ésedi zprava doleva cvaknuti fotaku muz
]; - foti si selfie
J%V"
' cL =]
muz v narudi zeny s velkym rychly Svenk sena
poprsim zleva doprava




Fllmova 3kola Zlin

POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
Zena se lekne, Zena
vzapéti zakrouti hlavou,
napije se a odchazi
odejde z obrazu - smér do
levé strany
muz nastvané ale i sklesle omalé oddaleni o
sedf, diva se na labut, Z fvenk dolevan muz
uslysi kroky, zaostii, ohlédne se,
(pomalé oddaleni a $venk doleva) v
vydési se, zena nikde, muz
kmitaji jen dvere
dvefe WC, namofnicka muz
cepice se houe na klice
Fllmové 3kola Zlin
éz] OBRAZ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
73 5
D nastvany vyraz, z nosu se muz
mu vali para..
peripetie
74
PD muz utika k zachodim muz
75
PC rozevie dvefe dokoran.. éup v
vidime babicku na WC.. muz
h uz vychazi od WC kabinek
muz vychézi o abinel 3
£ ¢ (ztrapnéné) b




Filmové 3kola Zlin ﬁ

POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU

vzépéti zena
Zena vychazi z jiné kabinky

muz v baru, rozhlizi se po Zené oddaleni mu 2

pred nim pfistane sklenice rumu, (PC-Q)

oddaleni obrazu -

gesto Strangnuti s cestujicim
Zena ¢eka na muze v pokoji v
ma krajkovou kosilku Zzena
a sklada se do sexy aranzovanych
pozic..ceka (¢te ¢asopis)

Filmova Zkola Zlin
POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU

rdno, v dalce piistav, lod'troubi objektivn i
plavici a toubici lod,

pluje k pfistavu

vychazi z pokoje, v ruce kuffik Y

(se kterym pfisli) Z€na
kraci po chodbé na lodi k v

roky 7ena

uvidi svého muZe, spiciho, muz chrape zena
obaleného toaletnim papirem,

na lavi¢ce, kde véera sedeli
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iz OBRAZ [ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU

84 Zena jej chce probudit, Zena

PD zacpe mu nos

0 & = ’
i
[\

rozostii se zabér 3

Zena podupava.. e

Zena sleduje muze, podupévani, S

slysime vstavani muze, muz se chysta muz

pfipravu na jeho zpév, ke zpévu,

zaéne zpivat.. zacne zpivat

slysi zpév, podupava do rytmu, kamera se 2pév, rytmické 3

je dojaté (slzi¢ka) pomalu pfiblizuje p'::dup);tvénl bl
m‘ Ekola zu:!

2 OBRAZ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
muz zpiva z toaletniho Bomalt 5o podupavani, sena
papiru priblizuje it
muz zpivé, oba se k sobé pomalé Zp2V 5
priblizuji, zpivaji spolu, piblizovani ~=ha
(slunce je ozafuje)

|
C vychazi z lodé, kraci spolu 3 S ps
po mole objektivni
el
91 :
\ lod'v pistavu, h pfist. : R
Ve \\“\ S £ "‘\ cestujici vychazeji z lodi frihe Objektlvm
\ O —
==




Filmové 3kola Zlin ﬂﬁ

&z OBRAZ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
|
92 jdou spolu po mole,
PC muz se zastavi objektivni
93 !
foto manzelského paru zvuk fotaku
5 (kone¢né povedené) objektivnl'
J
I
%4 B oddaleni kamery, biektivni
c nepovedené fotky okolo oddaleni, objektivni
| na zdi, z jinych vylett pomala
= g jizda zleva
mezi nimi titulky doprava

—

{




