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ABSTRAKT

Ackoli je pole stfithové a dramaturgické skladby filmu v teoretickych textech hojn¢ zmapo-
vano, profese stfithaCe byva Casto opomijend. Vyraznym piikladem opomijeného ,,génia
stithu” je v ¢eském prostiedi Miroslav Hajek. Miroslav Héjek je autorem stfihové skladby
na vice nez 400 filmech z obdobi pocinajiciho ¢eskym povale¢nym filmem a sahajiciho az
do pozdn¢ normalizacni tvorby. Prace se zabyva institucionalnim kontextem stiihacské pro-
fese a pokousi se stru¢né zmapovat zivot Miroslava Hajka. Na stiihovy styl a kvality stfihace
Héjka je poukézéano v analyze trezorového filmu Zabita nedéle. Prace je doplnéna o rozhovor

s Drahomirou Vihanovou, kterd svym osobitym zptisobem téma prace podtrhuje.

Klicova slova: Miroslav Hdjek, ceskd nova vina, stiihovad skladba, Zabitd nedéle

ABSTRACT

Although the field of editing and dramaturgy of the films is abundantly mapped in theoretical
texts, the film editing profession is often neglected. A notable example of a neglected "genius
of film editing" is a Czech editor Miroslav Hajek. Miroslav H4jek is the author of editing of
more than 400 films from the period beginning with the Czech post-war film and stretching
until late normalization era. The thesis deals with the institutional context of the editing pro-
fession and tries to briefly map the life of Miroslav Hajek. The editing style and the quality
of Hajek's editing are shown in the analysis of the previously banned film Squandered Sun-
day. The work is complemented by an interview with Drahomira Vihanova, who completes

the topic of my thesis in her own distinctive way.

Keywords: Miroslav Hajek, Czech New Wave, film editing, Squandered Sunday
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UvVoD

Ackoli je pole stithové a dramaturgické skladby filmu v teoretickych textech hojné
zmapovano, stale se jevi snaha o urceni skute¢ného (redlného) podilu stfihace na konecné
podobé filmu jako znaén€ komplikovana a objektivni métitka pro uréeni miry podilu stfihace
na podob¢ filmu piirozené neexistuji. Zmapovat piinos profese stiihace pro kinematografii
je pak témét nemozné, a to 1 za piedpokladu teritoridlniho a ¢asového ztzeni tématu. Stiihac
se svou profesi patii mezi tradiéné opomijené Cleny filmového Stdbu. Lze tak odvodit
z odborné literatury, ktera se, jak jiz bylo nadneseno, hojn¢ vénuje teorii skladebné stranky,
ale nikoliv pozici a roli stithace po strance tvaréiho ptinosu, biografické a instituciondlni.
Prilomovou praci v ceském prostiedi, zabyvajici se instituciondlni (role stfihace v kontextu
Stabu a filmového primyslu) a autorskou strankou profese se zaméfenim na ceskou
kinematografii, je prace Vitézslava Chovance - Mistii filmovych okének: historicky vyvoj
profese filmového stiihace v Ceské kinematografii v letech 1945 - 1964, ze které ve své
bakalaiské praci hojné Cerpam.

Pii porovnavani pohledli na pozici stfihace od vzniku profese az do Sedesatych let
1ze jednoznacné zaznamenat posun ve vnimani zainteresovanou veiejnosti i profesiondly.
Od samotného vzniku az do 20. let 20. stoleti byl stfiha¢ vniman jako ¢isté technicka profese.
Hranici zde ur€uji ndstupem zvukového filmu, kdy naroky na stfihace vzrostly a ustavil se
narok stfihace na uvedeni jména v titulcich. Narok na uvedeni jména ceskych stfihacii pfisel
az v druhé poloviné 30. let. O postaveni stfihace jako tvarciho pracovnika lze mluvit az
v 50. letech, kdy v roce 1958 vysla nova Prava a povinnosti ¢lenil vyrobnich §tabu, kde se
jiz vyslovné uvadi, Ze nesmi byt provedeny zmény ve stiihu bez védomi a souhlasu stfihace.
Bé&hem 60. let vliv stfihace vzristal a jiz nebylo pochyb, Ze stfiha¢ na filmu pfimo umélecky

participuje a film dle vypovédi rezisérl ve stfizné znovu vznika.

Presto je profese stfihace v kontextu filmové historie upozadénd a mnoho mistrii
svého femesla zapomenuto. Vyraznym piipadem opomijeného ,, génia stiihu” je v ¢eském
prostiedi Miroslav Héjek. Miroslav Héjek je autorem stiihové skladby ve vice nez 400
filmech z obdobi pocinajiciho ceskym povalecnym filmem a sahajictho aZz do pozdné
normaliza¢ni tvorby. Héjek je nejaktivnéj$im stiithacem Ceské nové viny a také mu nélezi
nejvetsi procentudlni podil na stiihu trezorovych filml. Spolupracoval s mnoha vyznamnymi
tvirci vSech zminénych dekad ceského filmu. V pocatcich tzce spolupracoval s Jifim

Weissem, pozd¢ji s FrantiSkem VIacilem, MiloSem Formanem, Vérou Chytilovou, Pavlem
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Jurackem, Oldfichem Lipskym a dal$imi. Podilel se na filmech se znaénym experimentalnim
pristupem 1 na divacky uspéSnych a kultovnich filmech. Za své oblibené filmy
oznacoval Konkurs (Milo§ Forman), Hofi ma panenko (Milo§ Forman), Adéla jesté
nevecefela (Oldfich Lipsky), Ucho (Karel Kachyna), Markéta Lazarova (FrantiSek VI1acil)
a Sedmikrasky (Véra Chytilova).

Pfes Hajkovu nevidanou produktivitu jsem se potykala s tristnim nedostatkem
zdroji. Jednim z kli¢ovych zdrojl se stal syn Miroslava Hajka, Roman Hajek, ktery mi byl
ochotny poskytnout vycerpavajici rozhovor a materidly z osobniho archivu, diky kterym se
pokusim stru¢né€ nastinit zivot Miroslava Hajka, coZz je také historicky prvni pokus
0 zmapovani prace tohoto stfihace. Kolem osobnosti Miroslava Hajka se vznasi velky oblak
nejasnosti. Rika se, ze dokazal sestithat film za 4 dny, a jeho produktivita zdaleka pievySuje
vykonnost primérného stfihace (i v porovnani s digitalni érou filmu), na kvalité se ovSem
bezesporu Hajkova rychlost nepodepsala. Rada bych zjistila, jaké vlastnosti, povahové rysy
a dalsi okolnosti udélaly z Hajka legendu Ceské stiihové skladby. Také bych se rada pokusila
mezi fadky naznacit tvur¢i atmosféru doby a kone¢né i slozitou problematiku role,
dialezitosti a postaveni stiihace v procesu vyroby filmu se zaméfenim zejména na obdobi

50. a 60. let.

Znacny dil textu zaujima ¢ast zabyvajici se konkrétnim dilem - filmem Zabitéa nedéle
(Drahomira Vihanova). V duchu celé¢ prace — tématu opomijeni — jsem pro analyzu
dramaturgické a sttihové stranky vybrala prave tento film, ktery hned po svém vzniku na 20
let putoval do trezoru a mezi klicova dila ¢eskoslovenské nové viny se zatradil az zpétné.
Nalepka zakézaného filmu mu ale popularitu nezajistila a mezi filmy nové viny je nepravem
opomijeny. Trezorovy film je velkou kapitolou v Hajkové profesnim Zivoté. Procento
zakazanych filmi je v Hajkové filmografii zanedbatelné, ale pohled z druhé strany ukazuje,
ze podil Hajka na stfithové skladbé trezorovych filmi je v porovnani s ostatnimi stfihaci

prokazateln¢ nejvetsi.

V zavéru prace uvaddim kompletni rozhovor s Drahomirou Vihanovou k tématu
Zabité nedéle a spoluprace s Miroslavem Héjkem. Drahomira Vihanova v rozhovoru
poutavym zpusobem popisuje praci na filmu Zabita nedéle a ptiblizuje tviiréi atmosféru
doby. Rozhovor je mimotadn¢ inspirativni a pfinasi praci osobity pohled na mnou nacrtnutéa

témata.
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V¢éfim, ze ma snaha predstavit osobnost stfihace Miroslava Hajka a na jeho ptikladu
poukazat na dulezitost ,,neviditelné™ profese bude pro mapovani historie ceské stiithové

skladby pfinosem.
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1 POZICE STRIHACE V CESKOSLOVENSKE KINEMATOGRAFII
DO NASTUPU NOVE VLNY

1.1 Historicky kontext a vyvoj profese stfihace do nastupu ceskosloven-

ské nové viny

1.1.1 Pocatek profese stiihace v ¢eském prostredi

Samostatna profese stiihac se za¢ina ve svétovém kontextu objevovat jiz v 10. letech
20. stoleti. Jedna se o profesi pfedevsim technickou, s mizivou moznosti uméleckého zasahu.
V Hollywoodu se tato pozice nazyvala cutter. Cutter spolupracoval s rezisérem a pozdéji
s producentem na ¢istém stiihu. Této pozici nebyla pfisuzovana dostate¢nd odpovédnost
a neobjevovala se v titulcich. Pozice s nazvem edifor ¢i v nékterych ptipadech stale cutter
se v titulcich za¢ina objevovat az podatkem 20. let 20. stoleti.! Narok uvedeni jména na
pozici stfihace v titulcich se ustavil zejména diky vzrlstajici kompetenci stfihact zapftici-
néné vznikem zvukového filmu. Profese nové vyzadovala nejen dovednosti potiebné k praci

s obrazem, ale téz ke stiihu zvuku, dialogfi a hudby.?

Podobna situace nastala i v Ceskoslovensku. Samostatna profese stiihade je evidovana jiz
na prelomu 20. a 30. let, v titulcich film se ale stfihaci objevuji azZ ve druhé poloviné 30.
let.> A stejné jako v Hollywoodu nebyla vyjimkou situace, kdy pozici stiihace obsazoval
sam reZiser.

“Filmové vyrobny mély zpravidla viastni strizny, vyskytujici se na ruznych mistech v Praze.

Strih zajistovaly pripadné i laboratore, napr. v pripadé Favorit filmu. Strizny pro kratké

! BORDWELL, David — STEIGER, Janet —- THOMPSON, Kristin (1985): The Classical Hollywood Cinema.
Film Style & Mode of Production to 1960 . Berkeley: University of California Press, s. 243.

2 CHOVANEC, Vitézslav. Mistfi filmovych okének: Historicky vyvoj profese filmového stfihace v Geské
kinematografii v letech 1945-1964 [online]. Brno, 2015. Dostupné také Z:
http://is.muni.cz/th/263294/ff m/Mistri_filmovych_ okenek.pdf. Magisterska diplomovéa prace. Masarykova

univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D., s.14

3Srov. OPELA, Vladimir et al. (1995): Cesky hrany film I. 1918 — 1930 . Praha: Néarodni filmovy archiv; Opéla,
Vladimir et al. (1998): Cesky hrany film II. 1930 — 1945 . Praha: Nérodni filmovy archiv.
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filmy a aktuality ziistaly i po zestatnéni kinematografického primyslu naddale roztrouseny po

’

hlavnim méste, zatimco strizny celovecernich hranych filmii byly umistény na Barrandove.’
4

Mezi prvni ¢eské stfihace, ktefi tvorili zejména ve 30. letech a za protektoratu (stfi-
hadi protektoratnich film@ také nadale pracovali i na filmech znarodnéné kinematografie®),
patii Antonin Zelenka, Jan Kohout, Josef Dobtichovsky a Marie Bourova. Tito stfihaci - az
na par vyjimek - nepracovali na stfihu filmt nové viny. Filmy nové viny ovliviiovali pouze
nepiimo, protoze mnozi z nich byli pedagogy stfihact stfedni generace - produktivnich stfi-
hact nové viny a mnoho z nastupnickych stfihact zac¢inalo jako asistenti stfihu praveé u ge-

nerace predeslé - generace nejstarsich ¢eskych sttihaci.

1.1.2 Tovarni vyroba ¢eského filmu

11. srpna 1945 byl prezidentem Edvardem BeneSem podepsan dekret, kterym bylo
dano, Ze “k provozu filmovych ateliérii, k vyrobé osvétlenych filmii kinematografickych,
k laboratornimu zpracovani filmii, k piijcovani filmii, jakoz i k jejich verejnému promitani je
opravnén vwhradné stat””. Kinematografie se stala prvnim zestatnénym odvétvim statniho
hospodafstvi v povale¢né historii nasi zemé.®2 V roce 1948 dochazi k uplné centralizaci

a k nepruznému piejimani norem z jinych pramysli nebo ze Sovétského svazu.

Otakar Vavra patfil mezi velké kritiky nové vzniklého vyrobniho systému. ,, Hlavni

potize byly zpusobeny mechanickym prenasenim priimyslovych metod na tuto uméleckou

4 CHOVANEC, Vitézslav. Mistfi filmovych okének: Historicky vyvoj profese filmového stiihade v ¢eské ki-
nematografii v letech 1945-1964 [online]. Brno, 2015. Dostupné také z: http://is.muni.cz/th/263294/ff m/Mis-
tri_filmovych okenek.pdf. Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr.

Petr Szczepanik, Ph.D., s.15
5 s vyjimkou Marie Bourové

¢ NEMESKAL, Libor. StFihovd analyza filmii ¢eské nové viny: Tvorba reziséra Hynka Bocana. Zlin, 2015.
Disertacni prace. Univerzita TomaSe Bati ve Zlin€. Vedouci prace Prof. MgA. Cudovit Labik, ArtD.

" Dekret presidenta republiky: o opatienich v oblasti filmu ze dne 11. srpna 1945. 50/1945 Sb. Praha, 1945.

8 PTACEK, Lubos, ed. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7.
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a technickou spolupraci a zavedenim obrovského byrokratického aparatu, ktery mél do slo-
Zitych vztahu zavést ucetnicky poradek a prisné zcentralizovat filmovou vyrobu. Oba tyto

nazory byly naprosto cizi podstate filmové prdce a namisto zlepsSeni zpiisobily nesmirné

Skody. «©

Vyznam pozice stithace se naopak v prib¢hu 50. let upeviioval. V roce 1958 v no-
vych Pravech a povinnostech clenii vyrobnich stabi'® se jiz vyslovné uvadi, Ze se nesmi

provadét zmény ve stfihu bez védomi a souhlasu stfihace. !!

1.1.3 Nastup nové viny

Deset let po komunistickém prevzeti moci se ceskému filmu zacinalo darit. Nova ge-
nerace se jiz etablovala v uplynulych letech, ted uz jen hledala viastni vyrazové moznosti."?
Tim se také proménil filmovy jazyk. V 50. letech se sttih obraci k zabéhnutym postuptim
narativniho vypravéni, snazi se tedy piibéh odvypravét co nejplynuleji a k inovacim dochazi

pouze v ramci existujicich postup.

v 60. letech se objevuje mnoho invenci v praci na irovni obrazové i zvukové. Expe-
rimentuje se s nelinedrnimi vypravééskymi postupy. Jednotlivé stfihy jsou znatelnéjsi (nelpi
se na neviditelnosti stfithu), diiraz se klade na ostry stfih a vyuZiva se minimum trikovych
prechodt. Pozveda se dilezitost zvukové dramaturgie s diirazem na vyrazné ruchy a mini-

malizovani masivnich hudebnich ploch. Méni se jazykova kultura filmovych dialogl, od

° BSA, fond Barrandov — historie, k. 1954, inv. &. B6, Revizni zpravy, nedatovano.

10 BRACH, Stanislav — JELINEK, Jaroslav (1958): Préva a povinnosti &lenti vyrobniho $tdbu. Praha: Filmové

studio Barrandov.

11 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének: Historicky vyvoj profese filmového stiihace v Ceské
kinematografii v letech 1945-1964 [online]. Brno, 2015. Dostupné také Z:
http://is.muni.cz/th/263294/ff m/Mistri_filmovych_ okenek.pdf. Magisterska diplomova prace. Masarykova

univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D., s.19

12 pTACEK, Lubo§, ed. Panorama ceskeho filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7.
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korektni mluvy se pfistupuje k vérohodné&jsi hovorové feci. Tim v§im se kinematografie 60.

let zdsadné odklani od kinematografie 50. let a narusuje konvence ,.klasického filmu”.!?

Samostatna katedra stithové skladby vznikla na prazské FAMU roku 1964. Diive
vyuka stfihu probihala v kabinetu stfihové skladby pii katedre rezie. U zrodu katedry stél
filmovy avantgardista Jan Kudera, 4k estetika Jana Mukatovského.!* Vyuka nasledné po-
znamenala nadchdzejici generaci stiihaci, ktefi se na praci stfihace ptipravovali jiz pred na-

stupem na asistentské pozice na Barrandové. °

Pozice stiihace je v 60. letech jiz bezesporu vnimana jako profese tvurc¢i. Profese,
kterd ptimo participuje na umélecké kvalité filmu a méa svou nespornou roli a vliv na vy-

sledny tvar.

,, ...hemiizeme-li najit pro urcité strihové postupy obdobu ve skutecném zivote, je tomu tak
prosté z toho duvodu, ze stiihac a rezisér nechtéji reprodukovat fyzicky svet, jak jej clovek
normalné vidi... Tim, Ze strihac nahle méni obrazy, reprodukuje normalni mentalni
mechanismus, jehoz prostrednictvim prendsSime ve skutecném zivoté pozornost z jednoho
predmétu na druhy. To ospravedinuje mechanicky proces strihu. Tim, ze provadi urcité
zmény v pohledu, jez nelze prirovnat k vnéjsimu zazitku, pouziva strihac prava vyberu, jez

udélujeme umeélci. '

Karel Reisz

BPRADNA, Stanislava — SKRAPOVA, Zdena — CIESLAR, Jiii (2002): Démanty viednosti. Cesky a sloven-

sky film 60. let. Kapitoly o nové vIng. Praha: Prazska scéna.

14 SVOBODA, Jan. Skladba a iad: cesky teoretik filmu a televize Jan Kucera. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2007. Knihovna Iluminace. ISBN 9788070041321. s. 153

15 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének: Historicky vyvoj profese filmového stiihace v Ceské
kinematografii v letech 1945-1964 [online]. Brno, 2015. Dostupné také Z:
http://is.muni.cz/th/263294/ff m/Mistri_filmovych_ okenek.pdf. Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D., .26

16 REISZ, Karel. Uméni filmového stiihu. Vydala Ustiedni ptjéovna filmu jako piilohu k PANORAME za-
hrani¢niho filmového tisku. Pivodni nakladatelstvi Focal Press Ltd. of 31 Fitzroy Square, 1962.
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1.2 Pozice stfihace v Ceském prostiedi

1.2.1 Profesni zacatky stiihaci

Nespornou vyhodou pro nové adepty na pozici stfihace byla znalost prace s filmovou
surovinou. Zvyhodnéni tedy byli studenti fotografie, ktefi ¢asto po studiu nastupovali do
filmovych laboratofi, kde nabyli potfebnych zkuSenosti. Prvni prace se ovSem netykala
samotného stfihu, ale byla zejména technického razu. Zkusenosti z laboratofi mohli poté
uplatnit na pozicich asistentii stiihu. Dal§i z moznosti zapojit se do prace ve filmovém
primyslu, kterou lze vypozorovat na piipadech nastupujicich stifihac¢h (Hajek, Janacek,
Kohout, Luke$ova, Styblikova, Speerger nebo Culikova), bylo vyuziti rodinnych
a pratelskych kontakt, coz byla také cesta nejcastéjsi. K samostatnému stfihu filmu se bylo
mozné dostat i v laboratofich. Takovym ptipadem byl Miroslav Hajek v laboratotich Hera

filmu nebo Jitina Luke$ova ¢ Marie Culikova v laboratoiich Favorit filmu'’

1.2.2 Kariérni rust strihac¢a a finan¢ni ohodnoceni

Postup pro obsazovani pozic vedoucich stfihacti byl ustaven po roce 1948, kdy
vznikla samostatnd pozice asistenta stfihu. Pozice mimo jiné slouzila pro efektivngjsi
ptechod adept z fad asistentil k samostatné praci stfithace. Jednalo se o stiihace, kteti méli
zkuSenost se samostatnou praci ve stfizné a méli vykonanou kvalifikaéni zkousku. Byli to
sttihaci z Kratkého filmu — Zdenck Stehlik, Miroslav Hajek, Jan Chaloupka a Jan Speerger.
Asistenti krom fazeni dennich praci provadéli 1 hruby stfih. Stfih probihal pod supervizi
zkuSenych stiihacl (tehdy to byli Jan Kohout, Antonin Zelenka nebo Josef Dobfichovsky),

takto spolupracovali na 3 az 5 celovecernich filmech. Poté mohli postoupit na pozici

17 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének: Historicky vyvoj profese filmového stiihace v Ceské
kinematografii v letech 1945-1964 [online]. Brno, 2015. Dostupné také Z:
http://is.muni.cz/th/263294/ff m/Mistri_filmovych_ okenek.pdf. Magisterska diplomovéa prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D., 5.53
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vedouciho sfithu. O postupu rozhodoval naméstek pro vyrobu spolu s uméleckymi

vedoucimi.'®

Vynos ministerstva prace a socidlni péce ze dne 25. 4. 1949 upravuje platebni
podminky pozic tviréich pracovnikl filmového priimyslu. Stfihaci jsou rozdéleni do tii
kvalifikac¢ni skupiny patii generace nejmladsich stiihacta - Hajek, Chaloupek a Sobotka.
Druhé kategorii pfipada plat 7500 Kc&s, sem patfili stfihaci s dels$i praxi (LukeSova,
Kopecka). Nejvyssi kvalifikacni skupina dosahovala platu 9000 K¢s mésicné. Stihaci v této
kategorii méli dlouholetou praxi a byli opravnéni dohlizet na mladsi kolegy nebo zastavat
pozice technickych rezisérii. Nejvyssi kategorie dosahovali stiihaci Zelenka, Dobtichovsky

a Kohout. °

1.2.3 Spoluprice reZiséra a stiihace

Spolupréace reZiséra a stfihae byla Casto dlouhodobéjSiho charakteru. Zavedeni
reziséii méli zpravidla své ,,dvorni” stfihace, se kterymi opakované stiihali. Tyto vazby
vznikaly zcela pfirozené na zékladé osobnostni a tvir¢i kompatibility. Stfiha¢ nebyl na
projekty pfifazovan, spoluprace (vybér stfihace na projekt) vznikala podle preferenci
reziséra. Naopak zacinajicimu tvirci byl stfihac¢ obvykle ptidélen podle aktualni vytizenosti
Barrandovského stfiha¢ského obsazeni. Dochazelo tedy i k vzajemnému nesladéni, coz
pfirozené zabranilo mozné budouci spolupréci. Jifina LukeSova v rozhovoru s Evou

Struskou na podobnou situaci vzpomin4.>

18 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének: Historicky vyvoj profese filmového stfihace v Ceské

kinematografii v letech 1945-1964 [online]. Brno, 2015. Dostupné také Z:

http://is.muni.cz/th/263294/ff m/Mistri_filmovych okenek.pdf. Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D., 5.65

19 BSA, fond Barrandov — historie, k. 1949, inv. &. A7, Podnikova uprava pracovnich a platovych podminek
zaméstnanci ve filmovém podnikéani schvalena pro Ceskoslovensky statni film vynosem ministerstva socialni

péce €. j. AIIl 2161/2-26/4-49 dne 25. Dubna 1949, 8. 5. 1949.

20 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének: Historicky vyvoj profese filmového stiihace v Ceské
kinematografii v letech 1945-1964 [online]. Brno, 2015. Dostupné také Z:
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,Jednou se stalo, Ze jsem opravdu neméla co délat, a tehda zacinal délat Honza
Neémec Démanty noci. Tak jsme zacali spolu délat, a museli jsme se rozejit. To prosté neslo.
To bylo po poloviné strihu, ja uz jsem to méla viastne hotovy skoro, ale v poloviné ja uz jsem
neméla na néj prosteé nervy. Takze to vzal Mila Hajek a dodelal to. Kdyz dva lidi mysli kazdej
z jiny strany, je na druhy strané reky, nebo kazdej jiny, tak to nejde. To je otdizka duvery,

specielné.**!

Stejné jako se proménila v 60. letech kinematografie, proménily se zasadnim zptisobem
1 vztahy a postaveni profesi ve S§tdbu. V 40. a 50. letech obvykle pracovali tviirci se stiihaci
tim zpasobem, Ze rezisér stfihaci sdélil své piedstavy a do stfizny pak chodil jen v urcitych
intervalech. Pfi sporech nad riznym stfihovym feSenim scény se uplatiiovala nadfazena
pozice reziséra a jeho pravo rozhodnout o findlnim tvaru. Vliv stfihace byl tedy znacné
omezen. Stfiha¢ mohl do filmu zasdhnout jen do té miry, do které mu to rezisér umoznil.
Oproti tomu reziséfi nové viny kladli na stfihovou skladbu diraz a disledné tedy na stithové
postprodukei participovali, se stfihac¢i pracovali odli$né a intenzivnéji nez jejich predchidci.

Spoleéné hledali nové formy filmové feci a objevovali nové moznosti filmového média.*?

http://is.muni.cz/th/263294/ff m/Mistri_filmovych okenek.pdf. Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D., 5.70

21 Ji¥ina Luke$ova v rozhovoru s Evou Struskovou, 28. 2. 2003. NFA, Sbirka oralni historie

22 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének: Historicky vyvoj profese filmového stiihace v ceské
kinematografii v letech 1945-1964 [online]. Brno, 2015. Dostupné také Z:
http://is.muni.cz/th/263294/ff m/Mistri_filmovych_ okenek.pdf. Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D., s.81
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2 MIROSLAV HAJEK

2.1 Profesni za¢atek

Miroslav Hajek (28.10.1919 - 1993) se narodil v Praze, kde se také vyucil kinolabo-
rantem. Po vyuCeni nastoupil na stiedni fotografickou S$kolu a zacal pracovat
v Herafilmu. Kdyz mu bylo 26 let, bylo mu nabidnuto misto asistenta stfihu na Barrandove.
K prvnimu samostatnému sestfihu filmu se Héjek dostal jesté v laboratotfich Herafilmu
v Kosifich, kdy se podilel na filmu Bofivoje Zemana Mala historie. Kratce po tom, co se dle
svych slov “dostal na kopec”, asistoval mistrim nejstarsi generace Janu Kohoutovi a Anto-
ninu Zelenkovi.”* Po dvou letech na pozici asistenta stiihu na Barrandové dostal vlastni

stfiznu a zacal stithat samostatné.?*

2.2 Kariérni rist Miroslava Hajka

U filmu zacinal Miroslav Hajek v polovin¢ 30. let, kdy nastoupil do uceni
v laboratotich Herafilmu. “Laboratore Herafilm byly po barrandovskych laboratorich
nejvétsi v Ceskoslovensku a kromé spolecnosti Union-Vox provadély zpracovani filmii pro
radu mensich atelierii. Proti laboratorim Herafilm a vsem dalsim Cceskoslovenskym
laboratorim zasahl Klangfilm spolu s A-B kvuli udajnému poruseni tzv. kopirovaciho
patentu. Ucelem vSak bylo predevsim zamezit vyrobé kopii nahranych na aparaturdch, které
nepodléhaly licenci Klangfilmu, a donutit mensi studia vyrabét kopie na Barrandové. " Zde

se také poprvé seznamuje s praci filmového stfihace a pes funkci asistenta se brzy dostava

23 Rozhovor s Miroslavem Héjkem , Zaber 1987, €.24, str.8, Praha - Narodni filmovy archiv
2 Rizeny rozhovor s Romanem Hajkem, nahrén 25.10.2016 v Praze

25 Srov. SZCZEPANIK, Petr (2009): Konzervy se slovy. Po¢atky zvukového filmu a ¢eskd medialni kultura
30. let. Brno: Host, s. 230-232, in CHOVANEC, Vitézslav. Mistri filmovych okének: Historicky vyvoj pro-
fese filmového strihace v Ceské kinematografii v letech 1945—1964. Brno, 2015. Magisterska diplomova
prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D
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k samostatné funkci. Postupné se zafazuje mezi nejvyhledavanéjsi mistry a spolupracuje

s nasimi prednimi reziséry.2¢
2.3 Spoluprace Miroslava Hajka

2.3.1 Diplomacie a mistrna komunikace ve strizné

S ohledem na mnozstvi filml a s tim spojeny vysoky pocet rozdilnych reziséri, Ize
odvodit, ze byl Hajek opravdovym mistrem komunikace a diplomacie. Hajktiv syn ho ovsem
popisuje jako ¢loveka spise zamlklého. Mezi ptateli se mu dokonce piezdivalo “kakabus”.
“Vetsinou ho nechali byt, protoze vérili, ze tém filmum pomiize. Kdyz délal s Viacilem, tak
byl ve strizné tii dny zavieny a strihal jen sam. On byl FrantiSek nepouZzitelny, protoze hodné
pil. Zdunil se a usnul.”?” Existuji i ptipady, kdy s reziséry spolupraci po vzdjemné neshodé
ukoncil. “Delal i s Chytilovou a s tou se moc neshodli. Tata po ni dokonce vrhal krabice ze
schodii. Pak uz s ni nechtél délat a nahradil ho Jirka BrozZek. S Kachyrnou se pak také rozesli,

ale v dobrém. 8

Rezisér Jan Némec ke spolupraci s Miroslavem Héjkem uvedl:

., V Démantech je znat jeho nesmirné pevna ruka, vzdyt ten film je vlastné nesmysiny,
sam bych jej strihal do dneska. Spolu jsme tehdy drzeli nocni smeény, kdy poslal domii i své
asistentky. VSechna okynka schovaval, takze jsme byli materidlem uplné obklopeni. Démanty
nam trvaly nekonecnou dobu, skoro péet mésicu, paskii bylo na tvi filmy. Az nesmysiné jsme
vystrihavali jedno ¢i dvé okynka. Kdyz jsem néco navrhnul, on podotkl: ,no zkusime to‘ —

tak probihal nas kontakt. %

26 Casopis Zabér 1989, &.23, s. 2-1, Praha - Narodni filmovy archiv
27 ¥izeny rozhovor s Romanem Hajkem, nahrén 25.10.2016 v Praze
28 ¥{zeny rozhovor s Romanem Hajkem, nahrén 25.10.2016 v Praze

2 Rozhovor s Janem Némcem. In: CIESLAR, Jifi (2003): Kocky na Atlanté . Praha: Akademie muzickych

umeéni, s.462.
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2.3.2 Kvantita a rychlost

I pfes jeho nepfiliS mistrnou komunikaci patfil Héajek k nejvice oblibenym
a vytizenym stfihac¢iim. Spoluprace si mohl vybirat a odmitat. Kviili své nesmirné pracovi-
tosti se mu podafilo nasbirat téméi 400 titulti (idaj z roku 1989)*°. O vsech si vedl zdznamy
do svého deniku. Rika se, Ze dokézal sestiihat celove¢erni film za 4 dny. Nerad totiZ odcha-
zel od nedodélané prace a stithaval 1 v noci. “Proste sedl a sedel dokud to nedodélal. Mar-
kétu Lazarovou delali 7 dni a to se doma ani neukdzal. Nechtel odejit od nerozdélany prace.
Kdyz stithal v Londyné, dali mu 3 mésice, ale on uz po 14 dnech nevédel co ma délat. Pritom

byl naprosty perfekcionista.”!

K rychlosti pfi stfihu mu pomahala perfektni organizace ve stiizné, bez jakékoliv
poznamky si pfesné pamatoval umisténi kazdého kusu filmu. Pfi organizaci mu pomahali
asistenti stfihu. Tuto pozici zastavaly Hajkova manzelka a §vagrova. Pozdéji si do stfizny
bréaval 1 studenty FAMU, kde také kratky ¢as ucil. Zastaval nazor, Ze studenty mnohem vice
nauci praxe ve stfizné nez prednasky na akademické piid€. Pro nedostatek ¢asu brzy skoncil
a uptednostnil kariéru filmového stfihace nad kariérou pedagoga. Jako asistenti z fad stu-
dentli se mu ve stfizn¢ vystiidali napt. Martin Faltyn nebo syn Oldficha Lipského — stfihac¢

Dalibor Lipsky. Martin Faltyn vzpomina na Miroslava H4jka jako na , kouzelnika stfihu®.

,,A jednou si také zahral prede mnou na kouzelnika stiihu. Mechanického strihu filmu
(tedy jeho pracovni, predvadeci kopie). Film se totiz fyzicky strihal v Fezacce osdazené zoubky
podle filmové perforace a také orezavacimi nozi. Kdyz jsem se ptal pana Hajka, proc¢ nevy-
uziva orezavaciho noze na rezacce, prohlasil: "Hm, to ja striham presnéji."” Nevéricné jsem
se na néj zadival. "Tak podivej,” Fekl a proved| ez na rezacce. "A ted..." ustiihl jiny kousek
rucné svymi specidalnimi meédenymi, tedy absolutné nemagnetickymi nuzkami (protoZe jimi

strihal i perforovany zvukovy pas). A pak mi oba dva konce predlozil. Vyvalil jsem oci. Orez

30 Pozvéanka na slavnostni pfedstaveni k 70 narozenindm Miroslava Hajka, archiv Romana Hajka

3! ¥izeny rozhovor s Romanem Hajkem, nahrdn 25.10.2016 v Praze
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rezackou byl dobry a bezproblémovy, ale pri porovnani - rucni stiih pana Hajka byl na

pohled cistounky a mnohem piresnéjsi >

K rychlosti mu dale dopomahala jeho absolutni pfesnost, stithal témét neomylné,
provedeny stfih si tedy nemusel znovu piehrat. Stfih neslepil, ale pouze ,,zakramloval®. Jeho

asistenti praci dokoncili. Hajek vidél stiih az druhy den a téméf nikdy ho nemusel opravovat.

,, PFi stFihu se na rozdil od svych kolegii stiihacui o bezprostredné slepeni prithlednou
paskou a promitnuti na strihacském stole nesnazil. To byla vyjimka. Provedeny strih obrazu
spolu se zvukovym pdsem vétsinou vzdy "zakramloval" kancelarskymi sponkami a viastni
lepeni nechal na své manzelce, takto asistence strihu. Mohl si to dovolit. Jeho stFihacska

predstavivost byla absolutni “*

~Jaky film nebo spoluprace byla jeho nejoblibenéjsi?- Mel moc rad Konkurs (kdyby
ho nestrihal tak nebyl), Hori md panenko, Adéla jeste nevecerela, Ucho, Markéta Lazarova,
Sedmikrasky. Nejradeji délal s Viacilem, Kachyrniou a Néemcem. O Némcovi rekl, Ze byl nej-

lepsi. Dokonce lepsi nez Forman.?

32 FALTYN, Martin. Jak jsem byl asistentem reZie V. In: Idnes.cz [online]. Praha: MAFRA, a. s., a dodava-
telé Profimedia, 2017 [cit. 2017-01-16]. Dostupné z: http://faltyn.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=93117

33 FALTYN, Martin. Jak jsem byl asistentem rezie V. In: Idnes.cz [online]. Praha: MAFRA, a. s., a dodavatelé

Profimedia, 2017 [cit. 2017-01-16]. Dostupné z: http://faltyn.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=93117

3 fizeny rozhovor s Romanem Héajkem, nahran 25.10.2016 v Praze
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Obr. 1.4: prvni zaznam v Hajkove denikii je film Mladi od rezZiséra Jiriho Weisse
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2.3.3 Zahranicni spoluprace Miroslava Hajka

Miroslav Hajek byl zndmy svou skromnosti a s tim spojenou nepiilSnou ochotou
davat rozhovory. Jediny dohledany rozhovor byl publikovan v roce 1987 v ¢asopise Zabeér,
tehdy Hajka “vyslychal” Jifi Patocka (cely rozhovor — ptiloha A) a Hajek se v ném mimo
jiné zminil 1 o svém zahrani¢nim piisobeni.

(...)"“ I kdyz kazdy striha¢ mél z rad rezisérii “stalou klientelu”, casem se to preci
jenom zamichalo a tak ten Ci onen rezisér zacal vchazet do dveri uplné jiné strizny. Tak se
i ve strizné Miroslava Hajka vystiidala plejada reziséri, inicidly jejich jmen by obsdhly
abecedu od Brycha po Zemana. Vim ale, Ze jsi nestiihal jenom na Barrandoveé...

V Jugoslavském Sarajevu jsem délal s reZisérem Krvavacem film Partyzanska stezka.
V Montrealu s Janem Rohdcem uspésny Kinoautomat a s Ladislavem Rychmanem neméné
originalni a uspésny porad Laterny magiky na kanadské Expo 67'; s Milosem Formanem
jsem sestiihal a zkratil v Londyné jeho Ragtime o 600 metru. Vioni, opét v Londyné jsem

s rezisérkou Polednidkovou postsynchoronizoval anglické dialogy filmu Zkroceni zlého muze
(.)"%"

Diky mnoha zkuSenostem i se zahrani¢ni produkci, dostaval Hajek velmi lukrativni
nabidky. Jiz v Herafilmu mu bylo nabizeno misto vedouciho filmovych laboratoti v Brazilii.
Pozdéji o H4jka velmi usilovala Mnichovska studia. Za post hlavniho stfihace byli ochotni
nabidnout 10 tis. marek, byt a chatu v Alpach. Kviili své Zené, ktera zem opustit nechtéla,
neemigroval. NejbliZe pokuSeni byl na zminéném kanadském Expo 67, které navstivil spolu

s Milosem Formanem, ktery piileZitosti emigrovat vyuzil.*®

33 rozhovor s Miroslavem Héjkem, Zabér 1987 €. 24, str. 8-1, Narodni filmovy archiv

36 fizeny rozhovor s Romanem Héajkem, nahran 25.10.2016 v Praze
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2.3.4 Spoluprace s MiloSem Formanem

Héjek v rozhovoru s Jifim Patockou uvadi: “s Milosem Formanem jsem sestiihal
a zkratil v Londyné jeho Ragtime o 600 metrii”’. K Hajkovi se Forman obratil i pozdé&ji
v zahrani¢i, aby vypomohl u naro¢nych projektii (stfihacova ucast ovSem nebyla uvedena
v titulcich). Podle svédectvi Miroslava Ondficka se jednalo o film Ragtime. Viz vypovéd’
Miroslava Ondficka na DVD Cerny Petr.’® Forman Héjkovi také vdééi za film Konkurs,
ktery Hajek doslova zachranil. Pii nataceni filmu chybéla klapka a Hajkovi se do stfizny
dostal materidl neoznaceny. Po mnoha probdélych nocich se mu material podaftil zasynchro-
nizovat. “Forman si u Konkursu uvédomil moc stiihu pro vyjadreni humoru, zejména ve
vtipném rytmizovaném ndstiihu zpivajicich divek jedné pisné.”** Sam Miroslav Hajek fadil
film Konkurs mezi své nejoblibenéjsi.“ Po emigraci MiloSe Formana bylo Hajkovi zakazano
jeho filmy stiihat. OvSem spoluprace neoficialné probihala dal. Hajek byl povolan jako su-
pervize stfihu. Dle svédectvi H4jkova syna, byl Miroslav Hajek stale ve stfizné pfitomny a

daval stfihaci pokyny. Tim se mohl déle aktivné podilet na vysledné podobé Formanovych

filmti. Stejny postup zopakovali u filmu Amadeus, ktery byl stiihan na Barrandové.*

Stanislava Pradna, ve své knize Milo§ Forman: filmai mezi dvéma kontinenty, se
o Miroslavu Hajkovi zmifuje jako o mistrovi svého oboru, kterému nelze upfit tvirci ticast
na Formanovych filmech, pro kterého je podil stfihu naprosto signifikantni. S4m Forman se

na Hajka odvolaval jako na vyjimec¢ného odbornika, od n€hoZz se naucil femeslu.

“Strihem se jesté podtrhla jedinecnost formanovského stylu v utrzkovitém a tékavéem
rytmu vypraveni. PFesné nacasovani zabérii v jejich temporytmu umoznilo vypointovat vtip

i v jeho zlomkovitosti ¢i nedoslovenosti. “*!

Hajek s Formanem udrZovali viely ptatelsky kontakt skrze korespondenci az do

Héjkovy smrti v roce 1993.

37 rozhovor s Miroslavem Hajkem, Zabér 1987 ¢&. 24, str. 8-1, Narodni filmovy archiv

38 PRADNA, Stanislava. Milo§ Forman: filmat mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 8072943227
39 PRADNA, Stanislava. Milo§ Forman: filmat mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 8072943227
40 ¥{zeny rozhovor s Romanem Hajkem, nahran 25.10.2016 v Praze

41 PRADNA, Stanislava. Milo§ Forman: filmaf mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 8072943227
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Obr. 1.6: Osobni dopis Formana Hajkovi
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2.4 Vztah s Komunistickou stranou Ceskoslovenska

Prestoze se myslenka na Hajkovu kolaboraci, diky Castym navstévam zahranici a
ptatelstvi s mnoha exponovanymi lidmi nabizi, tak Miroslav H4jek nikdy nebyl ¢lenem
komunistické strany ani agentem Statni bezpecnosti. Mnohokrat o n¢j strana usilovala, on

ale odmital.

“Nemel s nimi problémy. Nekolikrat ho lakali do strany, ale on jim vzdy rekl, ze bud’ bude
chodit na schiize nebo bude stithat. A oni mu pak vychazeli vstric. Na tatu si nikdo nedovolil.

Komunisti se bali jeho osobnosti i toho, ze miize odejit. Imigrace u néj hrozila.
Byl sledovin?

On vzdycky kdyz prijel na Barrandov, tak tam byl pracovnik, kterému tata musel napsat
s kym se stykal. A on tam napsal - vzdyt to stejné vite. Po revoluci tu nasli tri sténice. Za

bolsevika se tu schdzelo hodné lidi. Ale tata nebyl nikdy vedeny jako spolupracovnik StB.”

2.5 Ocenéni Miroslava Hajka

Miroslav Hajek ziskal v roce 1976 titul Narodni umélec.*? Nepial si oviem aby tak byl
v do titulkt film® psan. Mnohem vaZenéjsi ocenéni ziskal v roce 1966, kdy byl vyhlaSen
nejlepsim stiihacem roku 1965 v anketé britského periodika Films and Filming®. Ocenéni
si zaslouzil za Némclv film Démanty noci.** Ve stejném roce ziskal cenu Trilobit (za

vynikajici tvlrci spolupréci v oblasti hraného filmu).

“Trilobit je symbolem cen, které Cesky filmovy a televizni svaz FITES v 60. letech

udeloval nejlepsim uméleckym pociniim za uplynulé rocni obdobi ve filmu a v televizi. Po

42 fizeny rozhovor s Romanem Héajkem, nahran 25.10.2016 v Praze

4 BINGHAM, Adam. Directory of World Cinema: East Europe. Bristol: Intellect, 2011, s. 69. ISBN
9781841504643.

4 Filmové informace 1966, ¢.8, str. 20, Narodni filmovy archiv
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karlovarskémm festivalu se tak jednd 0 jedno z nejstar§z’ch oceneéni svého druhu v Ceské
vvvvvv 1)45

MIROSLAV HAJEK ﬂEJLmPS"In aTﬁmAé‘an POULE "FLLNS AND FILNING"

Mglicky Gasopis "hlms and l*‘J.lm:Lng" vyhodnotll za rok 1965 jako neJlesz.ho stri=-
hate Niroslava Hijka -~ za film "Démanty noci". Pro zajimavost uvddime prvni mista
v ostatnich kategoriich - nejlepsi filmy vibec: "The Knack" (Ibirtel) - re¥is Ri-
chard Lester (Velkd Britdnie). Ne Jlopsi rez:.e Bo Widerberg - "Hayranni &tvri"
(8védsko) Nejlepsi herci: oskar Werner "Lod blézni", reZie Stdnley Kramer USA)

& Lila Kedrové'" %ak Zorba.", rezie A.Faco,]anm.s (Recko) ,

Obr. 1.1: vystrizek z listu Filmové informace 1966, ¢.8, s.20

FILMOVYCH

1I'i|\|||ilki |'Hj.d) *

Hajkovi
v oblasti

Obr. 1.2: cena Trilobit byla poprvé udélena v roce 1966. V lednu 1970 byla cinnost

FITESu zakazana, tim se i udélovani cen na dlouha léta prerusilo. Cena byla obnovena az

vroce 1991.%°

45 DUSKOVA, Barbora. O cenach Trilobit [online]. , 1 [cit. 2016-12-30]. Dostupné z: http://www.ceskeno-
vinky.eu/2016/12/21/30-rocnik-audiovizualnich-cen-trilobit-2017/

4 DUSKOVA, Barbora. O cenach Trilobit [online]. , 1 [cit. 2016-12-30]. Dostupné z: http://www.ceskeno-
vinky.eu/2016/12/21/30-rocnik-audiovizualnich-cen-trilobit-2017/
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2.6 Filmografie Miroslava Hajka*’
1992  Osana dradi kral (TV Epstapadesat necmbrvemych 1970ty viaddy stafi, Ehylry tisic klarinetti
hadin dirshonskn™ Limonadony Joe aneh Eoncka
1989  Exropa tandla valdk Ve mmameni Tyrkysove hory Dilouhs bila nit (TV Slno) opers
Skola detektidy [TV serial) Vialini rodn Hlida? Misto 1 houfin
1987  Eiedsk voodni 1976 B&E at i peutels TJsem mebe Starcima
kosili (T serial) Ve ving Lidé na kiifovascg (TV sexial) Tato, sefed Sténs!
Mag Cas licky 3 nadéje Ligaci, MySaci a Sibenitak 1963  Bylonas desat
1986  Gotrwald (TV serial) ‘bramborove nate Luk kralomay Cemy Petr
List ponczy Leto s kevbojem Pane vy jsie vdoeal™ Handlifi
Mflads ving . Mala mofsks vila Tva pod maskon Hlidai dynamim
FEkrocen zleho marre Maredm podajie mi pero!= Uhcha . . Edybey ty nmuzikey nebrly
1985  Alber (T film) St monchy U zase skaip pies kaluze Mate doma hea?
Ja nejsem ja Shrt na cemo Vazda Ing. Carts O pécem jinem
i nesou smrt Stafi devatendact [TV 1968  Adslheid Prazskeé blues
Podfuk Wanoce u Matenn (T film) Eolonie I anfieri Prialo jim Stesti
Weronika 1875  Cirkus v cirkuse Erinmi resue (T film) Zalit Tnova
1984 Eomedismt Drnea i hilasi pfichod Orvoce stromn mjskych 1962  Akce Ealimsntan
Oldfich 3 Bofena S1é Proudy lisku odnesou (TV Anitka jde do Skoly
Prodaval lmmom Lemi romance (T filnd) film)) L Heschovavejte se, kdyzprsi
Famibnrsk Whaj bracha ma prima brachn Piipad pro zadinajiciho kata Pevmost na Byne
1983 Babifkcy dobijejte Ortenti o (T'V film) tram [TV i) Transport Z raje
1= Pamni khoci SImesmy pan Zamek pro Barborku
Pasacek z dolimy Bomance za konmm izl Zajic? Zena pro brdimm TV filng)
Pubovam Tana Amose Skareda dédine Zabil jsem Einsteina, panavé. Zivot
1982 St tslensovaného Ten kit rmsi pryd (TV film) Fahita neds 19461 past
Sevre 1974  Bietislaw a Titka (TV 1068  Cas shmee 3 s (TV Florian
Smy o Zambezi m) film) Dohsdka o staré wranmeaji
Slwpgnhmzz_mﬂmle Drérava kapsa (T film) Drialog 20-40-50 ) .
5 tebou mé bavi svét pada vzinmm HNahrdelnik melancholie (TWV 1960  Cema sobots
Unos Moravanky Jachyme, hod ho do stoje! film) Fenda Mravenec (TV sarial)
Zelens vina Jak wiopit Dr. Mracks aneb Ma FiFkove valeiném voze i
1951  Hadijed Konec vodnika v Cechich ObjisTks Ledovi mms
Elspitin a jeho kuchar (TV Eoleckafi (TV film) Ohlédmei Smyk
Evotmy a Erl Tomy, tobe pleckodilo Waldk pro milicn
Matey, proc te holky nechisi? Ma starm je delfin Vanoce s Alzhéton e i
Noc na zamko (T flm) Moo oramzoeych obi Waichmi dobii rodac 1958 Emh
Tajemsti hrada v Earpatech Palinks 1967  Happy end Pét z prilionn
elke phand Posledni ples na roénovcké Hofl, ma panenko Fomeo, Julie 3 tra
Zrale vino plovams Ja, spravedinost Takova laska
1980  Eluci = bromem FRobinsonka & Clovek a jeho Vstup zakizin
Koncen mﬂl’ﬂm} dam . Epivajici pudienka
Termme shimce a Fuzama (TV filno) Marketa Lazarova 1958 Hriyasmy
Flam Fhrané pro Pralm Hioc nevesty Hwézda jede na jih
1979 Ambela (T serial) 1873  Adsm s Otka Pikmik i
Bogzka Ema Hoeka zima Udali woel ez nebem a zent
Hon na kackn Jakou barvm ma lacks ek Wiz pmoha tvan (T flm)
Hido pfichaz pied pd Laska 1966  Ddima na kolejich i TmAnCe
Ktl:r.ﬂ'tmkmg;.m Maturita za skolou v 1957  Padslek
Poprask na silmici E 4 Mémeckeé pohidiy (TV seril) Flam Poshiiné hlaxim
1978  Bracha za viachmy az zabijes Hosel pro cizince Pfipad jeSté nekonti
penize ﬁnﬂakmﬁmpﬂnf Kodar do Vidné V1a jama &
Cekani na dest’ i chlapi na cestach Eomec stpna v hotehu Czon 1956  Dwobry wojsk Sveik
Cisti feka Tri ofisky pro Popelkn Martin a cervens skiifko cesta
Lvi saloma Vj"sﬁﬂj"’iMmiiIﬁkj‘dl Martin a devér blizm Hra o Hvot
Wz s orlem a slepici T Fedmici lasky Encdy kam?
Pizefi 0 siromm a ras Enamist sestry Alemy O slsnvmosti a hostech Fobimsonka
Princ a Velamice 1972  Cesty mum ! Flaty pavouk
Ry primator (T film) Q& Termpo prim lasky 1955  Eamspim?
Seflcan v Cervenci 0 Soéhnmrce Transit Obusln, = wen!
Stihan 3 Teby Poderieni 1 telefomm Martin Pumf'a a Chyle
VinZedne i St =i vybirs 1065  Af Hie repubiika icky sk
1077  Adla jeits nevelsfels Sect medvid s Cibulkou i 1954  Nejlepdi clovak
At 5Hji duchove! Wlsk do stamice Mebe Llsl.'].'teﬂui 3 1953 Eomedianti
Cioek takhle dat i Spenst 1971  Cemyvik Miite radi Mozara? (T film) M piitel Fabism
Fanda (TV film) Divka na kosteti Puﬁ&jmﬁ 1957  Zrira se bude tandit
Hop - a je ta hidoop Chlel a pisné (TW film) Soulrvendi Panmy vude |
Jak se budi princezmry Eam shmee nechodi . (TW Volajte Martina 1951  Seika v rybmice
Jak se todi Roemanymy film) 1964  _apaty jesdec jo 1950  Posledni vistel
ﬁw‘ﬂrﬁﬂ DPét e 3 jedno srdoe Strach Wstanou nowvi bojosmaci
ickn (TW flm) P 3 lide Elamova koondka
Jen ho nechie, af s= bojl Slaméry klobouk Bubary
Ma veliké fece Sance Démanty moci
Orzada Havramm Tajemsta velikeho vypravece Fisdni odpoledne
Stimy horkého 14 Touha Sherlocks Chlapci, zdejte se!

47 Filmografie Miroslava Hajka. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Praha: POMO Media Group,

2017 [cit. 2017-05-02]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/171889-miroslav-hajek/
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3 PARTICIPACE MIROSLAVA HAJKA NA CESKOSLOVENSKE
NOVE VLNE

3.1 Charakteristika ¢eskoslovenské nové viny

3.1.1 Historicky kontext a okolnosti vzniku

“Po uvolnéni v druhé poloviné padesatych let a nasledné recidivé neduzivého stali-
nismu nadeslo desetileti, které se pro ceskoslovenskou spolecnost a jeji kulturu stalo obdo-

bim nejvétsiho rozkvétu. “**

Sociopatologické jevy, které neptimo, ale zfejmé piinasel “nenormalni* systém vlad-
nuti, (problémy zahrnujici naptiklad vysokou rozvodovost, bezprizorni mladez, ztratu tcty
k osobnimu vlastnictvi nebo zivotni deziluzi n€kolika generaci) se podatilo do jisté miry
v druhé polovin¢ padesatych let potlacit. Diky uvolnéni a tim i zlepSujici se informovanosti

o déni ve svété se zvysila Zivotni Groved, tim byly spole¢enské problémy zastinény.*’

Vznik ¢eské nové viny umoznil kromé uvolnéné atmosféry 60. let pfedev§im mocny
inspiraéni proud ze zahrani¢i (dozvuky neorealismu, francouzské nové viny, anglického
free-cinema, progresivni tendence sovétského filmu). Soucasné nastupuje nova generace re-
zisér, kameramantl, scéndrista a ostatnich technickych spolupracovniki, kteti jiz prosli stu-

diem na FAMU. *°

3.1.2 Obecna charakteristika

Nastup Ceské (Ceskoslovenské) nové viny byl taktéz tiskem oznacovany jako jaro
ceskoslovenského filmu. Spole€nymi poznavacimi znaky nové viny se stalo: angaZovani ne-

hercti, prace s redlnymi (vSednimi) situacemi v realném prostiedi a zev§ednéni hrdind. Oku

48 ¢cit. BILIK, Petr. Nova vina ¢eskoslovenského filmu: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: Uni-
verzita Palackého v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3835-1

4 BILIK, Petr. Nova vlna eskoslovenského filmu: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: Uni-

verzita Palackého v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3835-1

50 pTACEK, Lubos, ed. Panorama ceskeho filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7.
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divaka je schovana zména prace se scénafem, zvyseni autorského podilu reziséra, vétsi pro-

stor pro improvizaci a zejména osobni potieba tviircli vyjadfit se filmem.>!

Témata podporujici ideu budovani socialismu byla nahrazena civilnimi ptib&éhy ano-
nymnich hrdint, ktefi vystupuji jako individuality a tim nahrazuji fenomén kolektivniho hr-
diny. Objevuji se témata vSedniho Zivota, nikoliv nova, jen do té doby nezobrazovana —
osklivost, stafi, trapnost. Pozdéji dostava prostor i podobenstvi s riznou mirou stylizace.
Snahao odhalovani pravych pfi¢in problémi spolecnosti ptfichdzi v komundlni satife

a spole¢enskych pamfletech.?
3.2 Miroslav Hajek a pozice stfihace v 60. letech

3.2.1 Strihadciv 60. letech

Jak jiz bylo feCeno, reziséti nové viny dusledné participovali na stfihu svych filma
a se stfihacem hledali nové formy filmové fec¢i. Tim rostla i diileZitost stfihace jako autorské
osobnosti a na stfihovou skladbu - jako vyrazovy prostiedek, byl kladen vétsi diraz. Jifina
Luke3ova, stiihacka jedenacti®® filma Ceské nové viny, popisuje dobu Sedesatych let, jako

dobu mimofadné tvurc¢i svobody.

,, VSichni tito lidé byli uplné jinaci, to byl jiny druh lidi, nezli ti, kteri pred tim. (...)
Ja na to vzpominam jako na velice krasnou dobu, ponévadz to se dalo, to mél clovék pocit,

Ze skutecné néco déld, ze néco tvoit.>?

Generace prvnich ¢eskych stiihacii spolupracovala na stfihu filmt ¢eské viny jen mi-

nimalné. Na podobu filml nové viny, ale méli vliv nemaly, zastupci nejstarSich stiihact

51 BILIK, Petr. Nova vIna &eskoslovenského filmu: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: Uni-

verzita Palackého v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3835-1
52 pTACEK, Lubos, ed. Panorama ceskeho filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7.

33 daj z tabulky Podet celoveernich filmi v produkci Filmového studia Barrandov realizovanych jednotli-
vymi stiihadi v letech 1963 - 1969, NEMESKAL, Libor. Stiihovd analyza filmii ¢eské nové viny: Tvorba re-
ziséra Hynka Bocana. Zlin, 2015. Disertacni prace. Univerzita TomaSe Bati ve Zlin€. Vedouci prace Prof.

MgA. Ludovit Labik, ArtD.

34 Jitina LukeSova v rozhovoru s Evou Struskovou, 28. 2. 2003. NFA, Sbirka oralni historie.
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mnohdy byli pedagogové aktivnich stfihacii nové viny. V kontextu nové viny lze generaci
prvnich stithacl oznacit jako nejstarsi, generaci nejaktivnéjsi sttihacti nové viny pak jako
sttedni. Mezi nejvyznamngéj$i stfihace stfedni generace mizeme pocitat Jaromira Janacka
(1923), Jifinu LukeSovou (1919-2010), Jana Chaloupka (1924), Zdenka Stehlika (1920-
1994) a Miroslava Hajka (1919-1993).%

“Tito strihaci nastoupili vSichni k filmu v obdobi tésné po skonceni druhé svétove
valky (konkrétne v letech 1945—1948). Behem 50. let pak spolupracovali a rozvijeli sve do-
vednosti pri realizaci filmu klasického obdobi. Na pocatku 60. let tedy jiz méli dostatek zna-
losti a zkuSenosti nejen s médiem filmu, ale i s vystavbou linedrnich pribéhu, aby mohli byt

vyrovnanymi partnery a stabilni oporou nastupujici generaci mladych reZiséri. ¢

Nasledujici tabulka, prevzata z disertaéni prace Libora Nemeskala®’, znazorfiuje po-
¢et celovecernich filmt v produkci Filmového studia Barrandov realizovanych jednotlivymi
stiihaci v letech 1963 - 19698, Z tabulky znatelné svou produktivitou vystupuje Miroslav
Hajek. V tabulce také najdeme i zastupce nejstarsi generace stithacl (Chaloupek, Dobficho-
vicky, Zelenka) a nejmladsi - v kontextu Nové viny (Valusiak), podil na filmech nové viny

je ovSem zanedbatelny.

5 NEMESKAL, Libor. Stiihovd analyza filmii c¢eské nové viny: Tvorba reziséra Hynka Bocana. Zlin, 2015.
Disertacni prace. Univerzita TomaSe Bati ve Zlin€. Vedouci prace Prof. MgA. Cudovit Labik, ArtD.

36 cit. NEMESKAL, Libor. StFihovad analyza filmii ¢eské nové viny: Tvorba reZiséra Hynka Bocana. Zlin,

2015. Disertacni prace. Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢é. Vedouci prace Prof. MgA. Ludovit Labik, ArtD.

37 NEMESKAL, Libor. Stiihovd analyza filmii ceské nové viny: Tvorba reziséra Hynka Bocana. Zlin, 2015.

Disertacni prace. Univerzita Tomase Bati ve Zlin€. Vedouci prace Prof. MgA. Cudovit Labik, ArtD.

58 Cesky hrany film IV, 1961-1970. Praha: Narodni filmovy archiv, 2004. ISBN 80-700-4115-3.
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jméno strihace filmy nové viny filmy celkem (1963-69)
Josef Dobtichovsky 3 31
Jan Chaloupek 1 13
Miroslav Hajek 21 103
Jaromir Janacek 3 21
Jan Kohout 0 18
Jifina LukeSova 11 29
Zden¢k Stehlik 4 28
Antonin Strojsa 0 7
Josef Valusiak 0 2
Antonin Zelenka 0 15

Tabulka 2.1: Pocet celovecernich filmut v produkci Filmového studia Barrandov realizova-
nych jednotlivymi strihaci v letech 1963—1969. V tabulce jsou uvedeny pouze nejvytizenéjsi
strihaci z let 1963-1969
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3.2.2 Trezorové filmy a protistatni ¢innost Miroslava Hajka

Trezorové filmy tvoti v Hajkové filmografii jen mizivé procento. Ovsem pohledem
opacnym, tedy podil stfihace Héjka na trezorovych filmech, vychazi procento nezanedba-
telné. Mezi trezorové Ceské filmy se bézné fadi kolem 22 filma. Hajek je prokazatelné auto-
rem stfihové skladby u sedmi z nich. O slavnostech a hostech (1966, Jan Némec), Sedmi-
krasky (1966, Véra Chytilova), At Zije republika (1965, Karel Kachyna), VSichni dobfi ro-
déci (1969, Vojtéch Jasny), Ohlédnuti (1968, Antonin Masa), Ucho (19903, Karel Kach-
yiia), Zabita nedéle (1990, Drahomira Vihanova).

Pod vSemi zminénymi je H4jek podepsédn a nebyl za Gcast na téchto trezorovych fil-
mech nijak postihnuty. U jedné ze spolupraci s Janem Némcem mu trest ovSem realné hrozil.
Po piekroceni hranic Ceskoslovenska vojsky “spiatelenych republik Var$avské smlouvy”
poftidil Némec (spolu s Vladimirem Holomkem a Stanislavem Milotou) obrazovy zaznam
udélosti.61 Héjek ho tajné v noci na Barrandové sestiihal a hned rano sestiih putoval za
hranice republiky do vysilani vyznamnych televiznich stanic jako nezkreslené svédectvi
o udalostech 21.srpna 1968. Némec, stejn¢ jako ostatni, ktefi se podileli na zdznamu udalosti,

byl potrestan. Hajka ovSem neprozradil.

Unoru roku 1971 se konal v Praze pohieb scenaristy Jana Prochazky, oznadovaného
jako “reZzimem uStvany”. Ze strachu, Ze by se pohieb mohl stat manifestaci, byl zakéazan.
Organizace se ale pfesto ujali Pavel Kohout a Stanislav Milota, ktefi byli pozdéji tvrdé sank-
cionovani. Stejn¢ tak nevyvazli ani ostatni icastnici pohibu. Mnoho z nich bylo pfedvolano
k vyslechu nebo na misté zbito. Syn Miroslava Hajka, ktery spolu s otcem pohieb navstivil,
Ziv€ vzpomina na tvrdy vyprask, kterému neunikl ani on, kterému v té dobé& bylo tfinact let.
Miroslav Héjek s Janem Prochazkou byli pratelé a potkavali se na pravidelnych seSlostech

u H4jka doma.

5 datum obnovené premiéry
60 datum obnovené premiéry

61 T&zk4 1éta Ceskoslovenského filmu: Od nad&je k beznadgji [online]. 2013, TV potad (1. dil) [cit. 2015-11-

29]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/’
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“Kdo patril do okruhu jeho pratel? - Forman, Chytilova, Jurdacek, Schmidt, Prochazka
a hlavné Honza Némec, v té dobé si zrovna bral Martu Kubisovou. Jiri Janousek (Feditel
Mladého sveta), tomu rikali vynasec¢ nocnikii a byli prosté takova parta, jezdili k nam na
chatu. Bylo to velké pratelstvi. Nekteri emigrovali Nemec, Forman... Forman tatovi potom
ale kazdych ctrnact dni volal. Spousté lidem pomohl. Marté Kubisové posilal kazdy mésic
dva tisice korun, jinak by nemohla prezit. Honza Juracek k nam pal chodil jesté po revo-

’

luci.’



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

4 SPOLUPRACE MIROSLAVA HAJKA NA FILMU ZABITA
NEDELE

4.1 Uvod k filmu a jeho reZisérce

4.1.1 Drahomira Vihanova

(*31.7.1930) - scenaristka a rezisérka. Absolvovala polohranym piibéhem Fuga na
¢ernych klavesach. Nejprve asistovala u Otakara Vavry na filmech Romance pro kiidlovku
(1966) a Ttinactd komnata (1968). Sama zacinala zakazkami pro Kratky film. Dostala se na
pracovni staz u Bavaria Film Mnichov a podilela se na stfihu francouzskych dokumenti
o zamcich na Loife. Hrany debut Zabitd nedéle (1969) se po nataceni ocitl na 20 let v trezoru.
Za normalizace nesméla to€it a pracovala v kartotéce Univerzitni knihovny.
V poloving 70. let nastoupila do Kratkého filmu Praha. Nejprve natocila snimek - ulitbu
Zeny socialistického Ceskoslovenska (1975), ale poté vice neZ deset vyznamnych doku-

mentd, z nichZ vétsinu ocenili na domacich i zahraniénich festivalech.®?

4.1.2 Zabita nedéle

Zabita nedé€le je hrany rezijni debut dokumentaristky Drahomiry Vihanové, pro sviyj
depresivni a pesimisticky charakter byl zavien do trezoru a rezisérka uvrzena v nemilost.
K rezii hranych filmi se vratila az po sametové revoluci (Pevnost, 1994). Distribuc¢ni

premiéra Zabité nedéle probéhla v roce 1990.

Film vypravi vSedni minimalisticky den nadporucika Arnosta, ktery je protkan jeho
vzpominkami, pfedstavami a sny, které jsou natolik sklicujici, Ze vedou k tragickému konci.
Arnost slouzi v Josefove, kde se aktivity Uzi na moZnost jit do kostela nebo do hospody.
Arnost vZdy voli hospodu, kde obsluhuje jeho milenka Marie, ktera je ovS§em pouhou néhra-
dou za milou, kterou Arnost zanechal v rodném mésté€. Tietim Zenskym prvkem je dévcatko
Ingrid, které Arnosta vytrhava z Sedé reality a jeji motiv (fefichy), ktery se ve své vrcholné

fazi stane katalyzatorem Arnostovy sebevrazdy.

417-3.
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4.2 Analyza dramaturgické a skladebné stranky filmu

4.2.1 Téma filmu

Pfi snaze pojmenovat téma filmu se nabizi pfedev§im pojmy - marnost, banalita,
prazdnota, vychazejici zejména z dojmu expresivni atmosféry, vSednich bezucelovych dia-
logli a principu zacykleni, ktery je pfiznacny pro linii popisujici hrdinovo opijeni se
a stiizlivéni. DalSi mozné téma - subjektivni vnimani ¢asu nebo jednoduse jeho pouhé ply-
nuti, je jasn¢ definovéano jiz v titulkové sekvenci. Jména tvlrcl jsou promitana na pozadi
prolinajicich se, postupné chatrajicich okenic. Narace Zabité ned¢le se piimo odviji od ak-
tudlniho citového vnimani hlavniho hrdiny. Tento princip je exponovan jiz na zac¢atku filmu,
na zaver pribéhu tedy neni reakce - sebevrazda nic piekvapujiciho. Prestoze silny objektivni
davod k sebevrazdé neni patrny, subjektivni nadnesené vnimani hlavniho hrdiny (udavajici
smér narativu) jiny konec neumozniuje. Divak strzeny silnou emoci, piestoze je vétSinou
zvykly posuzovat narativ logicky ve smyslu klasického linedrniho vyprévéni, neni piekva-

pen.

4.2.2 Téma viry a naboZenstvi

Nelze opomenou vyrazné nabozenské, které se objevuje v podobé transformujiciho
se motivu kiiZe, intermezz nebo mezititulkii. Lze odvodit, Ze ArnoSt pochazel z kiestanské
rodiny (vyjev z pohibu jeho matky) a lze tedy tusit, ze kiestanska tradice, v€etné¢ norem
chovani, je mu blizka. Je ale téméf jisté, ze praktikujicim kiest'anem neni (pasaze bohosluzeb
a ArnoStova kocovina jsou paralelni) a je takeé jisté, Ze svym kone¢nym jednanim - sebevraz-
dou se proti zékladni normé provinil. Je tedy otdzkou pro¢ naboZenské téma dostava ve filmu
takovy prostor, ptestoZe hlavni hrdina véfici neni a k transcendentalnu o¢ividné Zadny vztah
nema. Nabozensky ladéné pasaze pak povétSinou se zbytkem kontrastuji a tim upozornuji
na téma vedle kterého stoji. Ono naznacené prazdno se tedy nabizi jako jedna
z moznych pficin Arnostovy situace (a konce). Tématem absence se zabyvaji i mezititulky.
Citace pochazeji z evangelia podle svatého MatouSe. Funguji jako oxymoron. Tedy napf.
vlastnosti podminujici existenci je pro sil slanost. “Jestlize se sl zkazi” - ptfestane byt sla-

nou, nadéle neni soli, ztraci bytnost. Je to paralela s kiestany, ktefi kdyz se nechovaji podle
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kiestanskych zasad, kiest'any nejsou. A stejné tak funguje paralela s kiestanem jako zemi

nebo svétlem, napt. soli sta¢i malo, aby osolila pokrm.5?

VY JSTE SUL ZEME. VY JSTE SVETLO SVETA.
JESTLIZE SE SUL ZKAZI NEMUZE BYTI

JAK SE ZNOVU - UKRYTO MESTO
STANE SLANOU? LEZICi NA HORE

Obr. 3.1 a 3.2: biblické citace fungujici jako refrén

Vizualni podobnost biblickych citaci s vojenskymi natizenimi, vybizi k tezi, ze Ar-
nostovou virou je jeho prace. OvSem ani Arnostova mozna laska k jeho profesi nevypliuje

onu prazdnotu.

Obr. 3.3 a 3.4: montaz rychle stithanych utrzku z vojenskych narizeni

S motivem kiiZe se pracuje po celou dobu filmu, nejcitelnéji v podobé kiize doslov-
ného, explicitniho. V expozicni ¢asti, na pohibu matky potkava Arnost svou lasku, kterou
opustil. Dvojice vchazi do zabérh a utvaii promyslenou kompozici, kde druhy plén tvofi
ktiz, ktery je zarovei spojuje. Stale se ale jedna o kiiz explicitni, i kdyz s mozZnou filosofic-

kou interpretaci. Na né¢kolika mistech si 1ze vSimnout kiize pomysIného. \Y

63 KOTASKA, Adam. Dialektika duchovniho filmu: Duchovni aspekty filmu Zabita nedéle. Olomouc, 2010.

Bakalarska prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Doc. PhDr. Vladimir Suchanek, Ph.D.
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expozi¢ni pasazi, v montazi lidi jdoucich do kostela je kiiZ utvafen sméry pohybt.** V prv-
nim zabéru jdou lidé smérem ze shora dolti, v druhém zprava doleva, ve tfetim opét dolt, ve
¢tvrtém doprava, v patém stoupaji po schodech tedy nahoru, v Sestém je smér zopakovany a
nasleduje vertikalni Svenk koncici na bozim oku. Princip je znovu zopakovan napft. ve scéné
v armadnim skladu bot nebo ve snové pasazi na louce. Naposled se kiiz objevuje ve své

explicitni podobé€. Arnost nechava Marii po jejich stietu lezet pod kiizem.

Obr. 3.8-10: smery pohybui utvarejici kiiz

64 KOTASKA, Adam. Dialektika duchovniho filmu: Duchovni aspekty filmu Zabita nedéle. Olomouc, 2010.

Bakalarska prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Doc. PhDr. Vladimir Suchanek, Ph.D.
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4.2.3 Vyvijejici se motivy a jejich vliv na narativ

S motivy je v Zabité nedéli pracovano hojné a propracované. Zminény vyrazny motiv
ktize, se sice transformuje do riznych podob, ale nevyviji se a d¢j zasadné neposouva. Po
smyslu toho co zt€lesnuje, zistava nedilnou soucasti a principem. V expozicni Casti se po
zminéném vertikalnim Svenku na sebe stfiha fada zabéri, které na sebe vazi nejen vizualni
podobnosti (stale dominuje princip kiize), ale 1 informaci, ktera vznika piesné¢ timto poskla-
danim zabéra. Lze interpretovat, ze zdbéry poukazuji na stiedobod z4jmul zobrazovaného
objektu. Pokud se zamétujeme na kiest'any a kon¢ime Svenkem z nich na bozi oko (tedy
hlavnim z4jmem je Bth), 1ze fici, Ze hlavnim tématem Arnosta bude stielba. Nebo to je Cas?
(uprostied terce visi hodinky). Dale je stfizeno na dalsi z postav, hol¢icku Ingrid a jeji stie-
dobod - hru. Hra nese nazev Nebe, peklo, raj a kopiruje ptidorys kostela. V podobném duchu
se nese zbytek expozi¢ni montaze, ktera predstavuje hlavni postavy, jejich prostiedi a mo-

tivy.

Obr. 3.11-13: expozice postav a jejich stredobodu Zivota

Znatelny motiv, ktery je prolozen celym filmem a d& posouva, je motiv spojeny s
Ingrid - feficha. Transformuje se z nehmotného, tedy pouze vysloveného slova feficha (dév-
¢atko na slové feficha demonstruje “t”’). Motiv je akcentovan expresivnim kamerovym na-
jezdem a stylizovanym zvukem. Dadle je feficha, ve své slovni podob¢ zminovana pti milych
rozhovorech Arnosta a Ingrid. To co Ingrid pro ArnoSta znamena a co o jejich vztahu, ktery
divak pozoruje o ArnosStoveé charakteru vypovida do jisté miry ztélesiiuje a zastupuje motiv
fefichy. Nevédomost, Cistota a roztomilost je stavéna vedle emocné protikladnych scén,
scény jsou kontrastni, jejich skladba vytvaii vibraci. Reficha pak ptisobi dojmem uvolnéni a
klidu a je jedinym prostiedkem k budovani sympatii k hlavnimu hrdinovi. Motiv se ztéles-
fluje ve snové pasazi na louce, kdy Ingrid drzi v rukou kvétinu (stejnou jako opusténd mila
na pohibu v expozicni ¢4sti, jiz tam lze hledat kofeny motivu). Klicovym momentem je pak

scéna, kdy Ingrid nese onu kvétinu ArnoStovi jako pfekvapeni, scéna se odehrava bez redl-
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nych rucht ukazovaného prostiedi, ale s ruchy hospody - paralelni scény s Arnostem. Vr-
cholné stadium vyvoje motivu je pak zvrzeni vazy s kvétinou po Arnostové prichodu z hos-
pody. Symbolicky je to selhdni a zklamani. Z fefichy, resp. to co predstavuje, se stava jeden

z motivu, ktery pfimo vede k ArnoStové sebevrazdé.

Postava Ingrid na sebe nabaluje i dalsi z dtlezitych motivi - penize, tedy konkrétné
“kacku padesat”. S materidlnim nedostatkem Arnosta se setkdvame jiz na zacatku, kdy se
dozvidame, Ze vétSinu pencz propil. Materialni strddani zda se byti symbolem stradani du-
Sevniho. “Kacku padesat” Arnost slibi dév¢atku darovat na tatranku, za to, ze se naucila “i”
které demonstrovala na slové “feficha”, jiz zminéném motivu. Ona “kacka padesat” se pak
v jedné ze zavérecnych scén, pii hadce s milenkou Marii, stane dal§im symbolickym selhani
a zklamanim Arnosta ze sebe samého a opét vede k Arnostovu rozhodnuti spachat sebe-
vrazdu. Dal§imi motivy vrcholici ve scéné predchézejici a samotné scéné Arnostovy sebe-
vrazdy jsou hradby (vézeni, stisnénost), krysa (strach, pokofent), kifiz, zvukovy motiv tikani
(Cas) a zbran (moc). Se vSemi zminénymi je pracovano jako s vySe rozebranymi, je jimi
protkan cely film, vyviji se a jejich vrchol je pomyslnou posledni kapkou vedouci k tragic-

kému konci.

4.2.4 Vyrazové prostiedky, vazba zabéri, kontinuita

Vyraznym vyznamotvornym prostfedkem je mimo mizanscény a kamerového vy-
razu nesporn¢ skladebna (stfihova) stranka filmu. VétSina vySe zminénych dramaturgickych
postuptl vdeci zejména stithové skladbé za své presné vyznéni, emociondlni dopad a asoci-
ativni charakter. Klicové myslenky jsou vétSinou pojmenovavany skrze montaz - navazani
zabéri, které pohromadé tvoii novy vyznam. Je-li pro piibéh dilezité sdélit divakovi, Ze
Arnost stale mysli na svou milou, ktera je daleko a milenka Marie je pouhou chabou nahra-
dou, jsou vedle sebe postaveny zdbéry Marie a milé ve svatebnim, které¢ jsou soucasti
dimyslné montéaze ptredstavujici ArnoStovu piedstavu. Vzhledem k navéazani “svatebni mon-
tdze” na zabér kdy se Marie stroji, je mozné se domnivat, Ze se jedna o realitu nebo piedstavu

Marie. Ve chvili polibku se Zeny zac¢inaji proménovat (symbolicky mont4dZ kon¢i na Marii)
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a divak zacina tusit, Ze hledisko patii ArnoStovy (umocnéno zvukovym mustkem do nasle-

dujici scény, kde je Arnost sam). Stejny princip proménovani je zopakovan v milostné scéne.

e )

Obr. 3.14-16: svatebni montadz, ktera poukazuje na touhu Arnosta po jiné Zené

Zvukovy mustek byl zminén jako prvek, ktery nejen Ze zjemiuje prechod mezi
dvéma scénami, ale také osvétluje hledisko a podporuje efekt zamysleni resp. vtazeni do
reality. Na jinych mistech mize ptetazeni dialogii jedné scény do druhé pisobit rusivé a to
zejména proto, ze druhy zabér pak piisobi jako pouhy prostiih a divak se v déji ztraci. Kon-
krétné¢ moment kdy jsou poprvé predstaveny “narusitelky vojenského prostoru” je cely
podtaZzen vSednim dialogem muzi, které naruSitelky pozdéji objevi. KdyzZ je Grizzly (po-
stava hlidace) vyslan aby narusSitelky zadrZzel, situace se oto¢i. Do scény muze zazniva dialog
divek. Timto spojenim vznika vtipna situace, sttih vytvari vizualni humor, cynismus. Pro-
hozeni zvuku tedy dostava pointu a smysl. Scéna dostava tad, ktery je zaroven klicem k
jejimu pochopeni. Moznost, vytvofit pouhym spojenim zabérti vtipnou situaci, je vyuZita ve
filmu na vice mistech. Filmu tyto humorné plochy dodéavaji vzduch a vétsi citovou dyna-
miku, ktera mimo jiné dokaze udrzet divakovu pozornost. Za vSechny uvadim piiklad od-
hodlani prestat pit. V prvnim zabéru Arnost odhodlané pronese: “S chlastem musi byt konec!
Jednoznacéné a definitivné.”, druhy zabér mu dava nadéji, ale tfeti zabér ArnoStovo prohla-

Seni neguje a tim vznika vtip téméf na vizualni roving, ktery je dosazeny vyhradné skladeb-

nou strankou.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

Obr. 3.17-19: vizualni humor vytvoreny strihovou skladbou

Ve filmu se stfidaji scény dlouhé s rychle stfthanymi montazemi. Dlouhych scén
ovSem neni docileno neimérnym drzenim zabérti, nedochazi tedy k prezrani. Mnoho klico-
vych scén neni rozzabérovano, stiiha se minimalné. Je pfitomny tzv. vnitrozabérovy stiih.
Je zde znat opravdu obdivuhodna prace kameramana, ktery piesnym ramovanim a Svenky
dokazal nasnimat celou scénu s perfektni dynamikou a temporytmem. Oproti tomu pasaze
montdzi oplyvaji expresivnim stiihem, stfihy jsou ¢asto vidét ( napt. se na sebe stiihaji kom-
pozi¢n¢€ nepodobné zabéry) nebo naopak jsou schovany tak, ze jsou tézko rozeznat i pii
frame to frame pifehravani. Stfih v pohybu, tedy stfih, ktery na sebe navazuje dva témét
totozné pohyby a plsobi velmi plynule, a ktery je v tradi¢nich filmech hojné vyuzivan, v
Zabité nedéli ve vEtsi mife uplatiiovan neni. Najdeme ale velmi Casto stiih, ktery se vaze na
pohyb kamery. Zabéry se navazi v moment¢ Svenku ¢i ostrého strhu kamery (z obou stran)
a stfih plisobi nejasné a neviditelné, ale 1 ptes onu nejasnost jednotlivych stfihli, podprahoveé
pusobi skladebnd stranka na divdka velmi znekliditujicim dojmem. Mimo zminény stfih
ostry a neviditelny je vyuzito i prolinacek (uvodni titulkova sekvence) a mrtvolek - na par
oken zastaveny obraz. V nékolika ptipadech Ize narazit na mista, kde se zabéry ¢i dvojice
zabéru doslovné opakuji, dvoji se repliky nebo nesedi sméry pohybti. Dnes by se podobny
postup pravdépodobné oznacil za skriptovou chybu. OvSem v kontextu doby vzniku a
zejména v kontextu vyrazovych prostiedki Nové viny je nutné hledat jiné vysvétleni. Mozna
interpretace je tedy, Ze 1 v konkrétni skladbé zabéri je promitano jedeno z tstfednich témat
filmu - subjektivni vnimani ¢asu. Ve filmu je 1 né€kolik klasickych skriptovych chyb, které
je ovSem mozné postichnout az pifi hlubsi analyze scén a svéd¢i jen o vyborném odhadu
stithace, co je divak jesté schopen postiehnout. Z konkrétni skriptové chyby (scéna v hos-
podé pii debaté rum-griotka) je mozné odvodit, Ze bylo v postprodukci rozhodnuto o zasad-
nim ptehozeni replik (informaci) v rdmci jedné scény, pravdépodobné kvili efektivnéjsi gra-

daci scény.

4.2.5 Temporytmus a zvukova dramaturgie

Témér s Zeleznou pravidelnosti se stfidaji scény pomalé a rychlé (montaZe) a scény
vypjatého charakteru naproti scénam s Ingrid - uvolnéni. Toto vinéni vytvafi témét umorny

rytmus naznacujici nevyhnutelny konec, na mnoha mistech ztélesnéno do zvukového motivu
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zvonu nebo tikajicich hodin. Ze cinemetriky Zabité nedéle® je na prvni pohled vidét pravi-
delnost, ale také mirn€ zvysSujici se primérna délka zabéru, u béznych filmi byva tendence
opacna.

tarting at (min:zec)
" L 4145 10:01 ;16244 FH 241149 44105 498

AT

Obr. 3.20: Cinemetrika filmu Zabita nedéle. Nejdelsi zaber: 113s, prumérnda délka zabéru:
4,8s, délka filmu: 78:7.8 min, pocet strihi: 494

Do zna¢né miry je film rytmizovan vyrazovymi prostfedky kamery a to konkrétné
strhy, najezdy a Svenky, 1 diky kterym dochazi ke zminénému vnitrozabérovému sttihu.
Montéze jsou rytmizovany prave stiihy a to s velkou mirou citu, zpravidla s vyuZitim krat-
Sich zabérh a expresivitou stithové skladby. Pokud se sttiha do hudby, je stftithano na dobu
druhou, tedy lehkou s vyjimkou napt. jump cutl (expozi¢ni ¢ast Marie a sundavani zidli),
které jsou akcentovany stfihem na prvni dobu. Podobnym postupem (stfih na t¢Zkou dobu)
se pracuje ve scén¢ ArnoStova tance s cilem na rytmus upozornit a povysit ho na hlavni
princip scény. Ukazkou perfektné a vyrazné€ rytmizované scény je expozice scény se zbrani
v pokoji stiidajici se se flashbackem ze stfelnice. Scénu uvozuje Arnostovo ¢isténi zbrané a
jeji nabijeni, hledd mozny ter¢ ve svém pokoji a nachézi, pocita “jednadvacet, dvaadvacet,
ttiadvacet”, nevystieli, kamera v prvnim planu se zbrani transfokuje na seznam zatizeni v

mistnosti. Sttiha se kompozi¢né stejny zaber (jako prvni) na stielnici. Pocita se “jednadvacet,

65 VAGNEROVA, Tereza. Cinemetrika filmu Zabita ned&le. In: Cinemetrics.lv [online]. [cit. 2016-12-28]. Dostupné z:

http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie ID=20753
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dvaadvacet, tfiadvacet”, je vystfeleno a kamera transfokuje z tercCe, v prvnim planu je Arnost

v prostoru stielnice.

Obr. 20-1: rytmicka montaz

Obr. 22-3: rytmicka montaz

Hudba je vyuzivana diegeticka i nediegetickd. S diegetickou hudbou je pracovéano v
prostiedi hospody, resp. zdrojem hudby je kapela. Hudba stojici nad obrazem je vétSinou
varhanni nebo je to choral a dopliuje situace neredlné. I timto principem je hudba povysena
z pouhého doplitkku (podtrzeni atmosféry) na dulezity aspekt vytvaiejici nové vyznamy
a vodici divaka ke smyslu filmu a jeho pochopeni. Zvukova dramaturgie je vyuzivana velmi
dimysIn€. Pomaha divakovi se pfedevs§im zorientovat. Zatimco v realnych scénach jsou ru-
chy redlné a minimalistické, v pfedstavach, snech a flashbackach jsou stylizované. Stylizace
je dosaZena naptiklad i absolutni absenci ruchii dané¢ho prostiedni a promluv jinych postav

nez Arnosta (maskarni bal). Ve vSech ptipadech se jedna o postsynchrony
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4.2.6 Zavér

Film Zabita nedéle je film velmi komplexni a nesmirn¢ bohaty na tvirc¢i postupy, kde
jsou vSestrann€ vyuzity moznosti riznych filmovych profesi. Vznikl opravdu obdivuhodny
tvar, ktery se na prvni pohled mize zdat nejasny (nelogicky), ale pfi blizsi analyze vyplyvaji
piesné zakonitosti a jasné souvislosti. Miroslav Hajek na Zabité nedéli demonstruje svij
nesmirny smysl pro rytmus (temporytmus), cit pro odhadnuti situace a jeji adekvatni
podtrzeni stfihovou strankou (rozhodnuti zda-li pouzit stfih méné viditelny, citlivy a tim
nechat vyznit herecké akci a situaci samotné, nebo do scény zasahovat a podprahové mani-
pulovat s divdkovou emoci). Hajek bravurné vede divakovu pozornost, ¢asto si promyslené
hraje s hlediskem a pracuje s divdkovou sympatii a antipatii vii€i postave na principu vibraci.
A v neposledni fadé perfektné ovlada symboliku a motivy filmu, které presn¢ davkuje a

utvafi tim impozantni finalni tvar.
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4.3 Rozhovor s Drahomirou Vihanovou®®

Za jakych podminek byla Zabita nedéle naticena?

Pivodné jsme to méli délat v Sedesatémosmém, ale kviili Rusaklim se to odlozilo. Odlozil
to 1 Prochazka, ktery to téma tehdy nechtél délat. Takze to usnulo. Ale potom mé Prochazka
sam na pocatku Velikonoc v Sedesatémdevatém volal, Ze naopak to téma délat chee, ale jen
za podminek, ze jsme schopni vyrobit kombinovanou kopii do pil roku. Protoze kdyby se
to tdhlo do prvniho ledna 70, ptijdou vSechny filmy do ztracena. Ale ja myslela, ze to nebudu
délat viibec, protoze se mi rozpadl $tab. Jednak byly potize s kameramanem, to délal jeden
muj kolega ze Skoly - Petr Volf, s kterym jsem se na place nedohodla, takze jsem ho ve
tietiné odvolala a cely to dod€laval svenkr. Taky jsem na konec odvolala pomocnyho rezi-
séra, coz byl mlj druhy manzel, protoze tam d¢lal désnou paseku, protoze se oziral. Takze
jsem tam vlastng ziistala sama, protoZe jsme asistenta rezie neméli. Pak mé Svabik poslal
mladyho Smicka. Ale ten Smicek byl absolutné k nepouziti, protoZe tam koukal jak blbec,
takze jsme ho zase poslala pryc. Takze jsem to zase dodélavala sama. Takze jsem to délala
za velkych porodnich bolesti. A dodneska vidim, Ze n€ktery obrazy mohly byt udélany diiv

nebo mohly byt 1épe dotazeny. Ale v podstaté bych na tom nic neménila.
Za jakych podminek probihala postprodukce?

Ten termin kombinované kopie byl Sibenicni, takZe se to fesilo tak, Ze ja budu ve dne tocit
a v noci m¢ budou dovazet na Barrandov do stfizny a rano m¢ zase dovezou na plac. Obra-
zové to muselo byt stfiZzeno celkem brzy, protoZe se vSechno jelo na pomocny zvuk, vSechno
se postsynchronizovalo, tim se dokon€ovaci prace natahly. Zacinali jsme az n€kdy v pilce
srpna a tahli jsme to asi n¢jak do konce zafti. Takze ty postsynchrony jsme délali v listopadu,
pii¢emZ potom jsme délali se Spajlem ruchy. Kopie se délala pfes vanoéni svatky. V labo-
ratofi byli ohromni, makali a byli strasn¢ vstficni. TakZe mi jsme teda tu kombinovanou
kopii do 31. prosince opravdu vyrobili. S tim, Ze bohuZel vSechny triky které tam jsou (Ono
jich tam moc neni, je tam ta tvodni titulkova sekvence a pak jedna mrtvolka) ale hlavné, coz
je teda ustiedni zabér, na kterym mé zalezelo, po t€ noci jak je ten vystiel do terce, ten se

samoziejmé nepodatil. Ono se védélo, Ze trik se podaii vZzdycky tak napodruhé, napotieti,

% Rozhovor s Drahomirou Vihanovou poiizeny 7.11.2016 v Praze
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ale kdybychom ten trik dali znova na trikové oddéleni, tak bychom uz nebyli schopni vyrobit

kombinovanou kopii v¢as. Takze bohuzel je tam ten Spatny trik.
Lisi se Vase predstava od vysledku?

Jediny vakl, kterého teda do dneska lituju je, ze jsem nedivérovala Palichovi na postsyn-
chrony. On vizualné, fyzicky byl vynikajici. Ale ted’ mam pocit, ze by to bylo daleko lepsi.
Navratil je samoziejmé vyborny a na postsynchrony velice pohotovy, ale mam ten dojem,
ze je piili§ dokonaly a pfili§ expresivni. A mam pocit, Ze by bylo lepsi kdyby to mluvil
Paliich s takovou tou naméklou ¢estinou - Ceskoslovenstinou, coz on mluvil. To je teda hruba
chyba. A dodneska kdyz to poslouchdm, je to pro mé rusivy. Vzhledem k stresu a asovému
presu vypadlo n€kolik obrazi, ale myslim si, Ze to neni na tkor. On tam byl jesté zabér jak
Arnost buzeruje vojaky, ktefi se staraji o vojensky veptin a potom jesté kdy ¢ekaji navstévu
papalast a upravujou travnik tim, Ze ho stfihaji na zeleno. Ty obrazy vypadly, ale myslim,
7e to nevadi. Ze ta absurdita toho prostiedi a konani je dost jasna, takze mi ty obrazy nechybi.
To jsou drobny kosmeticky chyby jako je ta atmosféra odpoledne, kdy on mluvi s hlidacem
a vlastné tam nartistd cas, nic se nedéla a keca se a ten Arnost v podstaté nemysli na nic
jinyho nez na prachy a na pivo. Ta atmosféra tam mohla byt jest¢ trochu vic zdliraznéna. Ale

to je otazka n€kolika zabéru a volby tempa. Tam to mohlo jesté tzv. Slapat vodu.
Jaky motiv nebo myslenku byste oznacila za klicové?

No, je to o vlastni neschopnosti vystoupit z kruhti vlivem vlastniho nitra hlavniho hrdiny a
vlivem okoli, atmosféry a téch okolnosti. Jak dovedou v podstaté charakter a psychiku de-
formovat. Tam hraje ta konfrontace absurdnich situaci. A je tam teda i motiv bytosti Zensky.
Ten motiv s Marii a vztah kterymu Arnost do jisty miry podléha, protoze je to pro néj do
jisty miry pohodlny, ale zase si uvédomuje, Ze to neni Gplné ono, Ze ta laska je n¢kde jinde
a transformuje si to do ty holCicky, ktery je kamaradem. Tak tam je motiv, ktery pocit ve

kterém se nachdzi nez se zastieli, velice ovliviuji.
Lze rici jaka je vase oblibena scéna?

Myslim, Ze neni Spatnd ta montaZ na marianskou pisnicku, kdy to zac¢ina jak v ty vané pijou
a kon¢i to tim neZ ji svali na postel a montuje se do toho ta mlada holka. Myslim si, Ze docela
dobie volena je scéna, kdy on si dodava sebevédomi pfed muzikantama a tanci, to se Hajek

teda vytadil. Do toho jsem viibec nezasahovala a ta je dobfe postiihana.

Kdy jste poprvé slysela o panu Hajkovi?
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Muj prvni manzel Milan Jonas délal pomocného reziséra Honzovi Schmidtovi na filmu Ko-
nec srpna v hotelu Ozon, ktery Hajek stfihal. Jona§ mé¢ dovedl dokonce do stfizny k Hajkovi
a to je rok SedesatSest. Takze jsem se do stfizny k Hajkovi dostala prostiednictvim mého

druhého manzela. J4 jsem pak za nim za$la a slu$né€ jsem ho pozadala.
Jak probihala Vase spoluprace pred samotnym strihem?

Dala jsem mu samoziejmé scénaf. A predtim nez jsme mu zacali posilat néjaké denni prace,
tak jsme spolu mluvili a jenom jsem mu fekla v jakém duchu ten film je. Ze tam jsou vize
a retrospektivy, a ze je redlny Cas té nedéle prokladany v§im moznym. A Ze jde o takovou
zvlastni atmosféru nemoZnosti vystoupit z kruhd. Ale jinak jsme se o tom nebavili. On na-
prosto védél o co jde. Nejdiiv jsme si udélali, nez se ty denni prace vyvolali s takovym

tiidennim zpozdénim, na Barrandové projekci. A pak jsme §li do stfizny.
Jakym stylem pan Hdjek pracoval?

J& jsem stiihala s Hijkem hlavné v noci. A nikdy jsem na ném nepozorovala né¢jakou nervo-
zitu z Gnavy, on byl schopny stiihat furt. Byl velice fit, prima a dobrej. On mél zvlastni dar,
coz jsem se ja do toho stadia ve svém stiihani nedostala. On nestiihal na stole, on kramloval.
On délal stih tim, ze ho zkramloval a jel dal. Nikdy, nebo téméf nikdy se nemuselo v tom
sttihu nic ménit. Ten stfih Hajek videl az ve chvili kdy ho jeho pani, ktera mu d¢€lala aséka,
slepila. Coz bylo dejme tomu dalsi den. Ale on se nikdy nespletl. To bylo fantasticky, nikdy
jsem to nepochopila. A to si pamatuju, Ze jsme jednou Héjkovi volali v noci, uz béhem
zvukovy postprodukce, chybéla ndm tam néjaka smycka (protoze se michalo na smycky).
On piijel v pyzamu, vyhledal ve stfizn¢ n¢jakej ptesah, nebo néco co jsme si tam vymysleli.
A to mu viibec nevadilo. TakZe jenom hrabnul do krabice a vytahnul. On mél absolutni po-
radek, protoZe je to zéklad ve stfizn€, mit vS§echno o€islovano. A co mé piekvapilo, Ze chodil
na celou michacku. Michalo se asi deset dni, protoze se tam vymyslely rlizny zaleZitosti k
tém predstavam a snim. Coz myslim, Ze stfihaci ted’ uz viitbec ned¢laj.

Vy jste absolventka katedry strihu?

J& jsem absolvovala hranou reZii a pak jsem si jesté piibrala stfih, protoZe jsem stiihala ten
svlj absolventdk. J4 jsem od zacatku byla proslula tim, Ze jsem rada svym spolupracovni-

ktim stfihala. Furt jsem sed¢la ve stfizné. TakZe to z toho vyplynulo automaticky. Pak jsem

jeste stiihala absolvent’dk jednoho Bulhara a tim, se mé¢ podafilo odabsolvovat ten stfih. Ona
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se ta stiihova katedra zalozila az kdyz jsem byla ve tfetim rocniku. Ta se ustanovila vlivem

Kucery (mél tam Janu Lorenzovou jako asistentku), diiv to byl jen kabinet stiihu.
Ovlivnilo to néjak strihovou postprodukci Zabité nedele?

No ani ne. Véde€la jsem co mé ¢ekd. Ono je docela dobry védét, protoze ta vyroba nez se to
cely dokope a ptipravi do kombinovany kopie je masinérie. Tomu ¢loveék neujde, nemtize si
nic vymyslet, musi se tomu podfidit. Tenhle systém jsem znala, protoze cely muj absolven-
tak byl taky jetej na pomocnej zvuk. Ja si to désn€ libuju, ono to tomu davéa obrovskou
moznost udélat si z té zvukové stopy dalsi vypovedni linii. A miiZu si s ni zachézet jak chci.
Je dobfe znat tu profesi a zaklady, které ¢loveék z jistych diivodl obchazi nebo nedodrzuje.

Jak se film vyrabi a jaky ma stadia je dobré védeét.
Jak vas ovlivnil pan Hdjek, naucila jste se od néj néco?

Ja nevim, to bude asi ode m¢ asi strasné nevdécny, ale nemizu fict, Zze naucil. Ja jsem po-
chopila, co méa byt opravdu vlastné stfiha¢, Ze to neni jen o lepeni zabért. Uptimné, ja jako
sttiha¢ jsem nikomu krom spoluzaki nic nestiihala. Myslim, Ze jako stfiha¢ pro cizi reZiséry
jsem k nepouziti, protoze bohuzel jak je ¢lovek tim néjak naséaklej, vidi moc svyma o¢ima a
stitha¢ musi byt opravdu velice pruznej, pravé to co byl Hajek. Mohl délat Formana i Vla-
¢ila, mohl délat 1 takovy néjaky ne pfiliS ... no tenkrat se tocCily 1 sraCky. Ale stfiha¢ musi
byt timto zplisobem pruZnej a to ja nejsem. M¢ uspokojilo stiihat si vlastni filmy. Ale je fakt,

ze vzdycky jsem si k tomu n€koho pfizvala jako cizi oci.

Jaky byl vas vztah s Hajkem? Nechala jste si poradit nebo drzela svou vysadni rezisérskou

roli?

Neftikam, Ze to bylo dobfe natoceny, ale nebylo pfili§ diivod k diskuzim a k néjakym zmé-
nam. On ten scénaf byl docela sluSn€ postaveny aZ na to, Ze Tonda Mésa, ktery m¢é délal
dramaturga, mé doporucil ten prolog na hibitové, coz v piivodnim scénaii nebylo. Takze tam
nebylo divodu ke konfliktu nebo diskuzi. Ty mista, kdy vstupujeme do né&jakého snu nebo
do retrospektivy, byly celkem slu§né¢ dramaturgicky voleny aby osvétlili psychiku nebo roz-
poloZeni nebo charakter hlavni postavy, takze to co jsem mu predkladala, to se sloZilo. Ako-
rat vim, Ze jak jsme natocili takovou tu scénu s tim kiiZkovanim bot a jak se honi v tom
sklad¢, ze Hajek tikal, Ze jsem to tam rozpumpovala, Ze se honi a honi, nabylo to stoupajiciho
rytmu a tempa a nemam vibec konec. Tak on tam navrhl tu mrtvolku s tim “tady chcipa

moje mladi” tak to je Hajkovo. A pak jsme teda jesté premysleli o té titulkové pasaZzi, protoze
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- to fikal H4jek - “No neni to Spatny. No je to velmi nebezpecny, je to v podstaté¢ vymluvny,
ale vlastné jste uz v tom odehrala cely film v té titulkové pasazi.” Ze vlastné fikam o co jde

moc explicitné. Ale jinak s nim nebyl zadny konflikt.
Jaké dalsi invence Hajek do filmu prinesl?

Stiiha¢ kdyz dostane material a spolupracuje s rezisérem je to vzdycky néco. Kazda ta osob-
nost je jind, material je jinej, vypoved je jina. A mé fascinovalo, jak fantasticky se on vtiskne
nebo vejde do charakteru materidlu a vypovédi. Ale asi jiny pracovni proces to byl s F. V1a-
¢ilem. Zabita ned¢le byla pro Héjka velmi jednoduchy film, to byla brnkacka proti Adelheid
a1 vibec proti V1acilovi. J4 se tenkrat jen rozkoukavala. V podstaté jakou délku Hajek ude-
lal, tak ja jsem pfijala, protoZe ja jsem opravdu byla jak Alenka v ti$i diva.

Byl Hajek necim/nekym inspirovan.

J& myslim, Ze stfiha¢ se nemize dat ovliviiovat. To ja myslim, Ze ne. To by bylo Spatné. Ten
se maximaln¢ musi nechat ovlivnit materidlem, ktery je mu predlozen. A upfimné feceno,
na tyto debaty, vicemén¢ profesni, jsme viibec nemé¢li ¢as. Byla jsem rada, Ze byl ochotny

v noci stiihat a ja z toho placu, jak vyvorana mys, ptijela.. Takze my jsme tyhle debaty kolem

toho viibec nevedli.

Byla jste vy nécim inspirovana?

Inspirace vyplyvala z doby ve ktery €lovek Zil, z toho pocitu. Vyjadfit pocit absurdity, v ¢em
Zije.

Casto se objevuje symbol kiize, jak jste uvazovala pri kompozici v prologu, kdy se milenci
pod kiizem setkdvaji?

To je nahoda, vim, Ze jsem se tenkrat velice kamaradila s Ester Krumbachovou, takZe
v podstaté kdyz si pfeCetla ten scénaf, je jeji napad, ze na zacatku se hraje po prologu a Ze
predstavim hlavni protagonisty a Ze to bude Ctyrhlasa fuga, a ze se bude koncit jak hlida¢

otvira atlas, Ze je to vlastné€ vhled do ledvi clové€ka, tam se nastartuje ten cely ptib&h.
Je pro Vas téma viry osobni?

To ze do jisté miry osobni je, se nejvic projevilo v dokumentu Denné piedstupuji pied tvou

tvar. Takze osobni je. A myslim, Ze je to téma, kterym by se clov€k zaobirat mél.
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ZAVER

Teoretickd diplomova prace filmovy stfiha¢ Miroslava Hajek a jeho piinos ¢eské ki-
nematografii do zacatku normalizace, ma za cil zékladn¢ definovat obecné postaveni stiihace
v kontextu filmového primyslu ve vymezeném obdobi. Je obecn€ znamo, ze profese stfihace
na poli filmové historie, je znaéné¢ opomijend. Prace ma nemalou ambici zaplnit diru v ma-
povani Ceské stithové skladby a to konkrétné pokusit se vybadat a zpracovat informace o

malo znamé, ale o to vice podstatné osobnosti Miroslava Hajka.

Na zéklad¢ utrzkovitych informacnich zdroji si Ize o stfihac¢i Hajkovi utvofit za-
kladni pfedstavu po strance osobnosti i tvur¢i. Z vypovedi reziséru lze vycist, ze Hajek ve
své komunikaci se spolupracovniky nebyl tak mistrny, jak by se dalo oc¢ekdvat. Ptes jeho
tichou povahu si dokazal u rezisért ziskat divéru, béhem nekolika malo let od svého stii-
hacského zacatku si opravdu zaslouzil oznaceni mistr stfihu. Diky své nesmirné pracovitosti,
oddanosti a lasce k préci se stal rekordmanem v poctu sestiithanych filma. Schopnost stiihat
riznorodé filmové styly a formy u néj byla dana tim, ze ke kazdému materialu pfistupoval
individudlné, s jemnym citem a myslenkou, Ze stfihova skladba slouzi zejména filmu — jeho

myslence, formé a stylu, ktery si zada.

Myslenka na Hajkovu kolaboraci s KSC se nabizi, miij vyzkum oviem potvrdil, Ze
nebyl nikdy ¢lenem KSC ani agentem StB. PfestoZe byl sledovan a stykal se s mnoha expo-
novanymi lidmi, nikdy nebyl ze strany statniho aparatu postihnut. Lze to vysvétlit jen tim,
ze pres zjevné nedocenéni mnoha uméleckych person, si strana uvédomovala hodnotu stfi-
haée Hajka pro eskou kinematografii a tedy i pro kulturu socialistického Ceskoslovenska a
zkratka o néj nechtéla ptijit. Hajek mél tedy relativni volnost pfi pohybu za hranice a také
zahrani¢ni spoluprace. Nékolikrat projevil z4jem emigrovat, ovSem jeho Zena si pféala zstat

v Ceskoslovensku, Hajek jeji piani respektoval.

Film Zabita nedéle na prvni shlédnuti expresivné demonstruje Hajkovi kvality stii-
hace a jeho piesny cit pro odhadnuti divakovi pozornosti a emoc¢niho vnimani scén. Hajek
vytvaii pfesny temporytmus a naprosto presné citi vhodnost pouziti riznych stithovych vy-
razovych prostfedkl. Hajek pfesné chape téma a myslenku filmt bez delSich rozprav s rezi-

sérem a tvoii bez zjevné myslenkové ¢i formalni inspirace.

Prace o Miroslavu Hajkovi neni ani z daleka kompletni. Otevira se Siroky prostor pro
badani a analyzu Hajkova dila. K tématu se hodlam vratit u své nadchazejici diplomové

prace. Véfim totiz, ze mapovani konkrétnich stfihaci z filmové historie, miize mit zasadni
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cey

vliv na podobu soucasné stiihové skladby zijicich stiihact, kteti se, stejné€ jako ja, fascino-

vani mistry svého oboru, mohou nemalo inspirovat.
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PRILOHY PRILOHA A - ROZHOVOR S MIROSLAVEM HAJKEM, ZABER 1987, C.24. STR.8, PRAHA -

NARODNI FILMOVY ARCHIV

vldvckv. kdy? pfdu o nitkteré
osobnosti z fillmové branZe,
kterd je mym dlouholetym pFite-
lem, proZivam piimo objevitelsky
zé2itek a premiérovy pocit. Vidyt
do této chvile to byl mfj kolega
a kamardd, se kterym se obcas
viddm na kus fedl nebo pFi fil-
mafing, a najednou ho mam té-
méF ,Zivotopisng” vypodobnit...
Stfthnu to aie; tentokrdt povy-
prévim o stiihati, o filmaki, kte-
rého =ndm od roku 1948 — takZe
pFIStE rok to bude kulatych Etyfi-
cet let: Tehdy nastoupil ma Bar-
randové jako asistent stfihu, dnes

nim  z nejzadan
méstnandjsich m
ho uméni —

slav Hajek.

jak a kdy ses' viasiné k filmu
dostal?

V roce 1934 jako pandctilety
jsem nastoupil do uteni v labo-
ratofich Herafilmu v Kosifich.
Vyucil jsem se laborantem a uZ
tam se dostal k samotnému se-
stfihu krdtké Malé historie re
séra Bofivoje Zemana, Krtce na-
to Jjsem pFidel na , kopec" do Fil-
mového studia Barrandov, Nejdii-
ve jsem asistoval Janu Kohouto-
vi a Antoninu ikovi, dvéma

dnes uz | larnim  stiihacim,
ktefi se svou prvotfidni profesio-
nalitou uplatnili ve stovkdch fil

mi od né&mé po zvukovou éru.

Po osmadtyFicilém roce se ve
Filmovém studiv Barrandov zafi-
xovalo péit stFizen — |. Kohouta,

3 Dobfichovského, M.

efové — v novfch
h |. Chaloupka, M.
Jandika, Zd. Stehlika — ve sta

rfch halich. 1 kdvZ kazd§ stFiha&
mél z Fad reliséri  stilon klien-
telu”, casem se (n pieci jemom
gamichalo a Iak ten & onen re-
disér zacal vehizel do dvefFi apl-
né jiné strizny. Tak se i ve stiii-
né Miroslava Haj vystFidala
plejada rezisér idly  jejich
jmen by obsdhly abecedn od Bry-
nycha po Zemana

Vim ale. 7e jsi nes
na Barrandovi

V jugoslavskem
ditlal s rezi
Partyzanska stezk. v Montrealu
s Janem Rohalem aspésny Kino-
automat a s Ladislavem Rychma-
nem neménd origindlni a Gsps§-
ny pofad Laterny magiky na ka-
nadské Expo 67, s Milosem For-

Fihal jenom

Adéla jesté nevelercla

manem jsem sestFihal, a zkratil
v Londyné jehn Ragtime o 600
metrQl. Vionl, opét v Londyn&
jsem s reZisérkou Polediidkovou
postsynchronizoval anglické dia-
logy filmu Zkroceni zlého mu-
%e ... Obdivoval jsem Magdu Vé-
saryovou, s jak perfektni anglic-
tinou namlouvela dialogy pro ces-
koslovenskou verzi. Jinak viech-
ny anglické dialogy M. Vadryové
a polského herce Karla Strasbur-
gera ndmlouvali v lond¢nském
studiu angliéti herci.

M. Héjek navic pFipomind, Ze
jsma spolu v roce 1953 v Buku-
rekti natotili dva dlouhé doku-
mes:y o svélovém Festivaiu mlé-
defe a j4 neodoldm, abych se ne-
pochlubil, Ze jse ij filmovy
medailéh o nérodnim umélei La-
diglavu Peikovi stfihal také s Mi-
lou Héjkem!

Jména dlouhé Fady hereckych
veltkdnd, ktefi vytvofill nezapo-
menutelné postavy patFi k filmiim,
které Hajek stfihal a které lze

Snimek: Jan Kudéla

at humoru
Snimek: Miloslay Mirvald

“nimek: archiv

Putovéni Jana Amese

zafadit k vrcholim Ceskosloven-
ské  kinematografie, nékteré
z téchto {ilmovych d&l se dokon-
ce Fadi ke Spickdm sv sho fil-
mu. SvBdéi o tom nejvyssi ceny
na renomovanych svétovych fes-
tivalech i pEizen filmového pub-
lika. Nemi0Zeme vyjmenovat vie-
chny tituly, ale pripomefime as-
poit filmy Marketa Lazarova, Udo-
1i viel, Adelheid, Holubice, Stiny
horkého. 1éta Frantiska Vlacila
UZ zase skdcu pfes kaluze Karla
Kachyni, Limonadovy [oe; Adéla
je3té nevetetela OldFicha Lipské-
ho, Vi¢i jdma, Vstan novi bo-
jovnici, Mij pFitel fan JiFiho
Weisse, na3 prvni muzikdl Starci
na chmelu & Ddma na kolejich
Ladislava 'Rychmana, Robinsonka
Jaromira Pleskota, v&tiina dét-
skych filmQ Milana Vo3mika, Li-
§aci, MySacl a Sibenitdk  Very
Simkové-Plivové Vzpomefime | na
Léto s kovbojem Ivo Novéka,
spartakiddni ValEik pro milién
Josefa Macha, film Antonina
Kachlika Bylo nds’ deset s ]ifim
Such¢m, Jifim Slitrem a Olgou
Schoberovou, krimindlni  film

Pavlia B Zlaty pavouk,
Hotel pro -cizince Antonina Masi,
Transport z rdje Zbyiika Bryny-
cha, Sedmikrdsky Véry Chytilové,
Konkurs, Cerny Petr, Lasky jedné
plavovldsky, Hoff, mé panenko!
Milode Formana, Boiskd Ema,
ProdavaZ humoru Jifiho Kre|tika,
Putovéni Jana Amose Otakara
Vévry...

Mila. Hdjek ale také stFihal 1
takové hity jako tFindctidiinou te-
leviznf Arabelu & filmy Divka na
koStéti a Pane, vy -jste vdova re-
Ziséra Véclava -Verlitka. Pro té-
hoZ reZiséra pripravil s asistent-
kou 3est set smydek pro prévé do-
konteny Sestidiing televiznl se-
rifil Krefek v noénf kodill pro
postsynchrony v dabingovém stu-
diu Cs. filmu. A pro zajimavost:
tandem reZisér Vorlitek a scend-
rista- Macourek pEipravuji novjch

Sestadvacet dfld Agpbely, takZe
stbiha¢é Hajek a predevs m vy, di-
vécl, se mate na co @it

Takie dodnes, vylvoril Mila Hé
jek sestfih 360 — slovy: (Fi set

. #edesdti filmi — kréikych, ce-

loveiernich nebo te'eviznich!

A protoie, jak jste si jisté uZ
poviimli, Mila Hijek o sob@ ne-
rad mluvi, dopovim to za néj J&

Pro Tilmové a televizni divd-
ky. kterym je systém a uménf
stfihu  tajemstvim, prozradim:
stFihaé od prvniho dne natécent
pribezna a postupnd dostavd do
stfizny vyvolané denni préce
brazu a zvuku na mag-
i pdsu. Asistentka
podle negativniho zdznamu evl-
dovaného klapkou a zvukafi, od-
stiiine ,klapky" sluje jed-
notlivé  zabéry att  podle
chronologie scéndfe zpasuje —
zesynchronfzuje obraz se zvukem
do primérni pracovni kopie: ser-
visky ProtoZe se pfi natdceni
nékteré zabéry natoll | nékoli-
krdt ,na ostro*, pro kone&n§ v{-
bér ve stfizné Je zakladni pra-
covni kople velmi rozsdhld. ReZi-
sér na prvni stfih pFichédzi vétsi-
nou do siFizny a2 po vétdim da-
sovém odstupu od prvniho filmo-
vaciho dne Zaprvé mu to vetsi-
nou ani vlastnf natdCeni nedovo-
luje, koukd, aby to ,odsypdvalo®,
zvlasté to&i li exteriéry a md po-
casl 1 volné herce. Teprve, kdyZ

a8

Snimek: Karel Teddtko
je ve stFiZn# dostatek materidlu
a on ma pldnované volno & nu-
cenou pauzu (mejsou volni hercl,
neni vhodné pocasi], domluvi se
se sthihatem a spolu udélaji ten
zdkladn@jsi gbér a z even-
tudlnich dvou tFf zdbérd vyberou
jeden  definitivnl. Z vybranfych
z&bdrll uZ mohou sestavit jednot-
livé scény 1 obrazy dle scéndfe.
Tak se zaCne postupn® rfsovat
obrazovd 1 zvukovd kompozice
filmu. Je to dlouhd cesta a stFi-
ha¢ spolu s reZisérem, kamera-
manem, zvukafem, architektem,
tviircem  kostymi, maskérem |
komponistou Je vlastné findlnfm
spolutviircem filmu. On si ale 1
bez retiséra moc a mockrét pro-
izdi na stFihacském stole i
upravené scény, a sim dle vlast-
ni tvlir®f Gvahy a citu JiZ sestii-
sené partie koriguje. DEIA tzv,
Jfajngnit* — jemny stfih, ktery
pak ke konefnému schvédlenf
predvede reZisérovi. Bud se shod-
nou nebo rezisér s konetnou plat-
nosti provede svil| jestd ,fajno-
vE[§“ stfih. Oviem, konefny se-
stfih se kond, aZ kdyZ je cely film
v kup&® a reZisér se spolutviircl
zkoriguje findlni servisku. A to
se’ pak jeSt& natd&l hudba, pasuji
se posts
tulky a nakonec se cely film smi-
chd — obraz — dialogy — hud-
ba — ruchy, aby ze dvou past
— zvuki | obrazu — v lahoratof|
vyrobili prvnf kombinovanou ko-
pil. Faktem je, Ze stFihaé 1 jeho
asistentka mé prakticky do prvni
kopie co délat.

StFih: Redl: TrebaZe se stfiha&
Héjek jmenuje Miroslav, slysl jen
a jen na osloven! Milo! A fjedtd
jednou stfih: Naturalisticky redl:
Milové precizni profesionalitd a
stFihaéskému uméni jde ruku
v ruce — a na ruku — | jeho
nemén# perfekini asistentka stfi-
hu a to |i2 35 let: Magda Héjko-
vd, jeho Zena.

Pripravil: JIRI PATOCKA
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PRILOHA B
Rozhovor s Romanem Hajkem, synem Miroslava Hajka
Jak se Vas tatinek, Miroslav Hajek, dostal k filmovému strihu?

Tata se narodil v Praze a vyucil se tu kinolaborantem, pak délal jesté stiedni fotografickou
Skolu. A pak zacal pracovat v Herafilmu, to bylo nékde na Smichové a délali se tam reklamy
a filmy pro Bat'u. UZ tenkrat za nim pfisli aby odjel do Brazilie a rozjel tam filmovou labo-
ratof, to ale nechtél. Kdyz mu bylo 26, tak zacal jako asistent na Barrandové a béhem dvou

let dostal vlastni stfiznu.
Jaké viastnosti z nej udelali jednoho z nejproduktivnéjsich a nejuznavanéjsich strihacu?

Byl pilny, mél kazen a sebekontrolu. Nejvic si na ném reziséfi vazili jeho profesionality
a jeho charakteru. On stiihal rovnou a podle citu. VétSinou ani moc nekoukal na denni préace.
Hlavné€ na to tenkrat nebyl moc ¢as. Kdyz d¢lal Amadea mél 140 tis. metrti materidlu. Jelo
se na 3 nebo 4 kamery. A pak se v tom vyznejte. VSechno si pamatoval, m¢l to v hlavné, nic

si nepsal. I bez poznamek mél perfektni organizaci, vzdycky védél co je v jaké krabici.
Jak je mozné, Ze toho stihl sestiihat tolik?

To nikdo nechape, on totiz kdyz sttihal film, tak to zvladl tfeba za 4 dny. Prosté sedl a sedél
dokud to nedodélal. Markétu Lazarovou délali 7 dni a to se doma ani neukazal. Nechtél
odejit od nerozdelany prace. Kdyz stiihal v Londyné, dali mu 3 mésice, ale on uz po 14

dnech nevédel co méa délat. Pritom byl naprosty perfekcionista.
Jak moc pracoval v zahranici?

Hodné délal venku. Londyn, Jugoslavie, Sarajevo. Délal v§echny filmy s Milosem Forma-
nem. Kdyz byli v Sedesatémsedmém na Expo v Montrealu, tak tam Milo$ zdstal. M1j tata se
ale vratil do Cech, oni si ho tam zpatky zvali, ale po piijezdu Rusii uz nemohl. I Némci
lanafili tatu do Mnichovského studia aby tam jel délat hlavniho stfihace. Nabizeli mu obrov-
ské sumy - 10tis. marek, chatu v Alpach, byt. Ale on neSel, protoZze maminka nechtéla.
I v tady mél ale na tehdejsi poméry vysoky plat. M¢l 15-20 tis. korun mési¢n€. Ten plat byl
staly + odmény. Tehdy byl primérny plat asi 2 tis. korun.

Jaky mel vztah ke komunistické strane?

Nemél s nimi problémy. Nekolikrat ho lakali do strany, ale on jim vzdy fekl, ze bud’ bude

chodit na schiize nebo bude stfihat. A oni mu pak vychazeli vsttic. Na tatu si nikdo nedovolil.
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Komunisti se bali jeho osobnosti i toho, Ze mize odejit. Imigrace u néj hrozila. Kdyz jel
sttihat Ragtime, tak mu odbory nedovolili stfihat, tak nesed€l u stolu, ale fikal co mé stfihac¢
dé¢lat. Stejn¢ tak u Amadea, které¢ho stiihal celého na Barrandové. Musel byt veden pouze

jako supervize.
Byl sledovan?

On vzdycky kdyz pfijel na Barrandov, tak tam byl pracovnik, kterému tata musel napsat
s kym se stykal. A on tam napsal - vzdyt’ to stejné vite. Po revoluci tu nasli tii1 Sténice. Za

bolsevika se tu schdzelo hodné lidi. Ale tata nebyl nikdy vedeny jako spolupracovnik stb.
Kdo patril do okruhu jeho pratel?

Forman, Chytilov4, Jurdcek, Schmidt a hlavné Honza Némec, v t€ dob¢ si zrovna bral Martu
Kubisovou. Jifi Janousek (tfiditel Mladého svéta), tomu fikali vynaSe¢ no¢niki a byli prosté
takova parta, jezdili k ndm na chatu. Bylo to velké ptatelstvi. Nekteti emigrovali Némec,
Forman... Forman tatovi potom ale kazdych ¢trnact dni volal. Tatovi fikali kakabus, protoze
rychle vylitl, ale pak se uklidnil. Spousté lidem pomohl. Marté¢ KubiSové posilal kazdy mésic

dva tisice korun, jinak by nemohla ptezit. Honza Juracek pak k nam chodil jesté po revoluci.
Tolik rozlicnych rezisérii vyzadovalo asi mistrnou komunikaci a diplomacii?

Ani ne, tata byl zamlkly. VétSinou ho nechali ho byt, protoze véfili, ze tém filmim pomize.
Kdyz délal s Vlacilem, tak byl ve stfizné tfi dny zavieny a stiihal jen sdm. On byl FrantiSek
nepouZitelny, protoZe hodné pil. Zdunil se a usnul. A 1 kdyZ si FrantiSek v§echno doptfedu
kreslil aby to pak mohl podle toho kdokoliv stejn€ natocit, tak si to tata stejné sestiihal jak
chtél. Délal 1 s Chytilovou a s tou se moc neshodli. Tata po ni dokonce vrhal krabice ze
schodi. Pak uz s ni nechtél délat a nahradil ho Jirka BroZek. S Kachynou se pak také rozesli,

ale v dobrém. Téta stfihal néco venku a nemé¢l na n¢j ¢as.
Jaky film nebo spoluprdace byla jeho nejoblibenéjsi?

Mél moc rada Konkurs (kdyby ho nestiihal tak nebyl), Hofi méa panenko, Adéla jesté neve-
Cefela, Ucho, Markéta Lazarova, Sedmikrasky. Nejradéji delal s Vlacilem, Kachynou

a Némcem. O Némcovi fekl, ze byl nejlepsi. Dokonce lepsi nez Forman.

vevr

Kdyz vpadla ruska vojska do Cech, Jan Némec to toil. Tata to viechno v noci sestiihal
a vyvezlo se to ven. Nastésti se nepfislo na to, kdo to sttihal. Némec z toho mél velky pro-

blém, ale tatu nepraskl. Dé¢lal hodné véci s Martou KubiSovou, to se vozilo do Mnichova.
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Kamaradil se s Prochazkou. Kdyz jsme pak byli na jeho pohibu zbili nés jako psy, to mi
bylo tenkrat 13.

Ziskal néjaké ceny?

Nejvétsi cenu dostal v Anglii za Démanty. Pak v 66 Trilobita, to je jako dneska Cesky lev.
A v 76 ziskal Narodniho ume¢lce. Ale k tomu se nerad hlésil, nechtél aby ho tak kdekoliv

psali.
Co deélal kdyz meél volno?

Byli jsme spolu. Jezdili jsme po ¢eskych pamatkach. Rad cetl, krasné fotil a maloval. Byl

velmi vzdélany.
Jak zemrel?

Zemtel v roce 92, to mu bylo 73. Téata mél rakovinu plic, koufil denné tak 50-60 cigaret.
Rikaval, Ze télo ma jit do hrobu zhuntovany. Vzali jsme si ho s maminkou domu a zemiel

tady. Bylo to rychly, tak tfi mésic






