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Tomáš Hubáček: Tajemství jako fenomén ve filmovém vyprávění

(posudok na teoretickú diplomovú prácu)

     Teoretickú prácu Tomáša Hubáčka Tajemství jako fenomén ve filmovém vyprávění pokladám napriek jej rozsahu predovšetkým za organický doplnok jeho práce scenáristickej a režijnej (hraný film Červené město). Prichádza s fenoménom tajomstva vo filmovom rozprávaní a jeho potrebe v dobe, keď nás bulvár a rôzne televízne reality shows presviedčajú o pravom opaku: predstavujú nám societu, v ktorej žiadne súkromie a právo na intímne tajomstvo neplatí a v ktorej sa neprehľadnými a tajomnými paradoxne stávajú verejné finančné a politické vrstvy a ich transakcie.

     S tajomstvom sa odjakživa spájali otázky gnozeológie, praotázka o zmysle ľudského bytia stála vždy v pozadí celospoločenského vývinu – v priamom protiklade descartovskému Cogito ergo sum. Fascinácia tajomstvom a fantázia sa tak nestali iba prazákladom ľudskej kultúry, jej príbehov a rozprávaní, ale aj hnacím motorom nových objavov vo vede a technike. Možno práve pojem fantázia a s ňou spojené konotácie je to, čo v Tomášovej práci najviac postrádam
     Za filmové tajomstvo pokladá diplomant to, čo v určitom bode filmového príbehu nemá racionálne vysvetlenie. Film s tajomstvom označil preto za rozprávanie, ktoré pracuje s tajomnou atmosférou. Tú možno budovať buď priamym použitím konkrétnych motívov a symbolov evokujúcich tajomstvo, alebo nepriamo, pomocou nepostrádateľných prostriedkov filmovej reči. Filmy s tajomstvom potom delí podľa pointy na klasicky rozuzlené, na filmy využívajúce tzv. zástupnú pointu, filmy bez pointy a na filmy s pointou na transcendentálnej úrovni. Jeho postuláty sú svieže a prezrádzajú osobnú angažovanosť a „zvídavost“ študenta, absolvujúceho filmom s poriadnou dávkou tajomstva. Prínosom je pretlmočený rozdiel vo význame anglických slov secret a mystery, či tvrdenie, že subjektom pre hodnotenie racionality vysvetlenia je vždy divák, a nie postava. Rovnako zavedenie pojmov ako napr. labyrint, ktoré sa s prítomným tajomstvom priamo spájajú.

     Hubáčkova práca ďalej skúma funkciu tajomstva v jednotlivých žánroch (podľa princípu) a svoje postuláty dokumentuje nielen na príkladoch jednotlivých filmov, no najmä na širšej analýze mystery filmu Vesnice. Možno by však pri niektorých, autorom hlboko premyslených výrokoch, nezaškodilo viac filmových príkladov pre čitateľa, ktorý do tematiky tak hlboko neprenikol. Trochu prekvapivo nezaraďuje medzi filmy s tajomstvom žánre rozprávky a horroru – v US klasifikácii žánrov sa používa sedem rozlišovacích prvkov, žánre sa však skúmajú predovšetkým z hľadiska východiskovej situácie hlavného hrdinu: obeť alebo víťaz. Našťastie, Hubáčkova kategorizácia sa javí len ako pomocná...

      Potešili ma prvky humoru v tejto práci (varovanie čitateľa, str.7), rovnako ako úvaha o českej mizanscéne na záver („Švejkovství  a intelektuální mudrlantství nepřipouští možnost, že bychom snad něco nevědeli, že by mohlo existovat něco nadpřirozeného.“) Hubáček nedostatok domácich filmov s tajomstvom vysvetľuje aj tým, že „... cynický český divák není připraven akceptovat, že by se v jeho materialistickém českém prostředí mohlo dít něco tajemného. To v prostředí amerického filmu je to něco jiného, je to jiný svět, svět tam někde.“ Na záver vkladá potom úvahu o rozklade európskeho positivismu, o globálnej kríze rôznych filozofií a náboženstiev na strane jednej a vzniku nových „spirituálnych koktejlov“ na strane druhej. Ale to už je téma na novú prácu.

OTÁZKA: Čo presne predstavuje Stalkerova komnata? Odpoveď na čo?

     Teoretickú prácu Tomáša Hubáčka odporúčam k obhajobe a navrhujem jej udeliť známku A – výborný.









Prof. Zuzana Gindl-Tatárová, ArtD.

Tomáš Hubáček: Hraný film „Červené město“ – režie

(posudok na praktickú diplomovú prácu)

     Hneď v úvode musím skonštatovať, že pracovať s Tomášom Hubáčkom na jeho študentských zadaniach znamenalo pre mňa ohromnú radosť; tu ste hneď spoznali, že náš mladý premýšľavý kolega nič nepredstiera, na nič sa nehrá a berie svoju vec s plnou vážnosťou. Isteže, tam, kde sa snúbi talent s pracovitosťou, tam nemožno čakať iné, ako dobré výsledky.

     Svojím filmom o „červenom meste“ vzdáva Hubáček zjavne hold Zlínu a praotcovi jeho dnešnej podoby, Tomášovi Baťovi (Továrník), vychádza zo zvláštnej industriálnej estetiky mesta, jeho starých továrenských zákutí a labyrintov, ukrývajúcich možné tajomstvá, no vo svojom scenári to nikdy expresis verbis neprizná. Práve to nostalgickému príbehu o pátraní po starých tajomstvách a hriechoch druhej svetovej vojny dáva univerzálny rozmer a umožňuje mu to zároveň pracovať s motívmi, ktorých presvedčivosť vyplýva skôr z pravdivosti možného v oblasti fantázie, než zo strohých historických faktov. Diplomant si tak uvoľnil ruky k ničím neviazanej hre s tajomstvom a jeho postupným odhaľovaním, jeho jedinými hranicami sa tak stali predovšetkým otázky nadčasovej morálky a etiky, vnútorných desatoro človeka, ktoré platia v každej dobe.

     Tomáš Hájek, nádejný pracovník ÚDDSV (Ústav dejín druhej svetovej vojny), prichádza do svojho rodného „červeného“ mesta, aby pátral po jedinej obeti fašistickej okupácie na jeho území. Postupné odhaľovanie „jednoduchej“ individuálnej histórie jedinca sa veľmi rýchlo naplno vykúpe v celej sústave dobre strážených kolektívnych tajomstiev a mlčania. Lokalita mesta začne hrať v riešení jednu z hlavných úloh. Zvodnosť riešenia tajomných väzieb a hádaniek, celé to pátranie po historickej pravde dovedie však hrdinu nakoniec opäť ku komornému rozuzleniu. Vrahom jedinej obete bol jeho vlastný, dnes dávno mŕtvy otec. Len prečo zomrel aj on, to sa Tomáš už nikdy nedozvie - rovnako ako my.

     Páči sa mi, ako dokáže Hubáček na takej malej ploche pracovať s toľkými rozdielnymi, nuansovanými typmi a charaktermi, ktorých angažovanosť, vina a nevina, výčitky svedomia, atď. sú presne rozčlenené a diferencované. Mám radosť z toho, že jeho „cesta do praveku Druhej svetovej vojny“ prezrádza dosť nevídanú potrebu mladej generácie konfrontovať sa s minulosťou a že sa mu popri tom darí cez postavy podať aj krátke a výstižné charakteristiky bývalého režimu. K celkovej tajomnej atmosfére tak neprispievajú len nejasné detské flashbacky (v rovine očí dieťaťa), ale aj prirodzené zvuky (vrkot vtákov, kvapkanie vody, motory) účinne podfarbujúce dobrodružné prvky pátrania a prenasledovania. Dynamickému a konštruktívnemu spojeniu nostalgie s tajomstvom napomáha aj použitie dielčeho konfliktu (Kadlec-Rousal), ktorý sa čoskoro ukáže ako zavádzajúci. Celkovo možno skonštatovať, že tak obsahové, ako aj formálne prvky, ktoré diplomant použil pri stvárnení svojej praktickej práce, vykazujú zrelý umelecký tvar s tajomstvom, napätím a nadčasovou výpoveďou.

     Odporúčam prijať praktickú diplomovú prácu Tomáša Hubáčka k obhajobe a udeliť mu známku A – výborný.








Prof. Zuzana Gindl-Tatárová, ArtD.

