Příloha k protokolu o SZZ č. :



Student

Vysoká škola :
Univerzita Tomáše Bati ve Zlíně                    BcA. Tomáš Hubáček
Fakulta: multimediálních komunikací

     





Ústav: animace a audiovize



Ateliér:
Audiovize



Datum odevzdání posudku :  31. 5. 2006                 
Oponent*):  Mgr. Markéta Dvořáčková







Diplomové práce  








Vedoucí *):  

Posudek diplomové práce

Teoretická část:  tajemství jako fenomén ve filmovém vyprávění 
(téma)

Tomáš Hubáček se ve své teoretické diplomové práci zaměřuje na úlohu tajemství ve filmovém vyprávění. Předložená práce splňuje zadání ve všech nárocích na ni kladených a vzhledem k úzké provázanosti s praktickou částí diplomové práce, je možné ji vnímat jako doklad autorovy připravenosti a schopnosti ukotvit záležitosti, kterými se zabývá prakticky, do nezbytných teoretických kontextů.

Kladně hodnotím především ucelenou a logickou strukturu práce, která v této podobě skutečně dokáže naplnit předeslaný záměr. Tomáš Hubáček se nejprve pokouší složitou problematiku fenoménu tajemství ve filmovém vyprávění v základu definovat, poté problém přehledně a jasně strukturuje podle jednotlivých žánrů, zabývá se výskytem, funkcí a zákonitostmi využití tajemství v těchto odlišně definovaných fikčních světech. Za důležité považuji také to, že autor neopomněl do studie zahrnout také žánry, které ve své struktuře pracují s tajemstvím málo nebo které tento princip ve svém základu přímo vylučují – bez poukázání na příčiny „nepřítomnosti“ tajemství, které autor naprosto přesně odůvodňuje zákonitostmi jednotlivých žánrů a subžánrů, by totiž rozbor nebyl úplný. Další část práce už má povahu analýzy konkrétního filmu. Jak napovídá název kapitoly „Jak budovat tajemnou atmosféru“, téma je nadále vedeno prostřednictvím rozboru postupů, které v souhrnu utvářejí „tajemství“ snímku Vesnice. Tato část, zpracovaná ve formě kuchařky, je odvedena ukázkově, a až na drobné výjimky (viz otázky níže) nevidím důvod se závěry zde předloženými polemizovat. 

Jestliže jsem až doposud oceňovala bystrost autorova úsudku a jeho schopnost shrnout složité záležitosti do jednoduchého a funkčního zobecnění, pro kapitoly, které práci uzavírají, už musím volit mnohem kritičtější tón. Domnívám se, že část nazvaná Tajemství v Čechách a závěrečná úvaha nejsou v žádném případě uspokojivým uzavřením celého tématu. Naopak, tyto části vnímám jako nezvládnuté, a hlavně nepřípustně volné spekulace v okruhu hledání spojitostí národní identity, vnímané na ose soupisu historických traumat, a žánrových inklinací. Největší pozornost je zde pochopitelně věnována fenoménu tajemství (nebo spíše jeho absenci) v českých filmech. Nechci tvrdit, že tímto směrem debatu vést nelze, domnívám se ale, že ji v žádném případě nelze vést takto neproblematicky, jak činí Tomáš Hubáček. Ano, jistá míra „nevědeckosti“, osobní tón  a tvůrčí přístup se u teoretických prací studentů uměleckých škol předpokládají, a měly by být z povahy studia uměleckých oborů žádoucí a vítané. Hodnocená práce je ale jiného typu, její větší část prokazuje autorovu (vůbec ne samozřejmou) schopnost složitý problém definovat, zasadit jej do kontextů a také jej zmapovat v širokém žánrovém terénu. V případě dvou posledních kapitol se však ale musím ptát, kam zmizela autorova předchozí obezřetnost? Byl snad důvodem k sepsání tak nezávazných a přehnaně dalekosáhlých úvah, které jakoby vypadly z nějakého nepříliš poučeného blogu, nedostatek času při odevzdávání? Jakkoliv beru v potaz, že jde o práci, která má mít především smysl pro autora samotného, nevidím možnost, jak jinak než odmítavě se postavit k tak problematicky vystavěným, ničím nepodloženým spekulacím u práce, která je jinak velmi dobře zvládnutá. 

V souhrnu považuji za nutné znovu zdůraznit, že předložená práce převyšuje nároky dané zadáním. Vzhledem k náročnosti tématu a kvalitě jeho zpracování navrhuji dvě závěrečné kapitoly (přesahující zadání práce i co do počtu stran) vnímat jako zbytný apendix, který si dovoluji nezahrnout do celkového hodnocení. Za nejdůležitější považuji to, že se v teoreticky zaměřených kapitolách autor dokázal vyhnout nebezpečné a svůdné generalizaci, takto doširoka rozevřená práce se právě v tomto smyslu mohla stát pastí. Tomáš Hubáček prokázal, že ambice hovořit o všech filmech tohoto typu nemá smysl a že je lépe použít model definice následované jedním příkladem za všechny. V souhrnu tedy prokázal, že s nezbytnou obeznámeností v teoretické oblasti lze tímto pohyblivým žánrovým (a v současnosti stále více cross-žánrovým) terénem dojít k závěrům, které mají obecný smysl.

Otázky:
Byly vždy příklady filmů dobře zváženy? Jde tak jednoduše zmíněné záležitosti dokládat současně na filmech a televizních formátech (příklad seriálu Lost)? 
Analýza Vesnice, str. 33: Skutečně si autor práce myslí, že funkci dohody s diváky může naplno převzít titulková sekvence, že tedy skutečně můžeme říct, že „Film Vesnice neobsahuje (zvýraznila M.D.) úvodní scénu?“

Poznámka grafického charakteru: je třeba držet se zvyklostí při formální úpravě textu. Kurzíva, která je zde použita u celých odstavců, není nijak v textu vysvětlena a čtenář nemusí pochopit, za jakým účelem je použita.
Praktická část: Scénář Návrat do Červeného města
Praktická diplomová práce má formu scénáře filmu-fikce, v jehož podtitulu se dočteme, že jde o tajemný příběh inspirovaný geniem loci baťovského Zlína. Stejně jako tomu bylo u teoretické práce, i tady platí, že jde o úkol výjimečně náročný, sympatický už jen v odvaze, kterou si jeho zpracování vyžaduje. Jak autor dobře ví, pohybovat se v tomto žánru znamená prokázat nebývalou míru scénáristické zručnosti, ale nejen to. Pracovat s tajemstvím (nejen) ve filmovém tvaru si vyžaduje v neposlední míře takřka i matematickou přesnost.     
Příběh je vystavěn na iniciačním půdorysu, od počátku víme, že hrdina, který se vrací do svého rodného města, bude procházet různými zkouškami, na jejichž konci ho čeká osudové poznání. Tento model, pro literární i filmové žánry pracující s fenoménem tajemstvím příznačný, je divákovi jasný od začátku, takže pozornost se soustředí na to, jak umně bude cesta za poznáním (tajemstvím) představena. Autor scénáře je v případě takto postaveného příběhu nevyhnutně konfrontován s požadavkem výjimečné přesnosti v dávkování informací čtenáři. Příběh je v tomto smyslu logickou stavebnicí, kdy si autor musí neustále hlídat, jak jsou hypotézy postupem událostí buďto potvrzovány či vyvraceny, všechny linie musí být provázané uvěřitelnými (logickými) vazbami a interpretační pole musí zůstávat přesně tak volné, aby švy vyprávění nebyly předčasně nebo úplně mylně odhaleny.
S radostí musím potvrdit, že to vše se Tomáši Hubáčkovi podařilo na výbornou: jeho promyšlený a dobře vystavěný příběh funguje a zbývá se jen těšit na to, jak si poradil s jeho neoddiskutovatelnou realizační náročností. Za vynikající nápad považuji to, že je příběh vystaven na protnutí několika epoch - válka, totalita a nevysloveně i současnost, kdy některé události a osoby jsou významně variovány vzhledem k historické skutečnosti. Tento postup autorovi dovoluje velmi zajímavým způsobem otevřít složitou otázku nevyhnutelnosti vypořádat se s problematickou minulosti. 
Jediné nebezpečí, na které si v poznámce dovolím upozornit, se týká (možné) doslovnosti. Tajemství nevyužívá nějak komplikované vyprávějící strategie (např. nekomplikuje čas a prostor ve vyprávění), hloubka informací, které nám syžet poskytuje, se rovná tomu, co ví i hlavní postava. V tomto smyslu je třeba dávat si pozor na to, aby určitá informace nebyla nějakým postupem (např. hereckou akcí) zdůrazněna příliš nápadně – narážím na to, že některé z obrazů jako by už ve scénáři naznačovaly, že autor příliš nevěří fantazii a diváckým zkušenostem svých čtenářů/diváků a raději některé věci naznačí víc, než je třeba.
Mimo vše vyřčené musím zdůraznit, že scénář k Červenému městu si zaslouží uznání za odvahu, a to nejen z produkčního, ale hlavně i z tematického hlediska. Autor využívá velmi chytře potenciál v mnoha ohledech raritního města Zlína, pohrává si úspěšně s faktem, že ve skutečnosti je Zlín jednou z mála realizovaných utopií. V tomto smyslu lze předložený scénář chápat jako velmi zdařilé umělecké zpracování městských mýtů a legend, které se ke Zlínu váží.                                                                      
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