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ABSTRAKT

Ve své praci se vénuji fenoménu manifestu Dogma 95 a rozboru z hlediska zobrazeni ro-
dinnych vztahli ve filmech Larse von Triera, Thomase Vinterberga a Seren Kragh-
Jacobsena. V teoretické Casti pfinas§im zakladni informace o psychologii rodiny a naruse-
nych mezilidskych vztazich, dale se poté vénuji historickym aspektim vzniku manifestu a
rezijnim biografiim zakladajicich reziséram. V posledni Casti své prace se vénuji metodo-
logickym rozboriim zakladnich filmu, jeZ v rdmci manifestu Dogma 95 vznikly a fesi téma

rodiny.

Kli¢ova slova: Lars von Trier, Dogme 95, manifest, Thomas Vinterberg, Jacobsen, rodinné

vztahy, Idioti, Mifune, Rodinna oslava

ABSTRACT

My work deals with the Dogma 95 phenomenon and the analysis of the display of family
relations in films by Larse von Trier, Thomase Vinterberg and Seren Kragh-Jacobsen. The
theoretical part offers basic information on family psychology and unstable interpersonal
relationships. Moreover, it is devoted to the historical aspects of the formation of the mani-
festo and the biographies of the founding directors. The last part of my work analyzes the
fundamental methodology of the films created within the Dogma 95 manifesto that deal

with the theme of family

Keywords: Lars von Trier, Dogme 95, manifesto, Thomas Vinterberg, Jacobsen, family

relationships, Idiots (Idioterne), Mifune’s Last Song, Celebration
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UvVOD

Fenomén manifestu Dogma 95. Mnohymi divaky, tvlrci 1 kritiky zatracovany jako jedna
z dalsich Trierovych provokaci, jinymi oslavovany jako revolu¢ni pfistup k tvorb¢ filmu,
préci s filmovym prostorem i samotnymi herci. Jediné pfidavné jméno, na kterém se snad

shodnou oba zminéné ndzorové tdbory je jednoznacné piivlastek radikalni.

Spolu s timto manifestem vzniklo v roce 1995 také celé filmaiské hnuti, jez hlasa navrat
k jednoduchosti, opusténi plytkych ptibéhi a maximalni soustifedéni na piibéh a postavu.
Vsechny zminéné body jsou zcela jist¢ velmi Slechetné, a pokud by byl manifest Dogmatu
prosazovan plosn¢€, mohl by zménit podle mého nazoru film, jak jej zname doted’, a zptisob
vypravéni ptibéht. I kdyz jsou podobné myslenky dogmatickou utopii, protoze ve filmu
snad kromé pravidla osy a skriptovych ndvaznosti neni nic pevné dané, manifest Dogma 95
ovlivnil celou fadu skandinavskych i svétovych reziséra (Julien Donkey-Boy — USA, Inter-

view — Jizni Korea, Godinne van die Grondpad — JAR...).

Primarnim cilem mé prace je prohloubeni povédomi o manifestu Dogma 95 a praci jeho
zakladatelli. Dillezitym pfesahem by mélo byt také zaméfeni na rodinné vztahy, protoze do
dnesni doby jesté nevznikla zadna akademicka prace s timto konkrétnim tématem. Kazdy z
mnou vybranych ,,dogmatickych® filmu totiz svym zptisobem zobrazuje rodinu at’ uz jak-

koliv deformovanou, simulovanou nebo s dlouhodobé narusenymi vztahy.

Poznatky z teoretické ¢asti poskytnou zéklad ¢asti analytické, v niZ se budu snazit poodha-
lit, jakym zplsobem pracuji filmafi Dogmatu S rodinnym systémem, jeho modelovymi
rolemi i funkcemi a v neposledni fad¢ se pokusim odpoveédét na otazku, zda je mozné mezi

zminénymi filmy vysledovat ur¢ité podobnosti nebo je jejich rezijni styl naprosto odlisny.

Ma diplomova prace je z duvodu piehlednosti rozdélena do dvou hlavnich ¢asti — teoretic-
ké a analytické. V té prvni se budu zabyvat systémem rodiny z pohledu psychologie. V
prvni kapitole definuji zékladni rodinné subsystémy, funkce, modelové role a zakladni
vazby. Vsechny vyse zminéné body budou piedstaveny jak v pifipad¢ idealnim, tak pro-
blematickém vedoucim k dlouhodobé narusenym mezilidskym vztahtim, jez byvaji pro
filmare Casto velmi inspirativnimi. Dalsi kapitola se bude vénovat historickému kontextu a
okolnostem vzniku manifestu Dogma 95, deseti zédkladnim pravidlim a jejich pfesahiim
z hlediska technologie. Zavérecna podkapitola teoretické ¢asti prace bude vénovana rezij-

nimu stylu zakladateld manifestu Dogma 95.



Druhou ¢ast tvofi analyzy tfi filma s rodinnou tematikou, jez byly natoceny zakladateli
manifestu (IDIOTI, Rodinna oslava, Mifune). Pii stylistické a narativni analyze budu po-
stupn¢é aplikovat teoretické modely nastavené béhem piedchozi, teoretické Casti. Tyto tii
filmy budou tedy kromé reSerSe ze strany piibéhu podrobeny také zkoumani z hlediska
plnéni (nebo neplnéni) zakladnich funkci rodiny, déle se budu také vénovat tomu, jak moc
jsou reziséry modifikovany zakladni rodinné modelové role a dokonce zda nejsou v ramci

pribéhu naplnény nékteré z patologickych jevi.

Z hlediska reserSe odborné literatury jsem se né€kolikrat potykala s riznymi tuskalimi.
V prub¢hu psani jsem vychazela jak z eskych, tak i anglicky psanych odbornych knih.
Dale jsem vyuzivala rizné akademické zdroje a to piedev§im v prvni kapitole, kde se na-
zory na rodinné archetypy a funkce riznily. Také jsem provedla vyzkum na poli ¢eskych

filmovych periodik, kde se jako nejpodnétnéjsi ukazal ¢étvrtletnik Film a doba.

V ramci teoretické ¢asti jsem méla u prvni podkapitoly k dispozici velké mnozstvi riiznych
zdroju. Zacatek (definice rodiny, subsystémy atp.) byl pfedevSim inspirovan knihou Ireny
Sobotkové Psychologie rodiny, ve které autorka obsirné shrnuje vznik, historii a aspekty
tohoto oboru. Déle je vSak jeji kniha zaméfena spiSe na praktické postupy pfi socidlni praci
se znevyhodnénymi nebo socialné slabymi rodinami. Za velmi podnétnou povazuji publi-
kaci Oldficha Matouska Rodina jako instituce a vztahova sit. Nejen, ze je tato kniha na-
psanéd ptehlednym a uZivatelsky vstficnym stylem (nékteré z odstavct v jinych knihach
totiz musel autor ¢ist n€kolikrat, aby je vibec pochopil, viz C.G. Jung), ale také je velice
podnétna. Opisuje takika veSkeré podstatné body mé prace a akademicky je Siroce rozviji
(z Matouska jsem vychazela v ¢asti o funkcich rodiny, ale také v ¢asti o psychopatologic-
kych jevech 1 archetypech). Kladn€ hodnotim také vyznam na prvni pohled tzké knihy od
kolektivu autorti s ndzvem ETOS — rodina ve vychové a socidlnich védach. Z této publika-
ce vychazim v kapitole o zakladnich rodinnych archetypech, ale také predevs$im v Casti

zabyvajici se psychopatologickymi jevy v rodinnych vztazich.

V kapitolach vénovanych rodin¢ byl vyzkum literatury vice nez slozity. U nékterych pod-
kapitol jsem dohledala aZ pfili§ mnoho zdrojii a nazory konkrétnich autord se Casto liSily.
Obcas bylo také nutno vzit do uvahy stafi té ¢i oné knihy, protoZe psychologie rodiny pro-
§la v Ceské republice nejvétsim vyvojem na konci devadesatych let dvacatého stoleti a na
pocatku jednadvacatého stoleti. Zastaralou se tak v nékterych nazorech ukazala byt kniha

Iva Mozného Moderni rodina (myty a skutecnost) z roku 1990.



Pti zkoumani Dogmatu 95 musim zminit n¢kolik dilezitych boda. Ucelena ¢esky psana
literatura Cisté o tomto tématu neexistuje. Oklesténou dvoustranu na téma Dogmatu 95
nalezneme v Déjindch filmu Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, avSak vSechny
dalsi informace jsou vzdy zaClenény do analyzy nékterého z filml signataii nebo jejich
biografii. Zminit mtizeme naptiklad velice vizualn¢€ propracovanou knihu Jiirgena Miillera
Favorite movies of the 90s, nebo nejnovejsi soubor rozhovord se svétovymi reziséry Lau-
renta Tirarda, kde je nékolik stran vénovano i Larsi von Trierovi. Celkove je nutno pozna-
menat, Ze osobnosti tohoto kontroverzniho reziséra je vénovano nejvice Cesky psanych
publikaci, z nichz povazuji za nepropracovangj$i knihu Petera Schepelerna Lars von Trier
a jeho filmy. Vénuje se totiz jak rezisérové biografii, tak zevrubnému rozboru jeho snimk.
Podobné¢ kvalitni je i anglicky psana kniha Caroline Bainbridgeové The cinema of Lars von

Trier — authenticity and artifice.

Za velice tristni povaZuji naprostou absenci jakékoliv literatury o Thomasi Vinterbergovi.
Neexistuje jakakoliv ¢esky psand publikace vénujici se jeho rezijnimu stylu ani biografii.
Jediné prace o tomto soucasném vyznamném danském rezisérovi jsou v omezené piistup-
nych federalnich informac¢nich portalech (viz XERXES atp.), avSak i v téchto systémech je
do knih zpfistupnén pouze ndhled. Velmi nadSené¢ naopak hodnotim vyznam textd
z ¢asopisu Film a doba. Vénuji se totiz jak osobé Larse von Triera, tak kriticky hodnoti
atributy samotného hnuti a konkrétni filmy. Za nejpiinosné;jsi povazuji ¢lanek Milana Doi-
nela Danské desatero a odstavce Margarety Hriizové s nazvem Lars von Trier prismatem

manifestu Dogma 95.

Alfred Hitchcock kdysi prohlésil: ,, Vsechny Spatné viastnosti se vyvijeji v rodiné. Zacina to

‘

vrazdou a pokracuje to pres podvody a opilstvi az ke koureni. *

Osobné¢ s mistrem napéti a thrilleru bezezbytku souhlasim. To co na nas po cely zivot nej-
vice plisobi, co nas utvarii, deformuje a ¢asto 1 nejvice boli, mize piijit jen od téch, na kte-
rych ndm opravdu zaleZi. A nejcastéjSim hnizdem téchto lidi je pravé rodina, coZ si velmi

dobte uvédomovali také autoti psychologickych ptibéhti manifestu Dogma 95.



. TEORETICKA CAST



1 PSYCHOLOGIE RODINY

Rodina je zékladnim stavebnim kamenem ¢i instituci, z niz se nasledné sklada cela lidska
spolecnost. Rodina by méla svym ¢lentim poskytovat bezpeci, zazemi materialni i psychic-
ké, vychovu svym mlads$im ¢lentim a ostatné z druhé strany i t€ém starSim. Nikdo z nds si
nevybird matku ¢i otce, ostatn€ ani sourozence nebo $irsi piibuzenstvo. Béhem Zivota ma-
me pouze moznost pisobit na né svymi myslenkami a ¢iny a na oplatku se jimi nechat in-

spirovat a motivovat.

Psychologie rodiny je relativné novym a rychle se rozvijejicim medicinskym oborem, ktery
Vv sobé zahrnuje mimo jiné i odvétvi socidlni, klinické a vyvojové psychologie. Irena So-
botkova ve své knize Psychologie rodiny tika, ze: ,,rodina je primarnim kontextem lidské
zkusenosti od kolébky az po hrob, presto se psychologie dlouho zajimala o lidského jedince

bez vétsiho zdajmu o prostredi, v nemz vyriistad a zije. “* (Sobotkova, 2007, str. 11)

Psychologie rodiny jako teoreticky obor vznika v podstaté¢ az v sedmdesatych letech 20.
stoleti ve spojeni s expanzi sociologickych a marketingovych studii ve Spojenych statech
americkych, avSak mnozZstvi teorii spojenych s fenoménem rodinnych vztahi mizeme do-
hledat jiz mnohem dfive (S. Freud — Oidipiv komplex, C. G. Jung - Archetypy a nevedo-

mi).

1.1 Systém rodiny z pohledu psychologie

Stejn¢ jako v jakémkoliv medicinském oboru je systematicky a také systémovy ptistup
k dané problematice stejné¢ dulezity i pii tvorbé védecké prace. Pravé z tohoto divodu
nejdiive definuji systém rodiny, role a atributy jejich zakladnich ¢lend, jejich psychologic-
ké vztahy a poté se piesunu k fenoménu manifestu Dogma 95 a filmiim zobrazujicim ro-

dinné vztahy na zakladé¢ dtive definovanych systémd.

Systémové mysleni v ramci rodinné psychologie zachycuje vztahy a funkéni pozice lidi,
ktefi tvofi samotny systém — tedy rodinu. Rodina je tedy ve vysledku: ,,skupinou /idi se
spolecnou historii, soucasnou realitou a budoucim spolecnym ocekavanim. Kdykoliv mezi
blizkymi lidmi existuji intenzivni a kontinuadlni psychologické a emocionalni vazby, miize
byt uzivan pojem rodina, i kdyz jde napr. o nesezdany par, o ndhradni rodinu atd.*

(Ktivohlavy, 2014, str. 22)



Rodinny systém se sklada ze subsystému tvorenych konkrétnimi vztahy mezi pfitomnymi
jedinci. Subsystémy jsou tvoreny jednotlivymi rodinnymi archetypy, jez budou podrobné

rozebrany v nasledujici kapitole.

Zékladni rodinny systém se podle Sobotkové sklada z:
a) manzelského (partnerského) subsystému
b) subsystému rodi¢ — dité
€) sourozeneckého subsystému

Na tyto konkrétni subsystémy se pak vdzou vztahy a spojenectvi mezi jednotlivymi zéstup-
ci rodiny. Tyto vztahy vSak nejsou neménné a dynamicky se proménuji v ¢ase podle nej-
ruznéjsich okolnosti (zarlivost starSiho sourozence po narozeni mladSiho potomka, vzrista-

jici pocit ménécennosti a agrese u méné vydélavajictho muze — manzela atp.).

Prvni ze subsystémi — manzelsky - miizeme oznacit za primarni. Hraje totiz diileZitou roli
ve vSech vyvojovych fazich zivota rodiny. Dalo by se fict, Ze spokojenost vSech ¢lenti sku-
piny a také ,,obecnd Uspésnost™ rodiny jako takové je postavena na schopnosti partnerd
vybudovat si dobfe fungujici, harmonicky vztah. Kazdodenni aktivity jako stresové situa-
ce, konflikty, prokazovani vzajemné naklonnosti ¢i planovani budoucnosti totiz tvoii mo-
delové vzorce, které pak budou slouZit jako Sablona pro budouci Zivot a vyvoj jejich déti.

(Sobotkova, 2007)

Druhy subsystém, ktery je definovan vztahem rodic-dité, vznika okamzikem oplodnéni
Zeny a logicky rozsifuje hranice piivodniho systému muz a Zena. S narozenim ditéte je spo-
jena cela fada bohatych zivotnich zkuSenosti a to jak pozitivnich avsak i stresujicich a ve-
skrze negativnich. Celkové je obdobi pfed porodem a bezprostfedné po ném obdobim vel-
mi nachylnym k rodinnym krizim. Muz se v tomto obdobi miize citit odstréen a tato
frustrace se posléze mtize prenést do samotného vztahu s jeho ditétem. A tak se toto rela-

tivné kratké obdobi miize stat urcujicim pro cely Zivot ditéte a vztah s jednim z rodicu.

Sourozenecky subsystém uci potomky vzajemné spolupraci, toleranci, ale zaroven vytvari 1
motivaci pro dosahovani urcitych cili vychéazejici ze srovnavani se mezi sebou. Kazdy kdo

neni jedinacek, vi, Ze souziti s bratrem ¢i sestrou je z velké miry tvofeno kompromisy.

., Interpersondalni zkuSenosti a dovednosti rozvijené v sourozeneckém vztahu dité uplatiuje i

3

Vjinych socialnich situacich s dalsimi deétmi a pozdéji prenesene také v Zivote.*

(Kovarova, 2008, str. 15)



1.2 Funkce rodiny

1.2.1 Biologicko-reprodukéni funkce

V poslednich desetiletich se do popiedi dostala otazka reprodukéni mediciny a jejiho vyu-

ziti pti soucasném trendu klesajici porodnosti.

Dtivodem tohoto jevu specifického pro moderni spolec¢nost, je jednak stile se rozsitujici
propast mezi chudymi a dobfe zajisténymi pary, ale pfedevsim také novy trend nazvany
Childfree, cili Bezdétni. Tito lidé se dobrovolné rozhodli, ze na svét dité nepiivedou,
z diivodu jako je prelidnéni, vlastni kariérni rust, udrzeni zivotniho standardu nebo jedno-

duchd nechut’ k détem jako takovym a tomu co ptedstavuji.

Avsak 1 pfes vyrazné pokroky na poli reprodukéni mediciny nelze realné predpokladat, ze

by v nasledujicich letech nahradila ve své biologicko-reproduk¢ni funkcei konstantu rodiny.

Biologicko-reproduk¢ni funkce je nepostradatelna jak pro jedince, ze kterych se rodina
sklada, tak pro spole¢nost jako celek. Jak jiz bylo feceno vyse, rodina je zakladni stavebni
jednotkou celé spolecnosti, jeji ¢lenové jsou soucasti pracovniho procesu a celkové vytva-

teji strukturu nejriznéjSich ekonomickych, socialnich i emocionélnich vztahi.

Dalo by se také fict, Ze systém rodiny je uz od pocatku véka bran také jako urcita forma
opravnéni nebo ,,obecné legalizace* sexudlnich interakci. Ur¢ity pfelom pak znamenala
Sedesata léta dvacatého stoleti, kterd s sebou piinesla pojem antikoncepce a tim padem tak

od sebe odd¢lila sexudlni aktivitu pro potéSeni od plozeni déti v ramci rodiny.

,,Od staroveku az do soucasnosti bylo provedeno mnoho pokusii o presunuti rodicovské
péce na jiné osoby, skupiny, ba i na stat. Tyto pokusy se nikdy v Sirsim méritku neujaly.
Model rodiny tvorené rodici, jejich détmi, pripadné prarodici vykazuje v case neobycejnou
stabilitu. Prakticky vsechny spolecnosti jsou na tomto prirozeném modelu rodiny zaloze-

ny. “ (Matousek, 1993, str. 6)

Reprodukéni funkce slouzi ve své podstaté k zachovani lidstva, avSak se soucasnym tren-
dem oddalovaného rodi¢ovstvi (zeny v soucasnosti podle 1ékarskych prizkumu rodi nej-
Castéji mezi tficatym a pétatiicatym rokem) a také kvili vySe zminénému trendu Childfree

se reproduk¢ni funkce rodiny dostava lehce do pozadi.



1.2.2 Ekonomicko-zabezpecovaci funkce

Na tuto funkci rodiny se da pohlizet ze dvou riznych stran. Na strané jedné muzeme defi-
novat vztah rodiny ke spole¢nosti a na stran¢ druhé vztah rodiny ke svym jednotlivym ¢le-

num (napt. détem) a jejich materialnimu zabezpeceni.

Rodina je prvkem veskerych ekonomickych systému spole¢nosti. Jeji clenové jsou soucasti
pracovniho procesu, ale dalsi jsou také pouhymi konzumenty, ktefi nevykonavaji zadnou
profesi (déti a dichodci).

V ramci vykonu urc¢itého povolani se pracujici ¢lenové zapojuji do vyrobni i nevyrobni

sféry ekonomiky a rodina je jednou z nejdilezitéjSich cilovych skupin pro marketingové

komunikace.

Rodina (¢ili pfedevsim jeji vydé€lavajici, dospéli ¢lenové) by méla byt schopna materidlné
zajistit své nedospélé jedince. Ekonomicky zabezpecend rodina bude tedy ta s jednim ¢i
vice vydélavajicimi ¢leny, ktefi jsou schopni dodat do rodinného rozpoctu dostatecny priliv
financi nutny na jeji bezprosttedni provoz. Dulezitym bodem je také definice ,,uspokoji-
vych podminek Zivota®, protoze tento pojem muze znamenat u kazdé konkrétni rodiny
néco Uplné jiného (ekonomicka propast).

také nejriznéjSimi zavislostmi rodict (alkohol, drogy, hraci automaty...).

V moderni roding je tato funkce dilezitd zeyména pro starsi déti a pubertalni mladez. Po-
ruchy této funkce mohou neptiznivé ovlivnit jejich vychovu a celkové vztahy v roding,
protoze tato funkce nenaplituje jen zajiSténi financni ¢i materidlni stranky, ale ve vysledku

predstavuje také urcitou socialni jistotu a trvalost.

Jako pfiklad miZeme zminit nejriiznéjsi formy détské Sikany ve Skolnim prostfedi na za-
klad€ nedostate¢ného materidlniho zajisténi (otrhané obleceni po star§im sourozenci, nedo-
statek penéz na vylety, tabory atp.). Zarovenn muze byt také dité uzavieno v urcité socialni

skuping, ze které pak nema jak vyjit.

1.2.3 Emocionalni funkce

Také nasledujici — emocionalni funkce — je pro rodinu i dit¢ zasadni a svym zpiisobem
nezastupitelna. Zadny jiny kolektiv, zdjmova skupina, krouzek kamaradii nebo kolegové

totiz nedokdzou vytvofit podobné Siroké citové zdzemi od ran¢ho détstvi az po dospélost €1



stafi. Rodina je také jedinou instituci, ktera je schopna vybudovat ve svych ¢lenech dlou-

hodoby pocit bezpeci, lasky, ochrany a jistoty.

Emocionalni funkce vSak neni néfim, co by se mezi Cleny rodiny vyskytlo automaticky.
Velmi ¢asto dochazi (zejména u mladych pari) naptiklad k nechténému téhotenstvi. Dité
tak pfichazi na svét k nevyzralym lidem, ktefi je vlastn¢ ani nechtéli a z toho mohou poslé-
ze vychdzet dlouhodobé frustrace jednoho ¢i obou rodicii a poté také ditéte. V krajnich
piipadech dochézi na zéklad¢ rodicovské nevyzralosti také k naslednému tyrani ¢i zneuzi-
vani ditéte. Takové dité je poté hluboce citové deprivované a neni schopné vytvofit si sa-
mostatné modelové role a ptiklady spravného chovani v ramei rodiny do budoucna. Kruh

se tak tedy uzavira a problém je Casto prenesen do dalsi rodiny.

vvvvvv

veék by mél mit v kruhu rodiny moznost odreagovat se, svéfit se a nechat problémy vnéjsi-
ho svéta za sebou. Pozadavky dnesni spolecnosti tak kladou na rodinu mnohem vétsi vy-

znam nez kdy dfive a v prvni fad¢ také na jeji emocionalni a moralni funkci.

,»Na druhé strané je rodina zdrojem stresu. Rodi¢ musi byt malému ditéti k dispozici stdle,
at’ odpocaty ¢i unaveny, pripadné i nemocny. Také dospéli se musi stdle jeden druhému
prizpiisobovat. Rada individudlnich plami se miize uskutecnit az po souhlasu jinych clent:
rodiny nebo musi byt opravena a musi byt prijat plan kompromisni. Jsou situace, v nichz se
¢len rodiny musi podrobit vyssimu zdjmu, a to zcela. Radost z déti a partnera ma i svou

stranku rubovou: starosti a uzkosti. “ (Matousek, 1993, str. 7)

1.2.4 Socializa¢né-vychovna funkce

Rodina predstavuje také dalsi funkci, ktera je dulezitd zejména pro déti, protoze rodice a
sourozenci jsou viibec prvni, kdo se podili na vychovée ditéte a tim padem i jeho mentalnim
a socializa¢nim vyvoji. Dité¢ se v rodin€ u¢i modelovym vzorcim chovéni ve spole€nosti a

Vv riznych dalSich napt. zajmovych skupinach.

Socializa¢né-vychovna funkce je také nepostradatelna pii vstupu ditéte do matetské ¢i za-
kladni skoly. Déti bez jakychkoliv navykid nejsou schopné dostat naroktim ucitelek a cel-

kové znamenaji pro skupinu zpomaleni a v nékterych ptipadech i pfitéz.

Podstatu této funkce tvoii zdjem o dité a péce o néj. Opét se tedy obloukem dostavame
k pojmu rodiovstvi, protoze pravé to je zakladni podminkou socializace jako celoZivotni-

ho procesu, ktery vede k zacleniovani jedince do spole¢nosti. Jednou z podminek Gspésné



socializace ditéte je pevny svazek rodicii a jeho naruSeni miva obvykle negativni nasledky.
Dalsi diivody vedouci k nenaplnéni socializaéné vychovné funkce mohou byt napt. nedo-
statecnd mentalni zralost rodi¢ii, neschopnost postarat se o vlastni dit€¢ nebo jednoduse ne-
zajem o pocity a potfeby vlastniho potomka. Pravé zajem o zivot svych vlastnich déti je

vvvvv r

totiz mozna tou nejdulezitéjsi podminkou vedouci k fadnému naplnéni této funkce.

., Tato angazovanost je oboustranna. Dité i rodic se spolu ztotoziuji, podporuji se, spolé-
haji se na sebe, samozirejmé se dostavaji i do konfliktii. Rodici na diteti velmi zalezi, vic nez
na cemkoli jiném, vnima ho jako jedinecné, zvlastni, je jim fascinovan. Také dité vnima
rodice nejdriv jako viemocného protektora, pozdéji jako pomocné ja, které supluje zatim
nedokonale utvorené ja detské a umoznuje ditéti adaptovat se na naroky svéta.

(Matousek, 1993, str. 5)

Kvili stale se zrychlujicimu tempu Zivota zaméteného spiSe na materialni slozku a kariérni
rist maji rodice na své déti ve vysledku méné ¢asu nez kdy dtive. A proto hraji stale vy-
znamn¢jsi roli nejriznéjsi zajmové krouzky a také Skolni prostiedi, se kterym je dité kaz-

dodenné ve styku.

Mezi odborniky zamétenymi na obor psychologie rodiny nebo rodinné terapie existuje
mnoho rtuznych nahledi na proces vychovy. Uvedu tak pouze déleni podle Radomira

Havlika, ktery se dlouhodobé¢ vénuje sociologii Skol a teorii vychovy nezletilych déti.

e Tradi¢ni pojeti — rodice predavaji ditéti do puntiku svlij hodnotovy a moralni sys-

tém (at’ uz s nimi dité souhlasi nebo ne). (Havlik, 2011)

e Demokratické pojeti — rodice opé€t predavaji ditcti svlyj vliastni hodnotovy systém,

avSak ponechavaji prostor K diskuzi o jinych moznostech. (Havlik, 2011)

e Liberalni pojeti — pravo rodict snazit se o to, aby byly détmi pfijaty jejich hodnoto-
vé systémy, je zachovano, ale pocita se s tim, ze od urcitého veku si dité vytvari

svij vlastni nézor. (Havlik, 2011)

e Dasledné liberalni pojeti — je pouze na ditéti jaké hodnoty si ve svém zivoté zvoli
za stézejni. Rodice maji pouze povinnost chranit své déti pred negativnimi a pato-
logickymi vlivy jako je pornografie, nasili atd. U tohoto pfistupu paradoxné docha-

zi k rozvoliovani vztahli mezi jednotlivymi ¢leny. (Havlik, 2011)

Dalsi z modernistickych pfistupti hovoti o déleni na pfistup: velmi liberalni, hyckajici, per-

fekcionisticky, hypochondrizujici, autoritativni a tvrdy. (Kraus, 2008)



1.3 Definice zakladnich modelovych roli a archetypii

Instituce rodiny je stara jako sama spole¢nost a vznikla jiz se zalozenim lidského pokoleni
V hlubokém pravéku. Prestoze je jeji sila ukryta predev§im v zdanlivé jednoduchosti,
Vv pribehu staleti dochazelo k obméndm rodinného modelu predev§im na zakladé vyvoje
konkrétnich roli a archetypd. V této kapitole nejdiive definuji zdkladni modelové role
(matka, otec a dit¢) z hlediska historického vyvoje a rtiznych pojeti rodin (tradi¢ni, moder-

ni).

1.3.1 Matka

Novovek, piesnéji feceno Velka francouzska revoluce, s sebou piinesl mimo jiné také idea-
ly rovnosti a svobody. V roce 1791 byl také postaven zakladni kamen novodobého femi-

nismu vetejnym uvedenim Spisu S nazvem Prava Zeny a obcéanky. (Matousek, 1993)

Toto obdobi tak miizeme oznadit za zacatek zrovnopraviiovani Zen, ale také za startovni
¢aru promény ryze patriarchalniho modelu rodiny, jenz byl s mirnymi vykyvy prosazovan
jiz od neolitu. Avsak i ptes velky vyvoj na poli genderové védy a postupném srovnavani
platovych podminek mezi muZi a Zenami je neoddiskutovatelné, ze je ,, proces zrovnoprav-

novani Zeny zalezitosti dodnes neukoncenou. “ (Matousek, 1993, str. 28)

Obecné muzeme fict, Ze piedev§im v prabéhu 20. stoleti se pojeti zaméfené na muze jako
hlavu rodiny — zivitele, ménilo smérem K rovnopravnému postaveni obou rodi¢l. Zaroven
se také diky trendu rovnych profesnich prilezitosti a platovych podminek stavaji zeny ¢im

dal nezavislejsi a to jak emocné, tak ekonomicky.

Zena byla od po¢atku véki vnimana jako pecovatelka a tzv. ,,ochrankyné rodinného krbu®.
Odkazy k Bozské matce - darkyni zivota a riznym bohynim, které mély za kol pecovat a
chranit mladé (Hestid, Venuse, Eileithyia...), nalézdme jiz ve starych feckych mytech a

legendéch.

Rodina vznik4 narozenim ditéte, které se rodi z zeny. Matka tak mé v prabéhu téhotenstvi
prostor K tzv. naladovani se na dit¢ a tim padem je jiz od tohoto bodu patrny rozdil
vV emocni roviné mezi matkou, otcem a jejich spolecnym ditétem. Role matky je spojena
s vétsi proménou vlastni osobnosti, dité je totiz po nemaly ¢asovy usek soucasti ji samé.

Psychologicka proména u otce je celkové méné vyrazna a také probihd o poznani pomaleji.

., Matka je diky svému ,,vyladeni na dité* a tzv. jinové energii tolerujici, vysvetlujici, zaha-

lujici, objimajici, poskytujici ditéti pocit akceptace, ktera je urcujici pro dalsi existenci



Vv priubéhu dospélosti. ** (Kolektiv, 2013, str. 23) Matka také oproti otci ¢astéji prosi a zada.
Otec je na druhou stranu zpravidla autoritativni a rozkazuje. Je to ostatné jen dal$i vyraz

v

jeho postaveni v rodiné: slabsi musi rozkazovat tam, kde siln€jsi jen pozada. (Mozny,

1990)

Zena, a tim padem také matka, klade pfi svém rozhodovani a vychové déti vétsi diraz na
emoce, tudiz nepotiebuje tak dlouhy ¢as na rozhodovani. Matky jsou rovnéz obecné vice
empatické, nez je tomu u otct, ktefi jsou spiSe nezli na city zaméteni na plnéni ukold, vy-

kon a cil. (Kolektiv, 2013)

Matky jsou rovnéz obecné intuitivnéjsi a ¢asto rozumi mnoha jeviim a vécem, aniz by je
dokazaly fakticky zdtvodnit. Na druhou stranu se vSak snazi (Casto uzkostlive) dostat spo-
le¢enskym konvencim a naplnit svijj ,,vefejny obraz*. Casto tak z obav pied moznosti ve-
fejného dramatu zametaji rodinné problémy takiikajic ,,pod koberec* a vytvareji umély
odraz vlastni rodinné skute¢nosti. Mnohé ze soudobych matek vSak poté za¢nou tomuto

fale$n¢ pozitivnimu obrazu samy véfit.

V tradi¢nim modelu rodiny vystupuje matka jako ochrankyné, ktera je orientovana vyhrad-
né na soukromou, intimni sféru - tedy rodinu. Role matky je ve vysledku piedevs§im emoc-
ni a expresivni. V modernim pojeti by méla rovnéz piedevsim zajistovat ptiznivé emocni
klima uvnitt rodinného systému a také byt prvkem zajiSt'ujicim pocit bezpeci a klidu. Otec
je na druhé stran€ mostem s vnéjSim svétem. M¢l by pfipravovat dité zijici ve vnitinim
prostoru rodiny na kontakt s narokujicim a Casto kritickym vné&j$im svétem. (Kolektiv,
2013)

Védecké vyzkumy na poli socialni a psychologicky terapeutické prace tikaji, ze vétSina
Zen se stava matkami proto, ze ,,jim to prislo samoziejmé a prirozené a vedlo je k tomu
jakési osobni nutkani.* (Rotreklové, 2008, str. 60) Na druhou stranu v§ak mnohem mar-
kantné&ji vnimaji naroky rodicovstvi a stres zplisobeny tlakem spole€nosti, neZ tomu bylo

v minulosti.

V modernim pojeti rodiny, kde jiz sledujeme Zenu pracujici na plny zévazek, stejn¢ jako je
tomu u muze — otce, pozorujeme vyraznéjsi rozdily ve vnimani role matky. V tradi¢nim
modelu byly role rodi¢u relativné rovnocenné (Zena doma, muz materialné zajist'uje rodi-
nu, avSak jejich vyznam je vniman obdobné). Také v tomto pojeti je vSak identita matky

svazana ve veétSing piipadu s jeji rodinou. (Rotreklova, 2008)



Podle genderové teoreticky Hany Matikové funguje v souc¢asné dob¢ vétsinou tzv. smiseny
model. Oba partnefi maji svoji vlastni profesi a pro oba je prace také dulezitd. Muz vSak
neni vyhradnim Zivitelem celé rodiny a partnefi jsou tak na stejné tirovni co se tyce platu.
Otec také Casto plni obvykle zenské aktivity jako je naptiklad matetska dovolend, domaci
prace, vafeni atp. Zatim se vSak tento smiSeny zpusob pojeti rodicovstvi neujal jako za-

vazna norma. (Marikova, 1999)

Muz je stale vniman spise jako ,,zivitel a viidce rodiny*, kdezto zena ma byt pecovatelkou
déti, poddajnou spravkyni rodinného blaha a sporaku. Filmy manifestu Dogma pracuji jak
S témito vzitymi genderovymi stereotypy, tak jejich posouvanim do novych, obecné tézko
ptijatelnych rovin.

Postmoderni trendy mluvi o oddalovaném mateftstvi (pojem tzv. staré matky — prvorodicka

v

nad 35 let) a stale silngjsi individualizaci zen.

Carl Gustav Jung — zakladatel analytické psychologie, hovoii v ramci archetypu matky o
,moudrosti pfesahujici rozum* a ,,magické autorité zenstvi.“ Archetyp matky v sob¢ zacle-
fluje také materialni princip a Jung nezavisle navazuje také na nékolik skol ortodoxni in-
dické filozofie. Napf. Skola Sankhja mluvi o archetypu matky takika totoZné jako sam
Jung. Tii aspekty archetypu obsahuji ,,jeji pecujici a Zivici dobrotu, orgastickou emociona-
litu a zaroven jeji podsvétni temnotu.* Matka je totiZ na jednu stranu ochrankyni a pecova-
telkou, ale na strané druhé ma v sob€ i negativni princip. Stejné jako pfiroda Zivot dava i
bere. V pfeneseném vyznamu predstavuje negativni archetyp matky macechu, zlou ¢aro-
déjnici s nic¢ivou silou nebo matku, kterd dit€ svou vlastni laskou zadusi. Archetyp matky
byva také prenesen do vyssi roviny, kdy Velka Matka predstavuje babi¢ku a s ni spojenou

,,staletou moudrost.“ (Jung, 2003)

1.3.2 Otec

Novodobé trendy spojené s zenskou emancipaci srovnavaji role matky a otce viceméné na
stejnou uroven. ,, Rozdily mezi muzi a Zenami se jevi v této perspektivé jako marginalni
odlisnost, jez vystoupi do popredi v podstaté, jen pri plozeni, rozeni a nejranéjsi péci o

dite. * (Mozny, 1990)

K nejvétsim zménam na poli rodiny doslo s rozvojem kapitalistického svéta, ktery oteviel

muzum dfive uzaviené prostory (jako porodnice ¢i kuchyn¢) urcené pouze zenam.



Zakladnim nastrojem utvaieni vztahti mezi jednotlivymi ¢lanky rodiny je jazyk, jako pro-
sttedek komunikace, sdileni pocitli, napadii a zplsob zodpovézeni nejriznéjsich otazek.
, Materska a otcovska rec je rozdilna, vytvarejici tim prostor pro oscilaci jazyka v ramci

rodinného emocniho pole. “ (Kolektiv, 2013, str. 23)

Otec byl v tradi¢nim pojeti rodiny vniman jako jeji predstavitel a mél naplnovat roli tzv.
hlavy rodiny. Tato spolecenska role vSak nemusi byt vzdy odrazem realného stavu moci
mezi piibuznymi. Neziidka jsou tak rodiny, jez jsou navenek definovany jako patriarchalni

s autoritativnim otcem v popfedi, fizeny rozhodnymi matkami.

Pro otce je narozeni ditéte nova a nahla situace s velkym emoc¢nim narokem na roli
ochrance a zivitele rodiny. Novorozenec je pfedevsim predmétem z4jmu matky a otec je
také Casto ze vztahu matka — dité vyloucen. Pro tento jev existuje celd fada ditvodd. Jednim
Z nich je obecné velké pracovni vytizenost otcti a dal§im je predpoklad, ze matka ma obec-

n¢ k ditéti blize a Ze by se o n¢j otec neumél fadné postarat. (Kovarova, 2008)

Jak jiz bylo feceno vyse, matka je vnimana jako chapajici peCovatelka, hrdé branici své
dité za kazdou cenu. A podle sociologickych prizkumu jiz od tii let hleda dit¢ u matky
ochranu a celkové€ s ni proZziva vice intimity. U otce dité o¢ekava spolecné aktivity a svym
zpusobem 1 vice legrace a zdbavy. ,Jedna psychologicka studie shrnuje své ndlezy
vV moudré poznani, a t0 Ze matka vede dite k ¢loveku a otec k lidem. *“ (Matéjcek, 1994, str.
51)

Pii hledani podkladfi pro svou diplomovou praci jsem v ramci sociologickych prizkumi
(jak v knihach tak akademickych pracich) narazila na tezi stale zdiraziiované potieby pii-
tomnosti otce v rodiné. PficemZz na druhou stranu vétSina knih o vychové vnima otce
V porovnani s matkou jako vyrazné vedlejSiho aktéra. Celkové jsou podle mého nazoru
vysilany smérem k otcim rozporuplné signdly. VétSina odstavci se v€nuje vyjimecnosti
vztahu matky k ditéti a také je apelovano predevsim na zeny. Ve shrnutich v§ak nalézame

Casto direktivni odstavce zdlraziujici roli otce v roding.

Synové si prostiednictvim otcli osvojuji muzské role a zaroveini se jejich prostfednictvim
uci poslouchat autoritu. Neptitomnost otcli v rozvedenych, vdovskych ¢i samozivitelskych
rodinédch je vnimana jako vyraznég rizikovy faktor zvySujici pravdépodobnost, Ze potomci
nebudou respektovat spolecenské normy (kriminalita, zavislost na drogach ¢i agrese...).

(Kovérova, 2008)



Otec je vSak podle autort odbornych knih dulezity také pro dcery. Ty se totiz podle otcil
u¢i modelovym vzorcim chovani smérem k muzim. Nakonec réeni, ze zeny si vybiraji

partnera podle svych otcti, zné snad asi kazdy.

Relevantni prizkum nékteré z renomovanych agentur, ktery by tuto tezi podpofil, jsem

vSak nenasla.

Celkové tedy mtizeme fici, ze odbornd literatura zamétend na rodinu, vychovu ¢i moderni
rodicovstvi se obecné obraci spise k zenam-matkam. Nejinak tomu je u vyzkumu Carla

Gustava Junga Vv knize Archetypy a nevédomi.

Archetyp otce je viniman jako druhd polovina rodi¢ovského principu. Mezi zakladni vlast-
nosti otce jako rodinného archetypu fadi Jung autoritu, trest (avSak v souvislosti s odpusté-
nim), hrdost, tradici, platnost pravidel a dodrZzovani spravedlnosti, lasku ke svobodé¢ a
obecnou dominanci. Mezi negativni vlastnosti tohoto archetypu pak patii naptiklad zkost-
natélé chovani a rozhodovani, puntickarské Ipéni na tradicich, konzervativnost nebo chlad
Kk ostatnim rodinnym ptislusnikim. Jednotny a uceleny popis tohoto archetypu vSak chybi.
Stejné jako ma archetyp matky pfeneseny vyznam do vyssi roviny na tzv. Velkou matku
(babicku) v tomto archetypu vyrlsta z otce archetyp takzvaného Velkého otce, jenz je v
mnoha kulturach vniman jako vSemocny Bith — Otec. Tento v§eobjimajici otec poté dispo-
nuje vlastnostmi jako vsevédoucnost, moc nad budoucnosti nebo zakonodarstvi. (Jung,
2003)

Jednotny a uceleny popis tohoto archetypu vSak v Jungové spisu Archetypy a nevédomi
chybi. Psychoterapeut Robert H. Hopcke dava tento fakt do souvztaznosti s Jungovym uci-
telem Sigmundem Freudem, ktery kladl na roli otce takika az domyslivy diraz pii své pra-

ci zkoumajici psychologicky vyvoj ditéte.

1.3.3 Dité

Otec 1 matka jsou od narozeni pro dit¢ stfedem jeho zivota. Psychologické vyzkumy déti
Vv kojeneckém véku ukazuji, ze v sedmém mésici vznika tzv. specificky citovy vztah a na-
vazani ditéte smérem k matce. Ve stejném prizkumu je ale mozné dohledat, ze ptiblizné
Vv polovin¢ téchto pfipadl se podobny vztah tvofi i k dal$im rodinnym piislusnikiim (otec,

babicka, teta, sourozenci). (Mat&jcek, 1994)



Posléze se dité vclenuje do rodiny a zacind si uvédomovat své misto v ramci piibuzen-
skych vztaht. ,, Ziskava takzvanou rodinnou identitu, coz znamena: ja sem patrim, mam
urcity vyznam, urcitou hodnotu a tohle jsou moji lide. “ (Mat¢jcek, 1994, str. 51)

V tomto obdobi si také poprvé zacind uvédomovat své vlastni ,,ja*“ a osobnost. V tomto
tedy matku 1 otce, muzsky a Zensky princip, protoze az na zakladé tohoto trojuhelniku mu

vyplyne védomi vlastni svébytné osoby. (Matéjcek, 1994)

Kolem tfi let si dit€¢ upravuje vlastni chovani vii¢i matce a otci a mezi devatym a dvanac-
tym rokem si samo osvojuje Zenské a muzské role. (Matéjcek, 1994) I kdyz k jejich napl-
néni dojde az s pohlavni zralosti a uzavieni kruhu rodi¢ovstvi az s narozenim vlastnich
deéti.

Psychologii ditéte a vztahim s matkou a otcem jiz bylo vénovano nékolik ptedeslych od-
stavcd. V této Casti bych se tedy chtéla vénovat tzv. rodinné konstelaci, ktera upravuje po-
hled na psychologii potomka podle toho, jaké je postaveni ditéte uvniti rodiny. Role souro-
zenctl v konkrétnich rodinach nemusi byt vzdy stejné. To je jasné asi kazdému, kdo neni

klasickym jedinackem.

Tyto rozdily mohou byt zapficinény nékolika diivody. Jednim z nich je, ze samotni rodice
Vv pribehu let podléhaji zménam, starnou a také pod vlivem zkuSenosti méni své nazory na

vychovu svych déti. (Kohoutek, 2009)

Nejjednodussim divodem je, ze kazdé jednotlivé dité je riizné. Jedno muze byt klidné,
druhé naopak velmi divoké a temperamentni, dal§i napiiklad ji v pfedSkolnim véku
s radosti a dosyta, jiné naopak jidlo odmita, coz nej€astéji velice siln€ frustruje jejich mat-
ky.

DalS§im divodem miiZze byt také to, ze dité je v oCich rodi¢l jiné, neZ sami planovali.
(Kohoutek, 2009) Dité totiz neni kopii samotnych rodict, ale svébytnou bytosti. Coz vSak

vV mnoha piipadech rodi¢tim nedochazi

Jedinacek je obvykle vniman jako egoisticky, rozmazleny, ctizadostivy, ndrocny, misty
také neuroticky, nesamostatny ¢i dominantni a agresivni. “ (Kohoutek, 2009)

Vychova pouze jednoho ditéte je pro rodice slozitéjsi nez vychova vice rlizné starych déti.
Rodice ¢asto neumi nastavit miru rodi¢ovské pfevahy nad ditétem a jedinacek si tak rychle

zvyka na své vyluéné postaveni v roding a stava se z néj egoista ¢i sobec.



U nejstarsiho ditéte ma vliv na jeho vyvoj to, ze bylo diive pouze jedindCkem a rodice se
vénovali pouze jemu. Narozeni mladsiho sourozence tak miize vyvolat vinu zarlivosti a
agresivniho chovani. Nejsou-li na tento relativné Casty rys rodice pfipraveni, dit¢ mize mit
vétsi nachylnost ke zlobeni, verbalni agresivité, okazalé vulgarnosti nebo zlomyslnosti a

nejriznéj$im projevim neposlusnosti. (Kohoutek, 2009)

Pozice prostiedniho ditéte miize byt mozna nejnevyhodnéjsi. Nejstarsi dité si totiz vynucu-
je u ostatnich autoritu svou vyspélosti a stafim a nejmladsi je naopak nejvic chranéno a

zahrnovano laskou vSech. (Kohoutek, 2009)

Casto u téchto déti vznika pocit ménécennosti, rezignace a tajnistkatstvi, kdy se se svymi
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problémy ze svéta mimo rodinu nikomu z ptibuznych nesvétuji.

Nejmladsi dite¢ obvykle téZi z pozornosti vSech ¢lent rodiny. Jsou na néj také kladeny
mensi naroky, nez na star$i a prostiedni déti a nejmladsi potomek toho také ¢asto vyuziva
(pomoc od druhych, sam ji neposkytuje, nesamostatnost...). Nékdy vSak také nejmladsi
déti trpi pocitem, ze se musi vyrovnat svym star§im sourozenciim a jsou také prehnané

soutézivé. (Kohoutek, 2009)

Dité obecné ptinasi rodi¢lim radost. Je pfirozenym pokra¢ovanim kolobéhu Zivota, a 1 kdyz
je vychovavano rodici, Casto také v prib¢hu let a nabyvanim zkuSenosti vychovava takeé je.
Naptiklad k toleranci, pochopeni a Casto také k projevim lasky. To je totiz to, co v dnesni

odosobnéné a chladné, moderni spolecnosti ¢asto zapominadme a postupné ztracime.

Archetyp ditéte je ve spisech Carla G. Junga oznacCovan jako archetyp promény. Dité je
tedy jakymsi pfedznamenénim potencidlni budoucnosti. S motivem tzv. zazra¢ného ditéte
se pracuje Vv celé tad¢ svétoveé znamych literarnich i filmovych dél (viz Maly princ, Atrej
Z Nekonecného pribehu atp.). Odborné literatury mluvi o pfesahu archetypu ditéte i do

folkloru, kde je reprezentovan elfy, malymi trpasliky ¢i sktitky. (Jung, 2003)

., Motiv ditéte predstavuje predvédomy aspekt détstvi kolektivni duse.” (Jung, 2003, str.
118)

Stejné jako archetyp matky a otce ma 1 dité¢ negativni aspekty. Mezi n¢€ fadime pocit opus-
ténosti, odvrhnuti, strach ¢i pfedstavu situaci bez zdanlivého vychodiska. Dité je vSak
V obecné roviné symbolem nadéje, novych zacatki ¢i spaseni. Tento archetyp tak miizeme
vztdhnout k celé fadé ndbozenstvi a myti, kde je vSemocny spasitel znazornén jako malé a

zdanlivé bezbranné dité. Archetyp ditéte je stejné jako v Zivoté tésné spojeny s archetypem



matky a psychologové v souvislosti s nim mluvi o dilezitosti rovnovahy a samostatnosti

vaci matce. (Jung, 2003)

1.4 Psychopatologické jevy v rodinnych vztazich

Pro potieby analyzy narativu filmt v druhé ¢asti prace popisi v této kapitole n¢kolik rodin-
nych psychopatologickych jevi, které jsou spolecnosti vnimany jako vyrazné negativni.
Vsichni tii reziséfi totiz s urCitou psychopatologickou slozkou systematicky pracuji. U
prvniho dogmatického filmu s ndzvem Rodinnd oslava jsme tak schopni vysledovat aspek-
ty sexudlniho zneuzivani déti, fyzického nasili mezi sourozenci, ale i alkoholismu, se kte-
rym se musi v pribéhu déje jednotlivé postavy potykat. Trierovi Idioti pracuji na druhou
stranu s motivy manipulace v simulovaném rodinném prostfedi nebo jsme zde také schopni
vysledovat specifické aspekty souziti s mentalné =zaostalejSim jedincem. Posledni
Z rozebiranych filml se rovnéz vénuje tématu souziti s mentalné retardovanym jedincem,

avsak také motiviim zérlivosti, nejistoty a sexualni tenze.

Zneuzivani déti, alkoholismus a psychologické tyrani ¢i manipulaci jako formy fadime pod

souhrnny pojem domaéci nasili.

., K domacimu nasili miize dojit mezi dospéelymi a détmi, mezi sourozenci (vlastnimi i ne-
vlastnimi), mezi manzeli Ci partnery, mezi mladsimi ¢leny domdacnosti a seniory nebo také
mezi dal§imi cleny domacnosti (napr. pri souziti vice rodin). Obétmi domaciho nasili jsou
nejcasteéji zeny, dale deéti, seniori, lidé obou pohlavi a vSech vekovych skupin s riiznymi

postizenimi a nejméné casto jsou obetmi muzi. “ (Kolektiv, 2013, str. 99)

ODbéti jsou Casto v postaveni, kde maji povinnost odpustit. Vinik sam sebe pozicionuje do
role kajiciho se hiiSnika, kdy tvrdi, Ze §lo o jednorazové selhani, nebo se naopak vibec
neomlouva a po aktu piedstird, ze se vlastn€ viibec nic nestalo. Projevy nasili mohou byt
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zapticinény choleri¢nosti agresora, vyhrocenymi hadkami, zarlivosti ¢i alkoholem.

Nejhor$im rysem domaciho nésili, a to at’ uz na Zenach ¢i détech, je fakt, Ze obét’ nejdiive
zoufale hleda chybu sama v sob¢ a naivné si namlouva, ze agresor se skute¢né zmeéni. Ve
vétsing piipadi se vSak nasili stdva opakovanym a v prib&hu ¢asu je mozné vysledovat u

podobnych excesii Casovou 1 pfi¢innou podobnost.
Domaci nasili se d€li na nékolik stupiii podle ¢etnosti na:
o, Ojedinelé incidenty s malou intenzitou

o Incidenty se stredni Cetnosti a intenzitou



e |, Incidenty s vysokou Cetnosti a intenzitou** (Kolektiv, 2013, str. 100)

Mezi formy domaciho nasili fadime fyzické nasili, verbalni nasili, psychické nasili, social-
ni nasili, sexualni nasili a ekonomické nasili. (Kolektiv, 2013) V této kapitole uvadim také
podbod alkoholismus a souziti v rodiné s mentalné retardovanym jedincem. I kdyz tyto dva
body nejsou pitimo formami domaciho nasili — alkoholismus je vSak jeho Castou pfi¢inou a
mentalné retardovani jedinci jsou Casto typickymi obét'mi — uvadim je zde souhrnné v této

kapitole, protoze pfi bliz§im zkoumani film sehraji svou roli.

Problematiku domaciho nasili opisuje tzv. CAN syndrom, ktery byl legislativné ptijat ko-
misi Rady Evropy v roce 1992.

1.4.1 Zneuzivani déti

Nas pravni systém mluvi v paragrafu 187 trestniho zakoniku o zneuzivani déti nasledu;i-

cim zptuisobem:

., Kdo vykona souloz s ditétem mladsim 15 let, nebo kdo je jinym zpusobem pohlavné zneu-

Zije, bude potrestdan odnétim svobody na 1 rok az 8 let. (Kolektiv, 2013, str. 113)

O adekvatnosti trestniho posouzeni zneuziti ditéte bychom mohli polemizovat celé hodiny
a stejné bychom se nedobrali obecné ptijatého konsenzu. Pojd'me tedy radéji definovat

zakladni pojmy tohoto psychopatologického jevu.

Sexualni zneuZiti vnimame jako akt smérem k ditéti, vazany jakoukoliv sexuélni aktivitou
(vizualni 1 hmatovy kontakt s genitaliemi, ¢innosti a chovani zahrnujici jakékoliv doteky,

pohlavni styk atp.). VeSkeré z téchto aktivit byvaji provedené nékym z piibuznych.

Je logické, Ze pohlavni zneuZiti, a to 1 to nendsilné (napf. u pubertalnich jedinci, kde doslo
ke styku se svolenim), je vzdy pro dit¢ velice traumatizujici. Trauma mize byt ve vysledku
fyzicke 1 psychické, které je ve vysledku dlouhodobéjsi a podle mého osobniho nazoru také

mnohem vice devastujici.

., Takova zkusenost v détstvi miize negativne ovlivnit celé hodnotové schéma obéti ve vztahu

k sexu. To se pak nepriznivé projevi V procesu sexudlni socializace. “ (Kolektiv, 2013, str.

114)

Clovek, ktery byl v détstvi obéti sexualniho nasili, si toto b¥imé nese s sebou po cely svilj
dospély zivot. V minulosti jsem navazala pratelstvi s divkou, ktera byla v détstvi sexualné

zneuzivana svym nahradnim otcem. V rozhovorech poté uvadéla, ze se u ni béhem let vy-



vinula celd fada sexudlnich fobii a souhrnné neni schopna najit si k sobé dlouhodobé¢jsiho

partnera. Typickym aspektem zneuzivanych je také neustavajici pocit ménécennosti.

V nejraznéjsich psychologickych prizkumech se také dozvidame, Ze pro obéti zneuzivani
je také Castéjsi ztrata sexualnich zabran vedouci k mozné promiskuité nebo naprosté lhos-
tejnosti k riiznym atypickym projeviim sexuélnich interakci. Casto jsou také uvadény nej-
riuzngj$i sexudlni dysfunkce pocinaje studem, poniZzenim az po kompletni odpor k sexu
jako takovému. Z hlediska pokroucené logiky dysfunk¢nich rodin se pak sexudlni obét

také Castéji v budoucnosti stava sexualnim agresorem. (Weiss & autort, 2005)

1.4.2 Fyzické nasili

Fyzické domaci nasili je pro partnera/ku agresora znicujici, ale zvlast’ drtivy a dlouhodoby
dopad ma na déti. Fyzické nasili neni otdzkou véku a tak mlze byt na détech praktikovano
taktka od kojeneckého v€ku az po pubescenci. Ke vzniku fyzického tyrani miize dojit 1
Vv pritbéhu détstvi a je Casto zapfi¢inéno zménami ve vztahu mezi rodici, dospivanim ditcte

a osobnostnim nastavenim agresora a jeho nekompatibility s osobnosti ditéte.

Za fyzické domdci nasili vnimdme ,, biti, kopani, skrceni, rdouseni, svazovani, mlaceni o
zed, ohrozovani zbrani, pdleni cigaretou, vytrhavani viasit a mnoho jinych.“ (Kolektiv,

2013, str. 100)

Dité¢ muze byt v charakterizaci domaciho nésili primarni (dité je samo objektem), sekun-
darni (obéti utoku je jiny ¢len rodiny, ke které ma dité silny vztah) anebo terciarni obéti.
(Kolektiv, 2013) Fyzické domaci nasili autoti Dunovsky, Dytrych a Maté€jcek déli na tyrani

aktivni a pasivni povahy.

Télesné tyrani aktivni povahy zahrnuje védomé 1 nevédomé, zkratkovité ¢i dlouhodobé
uziti agrese dospélych vici ditéti, které se nemize (z divodu fyzické vyspélosti ¢i psy-
chického bloku) aktivné branit. Nejvice déti je agresorem zabito do jednoho roku Zivota.

(Dunovsky, Dytrych, & Matéjcek, 1995)

T¢lesnd poranéni celkové d€lime na zaviend poranéni (tupé nasili bez poruseni kiize), ote-
viend poranéni (poruseni kuze, sliznice, povrchu organu) a mnohocetnd poranéni.

(Dunovsky, Dytrych, & Matéjcek, 1995)

Tyrani pasivniho charakteru se da v obecnosti popsat jako nedostatecné uspokojeni téles-
nych potieb ditéte. Pod tuto formu zatazujeme podvyzivu, nedostateCnou zdravotni péci

(také napftiklad v ptipad€, ze neni zmladcenému ditéti poskytnuta moznost nemocnicni péce



a jeho zdravotni stav je zatajovan) ¢i nedostatky v bydleni, materidlnim zajiSténi a napfi-

klad i osaceni. (Dunovsky, Dytrych, & Matéjcek, 1995)

1.4.3 Psychické nasili (manipulace)

Pod psychické (tzv. neviditelné nasili) fadime ,,poniZovani, zesmésnovani, vyvoldavani poci-
tu viny, neustdlou kritiku, ignorovani, citové vydirani a ovliviovani déti. ** (Kolektiv, 2013,

str. 100)

Déti jsou Casto v pozici toho, kdo tyrani pozoruje (tzv. sekundarni obéti, kdy je psychické
nasili sméfovano na matku ¢i otce) nebo jsou psychicky tyrany se samoziejmou povinnosti
odpustit agresorovi. Tento piipad je nejCastéj$i. Samo nastaveni rodiny tomuto faktu na-
hrava, a ponévadz dité¢ neni schopno jasn€ si vymezit hranice ,.kam uz to dal nejde®, ocita

se v kleci, kdy musi v§e skousnout a nasledujici den jit dal jakoby se nic nestalo.

,,Spolecnym jmenovatelem rodin, ve kterych dochazi k psychickému ci fyzickému tyrani
deti, je necitlivost k potrebam ditéte. Déti casto slouzi agresorovi jako prostredek natlaku
na druhého rodice, nejcastéji na matku. Na druhou stranu tyrané Zeny nékdy obhajuji

partnera pred détmi a omlouvaji ho.** (Kolektiv, 2013, str. 107)

Soucasti emocionalniho tyrani je ¢asto porucha ve vztazich a komunikaci. Za poruchu ko-
munikace miizeme oznacit manipulaci. Manipulaci oznacujeme takové jedndni, kdy se
manipulator (Casto rodi¢ nebo dospéla osoba v opatrovnické pozici) snazi ovlivnit nebo
presveédcit druhého pomoci skrytych nepfimych pobidek, s kyzenym vysledkem toho, aby
druhy (dité, kdokoliv v podtizené pozici) udélal néco, z ¢eho by mél manipulator zisk.
Jedna se také o velmi nendpadné a misty vydéracské vnucovani vlastni viile. Manipulator
umi velmi dobie Cist v lidech, jejich reakcich, gestech a mimice. Podle svého pozorovani
Vytvaii svoji strategii a posléze uto¢i na city ¢ svédomi obéti. Casto se také odvolava na
obecny prospéch dalSich lidi (rozhodné mu totiZ nejde jen o sebe). Za piiklady ze Zivota
muzeme uvést prohlaSeni typu: ,,kdybys mé méla radda, nepracovala bys vice nez ja* nebo

,,kdybys potad nemyslel jen na sebe, udélal bys to pro meé* atd.

NejsmutnéjSim aspektem psychického tyrani a zanedbavani je fakt, ze lidé, jez byli tyrani
podrobeni v détstvi, maji silnou tendenci chovat se v dospélosti naprosto stejné. Nejsou si
tak naptiklad schopni vytvorit ke svym détem vztah, protoze stale jesté sami nenasli nahra-
du lasky, kterd jim byla upirana v détstvi, anebo nejsou schopni ani vytvofit oporu a zaze-
mi svym potomkiim. Casto jsou také neschopni vytvofit si a udrzet normalni partnersky

vztah, protoze maji strach z dal$iho zklamani.



1.4.4 Alkoholismus

Alkoholismus neni souc¢asti forem domaciho nasili, avsak Casto je pii¢inou a také dusled-
kem fyzického, psychického nebo sexudlniho tyrani. Dalo by se tedy fici, Ze je systémove

nad piedchozimi formami domaciho nasili.

Alkoholismus mtizeme oznacit za jednu z poruch soucasnych rodinnych funkci. A to poru-
chu rozhodné ne ojedinélou. Prizkumy agentury STEM MARK z roku 2015 ukazuji, ze
piiblizn¢ ptl druhého milionu lidi holduje vice nez dvakrat do tydne alkoholu a vice nez
700 000 obyvatel Ceské republiky je na alkoholu zavislych a hospitalizovanych. (Ml¢och,
2015)

., Cesi patii spolu s Brity, Dany a Iry k ndrodiim, které v Evropé piji nejvice. Smutnym fak-
tem je, ze alkoholu holduji déti i dospivajici. Vyjimkou tak nejsou ani sedmileté deti, kte-
rym pri riiznych rodinnych oslavdch rodice dovoluji nejen pit pivo, ale i ochutnat vino.

V konecném diisledku tak alkoholu casteji podléhaji v dospélosti. “ (MI¢och, 2015)

Valna vétSina psychologické a sociologické literatury je pii zkoumani alkoholismu
Vv rodin¢ zamétena predevsim na otce-alkoholika. Do jisté miry je tento krok logicky, pro-
toze dospély muz je také v drtivé vétSin€ piipadu fyzickym 1 psychickym agresorem, ale

podle profesora Oldiicha Matouska je piti u zen o mnohem komplexné&j$im problémem.

Zeny sice zacinaji, podobné jako muzi, pit ve spolecnosti, pokud se vsak dostanou do zavis-
losti na alkoholu, pokracuji obvykle v piti skryte, v soukromi. Jejich piti je castéji nez u muzii

reakci na nejakou narocnou zivotni situaci. “ (Matousek, 1993, str. 114)

Podle mého nazoru ohrozuje matka alkoholicka rodinny systém o néco malo vice nez je
tomu u muze. Je pravda, Ze muz alkoholik je nezfidka agresivni a zanechava v psychice
partnerky a déti Casto nesmazatelné Sramy, avSak kdyZ pije Zena-matka, rozlozi postupné
cely rodinny systém. Protoze at’ uz si to chceme pfiznat nebo ne, zeny jsou Casto tim jedi-
nym, co drzi rodinu (muze a déti) opravdu pohromad¢ (viz neuplna rodina, rodina s vdov-
cem atp). Muzi jsou také méné tolerantni v souziti se zavislou a manzelstvi s alkoholi¢kou

tak Casto konéi rozvodem.

Muzi na druhé stran€ uzivaji alkohol jako prostiedek k Uniku ze stereotypu, a ventilaci
probléml mimo rodinu. Mnoho teoretikii zabyvajicich se pijactvim v rdmci rodiny také

odliSuje rizné faze vyvoje rodiny s dospélym alkoholikem.



,P. Steinglass predpokladal, zZe alkohol je jednak signal stresu srovmnatelny
S psychiatrickym (psychogennim) priznakem, jednak ma homeostatickou funkci. Ovsem
nestejnou ve vSech rodinach: v jedné umoznuje vybijeni zlosti v jiné ventilaci problémii

souvisicich s moci v manzelském paru, v dalsi umoznuje unik. “ (Matousek, 1993, str. 115)

Alkoholismus samoziejmé ovliviiuje vychovu a vyvoj déti. Rodi¢ pijak neni schopen do-
stateCn¢ se vénovat svému ditéti a diisledek se individudlné odviji od stafi ditéte. Dit¢ do
peti let tak bude trpét predevsim zanedbanim fyzické péce a stars$i déti budou trpét nedo-
statkem zajmu a zanedbanim psychické péée. Casto jsou také obdtmi tyrani nebo dokonce
sexualniho zneuzivani. Alkohol totiz, jak je vSeobecné zndmo, uvolnuje zabrany a ¢asto da

prinik tomu nejhorSimu, €O je V nas.

Celkové miiZzeme fict, Ze alkoholismu v ramci rodiny neni pouze otdzkou jedince, ale do-
tyka se viech piibuznych. Casto také postupné narusi vztahy i mimo rodinu a vede
k izolaci od pfibuznych a dal$ich socialnich skupin. Disledkem byva také neziidka snizeni
materialni trovné rodiny a snizovani pracovni vykonnosti a nasledné také casto k ukonceni
pracovniho poméru. To poté vede k dal§imu zvySeni piti, kruh se uzavira a neni z n&j ini-
ku. Rodina je tak v hluboké krizi, ktera ovliviiuje jak samotné partnery tak nesmazatelné

jejich déti.
1.4.5 Rodina s mentalné retardovanym jedincem

Zjisténi, ze vlastni dit€ bude mentalné retardovano, je pro kazdou rodinu ptirozené velice
Sokujici. Rodice se s timto faktem velice obtiZzné a Casto dlouho vyrovnavaji a z vlastni
zkusenosti vim, ze nékteré rodiny se s nastalou situaci nevyrovnaji za cely Zivot. Retardo-
vané dit¢ neni klasickym pokracovatelem rodinnych tradic, rodice se musi ptizpisobit a
opustit piedstavy, ze dité bude napliiovat jejich ambice a kracet v jejich stopach. Samotné

kazdodenni souziti s mentalné postizenym clovékem je velice sloZité.

,, [raumatizovana je predevsim matka, ktera malé dité vidycky bere jako soucdst sebe sa-
mé. Psychoanalytici mluvi o narcistickém traumatu matky, které je psychologicky srovna-
telné s traumatem po zohyzdujicim urazu. Matka vidy nevédomky uznava rovnici mezi
svymi kvalitami a kvalitami svych deti. Narodi-li se ji “nepovedené dité”, logicky se sama
citi nepovedend jako matka i jako Zena. Matka se miize branit presunutim priciny na jiny
zdroj (otcovy geny, znecisténé Zivotni prostredi, Spatnad zdravotni péce v dobé tehotenstvi),

tato vysvetleni vsak prinaseji jen chabou utéchu. “ (Matousek, 1993, str. 62)



Podle Matouska prochazi rodina v tomto obdobi péti fazemi smutku (nebo umirani) jako je
tomu naptiklad u zjiSténi vlastni rakoviny ¢i jiného nevylécitelného onemocnéni. Nejtézsi
je zpracovani bolesti pro rodic¢e s vyssim vzdeélanim. Ti se také Casto za své mentalné re-
tardované dité stydi, mohou je také pred svym socialnim okolim zatajovat a Castéji tyto
déti konci v ustavni péc¢i. V rodinach s niz§im vzdélanim je Castéjsi, ze matka ¢i otec své
dité pretizi pokusy dohnat opozdéni a zacnou se postupné vzdalovat jeden druhému. Ma-
tousek také mluvi o tom, Ze pro otce je mentalni retardace ¢astéj$im divodem k definitiv-

nimu rozvodu a zodpovédnost tak zastava Cisté na matce. (Matousek, 1993)

Z vlastniho pozorovani u cizich rodin vim, Ze otec své retardované dité¢ Casto nepfijme a
nevi ani jak se na n¢j emocionalné napojit. Celd vychova a rodi¢ovska povinnost pak pada
na matku, kterd se v mnoha piipadech na dité¢ az nezdravé upne. Manzel je tak vlastni vi-
nou vystréen z rodinnych vztahl. Okoli a ani vlastni pfibuzni si v8ak ¢asto neuvédomuji
miru obéti, kterou rodi¢ (v ptipadé, Ze mentalné siln¢€ retardované dit€ neni umisténo do
tistavu) podstupuje. Casto se rodi¢ musi vzdat vlastni kariéry & volného &asu protoze takto

nemocné déti potiebuji neptetrzitou péci a dohled.

Souziti s mentalné retardovanym vSak ovliviiuje také sourozence. Ti se stavaji pfirozenymi
ochranci a neziidka supluji matku ¢i otce. Podle vyzkumi jsou odpovédnéjsi, zralejsi a
ochotngj$i pomahat nez jejich stejné stafi vrstevnici. Z vlastnich pozorovani u rodiny brat-
rance postizeného syndromem autismu vim, Ze pro zdravé sourozence je toto postaveni
nesmirné slozité. Své problémy si totizZ nemohou vybijet na postiZeném bratrovi ¢i sestie a
tak jsou agresivnéjii ke svému okoli a také napf. zdravym piibuznym. Casto jsou také so-
cidln¢€ izolovani, protoze se stydi vodit si doml kamarddy nebo podnikat spolecné akce
s ptitelem ¢i pfitelkyni a vlastni rodinou. Tomuto tématu se vénuje naptiklad film Bild
Vrdana (v americkém originale The Black Balloon). V ptibéhu tohoto filmu a také v real-
ném Zzivote si zdravi sourozenci vybiraji ptatele také podle toho, jak reaguji na jejich bratra

a sestru.

Téma mentalni retardace se objevuje ve filmech tuzemské 1 zahrani¢ni produkce a casto
sdzi na svoji pfirozenou emocionalitu. O tom jak moc je v téchto pfibézich manipulovano
s divakem, bychom dle vlastniho vkusu mohli velmi dlouho diskutovat, avsak pravdou je,
7e nekteré jsou divacky hojné navstévované a Casto také pozitivné hodnocené filmovymi
kritiky. Jako ptiklad miizeme zminit film Jind ldska z roku 1999 s vydélky 28 miliont do-

larti (Severni Amerika) anebo snimek Co zZere Gilberta Grapea z roku 1993, ktery se opira



o famozni vykon v té dobé€ jesté nepfili§ znamého Leonarda DiCapria, znamého cekatele

na Oscarové ocenéni.

Z Ceskych filmu bych rada vyzdvihla film Viclav reziséra Jitiho Vejdélka, ktery popisuje
piibéh vesnického outsidera, jenz vSem svoji pomalosti a klukovskou potouchlosti ,,pije
krev. V tomto ptibéhu se jako u mnoha americkych mainstreamovych filmt nepracuje
S primarnim sentimentem a Vaclav je v pfibéhu vystavovan mnoha zkouskam. Vztah diva-
ka 1 dalSich postav smérem k nému je Casto ambivalentni a prochazi vyraznym vyvojem.
Ostatné takova je také realita a na tomto filmu oceniuji predevsim jeho pravdivost. Vejde-
lek zde ukazuje, ze Zivot s ,,pomalejSim* pfibuznym neni pouze o milych chvilkach vza-
jemné (az détské) blizkosti, avSak Casto je zkalen mnoha kazdodennimi nepfijemnostmi.
V ramci Dogmatu 95 se téma zivota s mentaln¢ retardovanym jedincem objevuje ve filmu

Seren Kragha-Jacobsena Mifune, jenz bude podrobné rozebran ve druhé ¢asti mé prace.



2 VZNIK MANIFESTU DOGMA 95

Kdyz se v Kodani na jate roku 1995 sesly pozdé€ v noci nad sklenickou dvé rezisérské per-
sony Lars von Trier a Thomas Vinterberg v pravdé znechucené nad aktudlnim stavem sveé-
tové kinematografie a sepsaly deset zakladnich filmovych ptikdzani, nikdo v tu chvili asi
necekal, Ze se fenomén Dogma ve v§i vaznosti uchyti a posléze jej budou nésledovat filma-
fi po celém svéte. V prubéhu roku se k nim piipojili dalsi dva soudobi dansti tvirci Seren
Kragh-Jacobsen a Kristian Levring a vytvofili kolektiv jednoho z nejkontroverznéjSich

filmovych hnuti.

Jesté méné pak bylo pravdépodobné, ze v roce 2000 bude t€émi samymi ¢tyfmi Dany vede-
na oficialni organizace Dogma 95, jez bude zodpovédné bdit nad dodrzovanim deseti pra-

videl a dokonce vydavat certifikaty pravosti Dogmatickych filmu.

Mnoho filmovych kritikli na celou akci nahlizelo a dokonce dosud nahlizi jako na se-
bestfednou provokaci a ztratu Casu, avSak samotnymi tvirci byl manifest popisovan jako
navrat ke kofentim - samotnym zakladim kinematografie, bez soudobé pietechnologizova-
nosti a zamérné libivosti vedouci k vét§im ziskiim producentli. Manifest byl také ¢asto pte-
zdivan Slib Cistoty (¢i cudnosti), ktery mél bojovat proti povrchnimu filmu, pfeplnénému

melodramatickymi prvky a nasilim.

2.1 Spojeni s historii?

Pfi bliz§im zkoumani lze fenomén Dogma ptipodobnit k evropské nové viné 60. let. Ta
méla podobné jako zkoumany manifest ptinést ,,cerstvy vitr* do stojaté atmosféry soudobé
kinematografie a také pracovala s podobnymi formalnimi postupy (hrdinové ze slabsich

socialnich vrstev, pozorovaci kamera). (Schepelern, 2004)

Sami autofi po zvetejnéni prohlasili, Ze se pomoci manifestu ,,snaZili odstartovat novou

novou vinu ve vsi skromnosti. “ (Hrazova, 2001, str. 3)

Velky vyznam mél pro oba autory (L. Trier, T. Vinterberg) Mezinarodni filmovy festival
v Cannes roku 1998. Zde byly piijaty oba prvni filmy natocené podle pravidel Dogmatu
(Rodinna oslava a IDIOTI) a zvefejnéni manifestu mélo navic dokonce vétsi medialni
ohlas neZ ndkladné propagaéni kampané americkych produkénich spole¢nosti. ,, Porofci
festivalu dokonce oba Dany oznacili za pokracovatele francouzské nové viny a v Cannes se
tak po dlouhé dobé znovu zacalo diskutovat o budoucnosti filmové tvorby.* (Hruzova,

2001, str. 2)



Pravé z absence jakéhokoliv kolektivniho kinematografického prohldseni od 60. let Lars

von Trier vychazel.

., Zatimco vsak Truffautuv manifest zdiiraziiuje autorstvi, v Trierové desateru najdeme bod,
podle néhoz se nema rezisérovo jméno uvadet v titulcich, protoze predmétem zajmu ma byt

nikoliv rezisér, ale film.*“ (Rizicka, 2008)

Podrobnéj§im vyzkumem literatury zjistime, ze dogmatickd myslenkova vychodiska
v mnohém navazuji na diivéj$i manifesty a soubory pravidel z dé&jin filmu. Schepelern
v Trierové biografii naléza spojitost Dogmatu napiiklad s prvky manifest ruského reziséra
20. let Dzigy Vertova. Ten se dlouhodob¢ v fadé plamennych manifestu stavél proti filmo-
vému dramatu, které dokonce nékolikrat oznacil za méstanské a zastaralé. Sdm prosazoval

jeho nahrazeni politickymi, narativnimi propagandami ze své vlastni dilny.

., Filmové drama je opium pro lid. Pryc¢ s nesmrtelnymi krali a kralovnami filmového plat-
na! At ziji obycejni smrtelnici, filmovani pri své obvyklé praci! Pryc s inscenovanim kaz-

dodenniho Zivota, filmujete nas necekané a takové, jaci jsme. * (Schepelern, 2004, str. 133)

Dale je hnuti Dogma spojovano také s italskym neorealismem, ktery se ve své podstate
radikdlné proménil po druhé svétové vélce. Na pocatku padesatych let tak reziséfi jako
Federico Fellini, Luchino Visconti nebo Michelangelo Antonioni tocili filmy s neherci,
z realnych lokaci povalecné rozbotené Itdlie a ukazovali ve svych piibézich banality kaz-

dodenniho zivota. (Zavattini, 1952)

Neorealistické filmy natocené po valce predznamenaly misty az syrovym zachycenim zni-
¢ené zemé konec celého hnuti. Mnoho povaleénych predstavitelil véetné Vittoria Mussoli-
niho (filmovy kritik, producent, senator a druhy syn Benita Mussoliniho) nebylo ochotnych
piijmout obraz realné Italie a tak hnuti postupné propadlo i u divakd. Zde mizeme vidét
urcitou podobnost s hnutim Dogma. Mira redlnosti zobrazovanych postav a jevl bez ja-
kychkoliv piikras nuti divaka vnimat skute¢nost jinak a vyjit ze své ,,riizové bubliny*. Cas-

to vSak tento proces nemusi byt viibec ptijemny a divék se tak od filmu odvraci.

Dalsi skupinou, na niz Dogma tematicky navazuje, je vySe zminéna nova vilna. I kdyz
predstavitelé tohoto francouzského hnuti 60. let (Godard, Truffaut, Chabrol...) nikdy nese-
psali zadny jednotici manifest, souhrnn¢ se rozhodli rozejit s tehdejsi ,.tradici filmové kva-
lity* a zamé&rn¢ ignorovali zauzivané stiithové a dramaturgické koncepty. I toto ve své pod-

staté¢ vyrazné ,,zavani‘ Dogmatem.



Sedesata 1éta poskytla také prostor ke vzniku takzvaného Manifestu z Oberhausenu. Timto
manifestem se proti tradi¢ni filmové tvorbé vymezovali mladi reziséti ze Zapadniho N¢-
mecka (Alexandr Kluge, Edgar Reitz a 24 dalSich). Manifest byl spojen s mottem ,,Papas
Kino ist tot* (v ptekladu ,,fotriv film je mrtvy“ nebo ,,film starych paprda je mrtvy*) a
predznamenal svou radikalitou novy némecky film reprezentovany reziséry jako Werner

Herzog nebo Rainer Fassbinder. (Schepelern, 2004)

Dogma 95 vychazi ptedevsim z odkazu téchto predchtdct, ale ve svém provedeni byla

podle mého nazoru nejradikalnéjsi z nich.

2.2 Dogma — zpatky k zakladiim

Manifest, jenz byl poprvé oficialné predstaven Trierem na pafizském sympoziu ke stému
vyroc¢i kinematografie (Le cinéma vers son deuxiéme siécle), ze zacatku nepftitahoval piili§

pozornosti.

., Konference, jez koncila recepci v Elysejském paldci u prezidenta Mitteranda, se zucastni-
la dlouhd Fada filmari.(..) Kdyz pri panelové diskuzi, konané odpoledne 20. brezna 1995
vV Odéon — Thedtre de |'Europe, nadesla chvile jeho prispévku, predstoupil Trier na pred-
scénu. Pozadal o dovoleni, aby se smél odchylit od programu jednani, a oznamil, Ze zastu-
puje skupinu Dogma 95. Pak precetl jeji manifest a na zaver rozhodil do salu hrsti plné

Cervenych letakii s jeho textem, nacez z divadla odesel. ** (Schepelern, 2004, str. 132)

Text Dogmatu a Trierovo klasicky kontroverzni pfestaveni béhem sympozia byly piijaty
jako ironicka provokace v jeho obvyklém stylu. Ale ten nejvEtsi vtip spocival pravé v tom,

ze toto vSechno bylo minéno vazné.

VSse se vSak mélo zménit roku 1998, kdy byl natoCen Vinterberglv film Rodinnd oslava a
byl dale prezentovan pod oznacenim Dogma €. 1 na festivalu v Cannes. Zde ziskal Zvlastni
Cenu poroty. Do roku 2001 jiz byl natocen vice nez tucet filmi s opraviiujicim certifika-

tem Dogma 95 (viz obr. 1).
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Obr. 1 Certifikat Dogma 95 prisouzeny filmu Rodinnd oslava
Jednim z nejvyraznéjsich presahii manifestu byl dikaz, ze nizkorozpoctové filmy mohou
byt z hlediska festivalové uspéSnosti na stejné Grovni jako vysoko-rozpoctové spektakly.
Tvirci manifestu v podstaté zdlraziiovali vyznam avantgardy a odstranénim ,,technologic-
kych nadbytecnosti®, jimz pro n¢ byl napiiklad filmovy jetab, jizda nebo post-synchronni
zvuk chtéli piiblizit film skute¢nym lidem. Jeden ze zakladnich ¢lend, Seren Kragh-
Jacobsen, v rozhovoru pro Dansky filmovy institut fekl, ze: *Dogma osvobozuje od toho,
aby byl rezZisér znasilniovan technikou, aby byl tyranizovan vsim tim nakladnym prislusen-
stvim: jeraby, filtry, vysokozdviznymi plosinami, reflektory... V tom stejné nemiizeme byt

lepsi nez Americané, a tak bychom se méli vydat jinym smérem." (Broz, 2002)

ProtoZe byly filmy hnuti od pocatku zastfeSeny Trierovou produkéni spolecnosti Zentropa,
cela fada filmovych kritikli prohlésila, Ze Dogma 95 je pouze propracovany reklamni trik.

., Behem devadesatych let, kdy Zentropa predstavila manifest Dogme 95 (neboli historicky
zivali vyhradné prirodni svétlo a zvuk — uderil nezavisly filmovy primys! silou ndkladniho
vlaku a inspiroval v pritbéhu let celou generaci filmari. Tento krok rovnéz ze Zentropy
ucinil velice bohatou produkcni spolecnost na urovni mensich Hollywoodskych studii. My
tak muzZeme jen hadat do jaké miry, bylo nebo nebylo Dogma 95 promyslenym trikem Zent-
ropy. “ (Roxborough, 2014)

Pokud tomu tak bylo a Trier s Vinterbergem piisli se skutecné propracovanou reklamni

strategii, pak se da hnuti oznacit za velkolepy tspé&ch.

,, O silvestrovské noci roku 2000 nataceli vsichni rezZiséri Dogmatu filmy a vysilali je
V primém prenosu na riuznych televiznich kandlech. Divaci mohli piepinat mezi jednotlivy-
mi programy a vytvorit si tak sviij viastni film podle Dogmatu 95. Tretina Danska se zapo-
jila.“ (Thompsonové & Bordwell, 2011, str. 741)



Stejné jako postava Larse von Triera je i celé hnuti Dogma 95 nasaklé urcitou davkou iro-
nie a potutelného humoru. Nikdo dodnes nevi, jak moc vazné bralo bratrstvo Dogmatu své
vlastni hnuti. Ale od pocatku a vlastné az dodnes vytvaieji dojem smrtelné seridzniho kla-
nu vizionaru (kterym S§lo pouze o navrat k ryzi filmové tvorbé) s velmi specifickym smys-

lem pro humor.

Jeden z pvodnich ¢lent, Kragh-Jacobsen, dokonce piirovnal hnuti k rockerim, ktefi zno-

Vuobjevili hrani tzv. ,,unplugged®. (Thompsonova & Bordwell, 2011)

Podle mého nazoru znovuobjevili také ryzi praci s hercem. U pozdéjSich projektd, jako byl
napiiklad Julien Donkey-boy amerického reziséra Harmony Korineho, byly kamery umis-
tovany na skrytd mista tak, aby samotni herci nevédéli, Ze jsou nataceni. Prace s hercem
byla de facto oprosténa od unavného ¢ekani podléhajiciho technickym piipravam a spolu-
prace herce s rezisérem se stala jednim ze zdkladnich kament celého filmu. RezZisér se tak
Vv idedlnim pripad¢ soustiedil pouze na pribéh (ktery vSak Casto vznikal az na lokaci spolu-
praci se samotnymi herci) a na co nejpravdivéjsi herecky projev. Mné osobné tato idea
rezisérské (byt mozna faleSné) svobody naprosto fascinuje, protoze béhem ,klasického
nataceni* hrané¢ho filmu vzdy existuji tisice okolnosti a ptekazek, které se stavi pravé mezi

reziséra a jeho herce.

V roce 2015 oslavilo hnuti dvacet let od svého zaloZeni, a 1 kdyz sam Thomas Vinterberg
jiz v roce 1999 prohlasil hnuti za mrtvé, stale prostiednictvim svych nasledovniki piinasi

do svéta filmu tolik potifebnou autenticitu a pravdivost.



3 ZASADY MANIFESTU DOGMA 95 A JEHO TECHNOLOGICKE
PRESAHY

Manifest Dogmatu 95 se da brat snad az jako nabozenské uceni nebo doktrina takzvané
pravé filmové viry. Jak vime, vyraz dogma piedstavuje ,, poucku ci tvrzeni s narokem na

absolutni platnost bez odpovidajiciho ditkazu a kritiky. © (Doinel, 1999, str. 114)

Samotnému slibu, ktery byva riznymi zdroji oznacovan jako Slib Cistoty (Film a doba)
nebo cudnosti (Schepelern, Thompsonova&Bordwell), ptedchazela strana definujici hnuti
a zaméry tvirct. Kolektiv kolem Dogmatu nejdiive prohlasuje, ze se hodla vzpirat ,,jistym
tendencim® soucasného filmu a v dalsim fadku se dokonce prohlasi za nutné zachrance

kinematografie. (Schepelern, 2004)

Dalsi odstavec je vénovan jejich odporu k prosttedkiim a vysledku snazeni nové viny Sede-

satych let. ,, Z hesel o individualismu a svobodé vzchazela néjakou dobu nova dila, ale ne-
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viny se stalo ve vysledku jen cCereni, které dorazilo ke biehu a rozplynulo se v blaté.*

(Schepelern, 2004, str. 134)

V dal§im odstavci neméné entuziasticky vyzdvihuji vyznam avantgardy a Trier jakoZto
znamy milovnik uniforem chce jednu takovou navléknout i soucasné kinematografii. ,, Ne-
ni nahoda, ze vyraz avantgarda ma vojenské podtony: odpovédi je disciplina... my musime
nasim filmiim obléknout uniformu, protoze o samoté stojici film bude vzidy dekadentni. "
(Schepelern, 2004, str. 134) Nasledujici fadky autofi vénuji odporu k individualnimu au-
teurskému dilu. ProhlaSuji, ze film se stal iluzi a klamem odtrZzenym od redlného Zivota.

Predvidatelnd dramaturgie, pozlatko a iluze, pomoci niz jsou sdélovény city, ovladly podle

Triera s Vinterbergem soucasnou kinematografii.

V posledni ¢asti tedy odmitaji tzv. film iluzi a revolucionafsky poZaduji vznik
PRAVDIVEHO FILMU. Je otazkou, co je ke vzniku tohoto plamenného pamfletu doved-
lo. Zda se jednalo o dlouhodobé znechuceni stavem filmu, néjaky konkrétni snimek, pod-
minky tvorby v Hollywoodu nebo snad pouze mnoho vypitych lihovin. Mimochodem, pfi
uvedeni Nymfomanky v roce 2013 Trier prohlasil, Ze se jedna o prvni film, ktery napsal
kompletné za stfizliva. Trvalo mu to rok a ptl oproti dvanacti dnlim v drogovém ,,rausi®,

béhem kterych napsal svétoznamé Dogville.



Manifest z roku 1995 byl na svou dobu kazdopadné krajné radikalni. A abychom mohli

zkoumat jeho technologické presahy, musime zde nejdiive uvést konkrétni pravidla.

,,Slibuji, Ze se podvolim nasledujicimu souboru pravidel, ktera vypracoval a stvrdil kolek-

tiv DOGMA 95:

1. Natacet se musi na lokaci. Na misto se nesméji pfivazet rekvizity a scénografie. (Pokud
je pro ptibéh nutné urcita rekvizita, musi se jako lokace zvolit misto, kde se tato rekvizita
vyskytuje.)

2. Zvuk nesmi nikdy vznikat oddélen¢ od obrazu a naopak. (Hudba se tedy nesmi pouZzivat,
pokud se nevyskytuje na misté nataceni.)

3. Kamera se musi nosit v ruce. Veskery pohyb nebo stav klidu, jichZ 1ze dosahnout rukou,
jsou dovolené. (Film se nesmi odehravat tam, kde stoji kamera, nybrz se musi natacet tam,
kde se odehrava film.)

4. Film musi byt barevny. Osvétleni se neakceptuje. (Pokud je mélo svétla na expozici,
musi se scéna vypustit nebo se smi na kameru namontovat lampa.)

5. Prace s optikou stejné tak jako pouZzivani filtrii jsou zakézané.

6. Film nesmi obsahovat povrchni akci. (Vrazdy, zbrané atd. se nesmi ve filmu objevit.)

7. Casové a geografické odcizeni je zakazané. (To znamen4, Ze film se odehrava ted a ta-
dy.)

8. Zanrovy film se neakceptuje.

9. Format filmu musi byt Academy 35mm.

10. ReZisér nesmi byt uvedeny v titulcich.

Kromé toho jako rezisér slibuji, Ze se zteknu osobniho vkusu! J& uz nejsem umeélec. Slibu-
ji, Ze se zieknu toho, abych vytvofil ,,dilo%, ponévadZ davam prednost vtefing€ pred celkem.
Mym nejvyssim cilem je vyziskat z mych postav a scenérii pravdu. Slibuji, Ze toto se bude
dit s pouzitim vSech prostiedkli a na tcet dobrého vkusu a veskeré estetiky. Tak skladam

SLIB CUDNOSTI.*

Kodan, 13. biezna 1995

Jménem DOGMATU 95

Lars von Trier Thomas Vinterberg

(viz ptiloha ¢islo I — Fotografie originalniho SLIBU CUDNOSTTI)



Jak jiz vime, samotny nazev slibu byva oznacovan riiznorod¢, ale pieklad sehral svou roli i
pfi prepisu jednotlivych pravidel. Celkové vsak zni i velmi sofistikovany pieklad, jenz zde
uvadim, pon¢kud bizarné a archaicky, a to jsem piesvédcena, ze byl také zamér obou auto-
ri. Na druhou stranu by je jist¢ velmi dobie pobavil pieklad bodu cislo 10, ktery
v angli¢tiné zni ,,The director must not be credited. Coz volné pieloZzeno znamena, ze re-
zisér si nesmi vzit za svij film zadné zésluhy — €ili ani byt uveden v titulcich. AvSak casto
jsme se v mnoha renomovanych filmovych periodicich mohli docist, Ze ,,reZisér si na nata-
¢eni filmu nesmi viz avér (viz http://kultura.zpravy.idnes.cz/dogma-95-uklada-filmarum-
desatero-slibu-cistoty-fl1-/filmvideo.aspx?c=990512_234336_filmvideo_pch).

Jako kazda pravidla, predstavuje také Dogma pro tvirce urcita omezeni. To si uvédomoval
i Lars von Trier, pro kterého je posouvani mantinelii a zména zakladem kinematografie.
, Kdyz jsme v roce 1995 sepsali pravidla hnuti Dogma, hodné lidi to vnimalo jako reakci
na praci jinych filmarii, jako kdybychom mezi nami a jimi chtéli vytvorit néjaky odstup, aby
lépe vynikla nase odlisnost. Tak to ale vitbec nebylo. V podstate si myslim, Ze pravidla
Dogmatu vznikla jako reakce na mou viastni praci.(..) Myslim, Ze stanovit si urcita pravi-
dla je u kazdého filmu nezbytné, protoze proces vzniku uméleckého dila je zalozen na mys-

lence omezeni. Z ¢ehoz vyplyva nutnost si néjak nastavit mantinely prace. “ (Tirard, 2014,

str. 132)

Prvni bod pozaduje nataceni v redlnych lokacich bez jakychkoliv ptidanych rekvizit.
V tomto bod¢ pozaduji autofi az dokumentaristicky styl, ktery Doinel pfipodobiiuje k am-
bicim neorealismu. Odmitnuty jsou tedy jakékoliv ateliérové lokace, pfizpisobované inte-
riéry a svym zpusobem zde mtizeme zahrnout také hru s prostorem v ramci kli¢ovaciho

platna a postprodukénich triki.

Ve druhém bodé€ je zakazana dodatecnd prace se zvukem. Zvuk musi tedy vznikat syn-
chronng s obrazem, pifimo na natd¢ecim misté. JiZ tento bod sdm o sob&é musel v danskych
mistrech zvuku vyvolat Ciré zdéSeni, tedy rozhodné v téch klasickych ¢i primérné zodpo-
veédnych. Neni totiZ ani mozno dopocitat nejriznéjsi okolnosti, které mohou pii nataceni
Z hlediska zvuku nastat. Asi kazdy zvukat a reZisér se za svou kariéru setkal s halasicimi
vypravami rodinek na prochazce lesem, kde S§tdb samozifejm¢ zrovna nataci,
s entuziastickymi milovniky motorovych pil anebo jednoduSe s vesnickymi psy a jinou
zvitenou. Vysledkem tohoto bodu je tedy jednoduse odmitnuti Cistého zvuku. Odmitnuti
vypraveéce nebo obecné jakéhokoliv voice-overu. Mira pozadovaného celibatu je v tomto

bod¢ az zardzejici. Odmitnuti dodatecné pfidané hudby je velice blizké principim fran-


http://kultura.zpravy.idnes.cz/dogma-95-uklada-filmarum-desatero-slibu-cistoty-fl1-/filmvideo.aspx?c=990512_234336_filmvideo_pch
http://kultura.zpravy.idnes.cz/dogma-95-uklada-filmarum-desatero-slibu-cistoty-fl1-/filmvideo.aspx?c=990512_234336_filmvideo_pch

couzského cinéma vérité nebo anglického free cinema. Tyto sméry odmitaji zasahovani do

situace a vyzaduji jednodusSe zaznamendvani situace pied kamerou.

Bod cislo tfi vnimam jako nejvétsi vyzvu k technologické svobodé. Emoce a podtexty situ-
aci, které vytvairime pomoci kamerovych pohybii, musi nyni vychéazet ze situace. Postava
kameramana nabyva mozna je$té vétsiho vyznamu, protoze kamerovy pohyb je v tomto
pfipadé¢ antropocentricky. Kamerova technika nerusi situaci, neprobihd zdlouhavé cekéni a
tim padem herec 1 rezisér ,,vpadava“ rovnou do déje a neni mu dan prostor na zménu,
zdlouhavé feseni pocitt, vnitini zmatek ¢i pochyby. Zaroven se vSak i postava kamerama-
na stava soucasti samotné situace, stava se dalsi jednajici postavou, dalsim pozorovatelem.
Jednoduse nerusi a zanechdva prostor na to co je opravdu dilezité — Cili herecky projev.
Otazka obétovani Cistého kamerového stylu na oltaf surového, realistického filmu s exce-
lentnimi hereckymi vykony je soucasti vnitiniho nastaveni a také mozna ,,stylu® (slovu styl

by se v této souvislosti Trier zcela jisté vysmal) kazdého konkrétniho autora.

Za odmitnuti jakékoliv stylizace vnimam i bod ¢islo Ctyfi, ktery zakazuje Cernobily film a
dodatecné osvétleni. Pouziti cernobilého filmu totiZ v souc¢asné dobé totiz takika vzdy vede
K vyvolani nostalgie ¢i jiného neméné konkrétniho pocitu a tim padem k ur¢ité manipulaci
s divakem. K té dochazi jak pied zhlédnutim samotného filmu (,,je to Cernobilé. No jo,
vzdyt to uz se ted’ vubec nedé€la, to bude dobré* — Umeélec (2011), Ida (2015), tak
Vv pribehu celého déje. Mira ovlivnéni divéka je tedy drtiva. Realita je barevna a stejny by
mél byt i film, ktery realné pocity a postavy zachycuje. Svétlo a stin miize s emocemi pra-

covat stejn¢ jako Cernobily film, proto autofi zakazuji i dodate¢né osvétleni.

Bodem Cc¢islo pét se zbavuji moznosti pracovat s kamerovou optikou. Ptipravili se tak o
moznost budovat dominanci hlavni postavy (ktera bude snimana v detailn€jSich zabé&rech
neZ ostatni postavy na scén¢), poukazat na duSevni stav jednajici postavy pouZzitim Siroko-
uhlych objektivii (budujeme pocit zmateni, az Silenstvi viz Spalovac mrtvol (1968)), nebo
ucelové vyuziti amerického planu pro navozeni klidnéjS$iho pocitu scény a vyuZiti herec-
kych gest. Zakazanim kamerovych filtrii se pak pfipravili o moznost snizovat miru svétel-
nosti a vyhnout se tak tzv. ,pfepalenym* zabéram (Sedy filtr, UV filtry), vytvaret efektové
a trikové zabéry (Sand-spot filtr — stied ostry, okoli zamazané; trikova ¢oc¢ka — nékolikana-

sobné zobrazeni vyjevu pied kamerou).

Dalsi bod je, mirné€ fe¢eno, sporny. Zde odbouravaji dramaturgii a narativ tzv. béckovych
filmt (film nesmi obsahovat zbrané, vrazdy a jiné povrchni akce). Ano, vSichni nejspise

chapeme, na¢ Trier s Vinterbergem narazi, ale zaroven puntickar uvnitt ¢loveku neda, aby



nenamitl: a co explicitni sex (ldioti) nebo nasili a debaty o ném Vv Rodinné oslave? Ty snad
nejsou povrchni a takiikajic nudné? Osobné si myslim, ze ano. Pokud totiz scéna trva vice
nez x minut, jako je tomu v Idiotech, pak je filmovy sex skuteéné nudny, byt je pry nehra-
ny. Nebo slouzi vazné jen k Sokovani divaka? Pak vSak hrdinni Dogmatici sklouzli ke stej-

né iluzi a patosu jako soudoby komer¢ni film... a to je rovnéz neptipustné.

Bodem ¢islo sedm pozaduji striktni linearitu ¢asu a prostoru. Film vzniké takiikajic tady a
ted. Zde mizeme opét dosledovat vliv cinéma vérité, dokumentarismu nebo francouzské

nové viny.

V osmém bod¢ zcela odmitaji zanrovy film. Ale kam az sahd definice zdnrového filmu?
Rick Altman ve své knize Film/Genre popisuje zanr jako tzv. multidiskurzivni systém,
., ktery je definovan mnoha kody, odpovida tak riiznym skupinam, které se jako spolutviirci
Zanru stavaji jeho mluvcéimi. © (Altman, 1999, str. 208) Filmovych zanra je tedy dle pravi-
del definice cela fada, mezi néz fadime napiiklad i psychologické, mysteriézni drama a
komedii, pod které jsou fazeny filmy Rodinnd oslava a ldioti. Pokud tedy tyto zakladni
kameny manifestu podléhaji Zanrovému oznaceni, co pak znamena tato averze k ,,zanro-
vym filmim*“? Zaroveii je potvrzenym dlouhodobym faktem, ze kazdé kultura a narodnost
ma ve zvySené oblibé urcity zanr. Pro Némecko jsou naptiklad typické detektivky a krimi-
nalky, pro Britanii ¢ernohumorné, ale i romantické komedie a pro Dansko a celou Skandi-
navii jsou typicka komorni, psychologickd dramata a také ¢erné komedie. Jak je pak viibec

mozné odsuzovat filmovy zanr, kdyZ filmy samotného manifestu ji podléhaji?
Dalsi bod je technického razu. Format filmu musi byt Academy 35 mm.

»V pFipadé podminky, Ze ,, filmovy format musi byt Academy 35 mm*, jak je ostatné strikt-
né urceno v Slibu cudnosti, se v jakémkoliv zakladnim nastaveni v podstaté rozhodl expli-

3

Citne odmitnout moznosti vyvoje kamerovych technologii, vietné digitilniho videa.’

(Bainbridge, 2007, str. 84)

Navzdory tomuto prohlaseni bylo mnoho dogmatickych filmt nato¢eno na video. Z ¢asti to
bylo také kvili téZkostem spojenym s vyuzitim 35 mm filmovych kamer pro nataceni za-

béru z ruky. (Bainbridge, 2007)

»ooren Kragh-Jacobsen vychytrale prenesl vyznam tohoto pravidla jakozto poukdzani na
pouhy format distribuce. Podle jeho ,, prekladu* tak snimky mohly byt natdceny rovnéz na
format 16 milimetrii nebo digital — avsak stéZejni byl faktor, Ze filmy byly ndsledné distri-

buovdany pouze ve formatu 35 milimetru... “ (Bainbridge, 2007, str. 84)



Posledni, desaty bod, o némz jsem psala jiz vySe, navazuje na ideu, ze film je kolektivni
praci a neni autorsky ¢i individudlni. Rezisér si tak nesmi pfipisovat za vznik filmu zadné

individualni zasluhy a ani byt uveden v titulcich.

Stejn¢ jako u né¢kolika dalSich je 1 tento bod jiz v zarodku nékolikrat porusen. Hned
v prvnim Dogma filmu z roku 1998 s nazvem Rodinnd oslava je rezisér Thomas Vinter-
berg uveden v titulcich dokonce tfikrat. Poprvé jako autor namétu, podruhé jako autor sa-
motného literarniho scénaie a potteti jako herec v miniaturni roli taxikaie. Ovsem, aby-
chom mu nekiivdili, misto reziséra zeje v titulcich prazdnotou. Anonymita tedy byla za-
chovana. OvSem 1 v tomto prohlaseni je stejn¢ jako v manifestu skryta notnd davka ironie.
Vzdyt prave slava Dogma 95 pfinesla Vinterbergovi a Trierovi celosvétovou znamost a
upevnila jejich postaveni lidri na poli danské kinematografie. Trier posilil svoji image
kontroverzniho filmového tvlirce s experimentalnim podtextem svych filmi. Vinterberga
na zaklad¢é Rodinné oslavy a Dogmatu zacali brat vazné na mezinarodnich filmovych festi-
valech a po skonceni Cannes 1998 dostal z Hollywoodu nabidky k realizaci nékolika rtz-
nych scénait.

Format filmu Academy 35mm byl hned v druhém filmu Idioti nahrazen digitalni videoka-
merou a na 35 mm format pieveden az dodatecné. Dogmatické filmy jsou kvili pfepisova-
ni Casto zrnité. Kvuli pravidlu linearity a ru¢ni kamery také trpi technickymi nedokona-
lostmi v zabérovani (pfiznané mikrofony, ¢lenové Stabu...), avSak to autofi zdtvodnuji

posilenim dokumentarnosti samotného déje.

O zanrovosti dogmatickych filmi by se dalo diskutovat hodiny, stejné tak o odmitnuti jak-
koliv povrchnich akci. Po skon€eni nataceni Rodinné oslavy se T. Vinterberg ptiznal, Ze pii
nataCeni jedné ze scén zakryl kvuli presvétleni kamery jedno z oken. Tim byla hned
V prvnim filmu natoceném ,,podle pravidel* porusena zdsada Ctyfi a jedna, eventualné i pét.
Pravidlo ¢islo dvé se ukazalo jako vcelku vagni pro Larse von Triera pfi nataCeni Idiotii.

V n¢kolika scénéch slySime v obraze neptiznanou hudbu z foukaci harmoniky.

V tomto ptipadé poruseni takika kontrastuji se striktnim a papezskym vyznénim samot-
nych pravidel. Tedy alespoii zpiisobem jakym byla sepsana. I tak se vSak jedna o jedno

z nejdisciplinovanéjsich a neortodoxnéjsich filmovych hnuti souc¢asné kinematografie.

Kapitolu bych uzaviela smir¢i citaci z Biografie Larse von Triera sepsanou teoretikem
Peterem Schepelernem. ,, Dogma je stimulem predevsim pro praci hercii, protoze rezisér se

nemiize vyjadrovat témér jinak nez prave prostiednictvim hercu. Zatimco filmy stredniho



proudu se normdalné nataceji chronologicky po kratkych usecich, (...) metoda Dogmatu jim
dava prileZitost zistat v roli po dlouhou dobu, mozna 10 az 20 minut v kuse, stejné jako
V divadle (avsak s moznosti opakovani, kterou film mda). “ (Schepelern, 2004, str. 139) Po
strance rezijni prace s hercem je tedy Dogma neoddiskutovatelné inovativnim, experimen-
tdlnim a ryze originalnim proudem, jenz by mél byt poucny pro vSechny tvirce, kteti bazi

po realném, kompletné uvéfitelném hereckém projevu bez vykyvii.



4 ZAKLADATELE MANIFESTU

Jak jiz bylo feceno vySe, 15. biezna roku 1995 sepsali text manifestu a samotny Slib cud-
nosti dva dansti reziséti Lars von Trier a Thomas Vinterberg. V pribéhu roku se s jejich
mySlenkami dale ztotoznili Seren Kragh-Jacobsen, autor pokrokovych filmt pro déti a
mladez, rezisér filmovych reklam Kristian Levring a dokumentaristka Anne Wivelova,

ktera vSak skupinu za né¢kolik mésicti opustila.

Za originalni zakladatele tak muzeme povazovat pouze Triera s Vinterbergem. Proto se
Vv této kapitole budu vénovat praveé jim a rozboru jejich autorského stylu, vyvoji a specific-

kym rystm jejich préce.

4.1 Larsvon Trier

Postava danského reziséra Larse von Triera si za svou kariéru vyslouzila celou fadu nej-
ruznéjSich ptidomki. A to od téch obdivnych, vyzdvihujicich jeho préaci na poli experimen-

talniho danského filmu, az po ty velmi kritické, hanlivé a opovrhujici.

Abychom pochopili zékladni rysy Trierovy rezijni prace, je tfeba obratit se na okamzik do
minulosti, do doby jeho mladi v rodinném prostifedi. Mlady Lars Trier (pfidomek von si
pfipsal aZ v dospélosti ve spojitosti s Erichem von Stroheimem) vyriistal v krajné liberalni
rodiné vedené dominantni zapalenou komunistkou Inger Hestovou — Larsovou matkou.
Pravé nedostatku mantineld a hranic pfipisuje Trier svou celozivotni neschopnost pfizpi-

sobit se jakymkoliv vnéj$im autoritam.

., Lidé si mysli, Ze uméni bez svobody neni uménim. Pravdivé uméni ovSem vznikd ohrani-

covanim a limitovanim. “ (Schepelern, 2004, str. 162)

Tento fakt rovnéZ ovlivnil jeho potiebu pravidel a v priibéhu kariéry se bavil neustavajicim
vydavanim riznych manifestd. Manifest Dogmatu byl totiz jiz Ctvrtym v potadi, ktery
Trier za svou profesionalni kariéru reziséra vydal. ,, V prvnim textu Manifest I, publikova-
ném u prilezZitosti premiéry filmu Prvek zlocinu, Trier prohlasuje, Ze 'chce videt heterose-
XUdlni filmy pro lidi a o nich, filmy vytvorené clovekem', v nasledujicim prohldseni, Mani-
festu II, vydaném v roce 1987 k premiére Epidemie, hldsa, Ze sterilni milostny vztah mezi
tvitrcem a divakem je az prilis bezkonflikini, vznikaji z néj jen perfekini deti. V roce 1991 u
prileZitosti premiéry Evropy (...), obviniuje svou vlastni tvorbu z principu blizkych mastur-

baci a hodla se vzdat veskerych pokusii o uméleckou stylizaci. *“ (Hrazova, 2001, str. 2)



Posledni ze zminénych manifesti jiz konkrétn€¢ ukazuje na cestu, kterou se Trier vyda pfi

sestavovani &tvrtého manifestu z roku 1995.

Trierova tvorba nese neoddiskutovatelné rysy provokace a urcitého revolucionaistvi. Jeho
oblibu v manifestech, krajnich myslenkach a novatorstvi muzeme vysledovat az do doby

jeho mladi, kdy byl zapalenym komunistou.

Provokativni byl i jeho styl oblékani. Nékdy nosil Zidovskou jarmulku, jindy se pievlékal
do tipytivych kostymii ve stylu Davida Bowieho, obc¢as vyrazil do spoleCnosti prevleCeny
za transvestitu, a nékdy také nepohrdl valecnou uniformou SS. Se stejnym zapalem vSak ve

své tvorbé hledal viru a fad. (Hrizova, 2001)

Dalsim aspektem, ktery von Triera ovlivnil az do dospélosti, byl striktni ateismus, ktery
panoval v jeho roding. Vérny své odveké potiebé provokovat a vymezit se proti matce tak
naplnil svad pozdéjsi dila ndboZenskymi symboly a romantickymi piibéhy plnymi klisé.
V nékolika rozhovorech (dostupnych na kandlu Youtube) Trier uvadi, ze vSe co
Vv soucasnosti d¢la, v pocatku podminuje predpoklddanému hodnoceni své matky. Co by

ocenila nebo se ji byt jen libilo, ihned odvrhuje. (Zathurecka, 2013)

Trier jde vzdy proti proudu. Na filmovych skolach je ndm po pét let vtloukano do hlavy, ze
film musime psat a natadet s ictou a myslenkou na divaka. Ze film nedélame pro sebe, ale
pro naSe publikum. Pokud film dé&lame pro sebe, bude od pocatku Spatny. Trier ma opacny
nazor. ,, Naopak naprosto prvoradé se mi jevi, aby clovek délal film pro sebe a nikoliv pro
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publikum. Jakmile zacnete myslet na diviky, tak se zarucené spletete a neuspéjete.’

(Tirard, 2014, str. 130)

Stejn¢ jako v mnoha dalSich aspektech je i v tomto Trier svobodny a osvézujici. Filmova
Skola, pravidla a skrupule jsou totiz ¢asto pro zacinajiciho tviirce velice svazujici a postup-

n¢ také demotivujici. Trier si podobné omezeni neptipousti. Je prosté sdm sebou.

Dalsim rysem jeho tvorby je neustald potfeba zmény. Jeho rezijni styl se s jednotlivym
novym projektem proménuje a po kazdém nataceni sva striktné nastavena pravidla piehod-
nocuje. ,, Neddava mi to mozna pocit, Ze jsem se jako filmovy tviirce zlepsil, ale dava mi to
pocit, ze jsem Sel dal, ze jsem se zmenil. A ackoli to mozna bude znit neuveritelné domysli-
ve, myslim si, Ze toho ustavicného hledani zmeny jsem byl schopny proto, Ze jsem o sobé

VoG«

nikdy nepochyboval. Vzdycky jsem presné védel, co délam a proc¢.* (Tirard, 2014, str. 132)



Pocatky jeho tvorby odkazovaly na dila Karla Theodora Dreyera (Utrpeni Panny orleanské
- 1928) a Ingmara Bergmana, jehoz povazoval za svého profesniho otce a az nekriticky se
S nim ztotozioval. O vysnéném, le¢ imaginadrnim vztahu mezi Trierem a Bergmanem pisi
Vv bakalaiské praci s nazvem Zobrazeni zenskych postav v dile I. Bergmana a L. von Triera.
Na konec tohoto odstavce je tieba poznamenat, ze Trier svilj rezisérsky idol dlouhou dobu
bombardoval dopisy a dokonce i telefonaty. Svédsky rezisér viak nikdy neodpovédél, coz
si Trier pohotové zdlvodnil tim, ze rovnéz Bergmantiv otec byl k synovi citové chladny a

tak on sam tento vzorec posouva dale.

V pocatcich tvorby byl Trier mnohokrat ocenovéan za technickou troven svych snimk.
Témata byla Casto ozna¢ovana za nemoralni a az zvrhla (Osvobozujici obrazy - 1982), ale
technika zpracovani byla brilantni. Hned v jeho prvnich snimcich muZzeme také nalézt sil-
nou inspiraci a vlivy dokumentarniho Zanru (vViz Nokturno, Prvek Zloc¢inu). (Hruzova,
2001) Technickou dokonalost mtizeme vidét i v jeho pozdéjsich snimcich, viz Melancholia
nebo Antikrist.

Dila tohoto reziséra si ¢asto vyslouzila pfidomek nemoralni (viz Epidemie nebo Antikrist).
V Epidemii napiiklad proto, Ze pouzil humanitarniho pracovnika, ktery se snazi zachranit
lidstvo pred smrtici nakazou, jako pienasece viru. V Antikristovi za podivny mélange sexu,
nasili a Carod&jnictvi, zasazeny mezi dva osudem zkousené manzele. O Trierové nejnovéj-
§im projektu s nazvem Nymfomanka snad ani neni tfeba mluvit. Nazev ostatné mluvi sam

za sebe.

Téma sexu je pro néj rovnéz urcujici. Objevuje se v jeho snimcich uz od doby Manifestu
¢islo I a Prvku zlocinu, pokracuje pies realisticky zachyceny a realné ,,zahrany* skupinovy
sex Vv ldiotech a k dokonalosti (¢i emocionalni vyprazdnénosti?) je doveden ve tiech dilech

Nymfomanky.

Vyznamnou roli v Trierové rezijnim stylu sehrava prace s herci. Jako asi kazdy tvilrce je
posedly pravdivosti a pfedevsim uvéfitelnosti hereckého projevu. Avsak také jeho zpisob
prace s hercem prosel vyraznym vyvojem. Z pocatku kariéry nedaval hercim prostor pro
vlastni vklad ¢i snad improvizaci. VSe se mélo zménit s natacenim televizniho seridlu Kra-

lovstvi.

., Po kazdéem zabéru jsem herce pozadal, aby stejnou scénu zahrali jeste trochu jinak. Zaji-

mave sekvence pak vznikly montazi riiznych zabéru dohromady. “ (Hrazova, 2001, str. 5)



Pfi nataceni snimku ldioti zasel v tomto neortodoxnim piistupu, jest¢ mnohem dal. Bez
preruseni natacel az 40 minut a ve vysledku mél na sekvenci trvajici dvé minuty pies dvé a

pul hodiny hrubého materialu do stfizny. (Hrazova, 2001)

Jeho rezijni zptisoby na poli herectvi by se daly oznacit za drastické. Trier chce, aby kazdy
Z hercti svou postavou doslova zil, a nevahé z nich odloupnout ani posledni slupky obran-
ného psychologického brnéni. Béhem nataceni filmu Tanec v temnotach s Bjork - hereCkou
V hlavni roli — prosel velmi ostrymi haddkami. Pomoci médii se ocernovali jesté nékolik
mésic po uvedeni filmu do kin. HereCka navic po skonCeni natiaCeni prohlasila, ze
s Trierem jiz nikdy v budoucnu spolupracovat nebude. ,, Potrebuje Zenu, aby vdechla jeho
praci dusi. A to jim zavidi a nesndsi je za to. A tak je behem nataceni musi znicit. A skryt
ditkazy.” (Lysy, 2014) V prubéhu nataceni Bjork dokonce jednou na ¢étyti dny utekla ne-
znamo kam, aby se poté triumfalné vratila na plac s pozadavkem na naprostou kontrolu

hudby, jez bude nakonec ve filmu pouzita.

Sam Trier v nékolika rozhovorech pfiznava, ze jeho herecky musi byt svym zplisobem
emocionalni masochistky, aby s nim béhem piiprav a nataceni filmu viibec vydrzely. N¢-
kolikrat byl také v tisku oznacen vyrazem misogyn. N¢kteti herci se vSak i ptes toto jedno-
znaéné hostilni prostiedi do Trierova §tabu opakované vraci. Zminit mizeme napiiklad
Charlotte Gainsbourg (Antikrist, Nymfomanka) nebo Stellana Skarsgarda (Prolomit viny,
Melancholia, Nymfomanka).

Protimluvnym rysem jeho tvorby je také fakt, ze v 80. a 90. letech se etabloval jako jeden
z nejoriginalngjSich danskych autorti od dob Carla Theodora Dreyera. To vSe nésledné
popte a odhodi v roce 1995 naprostym oprosténim se od autorstvi a individudlniho filmu. I
kdyz mozna i toto miizeme pfipsat na vrub ironii, kterd je pro Trieriv obecny pfistup (a
také osobni vystupovani) natolik typicka.

O Trierové nazirani na filmovou rezii by se daly napsat rozsahlé akademické prace a Sirka

této kapitoly je jednoznacné nedostacujici, ale snad vnese do zminiované problematiky vice

svétla analyza filmu ldioti, na které budou demonstrovany konkrétni piiklady.



4.2 Thomas Vinterberg

T. Vinterberg (¥*1969, Kodan) je danskym soucasnikem Larse von Triera, ktery se stejné
jako on zabyva formami socialniho chovani, zkostnatélymi stereotypy a meznimi situacemi

v lidskych spolecenstvich, nejcastéji pak v roding.

Ve srovnani s Trierem si vSak své ,,misto na slunci® a v povédomi divakt vydobyl az ma-
nifestem Dogma 95, potazmo filmem Rodinnd oslava. Zivotni piibéhy obou reZiséri se
v détstvi a dospivani az komicky rozchézeji, aby k sobé nakonec v dospélosti nevyhnutelné
nasly cestu. Na rozdil od Triera pochazi Vinterberg z primérmné a sporadané sttedostavov-
ské rodiny. Jeji ptistup k synovi by se dal oznacit za ukazkovy, pfiCemz jej v touze stat se
filmovym rezisérem beze zbytku podporovala (zde miizeme vidét paralelu s ambicidézni

matkou mladého Triera).

Na rozdil od az fanaticky posedlého Triera nataci Vinterberg svilj prvni kratkometrazni
film ,relativné pozd&* - az v Sestnacti letech. O tfi roky byl vSak bez obtizi pifijat na Dan-
skou filmovou $kolu a stal se tak mozn4 nejmladS$im studentem v celé jeji historii (Holy,
2012) Trier se o pfijeti na tuto filmovou univerzitu pokousel mezi lety 1975-1979, piijat

vSak nebyl a po tfi roky studoval teoretickou filmovou védu na Kodanské univerzité. Toto
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Celkové muzeme fict, ze Thomas Vinterberg byl zdzranym ditétem kodanského filmu a
svym zpusobem jim také stale je. Roku 1993 zakoncil univerzitni studia kratkometraznim
filmem s nazvem Sidste omgang (neboli Posledni kolo, Posledni zdpas), za ktery byl na-
sledné nominovan na studentského Oscara. Posléze zacal toCit kratkometrazni televizni

filmy.

Z tohoto obdobi bych vyzdvihla vyznam filmu Kluk, ktery chodil pozpdtku. Pojednava o
mezni Zivotni situaci mladé danské rodiny, kdy jeden z jejich synt pfiSel o Zivot pii havarii
na mopedu. Jista trierovska ironie se zda byt pfitomna. Devitilety Andreas se se smrti své-
ho bratra nemiize vyrovnat a ani vSemozné pokusy jeho rodict (piesidleni do nového do-
mu, konicky...) mu na jeho cesté za smifenim nepomahaji. Postupné se stava ¢im dal po-
sedlejs$i komunikaci se zemfelym bratrem a chce nalézt zptisob, jak vratit minulost.

Dalo by se fici, ze timto snimkem Vinterberg pfedznamenava tematiku svych dalsich fil-

mu. ,, Trierovy a Vinterbergovy skupinové portréty se neustale zabyvaji opravnenosti pra-

videl, konvenci a tabu a legitimitou jejich poruseni. (Doinel, 1999, str. 117)



Podobn¢ jako u Larse von Triera mizeme také u Vinterberga vysledovat jistou podobnost
S praci a rezijnim stylem $védského génia Ingmara Bergmana. Také on zobrazoval neurci-
tou tenzi bublajici pod povrchem rodinnych vztahti (Sepoty a vykiiky) nebo pokrytectvi a

snahu neztratit pred okolim i partnerem tvai (Scény z manzelského Zivota).

Thomas Vinterberg se k tomuto tématu vyjadtil nasledovné: ,, Rodina je v nasem zZivoté
instituci (..), ze které nemiizeme nikdy utéct. Nemiizeme ji odmitnout.” (Doinel, 1999, str.

117)

Tim padem je tento namét ve své podstaté nekone¢ny. Pravé rodina je jeho zakladnim, a
cynik by tekl, ze i jedinym, tématem. Ve svych ptibézich Vinterberg zkouma, co pro nas
jesté v sou¢asném modernim a konzumnim svété instituce rodiny predstavuje a jak vlastné
ve vysledku viibec vypada. Z hlediska logiky véci rezisér neukazuje rodiny $t'astné a nave-
nek bezchybné fungujici. Zkouma spise narusené mezilidské vztahy v rodinach, kde jsou
¢lenové cCasto ovlivnéni traumatem nebo zatézi z minulosti (Rodinna oslava, Hon, Muj

mildcek raze 6,65). (Slavik, 2013)

Dalsim dualezitym rysem Vinterbergovy tvorby jsou motivy pokrytectvi a jednoduché ma-

nipulovatelnosti davu, viz Hon - 2012.

Mizeme také vysledovat obdobnou kritiku soudobé danské spole¢nosti jako je tomu u
Triera (politicka témata atp.). Vychovny poli¢ek publiku zasazuje Vinterberg napiiklad
V jiz zmiované Rodinné oslavé (rasismus sméfovany k afroamerickému milenci sestry
Christiana), Mém mildackovi (nezajem rodin o vlastni déti, citova vyprazdnénost) nebo Ho-

nu (absence kritického mysleni, zfanatizovatelnost davu).

Rodinna oslava oteviela Vinterbergovi pomysiné dvete Hollywoodu. Za tento snimek cer-
tifikovany jako Dogma ¢islo I ziskal nejen ZvlasStni cenu poroty na MFF v Cannes, ale takeé
nominaci na Zlaty globus za nejlepsi zahrani¢ni film a cenu BAFTA. Vcelku logicky se
tedy poté soustiedil na anglicky mluvené filmy. V pribéhu dvou let tak vznikly snimky Za
v§echno miize laska a zminovany Miij milacek. Nikdy vSak nezaprodal své téma a ani re-
Zijni styl.

Kromé Dogmatu spojuje zakladatele manifestu také zéliba v ironii a posledni zminovany
film. Zde se scénaie zhostil Trier a spolecné s Vinterbergem v roce 2005 namichali svym
divakiim mix ¢erného humoru a nasili s tématem komentujicim liberalni vychovu nepfi-

zpusobivych déti.



Zaroven jsou v dob¢ nataceni tohoto filmu jiz zcela mrtva jinak papezsky striktni pravidla
manifestu 95. Jak jinak by mohl vzniknout Zanrovy film s ryze povrchnimi scénami plnymi

nasili a stielnych zbrani?

Milacka mizeme rovnéz oznacit za urcitou kritiku nebo snad i vysméch americké kinema-
tografii, jejiz zéklady lezi na Zanru westernu a komedie. Oba tyto zanry zde reziséfi roz-
kladaji na soucastky a vytvareji skutecné neotielou kritickou podivanou s hlubokym ptesa-

hem.

Snimek Hon vypravi o Ctyficetiletém vychovateli z matetské Skolky, ktery je jednou
z zérlivych holcicek nepravdivé nafen ze sexudlniho obtézovani. Nasledné se v méstecku
rozbihd masinérie pomluv, jistych prohlaseni a kompletni degradace jednoho clovéka da-
vem. A to vSe jen kvilli jednomu nevinnému prohlaseni ditéte, které se chtélo jen nero-

zumn¢ pomstit oblibenému dospélému.

., Stiedoevropsky divik se bude ptat, proc¢ v celém filmu nezazni jedind pochyba nad tim,
zda to milé dité nelze — V ceském, francouzském nebo americkém filmu by takova nediivera

nikdy nechybéla. * (Slavik, 2013)

Vinterberg takovou nadgji divakovi neda. Jeho svét je surovy, striktni a az désivé blizko
realité. Ve skandinavské spole¢nosti, kde je 1 vychovna facka povazovéana za domaci nasili,

je tak podobny nest’astnik odsouzen k jisté zahub¢.

Avs$ak nesmime zapomenout na fakt, ze Vinterberg mé, na rozdil od provokatéra Triera,

pro divaka vzdycky nakonec schovany kousek nadéje v podobé smitlivého konce.

V nejnovéjSich filmech dava tento dansky reZisér stale vice prostoru romantickym klisé.

Tento fakt vnimam jako dalsi podobnost s Trierovou tvorbou.

I kdyZ jsou jeho filmy stale psychologickymi dramaty a zkoumayji riizné aspekty lidského
chovani, stale vic se Vinterberg ptiblizuje kostymni romantice. Nejnovéjsi snimek Daleko
od hluciciho davu nato¢eny dle predlohy Thomase Hardyho (coZ je ,,JJane Austenova, které

bylo dovoleno nosit kalhoty*) mluvi ostatn¢ sdm za vse.



II. PRAKTICKA CAST



5 STYLISTICKA A NARATIVNI ANALYZA

Pti analyze vSech tii filmi (Rodinna oslava, Idioti, Mifune) budu postupovat nasledujicim
metodickym zplisobem. Na zacatku uvedu film do souvislosti na zdklad¢ katarze, ktera se
ve mné po zhlédnuti konkrétniho snimku vytvoftila. Nésledné€ o filmu zminim obecné in-
formace a zaclenim jej do SirSiho kontextu na zéklad¢ tvorby konkrétniho reziséra, jeho

stylu, divacké navstévnosti a ziskanych ocenéni na mezinarodnich filmovych festivalech.

V dalsi, hlavni Casti analyzy, se budu vénovat scénosledu a naraci kazdého snimku. Na
zaklad¢é konkrétnich zabérti, obrazli a sekvenci postupné provedu filmovy rozbor a uvedu
film do souvislosti s pravidly Manifestu Dogma 95. Na konkrétnich pfikladech pak de-

monstruji poruseni pravidel Slibu cudnosti.

V posledni zévérecné Casti kazdé analyzy uvedu film do souvislosti s poznatky ziskanymi
pfi vyzkumu v teoretické ptlce diplomové prace. Zaclenim dany snimek do souvislosti
Z hlediska rodinnych subsystému, funkci rodiny, archetypt a psychopatologickych jevi
VvV zobrazovanych rodinach. Nésledné provedu okrajové srovnani filmu s dal§Simi snimky.

Podrobnéj$im zabérim a vyslednym tezim se budu vénovat az v zavéru celé prace.
5.1 Analyza filmu Rodinna oslava (Thomas Vinterberg)

5.1.1 Obecné informace a §irsi kontext

Tento film je prvnim ze série snimki certifikovanych ocenénim Dogma. I pfesto, Ze beze-
zbytku nenaplituje veSkera dogmaticka piikazani (poruSeni bodl ¢tyfi, jedna a pét), presto

je jednim z téch, které se pravidel drzi vice.

Pii sledovani této mucivé oslavy vyvstava otdzka, jak je mozné, Ze zakladatelé manifestu
naprosto opomnéli stithovou montdz jako vyrazny stylotvorny prvek. Jak vime, stiih je
totiz jednim z nejsilnéjSich nastroji budovani pocitli, subjektivizace pfibéhu a vytvareni

dojmu pifimého zdznamu skute¢nosti.

., Rodinné oslavé tato nediislednost (vyjmuti montaze z deseti pravidel, pozn. autor) bezpo-
chyby prospéla. Nové zabéry vpadavaji do predeslych jako necekané rany (..). Udery no-
vych zabeérii a nahle utocici zvukové preryvy posunuji film neomalené kupredu a dodavaji

mu rytmus. ““ (Doinel, 1999, str. 116)

Rodinna oslava je velmi emo¢né vypjaty film, ktery tézi ze svého zdanlivé dokumentarni-

ho razu. Herci, ktefi Casto ani nevédéli, Ze jsou aktudlné natdceni, vSak nepodléhali svo-



dim divoké improvizace. Rodinna oslava se s malymi odchylkami drzi svého scénafe. A i
kdyz dogmatici ve svém papezském listu kritizuji pfedvidatelnost déje (predevSim americ-

kych filmu) i Oslava je svym zpusobem dramaturgicky predvidatelna.

. Divak si mize s klidem vsadit treba na to, Ze hezka servirka Pia dostane svého Christia-
na, jakmile se zbavi svého sexudlniho traumatu z détstvi, jez mu az dosud branilo
V navazani milostného vztahu. A opravdu: po noci, v niz Christian vybojoval sviij ,,dobry
boj*, vyzve hned pristiho rana Piu, aby s nim odjela do Parize. Jestli tedy tohle neni stary
dobry Hollywood ... * (Doinel, 1999, str. 116)

Zachyceni této ,,rodinné oslavy* jde bezesporu s hlavnim pfedpokladem Dogmy a to najit
ve svych piibézich pravdu. V této rodinné seslosti je vSak najednou pravdy a realnosti to-
lik, aZ se ¢lovéku zveda zaludek. A tak to ma nejspis byt. Celkové je pfibeh oslavy odhale-
nim jednoho z poslednich tabu, které¢ v nasi spolecnosti jesté zbylo, a to sexualniho nasili

na détech a jejich néslednd dlouhodobé traumata.

Zaroven se da piib&éh Rodinné oslavy brat jako plamenny pamflet proti pokrytectvi. Vinter-
berg zde ur¢itym zplisobem navazuje na bergmanovskou a ibsenovskou tradici, kdy jsou na
jedno sidlo svezeny naprosto odlisné osobnosti s dlouhodobymi §ramy na dusi z rodinné
minulosti. Tyto rany se pak logicky zac¢inaji v pribéhu vecera samy otvirat a ze skfini jsou

postupné vytahovani ¢asto velmi nechutni kostlivci.

., Esteticka prisnost odpovida prezentovanym nasilnym pomérum: neni uniku. Recnické
floskule a neuprimné ritudly rodinnych setkani primo provokuji k poruseni pravidel.*

(Toteberg, 2005, str. 425)

Rodinnd oslava byla v roce 2008 zafazena ¢asopisem Empire mezi 500 nejlepsich svéto-
vych filmid vSech dob. Z hlediska zdnrového zatazeni je tato oslava marnosti hodnocena
jako psychologické drama. Jeho celkova struktura rovnéz odpovida zdsadam klasického

analytického dramatu.

5.1.2 Scénosled a rozbor filmu

Hned na zac¢atku filmu, jesté pied avodnimi titulky, mizeme vidét hrdé vystaveny certifi-
kat Dogmatu 95. Je tedy zjevné, Ze manifest a samotna vefejna znamost je pro Vinterberga
nakonec docela diilezitd. I kdyZ tento fakt se veskrze pti¢i vyznéni pravidla Cislo deset.

ReZisér neni uveden v tvodnich titulcich, a ani na konci filmu, jak jiz bylo vSak zminéno



vyse, nakonec je zde uveden hned tfikrat (autor namétu, scénare i role taxikare, ktery do-

veze ptitele Heleny).

Uvodni titulky jsou stylizovany pod vodu, coz jak nam pozdéji dojde, odkazuje k mrtvé

sestie Lind¢, ktera se utopila ve vané.

Hlavni postava filmu syn Christian je hned od zacatku ptedstavovan jako cizinec, a to ve
vlasti (scéna, kde kraci mezi poli s kufrem) i v roding (bratr Michael jej vita jako po velmi
dlouhé dobg¢). Celou akci ma zjevné naplanovanou dlouho dopiedu a nejedné se pouze 0
impulzivni krok pomsty. Se svym problémem z détstvi se totiz svéril nékomu v Patizi, kde

aktualné pobyva a v uvodni scéné fesi své budouci kroky s touto osobou po telefonu.

Jeho mladsi bratr Michael je hned od poc¢atku charakterizovan jako slabossky agresor, Kte-
ry neustale svaluje vinu na nékoho jiného, nej€astéji pak na svoji manzelku Mette (viz scé-
na v auté 01:52). Hned prvni kontakt bratri nese zndmky falSe a neupfimnosti (viz hrana
bitka a zjevna rozpacitost Christiana). Michael vZene star$iho bratra do auta, pricemz z néj
velmi nevybiravym agresivnim zptisobem vyhodi Mette se tfemi malymi détmi. Ty maji jit
samoziejmé pe&sky, on si chee v Klidu promluvit s bratrem. Na manzelce i détech mizeme
vidét znamky dlouhodobého tyrani a i malé déti jsou pod Mettinou ochranou jako kdyby
ustraSené. Jejich otec Michael se pozicionuje do role vladce prostoru a lidskych osudi,
neustale je v pravu a neustale si vynucuje ,,sva prava“ fevem. Spole¢né s Christianem po-
kracuji v cesté do venkovského zamecku, kde se ma konat oslava Sedesatin jejich otce.

Mette jde s détmi pésky.

Michael je také v prvnich sekvencich nejvyraznéjsi a rychle odpudivou postavou. Je vy-
kreslen jako primitivni egoista, coz se projevuje i ve scén¢ s hotelovym recepcnim. Ten se
predstavi jako Lars, ale sebevédomy Michael jej vSak stale oslovuje Mads. Hiebinek mu
spadne az ve chvili, kdy zjisti, Ze otec jej nepozval a jeho ubytovani dokonce vyslovné
zakazal. NejmladSi syn je tak vykreslen jako ¢ernd ovce rodiny se zjevnymi problémy
z minulosti, které mizeme rychle pficist jeho cholerické povaze v kombinaci s alkoholem.
Tato postava nese rysy klasického doméciho agresora, ktery se po ¢inu omlouva ve stylu
,»Ja za to nemohl, to alkohol, vSe je piece pochopitelné“. Zaroven je tento charakter od po-
catku tak skvéle propracovany, ze mizeme vidét, ze pres veSkeré sebevédomi ma az pa-
nicky strach z otcova odmitnuti. Tento fakt se vaZe na aspekty z minulosti, kdy zjistujeme,
ze Michael v podstaté prozil détstvi po internatech a hotelovych Skolach. Rodina se chtéla
problémového cholerika zjevné zbavit a on ma i v dospélosti pocit odmitnuti a ménécen-

nosti.



Christian je zjevné od détstvi v roli bratrova ochrance a fesi za n¢j konflikty a problémy,
viz scéna s recepcnim, kdy Michaelovi nakonec domluvou zafidi ubytovani a poté i
s Helenou. Michaelova sestra (prostfedni dit¢) Helena se velmi stard o spolecenska klisé
(scéna v auté, kde popohani taxikafe, protoze ,,pfece musi uvitat hosty*). Zaroven vsak
pusobi jako bezstarostna zena milujici zivot a predevsim muze. V taxiku naptiklad flirtuje
s fidicem.

V prabehu filmu miizeme Casto vidét neobvyklé rakurzy kamery jako naptiklad ve stopazi

06:24, kdy Christian schazi po schodech zamecku, aby uvital sestru.

Alkohol je zjevné metlou celé rodiny. Sestra Helena se hned po uvitani na schodech pta
Christiana, jestli ndhodou nepil. Vztah mezi ni a Christianem je v§ak o poznani vstiicnéjsi
a klidné&j8i nez s Michaelem. Starsi sestra hned pii setkani vychovava Michaela, ten se vSak
podle ocekavani zachovava jako klasicky nejmladsi spratek a fvouci hleda oporu
Vv Christianovi. Ten se opét stavi do role ambasadora mezi sourozenci a situaci uklidiuje.
Je otazkou do jaké miry je Michael z détstvi nauceny této pozice vyuzivat a se starSim brat-

rem podle potfeby manipulovat.

Motiv fyzického nasili je mezi piibuznymi jiz od zacatku. Star$i sourozenci se Michaelové
vybusSnosti a agresi vysmivaji a on zjevné trpi pocitem ménécennosti. Nasledné si od vSech
vynucuje uznani a pozornost a z ¢asti také proto je mozna diktatorem ve vlastni roding.
Mette je od pocatku ponizovana. Kdyz jako jedna z poslednich dochazi s détmi k domu,
jezdi okolo ni prasici auta, av§ak zadné ji nezastavi. Déti jsou ve vSech pifitomnych rodi-
nach upozadéné. Jsou zde v podstaté jen od toho, aby sluSné prezentovaly své rodiCe a
chovaly se slusné a tise. Tento Gizus ma byt nasledné v naprostém protikladu proti prub&éhu

celého vecera, kdy se déti vzbouti proti praktikdm svého otce.

Jesté pfi pfijezdu v autech miizeme vypozorovat patriarchdlni nastaveni vSech rodin. Mat-
ky jsou ochrankyné rodinného krbu a vychovatelky déti. Jeden z ptibuznych ptikaze své
7eng, aby uti§ila déti, misto toho aby to udélal sam. Zeny jsou celkové vnimany jako upo-
zadéné loutky a pouhé spolecnice svych manZzell, viz 08:43 a replika ,,Ne ted’ ne. Ja si

sko¢im vybalit Zenu.*
Hned pfi pfijezdu Siroké rodiny také mizeme zpozorovat prvni sexudlni motivy a piedvi-
dani budoucich udalosti. Michael popichuje pfi ¢ekani na schodech sestru Helenu, a pfitom

Ji zamérné Sdhne na prso, pfiCemz ona prohlasi: ,,Tohle se ned¢€la, jsem prece tvoje sestra.*



Tento zabér vyslovené odkazuje k sexualnim spolecenskym tabu v rodin€ a predznamena-

va budouci udalosti.

Od pftijezdu je také vytvaien podklad pro dalsi udalosti pomoci dialogti o pohibu Christia-
novy sestry Lindy. Smrt jeho dvojcete pak bude v prib¢hu veéera zakladnim hybatelem a
divodem veSkeré¢ho dramatu. V této scéné také mizeme vysledovat az komicky klasické
archetypy pfitomné snad pti kazdé rodinné zabavé — hypochondr, alkoholik, organizator

zabavy, senilni dédecek atd. Christian se jde pozdravit s matkou a otcem Helgem.

Vztah Christiana s matkou Elsie je slusny, le¢ vyrazné chladny (09:40). Velmi mladé vy-
padajici zena také izkostlivé dba na dodrzeni spolecenského obrazu rodiny. Dtivod, proc¢ je
Christian k matce rezervovany, zjistime zahy — je jim mat¢ino kryti otcova znasilfiovani
déti. I babicka FElsie je v ryze patriarchélnim prostfedi zvykla poslouchat na slovo svého
muzZe a bez reptani plni jeho piikazy. Zeny v tomto filmu jakoby nemély vlastni viili a vét-

Sinove jsou vykresleny jako zbabélé sluzky muzi.

Otec na Christiana blahosklonné ¢eka ve svém domku a to také definuje jeho postaveni
vV rodiné — mocny patriarcha si je svou pozici velmi jisty. Helge pfiméje vyhruznym lec¢
klidnym hlasem svého syna, aby si s nim sedl, a zaptfede nenucenou, avSak prazdnou deba-
tu. Na synovi jde vidét, jak moc se mu otec hnusi a nejradéji by byl z této temné mistnosti
daleko pry¢. Poprvé také vidime motiv Christianovy nervozity, pii niz si neuroticky utira
prsty, jakoby je mél Spinavé (tento motiv dojde svého vysvétleni, kdyz zjistime, Ze otec jej
opakované poSpinil a sexualné zneuzival). Matky jsou ve filmu muzi opakované vyuZzivany
jako prodlouZena ruka a vychovny prostfedek (viz 10:50, kdy Helge vybidne matku, aby
Christianovi vyc¢inila za to, Ze hani jeho hloupé vtipy). Otec si od zacatku riiznymi zamin-
kami vynucuje od syna respekt. Pfirozené osvétleni scény zde tzv. ,,jde s piibéhem*. Helge
sedi v polostinu, pficemz jedna pulka obliceje je ve svétle (ta falesné pozitivni ¢ast osob-
nosti urcend pro vetejnost) a druhd je ve tme (intimni, osobni, zvracena ¢ast). Otec se snazi
piipoutat k sobé rodinu pomoci vycitek a zaroven ze sebe podobné jako Michael déla ne-
pochopeného chudacka, ktery by mél byt opeGovavan a litovan. Jiz v tomto dialogu je cha-

rakterizovan jako manipulativni sobec, ktery hraje se svymi détmi vztahové hry.

Nakonec debatu se synem uzavie pozadavkem na to, aby Christian béhem vecera pronesl
par slov o mrtvé sestfe Lindé. Ironii je, ze si tak v podstaté sdm tekl o prabéh vecera.
Rychlymi strhy kamery pfechdzime mezi prostory a ocitdme se v hlavnim sale zamecku.
Otec, ktery je zjevné posedly milostnymi vztahy ve svém okoli, zpovida sluzku Michelle,

ktera méla kdysi pletky s nejmladSim Michaelem. VSechny debaty jsou v této sekvenci na



hranici trapnosti. O Michaelové poméru se sluzkou vSichni védi, ale je to velmi dobie uta-

jované tajemstvi. Toto je dalsi ¢ast ptibehu, kterd ilustruje pokrytectvi a fales celé rodiny.

Veskeré akce v této pasazi jsou lehce rozpacité. Zminit mizeme naptiklad slavnostni zpi-
vani oslavenci a zpusob jakym se sluzka Pia snazi vetiit Christianovi do pfizné a do poste-
le. Christian chce byt v normélnim zivoté zjevné s kazdym zadobfe, a to i na ukor vlastni
spokojenosti. Kontaktu s Piou, ktera s nim chce mit o€ividné sex, se boji, protoze kvuli
svému sexualnimu traumatu z détstvi neni schopny navazat se zenami normalni vztah. Je

tak klasickym ptikladem sexualn¢ tyraného ditéte.

Ve stopazi 13:14 nalézame vtipné ironicky motiv odpovidajici Vinterbergovu smyslu pro
humor. Helge mluvi o tom, ze by v prib¢hu vecera mélo pfijit né¢jaké piekvapeni, avsak

netusi, jak velké piekvapeni nakonec piijde.

Rodina se po uvitacich spolecenskych formalitdch ubird do svych pokoji a duch mrtvé
Lindy je mezi rodinou stale pfitomny. Odpovida tomu i zvlastni rozmisténi kamer (pozo-
rovatelsky realismus) v rozich pokoji a Siroké kamerové objektivy. Tento zptisob sniméni
dokonale dokresluje obavy Heleny z pokoje, ktery ji byl uréen. Pokoj totiz patfil mrtvé
sestfe Lindé&, ktera se v ném také zabila. Helena podvédomé citi, Ze se sestrou nebylo cosi
v poradku, a o to usilovnéji se snazi pisobit normalnim dojmem (uklizeni pokoje, falesné
pozitivni nalady atd.). V této scéné také nalézam jedno z provinéni oproti manifestu. Rezi-
sér si zde pomoci mysteriézniho $plouchani hraje s divakem, a kdyZ se mlada Zena roz-
hodne piivod zvuku prozkoumat, v koupeln€ neni ani voda a ani nikdo, kdo by tento zvuk
udélal. Jak je vidét, 1 pravidla Dogmatu mohou byt ohybana dle potieby, jak se to tvirci
hodi. Helena za¢ne spole¢né s recepcnim prozkouméavat pokoj a hrat Lindinu hru ze zahro-
bi. Mezitim se v jiném pokoji hada Michael se Zenou Mette kviili tomu, Ze mu nevzala

svate¢ni obuv.

V této scéné je maliCkost pro Michaela opét diivodem ke zbytecné agresi, nasili a fevu.
Pod zaminkou si tak ventiluje na své zen¢ jiné problémy jako napi. odmitnuti ze strany
rodiny nebo chladné a konfliktni vztahy. Zaroven jako spravny tyran své vybuchy pied
okolim skryva, viz 17:18, aby pted ostatnimi budil dojem spofddané¢ho manzela. Cela je-
jich hadka kon¢i velmi zvlastni a podle mé také perverzni scénou, kdy Mette v roli smiflivé
matky, vezme neurvalého agresora na milost a vyspi se s nim. Coz si tento agresivni mani-
pulator ostatné sam vynutil. Jejich sex je zvifeci a agresivni. Po aktu je to vSak zase opét

stary Michael, ktery za vSechno obviniuje Mette (viz scéna s mydlem a padem ve sprse).



V dalsim pokoji sluzka Pia vypréavi v lascivnich pdzach Christianovi své prazdné a nezaji-
mav¢ piihody. On vSak nikomu neumi fict ne a tak ji poslouchd, i kdyz je zjevné duchem
mimo. Pia se dokonce svlékne a vyzyva Christiana ke spole¢né koupeli. Ten je vSak svym
traumatem stale paralyzovan. Pia se jde okoupat a ve vané se spousti pod hladinu stejné

jako to nejspis pred par mésici udélala Linda.

Ve stejnou chvili Helena nachdzi pomoci détské hry Lindin dopis na rozlouc¢enou, kde otce
usveédcuje ze sexualniho nasili. Nechce vsak ptred recepcnim ztratit tvar, 1 kdyz je na pokra-
ji zhrouceni a tak prohlasi, Ze v dopise neni nic dalezitého a vyhodi jej z pokoje ven. Sama

se pak v panice a strachu z pravdy pokousi dopis roztfesenyma rukama schovat.

Mezitim vidime na zahradé motiv spojujici pfitomnost s Christianovou bolesti z minulosti.
V case 24:44 Helge honi jedno z malych déti, stejn€ jako kdysi dohonil a psychicky znicil
Christiana a Lindu. Otec s ditétem budi po odpoledni siesté hosty a vyzve Michaela, aby

jej vyhledal v salonu.

Otec mu i pfes osobni nesouhlas nabidne misto v zednatské 16zi. Michael je nadSeny, pro-
toze si to vyloZi jako projev otcova uznani a o to horlivéji se polozi do role ,,ochrance ve-
cera®“. Michael se tak stane klasickym ptikladem primitiva, kterému je najednou ddna moc

a on zac¢ne blaznit pod pocitem nekonecné diilezitosti, viz 27:02.

Zalina vecete. Christian si pod stolem neustéle utira papirovym kapesnikem ruce. Neusta-
vajici pocit znecCisténi a zneucténi se promitl do této jeho obsese. Pii obsluhovani hosti
muzeme vidét dalsi malé sexudlni perverze nebo alespoii jejich naznaky, viz pohledy sluz-
hu, av$ak nikdy neni dostate¢né vysvétlen. V pribéhu vecera je otec Helge nékolikrat zob-

razen v pritomnosti malych déti, viz 28:48.

Oslava je plnd neupiimnych spolecenskych rituald. Christian je s otcem Vv napros-
tém protikladu. Helge neupifimné sentimentalné vzpomina na minulost a vzpomina také na
dceru Lindu, kterd se zabila. Ve stejnou chvili vzpomina na minulost také ¢im dal vic roz-
Cileny Christian (29:38). Celym vecerem se prolinaji nejriznéjsi tajemstvi a zabomysi
putky kvali pomsté. Zminit mizeme napiiklad scénu pfi vecefi, kdy €¢iSnice vylije Michae-
lovi do klina vodu a Mette dochdzi, Ze jeji muz s ni néco mél.

Vse je povrchni falesné hra. Naptiklad jako u polévky. Nikdo nevi, co ji, ani co je vSechny
jeste ceka, a vedou se stupidni nijaké rozhovory. V tu chvili vstupuje na scénu Christian se

svym piipitkem a dava otci dojem, Ze o proslovu jesté¢ mize rozhodnout, kdyz si vybere



barvu jednoho z nich. I kdyZ osobné jsem ptesvédena, ze na zeleném i Zlutém papiru byl
napsan naprosto stejny text. Christian zacne mluvit o rodinné minulosti a zvlastni diraz pti
tom dava na otcovu Cistotnost. Ostatné proslov sam se jmenuje: Kdyz se Sel tata koupat.
Postupné Christian odhaluje zplisob a nacasovani, které otec pii jejich sexualnim obtézo-

vani pouzival. A to vSe pied hosty otcovy oslavy.

Vinterberg pracuje nejen v této ¢asti s prevracenymi hodnotami. Koupani je zde vyuzito
jako zastérka pro zneucténi ¢i pospinéni vlastnich déti a rodinné oslava, ktera by méla byt
divodem ke Stésti a pohodé¢, se stava nastrojem zadostiucinéni a pomsty. Ostatné, Vinter-

berg nazval svou cestu ke kinematografické pravdé Slibem Cistoty.

Hosté oslavy na moment strnou, nevédi co fict, avSak v mziku opét hraji své pokrytecké
hry a maskuji Sok z Christianova proslovu smiflivymi frazemi. VSichni jedi, tancuji a bavi
se, jakoby se nic nestalo. VSe se da ptece zdivodnit. O Christianovi prohlasi, Ze to nikdy
nem¢l v hlavé tak Gplné v poradku a Ze jiz v mladi byl labilni. Zdani spolecenské sporada-
nosti a rodinné pohody musi byt zachovano za kazdou cenu. Zpocatku tak k zadnému kon-
fliktu nedojde a vSe je maskovano rozpacitymi ismévy. Korunu hlouposti a povrchnosti

nasadi pfipitek senilniho dédecka. Jeho scény také miizeme brat jako urcité uvolnéni.

Do této chvile je rytmus filmu unyly a vlece se stejné jako prazdné debaty. Ale tento prvni

bod zlomu ma vSechno zmeénit.

Séfkuchait Kim dlouhodobé supluje roli Christianova starsiho bratra. Dohlizi na n&j, poma-
ha mu a motivuje Christiana k tomu, aby dokon¢il, co zacal, a ne zbabéle utekl, jak to mél

V planu. Mimochodem motiv alkoholu se objevuje i u n¢j.

Sam Helge touzebné ocekaval, ze se syn urychlené sbali a odjede, a proto je velmi prekva-
pen, kdyz jej nalezne u Kima v kuchyni. Donuti jej k dal§imu spoleénému rozhovoru ten-
tokrat ve vinném sklepé€. Osvétleni scén otce versus syna je opet zachovano, otec se opét
schovava v temnoté a syn je v podiizeném postaveni. Helge, ktery samoziejmé zna celou
pravdu, se snazi pfesvédcCit syna o tom, ze si vymysli. Natolik je otec rodiny pfesvédceny o
své moci nad svymi détmi. Tento bod filmu je pro mé nejnepochopitelnéjsi. Christian ja-

koby se totiz sam zalekl toho, co udélal, a pted otcem uznd, Ze se nejspis zmylil.

Christian vsak s Kimovou podporou neodjede. Kim donuti sluzebnictvo, aby vSem sebrali
kli¢e od aut. Nikdo tak nebude moc odjet a budou si muset vyslechnout pfibé¢h degradace

dvou déti do konce.



V této Casti pracuje rezisér rovne€z s rasovym podtextem. Na zdmecek ptijizdi Helenin pfi-
tel Gbatokai, ktery je Afroameri¢an. Michael se jej nejdiiv snazi vypudit z oslavy a poté

dochézi k dalsimu konfliktu s Helenou.

Vinterberg touto pasazi kritizuje soudobou danskou spolecnost, kterd se sice snazi uzkost-
livé dostat spolecenskym klisé, ale kdyz dojde na rasismus je prekvapivé oteviend a agre-
sivni.

Nasleduje druha ¢ast Christianova ptipitku. Nyni jej jiz nemohou okazale ignorovat, a tak
pied jeho slovy utikaji do tane¢niho salu na kavu a cigaretku. Nabizi se otazka, co musi
vSechno ¢lovek udélat, aby donutil ty méné zucastnéné vybocit ze spolecenského klisé a
podivat se nahé pravdé do oci? VSichni hosté prozivaji trapnost, pted kterou by nejradéji
ujeli do bezpeci vlastnich domovi. AvSak nemohou. Klice jsou v lednici. VSechno se po
druhém pfipitku rozpadd. Masku spokojenosti jiz neni mozno udrZet a nastdva chaos. V tu
chvili pfichazi do pokoje Michaelova milenka a chce Mette odhalit pravdu. Michael ji vSak
nasilim odtla¢i pry¢ a snazi se ji uplatit, aby potichu odjela. Komické odlehéeni nastava
v padesaté minuté, kdy se Michael snazi schovat pted pfibuznym pomoci ¢ernych bryli.

Kdyz sluzka odmitne jeho penize a navic urazi jeho otce, surové ji zmlati.

V nasledujici scéné zatne otec psychicky tyrat a vydirat Christiana. Pouziva proti nému
jeho vlastni komplexy (Zeny), nejhor§i vzpominky z minulosti (psychiatrickd lé¢ebna) 1
mrtvou sestru Lindu. Celkové€ se snazi Christiana zmanipulovat a zlomit. Stale si mysli, Ze
jeho spolecensky obraz mize byt jesté zachovan. Naopak Christian vykazuje veskeré rysy

sexualné tyraného ditcte.

Vecete pokracuje. Kamera se Sirokym objektivem zvolna klouze mezi hosty a déla z nich
svym pohledem jesté vétsi kreatury. Nejlid$tési jsou nakonec v piibéhu postavy, které ani
nepatii do rodiny (pfitel Heleny, Kim, Pia...). Matka Elsie ve svém projevu plném vycitek
uréitym zpiisobem urazi vSechny své déti. Poté se velmi urputné snazi zachovat ve spolec-
nosti zdani normalni zdravé rodiny, Ze natkne vlastniho syna ze 171 a prohlasi o ném, Ze je
Silenec. Dokonce se pokusi piimét jej k omluvé otci. Nacez Christian vyli¢i ptibéh z roku
1974, kdyz matka otce pfistihla pfi jeho znésiliovani. Matka tedy celou pravdu vi vice nez

dvacet let.

Nasledné je Christian nasilim odvlecen do lesa a tam bratrem ptipoutan ke stromu. Pokry-
tectvi je ucinéno zadost sentimentalnim zpévem matky Helgeho o ptaccich. U¢inéna psy-

chiatricka 1é¢ebna.



Prohnilost $iroké rodiny se nésledné ukaze, kdyz vSichni zacnou zpivat rasistickou pisen, i
kdyz u stolu s nimi sedi Gbatokai-ptitel Heleny. Ta se ndsledné¢ nervove zhrouti a Lindin
dopis na rozloucenou je objeven Piou v krabi¢ce na aspirin. Christian se dostava z lesniho
vézeni a v domé zacinaji tancit na oslavencovu pocest vlac¢ek. Falesné opilecké veseli gra-
duje. VSichni jsou détinsti a neuvédomuji si nebezpeci. Helena je pomoci koordinatora
zabavy vyzvana, aby pfecetla tajemny dopis. Jedné se o Lindin dopis na rozloucenou, kde
potvrzuje vSechna Christianova obvinéni otce. Sexudlni zneuzivani mélo na Lindu dlouho-
doby vliv. Vliv dokonce tak silny, Ze se ji vzpominky na otcovy doteky dostaly do podve-
domi a to pak zacalo nicit jeji sny. Toto bifemeno spole¢né s insomnii ji pak pfimelo spa-
chat sebevrazdu. VSichni pfijmou pravdu az potom, co Helena docte dopis. Zde vidim je-
den z nejvétsich paradoxl filmu. Jediné mrtva byla schopna vSechny pfimét, aby vidéli
véci jasné a pravdivé. V mziku je patriarchova moc zlomena a uz jej neposlouchaji ani
vlastni slouzici. On si ale i pfesto hystericky vynucuje respekt. Christian se jej pta, pro¢ to
tehdy vSechno délal, a Helge odpovi, ze si nic jiného nezaslouzili. Kone¢né se ve své cho-
leri¢nosti ptizna a spole¢né s matkou Elsie ze salu odejdou. Rozhosti se paralyzované ti-

cho.

Christian se poté zhrouti a zd4 se mu o sestfe, kterd ho 1aka k sobé do tiSe mrtvych. Zde
vidim dalsi poruSeni pravidel Dogmatu, protoze d¢j se v této ¢asti nekona tady a ted’, ale
Vv predstave, které jsou zakazany. Zarovein je zminéna scéna urcitou manipulaci s divakem.
Tento motiv je uzavien Lindinou katarzi. Jeji duse, ktera byla doted’ v domé pobliz svych,

ptibuznych dosahla odhalenim pravdy klidu.

Vsudyptitomna tenze jakoby se odhalenim pravdy uvolnila a vSichni v brzkych rannich
hodinach tan¢i na hudbu ne nepodobnou requiem. Je to jakéasi smés zoufalstvi, unavy a
uvolnéni. Jen Michael se s pravdou nemize srovnat a surové zmlati svého perverzniho

otce. Matka jej opét poslechne a zavie se v domé¢, kdyz ji to otec piikaze.
Nejvétsi poniZzeni vSak prichdzi az nasledujici rano, kdy otec pfijde na snidani. Manipula-
tivné s notnou davkou fal$e se omluvi a nasledné je Michaelem vykazan od stolu i z jejich

Zivota.

5.1.3 Zavér a zobrazeni rodinnych vztahi podle teoretické ¢asti

Rodinna oslava je ptibéhem ucténi pseudo-dileZitosti bohaté méstacké rodiny a jejiho
manipulativniho patriarchy. Vinterberg zobrazuje tradi¢ni konzervativni rodinu, kterd je

zalozena na principech nejriiznéjSich spolecenskych ritudlii. Jsou zde zastoupeny vSechny



tfi rodinné subsystémy (manzelsky, subsystém rodi¢ — dité a sourozenecky subsystém),
vSechny jsou vSak uréitym zptisobem narusené a mizeme zde také vypozorovat simulova-

né sourozenecké vztahy (Kim a Christian).

Uz samy modelové vzorce ve vztahu Helgeho a Elsie nemohou slouzit jako dobry piiklad
pro jejich déti. Otec je vyrazné dominantni, pfi¢emz matka je chladnd a velmi si zaklada na
spolecenském obrazu rodiny. Matéina rezervovanost ovliviiuje také subsystém rodic¢ a dit¢.
Svymi détmi je zklamana a také jim to dava otevien¢ najevo. Sourozenecky subsystém,
ktery by mél jednotlivé ¢leny ucit toleranci a kompromisum, je plny konflikta vyplyvaji-
cich z markantnich odli$nosti jednotlivych postav. Cela rodina také trpi emoc¢ni nestabili-
tou, ktera se u kazdého projevuje jinym zptsobem (choleri¢nost, agrese; melancholie, labi-

lita; potfeba uznani od muzi, ¢asté méneni partnera).

Z hlediska funkci rodiny byla bezezbytku zajisténa ekonomicko-zabezpecovaci. Déti podle
vSeho nikdy netrpély materidlni nouzi a bylo postarano jak o kvalitni vzdé€lani, tak finan¢ni
podporu. Toto ekonomické zajisténi si také prenesly do svych vlastnich rodin. Sporna se
jevi biologicko-reprodukéni funkce, protoze Helge svym chovanim zdecimoval partnersky
zivot Christianovi. Na druhé strané je také Helena, kterd neni schopna udrzet si dlouhodo-
bého partnera a celkové ptuisobi dojmem Zeny s velkym libidem. Reprodukéni funkei tak
z déti naplituje pouze sexem a Zenami posedly Michael. Vse je tedy opét ovlivnéno urci-
tym narusenim. Emocionalni a socializa¢né vychovna funkce jsou neexistujici. Vychova je
nastavena jako tradi¢ni, déti maji do puntiku ptebirat moralni hodnoty a vzorce chovani
svych rodi¢l. Celd rodina je plna pokrytectvi, faleSnych rituala a tajemstvi. Déti maji pro-

blém navazat funk¢ni partnerské vztahy a vSude vladne napéti.

Archetyp matky Elsie je ve vyrazn€ nerovnopravném postaveni ke svému muzi. Také ne-
vidime v podstaté Zadnou empatii, city a naladéni na vlastni déti. Matka, kterd je obecné
intuitivnéj$i uz jen ze svého Zenského principu, si velice zaklada na spolecenském obrazu
rodiny a tak je v tomto piipadé dokonce schopna ignorovat znasilfiovani vlastnich déti.
V tradicnim modelu by méla matka vystupovat jako ochrankyné, ktera je orientovana na
emoce a zajistovat v rodiné ptiznivé klima. Zde to tak neni. Pracuje se s vzitymi gendero-

vymi stereotypy.

Postava otce Helgeho je plna negativnich aspektii. Mezi ty pak patii naptiklad zkostnatélé
chovani, puntickaiské Ipéni na tradicich, konzervativnost nebo chlad k ostatnim rodinnym
ptislusnikiim. Synové by si prostfednictvim otcii méli osvojovat muzské role a také diky

nim poslouchat autority. Zde mame tuto psychologickou tezi pfesné¢ podpofenou postavou



Michaela, ktery vyrustal mimo rodinu. Je agresivni a bez jakékoliv ucty k zenam i autori-

tam.

D¢ti jsou v tomto filmu vyrazné ovlivnény negativnimi vlivy svych rodi¢t. O to zajimav¢j-
§1 jsou definice konkrétnich charakterti na zaklad¢ jejich postaveni v rodiné. Nejstarsi syn
Christian je zvykly byt ochrancem a tolerantnim posluchac¢em. Zaroven fesi za své mladsi
sourozence nejruzngj$i problémy a urovnava jejich konflikty mezi sebou i s rodi¢i. Ze
vSech tii je rovnéz nejklidnéjsi, 1 kdyz ve vysledku nejvice poznamenany. Postaveni pro-
sttedniho ditéte mize byt velmi nevyhodné. Helena si dle matcina ptipitku dlouho nemohla
najit své misto v zivoté, zkousela mnoho povolani i vztahti s muzi. Je nestala, nerozhodné a
také emoc¢né labilni. Na rozdil od Christiana ma vsak jest¢ vili vychovavat nenapravitel-
ného Michaela a poustét se s nim do konfliktii. Nejmladsi syn Michael je bezezbytku na
zakladé¢ rodinnych konstelaci nesamostatné, zpovykané dité, které piehazuje své povinnosti

na ostatni a je zvykly si své domnélé naroky ziskat fevem. Jeho chovani a celkova tisen

filmu vyvolava v divakovi silné znechuceni a odpor.

Cela rodina je také pod silnym vlivem nejriiznéjSich psychopatologickych jevi. Ostatné jak
jiz bylo teceno vyse, k ¢emu by bylo zobrazovat vyrovnanou a spokojenou rodinu, v niz
neni zadny konflikt? Na zaklad¢ narativu tak mizeme zminit nejriiznéjsi formy domaciho
nasili. Po¢inaje fyzickym nasilim, jez je velice Casté pii tradi¢ni vychové déti, pres neod-
pustitelné sexudlni nasili na dvou nejstarSich dvojcatech aZ po nasili psychické, které pii
komunikaci s détmi vyuziva matka i otec Helge, avSak také sourozenci mezi sebou. Fyzic-
ké nasili miZzeme rovnéZ odpozorovat ve vztahu mezi sourozenci a také v Michaelové
vlastni rodin€. Zde se rovnéz jednd o prazvlastni smés nasili sexualniho, fyzického a psy-

chické manipulace.

Christian vykazuje klasické znaky sexudlné tyraného ditéte, pfi€¢emz trpi jak sexudlni fobii,
tak fobii z dlouhodobého partnerského vztahu. Boji se toho, Ze by mu bylo opét ublizeno.
Miizeme u n¢j také vypozorovat pocit ménécennosti. Snadnéji podléha i psychické mani-
pulaci a nasili z otcovy strany. Jeho zneucténi se promitlo do obsesivniho ¢isténi rukou
papirovymi kapesniky. Tento jev pozorujeme vzdy, kdyZ je nervozni €i v mistnosti se
svym otcem-agresorem. DuleZitou roli v deformovanych rodinnych vztazich hraje také
alkohol jako hybatel agrese a prostfedek k uvolnéni zabran. V pribéhu filmu piji snad tpl-

né vSichni a rozhodné ne malo.

Thomasi Vinterbergovi se pfesné podatilo vystihnout charakteristiku postav a vytvofit tak

opravdu tenzni a tiZzivou atmosféru. Rodinna oslava pusobi diky svému specifickému ka-



merovému snimani a herectvi velmi realisticky a zaroveni emotivné. Na tento snimek se

zkratka nezapomina.

5.2 Analyza filmu IDIOTI (Lars von Trier)

Po zhlédnuti tohoto filmu neziistane v ¢lovéku jednoznacny pocit. Neni ani rozezleny, ani
znechuceny, je ¢asteCné smutny, ale také velmi zmateny nad vyznamem toho vSeho, co

prave videl. I ja osobné tdpu nad tim, co jsem se méla pomoci Idiotii naucit.

Mozna pravé tato nejednoznacnost je odsoudila do baliku celosvétoveé komeréné neuspés-
nych snimkt (v Dansku ldioty pfijali nadSené a v kiné je vidélo piiblizné¢ 117 000 lidi).
(Schepelern, 2004)

V roce 1998 byli stejné jako Rodinna oslava nominovani na Zlatou palmu v Cannes, avSak
neziskali ji. ldioti se v8ak doc¢kali ocenéni z Londynského filmového festivalu a také dosta-
li cenu danskych filmovych kritikii na Bodil Awards (nejvétsi filmové ceny Danska pozn.

autor).

Idioti jsou vSak veskrze mnohem provokativnéjsi a také experimentalnéj$i nez vcelku
umirnénd Rodinnd oslava. Sdm Trier okomentoval vyvoj svého reZijniho stylu po nataceni
tohoto snimku takto: ,,Od Idiotii uz viceméné nepremyslim o tom, jak budu tocit, nez
opravdu tocit zacnu. Nic si nepripravuji. Jsem na place a tocim to, co vidim.* (Tirard,

2014, str. 131)

5.2.1 Obecné informace a §irsi kontext

Herci pfi nataCeni mnohokrat ani nevédéli, zda jsou aktudlné skutecné v zabéru. Trier zde
vyuzival vice kamerového snimani a na jednu minutu findln¢ stfizené¢ho filmu bézela ka-
mera napiiklad celou hodinu. Jednotlivé scény se oproti komerénimu sektoru natacely
striktné chronologicky, coZ herciim poskytlo jesté vétsi prilezitost vZzit se do role. Prave
opravdovost hereckého projevu byla Trierovym hlavnim pozadavkem. V jedné z konco-
vych scén, kde miizeme vidét skupinové sexualni orgie, dokonce pozadoval, aby herci sku-
te¢né soulozili.

,,Sama orgie je ve filmu mnohem kratsi, pouhych par vterin filmového casu, i kdyz se nata-
cela plné tri dny. Pro ucinkujici, kteri se jen obtizné vyrovnavali s pritomnosti profesiondl-
nich pornohercii, které Trier privedl kvuli nékterym detailum, to byly perné dny.

(Stevenson, Lars von Trier - Tvirce pornografie?, 2003, str. 203)



Dalo by se bez zbyte¢ného prehanéni fict, ze Trier svym zptisobem opravdu nasel kinema-
tografickou ryzost a pravdu. A to jak béhem pfipravy — scénaf filmu vznikl za Ctyfi dny,

v preproduk¢ni praci s herci, ale i v prubéhu samotného nataceni.

,, Trier hledal lidi ochotné s entuziasmem zkouset na place ctrndct dni bez prestivky. Nej-
prve pracoval s kazdou postavou zvilast, pak si vsichni navzajem vypravéli o svych det-

skych zazitcich, psychologickych zabrandch a traumatech. “ (Hrtizova, 2001, str. 6)

Timto krokem rezisér vyzadoval, aby jejich soukromé Zivoty a konkrétni charaktery ve
filmu splynuly v jedno a herci tak méli prostor k jesté vétsi ,,pravdivé improvizaci®. Trier
postupné vytvoril svou vlastni kinematografickou komunu se vztahy ne nepodobnymi tém

ve filmu. On sam se stal jakousi napodobou manipulativniho Stoffera.

Ale jeho vztah k herciim nebyl vzdy tak jednoduchy jako pfi tomto filmu. Z poéatku karié-
ry se cynickému Danovi zdalo chvdaleni a povzbuzovéni herectva jako ryzi patos a pokry-

tectvi. Teprve béhem prace na Idiotech se mélo vSechno teprve zménit.

,, Clovek must herce povzbuzovat, podporit je. Nebojme se vyslovit klisé: musite je milovat.
Doopravdy. Treba u filmu Idioti jsem svoje herce nakonec miloval tak, az jsem na né zacal
zarlit, protoze si mezi sebou vytvorili velmi silny vztah, takovou komunitu, z niz jsem se citil
vylouceny. Ke konci nataceni uz mé to tak stvalo, Ze jsem ani nechtél pokracovat. “ (Tirard,

2014, stranky 133,134)
5.2.2 Scénosled a rozbor filmu

Hned ze zacatku je tieba poznamenat, ze na rozdil od Rodinné oslavy je v Idiotech zobra-
zovana rodina nahradni ¢i simulovana. Vztahy mezi jejimi ¢leny tak nejsou dany pokrevni
pfisluSnosti, ale spolenymi zajmy, postoji a také antipatiemi k soucasné stfedostavovské

konzumni spole¢nosti a jejim neSvartim.

Stejné jako je tomu u Rodinné oslavy, jiz pired tvodnimi titulky vidime hrd¢ vyvéSeny cer-
tifikat potvrzujici pfislugnost filmu k Dogmatu 95. Uvodni titulek se jménem filmu je pak

tematicky, le¢ neesteticky zapsan kiidou na podlaze domu sidla idiott.

Ihned poté vstupujeme rovnou do déje zneklidnéni silnym nemodulovanym ruchem. Rych-
lymi stiihy poté autor pfechazi mezi prostiedimi. Chvili jsme tak s neznamou zenou (po-
sléze se ukaze, Ze se jmenuje Karen) na pouti, v dal§Sim okamziku s ni jedeme v koc¢éaru
kodanskou Oborou a nakonec se ocitdme v luxusni restauraci. Karen je vSak ve vSech pro-

sttedich jakoby mimo veskeré zdbavy. Neni zde ani jakékoliv doprovodna postprodukéni



hudba, ktera by jednotliva prosttedi spojovala, protoze je samoziejm¢ manifestem zakaza-
na. Pfi cesté¢ kocarem slySime tony akordeonu, ktery vSak nevidime. Posléze, kdyz se tato
akordeonova melodie objevi na dalSich dvou mistech, zjiStujeme, ze Trier tim padem po-

rusil druhé pravidlo manifestu.

Postavy se od pocatku chovaji podivné, coz miizeme vidét v restauraci, kde je markantni
rozdil mezi uto¢né-asertivnim ¢iSnikem a ostychavou, kiehkou romantickou Karen. Jeji
samota a brzo odhalena nemajetnost da ¢iSnikovi podnét k tomu, aby se na ni dival prezi-
rave. Jiz tento fakt mizeme brat jako pocinajici kritiku pomért konzumni spole¢nosti. Do-
jem z ¢isnika je jesté podpoifen polodetailem jeho obliceje, ktery je sniman Sirokym objek-

tivem.

Nasledné se rovnou dostavame do hry na idioty. U vedlejsiho stolu sedi dva mentalné re-
tardovani muzi (Stoffer a Henrik) a jejich pecovatelka (Susanne). Stoffer za¢ne chodit po
restauraci a obtézovat ostatni hosty. Henrik se rozplace. Susanne se snazi uklidnit Henrika,
ale nedafi se ji to. Karen, ktera si nakonec objednala jenom salat, z nich nemtize odtrhnout
oc¢i (podobné jako kdyZz se divame na néco odporného, ale nemizeme prestat). Karen je
dalsim pozorovatelem, stejné jako sama kamera, ktera celou akci snima. Pfichazi k ni Stof-

fer a chyta ji pevné za ruku.

Kamera se rozhliZi po prostoru restaurace a zabira reakce lidi, ktefi se pfiSli naobédvat a
nejsou UcCastniky hry. VSichni ,,spotadani, dobtfe zaopatfeni* obcané se citi trapné. Popose-
davaji nervozné na zidlich a snazi se divat jinam. Cisnik vyzve Susanne, aby i s chovanci
odesla z restaurace, ale vSichni vcetné n¢j se tvari pokrytecky chapaveé a vstiicné. Stoffer

vvvvv

ruku, dokud nebyli daleko od restaurace.

Bizarnost situace se v taxiku jesté prohloubi. Stoffer a Henrik najednou piestanou hrat
mentéalné retardované a rozesméji se. Vsticna Karen, kterd se snazila jen pomoct, v taxiku
zjistuje, ze jejich idiocie byla jen pfedstirand a Ze hrali zvracenou hru, jak se dostat
Z restaurace bez placeni. Stoffer s Henerikem se sméji. Susanne je jako jejich peCovatelka
napomind a vychovava je. V priibéhu filmu hraje celou dobu roli chépajici, ale vychovava-
jici matky.

Stithem se dostavame do jiného prostiedi. Sledujeme jakési interview s neznamymi lidmi.
Posléze zjistujeme, Ze se jedna o dalsi Gcastniky hry na idioty. V tomto rozhovoru se zmi-

fuji o Karen a svym zptsobem se vysmivaji jeji vstiicnosti a zdanlivé prostoduchosti.



Tyto vlozené sekvence jsou v podstaté retrospektivami a porusuji tak ¢asoprostorovou jed-
notu podle pfikdzani Dogmatu. Film tak vytvaii dojem sociologického dokumentu, ktery je

jeste podpoien portovymi mikrofony na trickach dotazovanych.

Stithem se dostavame do tovarny na skelnou vatu. Idioti jedou na komentovanou prohlidku
a Karen je buihvi proc€ stale s nimi. Stejné¢ lehce jako se k nim pfidala ona, ji oni mezi sebe

pfijali. Nejista Karen jde i pfes pochyby s idioty na prohlidku.

V zébéru, kde rozjizdi stroj na vyrobu skelné vaty (viz 07:40) rezisér nechava ptfiznané
zvukaiské taga i mikrofony. Ty jsou ostatné pfiznané v mnoha dalSich Castech filmu.
V této scéné je rovneéZ nékolik skokd v ¢ase a prostoru, ¢imz je poruseno sedmé pravidlo
Dogma 95. Zminit mizeme naptiklad obraz, kde privodce tovarnou vyziva idioty, aby si
dali limonadu — stfihem se dostavame zpatky do prostoru vyroby, kde privodce napomina

Stoffera, aby nesahal na ovladac stroje (08:11).

Pokrytectvi privodce je jasné vidét v ¢ase 08:40, kdy v rozpacitosti pochvali Josephine,
ktera nevyftesila zcela banalni otdzku. Sdm privodce si na konci prohlidky velmi oddechne,

kdyz idioti v komicky dramatické scéné odjizdi.

Od pocatku se jevi jako dramaturgicky nejzajimavéjsi postava Karen, jejiz kiehkost a
skrupule jsou v naprostém protikladu k znechucenym intelektualtim, ktefi svou hrou kriti-
zuji soudobou spolecnost (10:10 — 10:40). Idioti odjizdé€ji z tovarny do jejich sidla. BEhem
cesty v mikrobusu Karen s bazlivym usmévem kritizuje Stoffera a jejich hru (10:24). Jedi-
na je od pocatku naprosto upiimna. Karen po piijezdu vola tajemnému Andersovi, o kte-
rém na konci filmu zjistujeme, ze je jeji muz. Ocividn€ ma za sebou néjaké blize neurcené

trauma a place.

Nalézame se v no¢ni scéné, kde sedi hraci na podlaze a popijeji vino. Stoffer kritizuje Jep-
peho herecky vykon v tovarné (12:22). Susanne se snazi byt smir¢im soudcem mezi obéma
muzi a ubranit Jeppeho pied ostrou kritikou. V tuto chvili pfipominaji rodinné setkdni nebo
divadelni krouzek. Stoffer se ukazuje jako kriticky, hodnotici despota, ktery chce ze svych
,,deti® vytahnout co nejlepsi vykon. Ostatni se paradoxné€ snazi ve vS§em mu vyhovét. Ve-
dou se prazdné debaty naprosto stejné jako ve spotfadané moderni stfedostavovské spolec-

nosti, kterou tolik kritizuji.

V pribéhu filmu vidime nékolik stfett jejich hermeticky uzavieného svéta se svétem real-

nym. Jednou z téchto situaci je napiiklad navrat Axelovy milenky Katrine do domu idiota.



Posléze se v druhém retrospektivnim rozhovoru objevuje spolecné s ni, ale jejich vztahy

jsou napjaté. Mizeme se tak domyslet, ze Katrine jej nakonec pfece jen ,,uhnala®.

Na idioty si tito zdravi lidé hraji 1 v soukromi a je otdzkou, kde jsou hranice této hry a zda
si je sami vliibec uvédomuji. Jejich svét je v bezpeci domu Stofferova stryce az détsky pros-
ty, stejné jako jejich zpisoby feseni konfliktd (viz 16:40). Pokud nastane do tfeti ¢asti fil-

mu jakykoliv konflikt, bud’ se vyfesi domluvou anebo détsky jednoduchou logikou.

Idioti jedou na vylet do mistniho bazénu. Susanne vyhroZzuje, Ze se o né jiz nebude Starat,
ale jako spravna adoptivni matka to nakonec stejné ud¢la (17:03). VSichni totiz chtéji svo-
bodné ,,blbnout a magofit™ a ne peovat o ostatni. Donuti Karen, aby byla druhou pecova-
telkou. Mezi ,,détmi* vznikaji zabomysi putky, jako naptiklad ta, kdy ma Jeppe zavazat

invalidni vozik na stfechu auta.

Nakonec se vSichni zddrné dopravi k bazénu. Plavky a nahota odhaluji dal§i oZzehavy
aspekt sexuality mentalné retardovanych. Stoffer pfinuti stydlivou Karen a Susanné aby jej
Sly umyt do sprchy, pfiCemz se mu mezi nahymi zenami ztopoii pyj. Na zaklad¢ svého
»postizeni® je totiz vnimén jako malé nerozumné dité bez jakékoliv sexuality a tak je vpus-
tén do Zenskych sprch. Naschval tak vSem ukaZze sviij ztopofeny penis. Susanne zachovava
(stejné jako ve vétSing filmu) naprosty nadhled. Karen, ktera je ze své podstaty prudérni, se

rozpacité skryva bokem.

Motiv sexuality se projevuje i v bazénu. Exhibicionisticka a lehce prostoducha Nana si
svléka vrsek od plavek a z normalnich a zdravych muzu se razem stavaji zirajici imbecilo-
vé (19:26). Timto motive podle mé& Trier tik4, Ze sexudlni pudy dokaZou udélat idioty

z kohokoliv a kdykoliv.

U tfeti rozhovorové retrospektivy mluvi Gi¢astnici hry opét o Karen a jeji osobnosti. Speku-
luji také nad tim, pro¢ se skupinou vlastné zistala. Jeji pravy, traumaticky ptib¢h se tedy

ani po rozpadu skupiny zjevné nedovédéli.

V dalsi ¢asti vidime idioty na vyleté v lese. Séf skupiny Stoffer zrovna ,,nemagoii a
s doutnikem v tstech poucuje Karen. Ta se ho pta, pro¢ vlastné tohle v§echno délaji. Stof-
fer odpovidéa prosté. Protoze v postmoderni spolecnosti jednoduse muizou. Protoze je to
uvolnujici. Karen ve své dobrot¢ a naivité lituje lidi, ktefi nejsou tak zdravi jako oni sami a
sama vlastn€ nechape, proc€ je stale se skupinou. Stoffer se ji vSak vysméje. Neuznava sou-
dobou spoleénost a jeji pokrytectvi. Rika, Ze v dobé kamenné by vichni idioti vymieli.

Dnes je tomu ale jinak. Podle jeho logiky jsou idioti lidmi budoucnosti. Avsak i on sam si



uvédomuje, ze jejich chovani neni ni¢im ospravedlnitelné. Nevypada vsak, ze by mu to

jakkoliv vadilo.

Op¢ét se pomoci Nany objevuje sexualni podtext. Prochazi se po lese naha a od cizich lidi si
S naprostou samoziejmosti pujcuje opalovaci krém a natira si prsa. Mlady Jeppe se v lese

sblizuje s citlivou Josephine. Jejich doteky jsou détinské a plné néhy (23:46, 25:59).

Po scéné v lese jede skupina na skokansky miistek. Ano, skokansky mistek v 1ét€, a Jeppe
se chysta sjet ho na lyzich. Tuto scénu vnimam jako kritiku vrcholového sportu jako urcité
formy idiocie. Jeppe nakonec na lyzich opravdu sjede a je vSemi nadSené€ oslavovan. V této
scéné¢ nam idioti ukazuji, jak moc jsme se zapomnéli jen tak smat a prostoduse radovat.
Idioti ale maji stejnou miru volnosti jako déti. Opét slySime mimo obraz stejny akordeon

(nebo mozna foukaci harmoniku?) jako v Obofe.

Ctvrté retrospektivni interview odhaluje jejich emocionalni vazby ve skuping. 26:55 do-
konce Katrine prohlasi, ze to byla jeji rodina. Ostatni se pfiznavaji, Ze to pro n¢ nebyla az
tak nezavisla hra, jak si pivodné mysleli, ale ze je ,,magotfeni ve vysledku hluboce po-
znamenalo. Prostoduchd, le¢ upfimna Nana si uvédomuje, Ze nikdy nebyla tplnou soucésti

skupiny, Ze byla vzdycky jind a také ptili§ prakticka.

V ramci skupiny idioth je Stoffer patriarchou s takika neomezenou manipulativni moci, ale
kdyz dojde na jeho redlny Zivot a vztahy s pokrevni rodinou, je najednou v ustraSeném,
podtizeném postaveni. Mozna kviili tomu je pak ve vysledku natolik agresivni a kriticky ke
vSem ostatnim. Pouze si tak vybiji zlost z vlastni neschopnost byt sviij pfed rodinou. Pfi-
jizdi stry¢ek Svend, majitel domu. Idioti ,,blbnou* okolo domu, rozbijeji okna a luxuji stie-
chu terasy. Vazby mezi ¢leny skupiny jsou na prvni pohled silné, avSak kdyz jde do tuhého
(jako se strycem Svendem), je kazdy zaméten jen sdm na sebe. VSichni si po svém uzivaji
rana a stryc Svend je stale naStvanéjsi. Stoffer za nim béhé a vymlouvé se. Tento fakt bych

pfirovnala ke vztahtim v klasické nefunkéni rodiné.

Stoffer zjevné doted’ ostatnim lhal. Dim totiZ neni jeho, ma se pouze postarat o jeho pro-
dej. Opét se tak projevuje jako pokrytec. Sam pretvarku a lez ve spolecnosti kritizuje, pii-
tom se chova tplné& stejné. Nikdo totiz nevédél, Ze dim neni jeho. Karen ma vycitky, Ze ji
»,magofeni‘ natolik osvobozuje. Stydi se za volnost, kterou ji pobyt s idioty poskytuje. Pla-

¢e a vidime, Ze za jejim smutkem nejsou jen vycitky, ale néjaké dalsi trauma.

Skupina potiebuje penize a vydava se do sousedstvi prodavat osklivé vanocni ozdoby. Je to

urcity paradox, protoZe vyuzivaji aspektii spolec¢nosti, kterou tolik kritizuji.



Stoffer je negativni, rad¢ji ostatni vydira a kritizuje, nez aby k problému pfistoupil jako
Karen nebo Susanne, které si pomoc a lidi ziskavaji svou milou povahou a upiimnosti.
Obloukem tak muzeme citovat piislovi z teoretické ¢asti o postaveni matky a otce: slabsi

musi rozkazovat a kiiCet tam, kde siln€jsi jen pozada. Stoffer si také Casto vybiji svou tenzi

a nespokojenost na Susanne.

K sidlu pfichazi zdjemkyné o koupi domu (Vibeke) a jeji muz. Stoffer je jako vyménény,
velice slusny a rezervovany, avSak pozornému divaku neunikne, Ze néco chysta. Stoffer
mluvi o ustavu pro mentalné postizené, ktery by mél stat v sousedstvi. Stupiiuje své poza-
davky a zajemkyné o koupi se postupem ¢asu projevi jako netolerantni a ukaze, ze ma proti
retardovanym silné predsudky (35:28). Vibeke se vSak stale snazi zachovat si spolecensky
pfijatelnou masku a d¢€la, Ze s mentalné retardovanymi nemé zadny problém. Avsak mluvi
o nich jako o exotickych zvitatech, které sleduje v televiznich dokumentech. Stoffer s ni
manipuluje a donuti ji se s idioty setkat. Krajné rozpacita zena rychle odjizdi i s manzelem

a skupina se raduje, ze je vystrnadila.

Karen je jako dité, nechape ironii ani nadsazku. V dal§im obraze pozve Pede do vily sku-
te¢né mentalng retardované lidi a vSichni svym zplisobem procitaji ze hry. Susanne se opét
zachova jako dobry Cloveék a se samoziejmosti sobé vlastni se o postizené zacne starat, i
ostatni se ptidavaji. Jen Stoffer je opét roz¢ileny. Navstévu vnima jako sentimentélni hlou-
post. Chce jen kritizovat a vladnout ve své malé komunité, avsak nema v sob¢ ani dostatek
empatie ke skute¢né retardovanym. Ti mu totiZ ukazuji, jak moc prazdna je jeho hra i ko-
munita. Pravé city, vztahy i ideologie jsou jinde. Citliva Josephina navstévu postiZenych
rovnéz nezvlada, ale z jiného divodu. Je plna opravnénych vycitek a souciti s osudem je-

jich navstévnikd. Jeppe ji chee utisit, ale ona jej posle pry¢.

Jejich komunita je jakymsi sociologickym experimentem. Ugastnici hry si uz postupné ani
neuvédomuji, co je realita. V interview Cislo Sest profesor ocefiuje opravdovost, s jakou

skutecné mentalné retardovani ztvariuji své role. Jejich realita je pokiivena.

Kdyz za¢ne Karen poprvé sama od sebe ,,magofit®, v§ichni se k ni sebéhnou, jakoby udé¢la-
la prvni détské kricky. Najednou je ve stfedu pozornosti ona, protoze je opravdova a
vSichni se o ni zacnou starat. Obraz, kde place s Jeppem a Susanne v bazénu, povazuji za
jednu z nejcitlivéjsich a nejopravdovéjsich z celého filmu. Po tomto zabéru utika Axel ze
skupiny zpét ke svému normalnimu zivotu a profesi. Banalnost jeho zdivodnéni odchodu
je az komicka. Katrine chce jeho odchodu zabranit, protoze spole¢né ,,magoteni slepilo

jejich vztah opét dohromady.



Interview ¢islo sedm zachycuje az désivé upiimnou Nanu, kterd mluvi o podstaté vztahu
Axela a Katherine. Tou byl podle ni jednoduse sex. V dal§im zabéru vidime Axelovu retro-
spektivu, kde je vSak s manzelkou a ditétem. Nevime tedy, s kterou Zenou vlastné po skon-
Ceni tohoto sociologického experimentu skonéil. V tomto interview taky zjistujeme, Ze
Axel nemd zadny nazor, ani ideologii, a ze své podstaty je jednoduchy prospéchar. Celko-

v¢ vSak pusobi jednotliva interview jako osvézujici odlehéeni.

Vracime se zpatky do déje. Axel se vraci do prace a snazi se vymyslet reklamni koncept
pro spolecnost, kterd vyrabi détskou vyzivu. Katrine, ktera nechce, aby Axel opustil ji i
skupinu, na néj sehraje faleSnou hru. Na dulezité schiizce se objevi jako zastupkyné potra-
vinarské firmy, utahuje si z Axela a nakonec ho i vydird. Sebere mu kreditku, protoze vi,

ze pak se do vily vrati. Od za¢atku s nim manipuluje a psychicky jej vydira.

Kazdy se v priibéhu filmu ukéze jako vétsi nebo mensi pokrytec a nikdo neni ve skute¢nos-

ti tak upfimny, jak pozaduje od spole¢nosti.

Stiihem se dostavame do zaplivané hospody ¢tvrté cenové kategorie. Stoffer donuti Jeppe-
ho, ktery hraje idiota, aby si pfisedl k drsnym motorkaiim. Sdm po chvilce odejde a necha
Jeppeho napospas davu. Ale ti, od nichz by se to na prvni pohled nejmiil ¢ekalo, se nako-
nec zachovaji k retardovanému nejlépe. Jeppe nesmi za zadnou cenu vystoupit z role, pro-
toze by byl dozajista zbit. Opét se objevuje motiv sexuality, kdy si z n¢j u stolu utahuji, Ze
pokukuje po Lind€. Na konci scény je Jeppe kvili Stofferovi ponizen, kdyZ mu motorkafi
pomohou, aby se vyclral. Nakonec se Stoffer pro Jeppeho vrati a ten je na né&j logicky
velmi naStvany. Jedina Karen je poté natolik upfimnd, aby tuto akci Stofferovi oteviené

vytkla. Stoffer pak paradoxné prechazi do ofenzivy oproti ostatnim.

Dalsim odlehcenim je scénka s radnim, ktery ptijde skupinu navstivit a v patie se setkava
s pladicim Miguelem. Ucastné se pta, pro¢ place a Miguel bezelstné odpovi, ze kviili Wa-
terloo. Radni vybihd z domu a Stoffer ,,zmagofi*, béZi nahy za autem radniho a z celé¢ situ-
ace se stava groteska. Ale Stoffer se v této €asti zblaznil doopravdy. Ostatni jej zpacifikuji
a dotdhnou do domu. Hra se stava realitou. Boss celé skupiny se nakonec z ptemiry svobo-
dy a nedostatku hranic skutecné zblaznil. Zde muzeme vysledovat paralelu k Trierové

osobni biografii.

Dalsi sekvence je opét oddélend pomoci interview. Susanne vzpomina na posledni den,

kdy vidéla Karen.



Nasledujici rano se Stoffer vzbudi a ptisobi normalné. Ostatni pro néj prichystali narozeni-
novou oslavu, i kdyZ narozeniny nema. Miize si vybrat, co budou vSichni délat. Oplzly
Stoffer si vynuti skupinovy sex. Nana, ktera byla celou dobu jakoby mimo skupinu, se za-
poji jako prvni. VSichni se zpocatku divaji a posléze se piidaji. Susanne se zpocatku brani,
ale muzi ji v zertu svlékaji a posléze honi po zahrad€. Nasledné vSichni soulozi. Karen se

schovava bokem.

Jeppe a Josephine jsou rovn€z mimo skupinu, nahoie v patie. Pod maskou idiocie prozivaji
pravou nesmélou prvni lasku. Jsou ostychavi a upiimni jako pubertalni déti pii prvnim se-
XU. Josephine fekne Jeppemu, Ze jej miluje, a potfeti zazni mimo obraz akordeon. Poruseni
druhého pravidla je tedy systematické a zamérné. Po orgiich za¢ind emocionalné nejvypja-
t&j$i pasaz filmu.

Pfijizdi Josephinin otec a chce ji z komunity odvézt, protoze ona je opravdu psychicky
nemocna a méla by brat své Iéky. Stoffer, ktery chce byt se svym sociologickym experi-
mentem stale ve stfedu zajmu, nemize pochopit, ze otce jejich hra naprosto nezajima.
Mladé divka se snaZi svého otce 1 sama sebe piesvédcit, Ze je V komunité Stastnd, avSak
otec je klidny, le¢ ve svém rozhodnuti nekompromisni. Dcera nakonec odjizdi spolecné
s nim. Stoffer opét hazi vinu za ztracené¢ho ¢lena skupiny na nékoho jiného, v tomto piipa-
d¢ na Peda. Jeppe se v posledni chvili rozhodne bojovat o Josephine a bézi za autem.
V dramatické scéné jej nakonec ostatni odtahnou od auta. Jeppe se nervové zhrouti. Uka-
Zuje se, ze idiocie slouZi ¢lenim skupiny jako zastérka pro bolest. Vnitini utrpeni uz ani

neumi prozivat normalnim zptsobem.

Po Josephining€ odjezdu se skupina postupné rozpadéa a Stoffer se jeSté naposledy pokusi
manipulovat s lidmi. Chce je donutit, aby mu dokazali, ze je jejich ,,magofeni® skutecné
opravdové, a nuti je, aby své blaznovstvi pfedvedli i doma pfed svymi pokrevnimi ptibuz-
nymi. VSe je hra. A proto i o obétech rozhoduje hrou flaSka. Axel pfiznava, Ze toho neni
schopen a odchézi ze skupiny. Stoffer ponizuje a trestd lidi, o kterych prohlasuje, ze jsou
jeho ptatelé. Ani Henrik neni nakonec schopny dokazat mu své odhodlani. Ukazuje se, Ze
vSichni si cht€ji ponechat oteviena zadni vratka normalniho Zivota a pracovni profese.

Kazdy proziva po odchodu z komunity zklamani, ale 1 obrovskou ulevu.

Nakonec odchézi vSichni, jen Stoffer v domé zistava. Karen se s ostatnimi uptimné a viele
louci. O kazdém kromé Stoffera fekne néco milého. Karen chce byt poslednim, kdo doka-
ze, Ze umi ,;magofit* i doma. Pozada kamaradku Susanne, ktera je ji nejblizsi, aby §la s ni,

a ta souhlasi.



Na konci ptibéhu se Susanne setkava s Kareninou chladnou rodinou a zjistujeme, ze pied
dvéma tydny (tésné pred prichodem do komunity) pfisla o malého synka. Rodina pii odpo-
lednim ¢aji déla, jakoby se nic nestalo. Karen za¢ne v tizivé atmosféte ,,blbnout” a vypli-
vuje dort. Jeji manzel ji beze slova brutalné vrazi facku. Susanne Karen odvede od rodiny,
ale poté i na zaklad¢ predchozich interview opusti. Nevime tak, co se s Karen, jedinou

opravdovou a traumatizovanou ucastnici hry na idioty, doopravdy stalo.

5.2.3 Zavér a zobrazeni rodinnych vztahi podle teoretické ¢asti

V uvodu prace pisi, Zze rodinu si nevybirame, Ze je nam prosté urcena, a neni nic, co by-
chom na tom mohli zménit. V Idiotech je tomu vSak jinak. Tito lidé si Zivot ve zvracené,
volnomyslenkarské a svobodné komunité sami zvolili a dokonce si replikovali konkrétni
rodinné vztahy i archetypy. A i1 kdyZ jsou Stofferem kontrolovani a omezovani, stale maji

také svobodnou moznost komunitu opustit.

K podpofeni zminéné teze mizeme vyuzit citaci Jara Ktivohlavého z knihy O stastné ro-
diné: ,,rodinou se rozumi skupina lidi se spolecnou historii, soucasnou realitou a budou-
cim spolecnym ocekavanim. Kdykoliv mezi blizkymi lidmi existuji intenzivni a kontinudlni
psychologické a emocionalni vazby, miize byt uzivan pojem rodina.* (Ktivohlavy, 2014,

str. 22)

I kdyZ jednotlivé funkce, modelové vzorce a role jsou logicky jinak koncipované nez je
tomu u biologické rodiny, opét jsme schopni v rdmci tohoto simulovan¢ho spolecenstvi
dohledat vSechny tfi rodinné subsystémy — rodicovsky (Susanne, Stoffer), subsystém rodi¢
a dit¢ (napf. Stoffer a Jeppe; Susanne a Josephine) a nakonec také sourozenecky subsystém

(vztahy mezi jednotlivymi ¢leny skupiny).

Z hlediska rodinnych funkci musime zcela opomenout biologicko-reprodukéni. Nikdo
s nikym nevytvaii opravdovy milostny vztah, i kdyZ jisté naznaky a pokusy pozorovat mi-
zeme (viz Katrine a Axel; Jeppe sJosephine). Jedinou biologicko-reprodukéni funkci
(av8ak naruSenou) mizeme zminit v naprostém zavéru filmu, kdy se dozvidame o Kareni-

n¢ mrtvém synkovi.

Ekonomicko-zabezpecovaci funkce je v komunité naplnéna. Stoffer je jakousi hlavou rodi-
ny Vv tradi¢nim smyslu slova a zabezpecuje svym lidem stfechu nad hlavou, byt lehce ile-
galni cestou. O pfisun financi se stard spolecné se Susanne, vymysleji rizné prodejni akce

pfedméti v blizkém okoli.



Emociondlni funkce je dle odborné literatury spojend vyhradné s rodinou biologickou a jeji
trvalosti od narozeni déti. I tak jsme vSak v tomto simulovaném spolecenstvi schopni do-
hledat znaky emocionalni podpory, empatie, opeCovavani a tolerance mezi jejimi Cleny
(ptiprava oslavy narozenin; Karen v bazénu; obecné chovani Susanne). Tato funkce je v
podstaté narusena jen Stofferovymi cholerickymi vybuchy a jeho manipulativnimi hrami,

pfi kterych mu maji ostatni stale néco dokazovat.

Socializa¢né-vychovna funkce je u této ,,rodiny* v opozitu proti tomu, jak by méla vypa-
dat. Skupina je v podstaté od svéta izolovana, ¢lenové umi spokojené Zit jen sami se sebou
a jakykoliv kontakt s vnéj$im svétem (biologickymi rodinami ¢lend, Gfednimi organy, sou-

sedy) piinasi prudky konflikt. Vychovna funkce je zvracené naplnéna smérem k soudobé

spole€nosti. Prave ta je totiz kritizovana a ma byt zménéna.

Susanne (tzv. peCujici idiotka) je archetypem matky. Smifuje vybusného Stoffera
s ostatnimi ¢leny rodiny (viz sekvence po piijezdu z tovarny na skelnou vatu), ale také do-
mluvou vychovava a poucuje (odjezd do bazénu). Nékolikrat v prubéhu filmu prohlasi
(paralela s realnymi biologickymi matkami), Ze pokud se o ostatni bude starat jen ona, pak

kon¢i. Nakonec vSak ve své ochranné a peCovatelské funkei stale pokracuje.

Stoffer je v komunité zastupcem archetypu otce. Kvili své povaze nema ani rodinu ani
kariéru, a proto chce ¢leny uzavftit ve svém ,,experimentu* a vytvofit si tak vlastni rodinu.
S ostatnimi ¢leny psychicky manipuluje a neustale vyzaduje, aby mu néco dokazali. Coz je
bohuzel klasickym rysem soucasnych otcl. Snazi se své déti motivovat , hecovanim® a
naslednymi urdZkami a ponizovanim. Pokud n€kdo nesplni jeho ocekéavani, okazale proje-
vuje své zklamani a onoho Clena odmitd. Mezi ostatnimi se mu podafilo vytvofit kult

osobnosti (filozofa, terapeuta, myslitele), ktery se rozpada az v posledni ¢asti filmu.

Jeppe je jednim z téch, ktefi na Stofferovu hru bezezbytku pfistoupili. V pribéhu filmu se
chova jako nevyrovnané pubertalni dité, které potiebuje otci Stofferovi stdle néco dokazo-

vat a touzi po jeho uzndni. Komunita se postupné stala pro Karen ndhradni rodinou.

Vétsinu psychopatologickych jevii musime v ptipadé€ tohoto filmu odmitnout, protoze cle-
nové spolecenstvi jsou dospélé samostatné osobnosti, které nejsou v genera¢né podiizeném
postaveni. Jediné, co by se snad dalo zminit, je psychologické tyrani a manipulace, ktera je
ve snimku Casto zjevna. Jospehine je akcemi skupiny Casto silné rozrusena, Jeppe je ve
scén¢ s motorkaii rovnéz ur€itym zplsobem psychicky tyran. Stoffer kazdodenné manipu-

luje takika vSemi, a to v podstaté az do scény s hrou na flasku.



Jako jedna z emocionalné nejzajimavéjsich se mi jevi scéna, kde se hraci setkavaji se sku-
te¢n¢ mentalné zaostalymi lidmi. Chvili tak musi opustit své individualni sobectvi a empa-
ticky se postarat o cizi lidi. Masky vlastni idiocie jsou na chvili odloZeny stranou. Opé¢t

pouze Stoffer povazuje akt lidstvi za ,,faleSn¢ sentimentalni svinstvo®.

Idioti se vysmivaji pokrytecké vstiicnosti spolecnosti k mentalné zaostalym. Film je ryze
provokativni a zaroven kriticky odhaluje nds samotné a nasi moralku. Jeho téma je na prv-
ni pohled odsouzenihodné. Bofi totiz podobné jako Rodinnd oslava dalsi z poslednich tabu
nasi spolecnosti, avSak podle mého nazoru ma mnohem hlubsi rozmér. Donuti nds zamys-
let se, jestli v kazdém z nas neni kousek podobného idiota. Téma se také bolestné dotyka
otazky, kde je vlastné¢ hranice mezi vstficnosti a vefejnou empatii k hendikepovanym a

kolik z nas by bylo schopnych zit denné v jejich blizkosti?

5.3 Analyza filmu Mifune (Seren-Kragh Jacobsen)

Bez vétsi nadsazky by se dalo fict, Ze sedmy samuraj Mifune se mezi zkoumanymi snimky
znacn¢ vymyka. Neni totiz ani tak drasavy jako drama Rodinné oslavy a ani tolik nevybizi

k chaotickému zamysleni jako Idioti.

Sam rezisér Seren-Kragh Jacobsen prohlasil Mifune za ,, laskavy optimisticky letni film*.
(Doinel, 1999, str. 118) A nakonec mél celkem pravdu. Mifune je ze vSech tii snimkut di-
vacky nepfistupnéjsi a tomu také odpovida jeho danska i celosvétova kino-navstévnost. Po
celém svété snimek vydélal pres 3 300 000 dolard a Trierovu produkéni spolecnost Zent-

ropa tak posunul do novych rovin prosperity.

5.3.1 Obecné informace a §irsi kontext

Mifune z roku 1999 je tietim snimkem, ktery byl certifikovan manifestem Dogmatu. V tom
samém roce byl uveden na MFF v Berlin€ a ziskal rovnou dvé vyznamné ocenéni (Stiibrny

medvéd — Velké cena poroty a Pochvalnou zminku o Iben Hjejle za hlavni zenskou roli).

., Mifune se sice v Dansku stal solidnim, byt nijak gargantuovskym hitem, na ktery se pro-
dalo pres 350 000 listkii, avsak uz jeho (Jacobsenuiv pozn. autor) dalsi film, anglicky mlu-

vené socidlni drama natdacené ve Skotsku, predstavovalo ostry rozchod se zasadami hnuti.

(Stevenson, Jak d¢€lat viny, 2002)

Z hlediska Jacobsenova rezijniho stylu a celkové tvorby muzeme fici, Ze ve srovnani s

Trierem a Vinterbergem se rigidnim zasaddm Dogmatu vzpiral asi nejvice. I v ramci této



komedialni letni romance mizeme nalézt celou tadu ,,prohfeskii* proti Slibu cudnosti, o

nichz budu blize mluvit v nésledujicich fadcich.

I kdyZz by se na prvni pohled mohlo zdat, ze¢ Mifune dostate¢né nenapliiuje avantgardni,
provokativni a kontroverzni styl manifestu, 1 piesto piinasi divakovi katarzi a silné emoce.
Na druhou stranu jsou to ve srovnani s dal$imi snimky emoce ryze pozitivni. Mifune totiz
na rozdil od Idiotii a také Rodinné oslavy divakovi ukazuje, ze svét mize mit 1 své happy-
endy a malé lasky mezi klasy obili. O tom, zda je vysledny dojem z kteréhokoliv filmu

ovlivnény vice negativni €i pozitivni emoci, si musi kazdy divak rozhodnout sam.

Mifune je lidsky, herecky naprosto uvéftitelny a realisticky zachyceny snimek, v némz se
misi dohromady komedialni a lehce hotké, tragické pasaze. Ve vysledku vSak mtzeme
poznamenat, Ze se nejedna o piibeh, ktery by byl bithvijak origindlni. Cynicky kritik by se
nakonec neostychal ptirovnat film k jakési smési oscilujici mezi filmy Black Balloon, Rain

Manem a danskou verzi Pretty Woman.

Téma filmu je ve vysledku zna¢né jednoduché a dalo by se opsat jednou vétou: cestu ven

Z minulosti si prosté¢ nemuzes$ vylhat.

5.3.2 Scénosled a rozbor filmu

Mifune byl natoCen ve spolupraci s Vinterbergovou produkéni spoleénosti Nimbus Films
(logo pted oteviracimi titulky), ktera je v sou€asnosti tieti nejvetsi v Dansku. Hned ze za-
¢atku tedy naraZime (kromé& Dogmatu) na jasné spojeni s dal§imi reziséry. Samoziejmosti

je také umisténi py$ného certifikatu potvrzujiciho ptislusnost snimku k Slibu cudnosti.

V prvnim obraze vidime zakonceni svatby v jakési bohaté kodanské rodin€¢. Novomanzelé
vychazeji z kostela za bouflivého potlesku a jasani ostatnich svatebCanti. Ru¢ni kamera
V této scéné jednoznacné vytvaii dojem skutecného svatebniho home-videa. AvSak 1 pres
zdanlivou spokojenost a v§eobecné nadSeni citime, Ze je zde cosi pod povrchem. V proslo-
vu Krestena, Cerstvého ,,Zenace®, citime zvlastni vibrace mezi nim a nevéstinou matkou.
Novomanzelka Claire je v tomto klasickém spolecenském ritudlu opét upozadéna. Mluvi a
jednaji muzi, tedy alesponi na vefejnosti. Expozice filmu je (podobné jako u Rodinné osla-
Claifin otec. I jeho proslov vsak skryva zjevny podtext. Mluvi ke Krestenovi a v jeho hlase
zazniva slaba vyhruzka. Timto ptipitkem reZisér také, podle mého ndzoru neuméle, osvét-
luje historii postav pfed samym zacdtkem narativu filmu. Dozviddme se tak, Ze Kresten

nema rodinu (nebo ji pted Claire a jejim otcem zapfiel), avSak je snazivy a pracovity (1:39).



Opét se nalézdme, alespon na vetejnosti, v ryze patriarchalni spolecnosti, kde jsou Zeny
vnimany jako hezké, drahé dopliky a svatba se v expozici jevi jako obchodni krok nebo
vymeéna mezi muzi.

Claire si na vefejnosti udrzuje silnou spolecenskou masku upjaté, zodpovédné a poslusné
zenusky. V soukromi domova je vSak ona ta dominantni a aktivni. V dal§im obraze vidime
jejich svatebni noc. Claire zcela ovlada situaci a hraje si na expresivni pornohvézdu. Kres-
ten je zjevné nesvlj a velkou roli zde opét hraje trapnost a rozpaky. Claire svého partnera
naprosto nevnima, vSe je jen o ni a Kresten je jeji nastroj k uspokojeni. Na ném jde naopak
vidét, ze by byl nejradsi nékde uplné jinde, coz nam nasveédcéuje i1 kratky zabér, kde v zou-
falosti saha po kli¢ich od stfesni terasy. Na manzelce jde vidét, Ze si timto zptisobem nejen
upeviluje postaveni v jejich nové rodiné, ale Ze ji sex slouZi také jako uvolnéni. Cela scéna

nese jasné znaky komiky. Claire je v urcitych pasazich aZ opic¢i a znacné smésna.

Dalo by se fici, ze dialogem rezisér také kritizuje pokrytecké spoleCenské zvyky. Perverze
a intimnosti se odehravaji za zatazenymi zaclonami, i kdyz fev jde slySet na mile daleko.
Claire Krestenovi porouci a on, lehce ustraeny, bezezbytku plni jeji piikazy.

Nésledné utikd na stfechu, kde i on ,,upousti paru®. V jakési téze ¢i kimonu vytvoreném
z prostéradla, vyrazi judistické hekani a cvic¢i s dlouhou palici. Komické prvky filmu vy-
chazeji z lehké trapnosti situaci (viz 03:28) a divadkovi vykouzli na tvaii spokojeny ismev.

VSsichni jsme prece jenom troSku divni a mame své specifické liblstky.

V této scéné Jacobsen porusuje druhé pravidlo Slibu cudnosti. Krestenovy cviky jsou pod-
kresleny nediegetickou, japonsky zné&jici hudbou (03:26). Rano Krestenovi telefonuje ne-
znamy Gerner Mikkelsen a ozndmi mu, Ze jeho otec v Lollandu zemfel. Kresten se ma

dojet postarat o jeho poziistalost a také bratra.

Kresten se strachem v o¢ich oznamuje Claire, Ze musi odjet do domu svého otce. Ta jej
v komické scéné presvédcuje, ze otce pfece nemd, a on se opét stydi a je v podiizeném

postaveni. VSechny reakce Claire jsou do jisté miry agresivni.

Kresten odjizdi a ona od né¢j pozaduje vysvétleni jeho 1zi. Kresten vSak 1ze dal. Tvrdi, ze
jeho otec byl dailovy poradce, coz je pro Claire zjevné jediné uspokojujici vysvétleni. Tato
scéna v auté je zvlastn¢ spojend se sexudlnim podtextem, protoze v pribéhu toho, co Kres-
ten mluvi o smrti otce, zaroven saha Claire mezi nohy (05:32). Ta nejdfiv odmita, ale pak
se ,,necha uklidnit“. Mame snad tento bod vnimat za naznak jeji sexudlni obsese nebo je

snad nymfomankou? Tento motiv vSak jiz nikdy neni dovysvétlen.



Kresten dojizdi na farmu, ktera pfipomina zanedbany skvot. VSude se vali odpadky, okeni-
ce jsou rozbité a vie kolem zarostlo plevelem. Siroké zabéry na dlouhé zlaté lany obili jsou
vsak lyrické a velmi vizualné promyslené. Tento prvek krasnych a az sentimentalnich za-

bért rovnéz odlisuje Mifune od zbylych dvou snimkd.

Kresten prochazi domem a udéla se mu Spatné. Toto je misto, ze kterého potfeboval utéct
do Kodané. Vola Claire, aby jej zkontrolovala. VSichni uzkostlivé dbaji na spoleCenské
konvence, které neakceptuji soukromi. Jejimu otci se zda Krestenliv odjezd zvlastni a ma
se u néj zpovidat. V domé vsak plac¢e Rud (jeho mentalné zaostaly bratr) a Kresten tak rad-
$1 hovor ukon¢i. Gerner mu ukazuje télo jeho otce, které je na jidelnim stole pokryté luc-

nimi kvéty.

V dialogu se opé¢t objevuje sexudlni podtext. Frustrovany Gerner si potiebuje dokazovat
pfevahu nad Krestenem a pfipomind mu, jak mu kdysi pfebral milenku. Kresten jej bere

s velkym nadhledem, avSak od poc¢atku je kazdym vcetné Gernera manipulovan.

Poprvé se setkdvame s Rudem. Schovava se pod stolem, na némz télo jeho otce. Rud je
zanedbany, Spinavy a zjevné hladovy. Kresten se o néj za¢ne hned automaticky starat. Pfi-
pravi mu vafené vejce. Tato scéna odkazuje ke spole¢né minulosti a jejich zvlastnim ritua-
[im, viz masaz nohou (10:33). Rud miluje stiesni okénka v autech a tak jedou spolecné na
vyjizd’ku k mofi, kde je zjevné také jediny mobilni signél. Krestena stale dohani jeho sou-
Casny zivot v Kodani a stale telefonuje. Tento obraz je ptferusen, kdyz se Rud humorné
zaklini v okénku. Oba bratfi vzpominaji na minulost, zde Kresten poprvé polibil jakousi
Ingrid (12:04). Mluvi o planech do budoucna, nejdiiv pohieb a poté se ma podle Krestena
Rud odstéhovat z domu. Rud zacne samoziejmé vysilovat, retardovani totiz nesnédseji zmée-
ny. Vzdy, kdyz je nervozni, nasazuje si ¢ervenou lyZafskou kuklu. Ta je jeho berlickou
zjevné uz od détstvi. Kresten je vSak trpélivy. Za bratra i rodinu se stydi, proto ji ani ted’

uplné neptizna Claire. Zatizuje pohieb.

Rud je v pribéhu filmu jediny, kdo dé€la, fika a citi pfesné to, co ma aktualn¢ uvnitf. Nic na
nikoho nehraje a je ,,opravdovy*. Nesvazuji jej spoleCenské konvence ani tabu. Odmita jit
do kostela, ve kterém se kond pohieb jeho otce (14:06), a kdyZz se nakonec rozhodne, ze
pujde dovnitt, kraci celem vzad a v rukdch mé prskavky. Duchovniho hraje Klaus Bondam,

ktery se rovnéz objevil v Rodinné oslavé v roli uvadéce.

Op¢ct se objevuji lyrické zabér piirody (viz klidné Suméni poli okolo kostela, 14:12). Rud

neustdle naruSuje spolecenské konvence tim, ze fikd, co mu pfijde na jazyk (viz urdzka



pastora fe¢mi z erotické linky). AvSak jak posléze zjistujeme, za kazdou jeho trapnosti je
urcity diivod, naptiklad pastorovi se msti za to, ze nikdy neplatil za jejich prasata. Rigidni
spolecensky ritual byl narusen. Kresten bere Ruda na dort a v cukrarné se setkava se starou
pritelkyni Brittou. Ta mu postupné naznaci, jak slozity byl zivot jeho otce a bratra v po-
slednich letech (zaloba, imrti zvifat, spaleny nabytek atd.). Kresten si tak nevSimne, ze

Rud z podniku utekl i se vSemi jeho penézi.

Logicky rozezleny jede zpatky domt a zjistuje, kde jsou jeho penize. Rud vSechny utratil
za stiraci losy, které si schoval do spodniho pradla. Kresten situaci piestava zvladat a jeho
trpélivost postupné opada. V tomto filmu také sehrava dulezitou roli alkohol. Postavy se
pomoci né&j uklidiiuji a poté také uvolnuji zdbrany. Kresten si v této sekvenci nalije whisky
a sebere ze zem¢ jeden z losii. Naprostou ndhodou tak vyhraji sto tisic danskych korun a
jejich existenéni krize je alespoil na Cas zazehnana. V novinach vidi inzerdt na domaci

hospodyni a rozhodne se, Ze si jednu takovou také objedna.

Nasledujici scénu povazujeme zpocatku za dalsi poruseni pravidel Dogmatu. Tedy presnéji
feeno za optickou deformaci. Poté vSak zjistujeme, Ze se jedna o atrakci s deformujicimi
zrcadly. Timto obrazem se rozviji druhd déjova linka ptibchu, avSak také je naruseno stiiz-
livé a jasné linedrni vypraveéni. Setkavame se se skupinou rozvernych mladych zen, které
esi, s kym by rady zalozily partnersky vztah a rodinu. Jednou z herecek ve vedlejsi roli je
Paprika Steen, ktera se rovnéz objevila v roli Heleny v Oslave a v roli Vibeke, ktera chce
koupit rodinny dim v ldiotech. Vsechny tfi filmy jsou tak kromé& manifestu a produkénich

spolecnosti propojeny 1 stejnymi herci.

Hlavni postavou v B lince se vSak stava Liva, o niZ se zjiStujeme, Ze je eskortni spole€nici
pro bohatsi pany. Opét se tak objevuje motiv sexuality. Livu obtézuje neznamy stalker po
telefonu a nechava ji vyhruzné perverzni vzkazy. Ta je logicky otfesend a velmi vydéSena.
V tu samou chvili fes$i rovnéZ problémy svého bratra Bjarkeho, ktery se ukazuje byt ne-
zvladatelnym ditétem, aktudlné se zpovida ze svych piecint v feditelné Skoly. Sestra Liva
je ocividné jeho jedinou rodinou a on jeji. Rodinné vztahy jsou tak narusené kompletné ve

vSech zobrazovanych rodinach (Bjarke+Liva; Rud+Kresten; Clairetjeji otect+Kresten)

V pribéhu filmu miZzeme najit rizné prvky odkazujici k tvorbé Larse von Triera, viz ka-
varna, ktera se jmenuje Europa. Liva je v ni objednand dalSim zdkaznikem. Ocitdme se v
honosné vile na predmésti. Postar$i muz ji donasi Sampanské a klade diraz na sviij drahy

koberec. Opét se objevuji motivy chtice, ponizeni a také pomsty.



Muz, o némz se dozvidame, ze je teditel Skoly, mluvi o svych sado-masochistickych
choutkach a o tom, jak onehdy zbil jednoho ze svych zakd. Opét se objevuje prvek ni¢im
neopodstatnéné nahody a my zjistujeme, ze to byl Bjarke, Livin bratr. Liva jej napadne a
nakonec mu jesté pocura drahocenny koberec. Jacobsen narusuje kauzalitu déje (poruseni
pravidla ¢islo sedm) a my se ocitame v hotelovém pokoji, mezi eskortnimi spole¢nicemi.
Viditeln¢ rozrusena Liva jim ptehrdva posledni stalkertiv vzkaz a uklidiiuje se alkoholem.
Povrchni debaty se misi se skutecnym problémem. Jeji situace se stava ¢im dal vic net-

nosnou. Stalker ji vola ve dne v noci.

Vracime se zpét do rodného domu bratrti. Penize z vyhry si uz Kresten nechal proplatit a
spole¢n¢ s Rudem se pfipravuji na pfijezd hospodyné. Tou se mé stat Liva, kterd prcha
pied stalkerem na venkov. Rud se divoce brani koupeli i zméné, kterou ma pfinést nova
hospodyné. Mladsi bratr jej musi uklidnit zachrannym slovem Mifune a hrou na sedmého
samuraje. Liva pfichazi k domu a v tu samou chvili se Kresten vydava do sklepa ,,pobit se*
s imaginarnim Mifunem. Opét se objevuje hudebni motiv a poruSeni pravidel dogmatu.
Rud se vSak postupné¢ uklidnuje a Krestenova hra jej o¢ividné vzrusuje a bavi. Liva se po-

prvé setkava s panem. Rozpacitost této scény opéct vykouzli divdkovi ismév na tvafi.

Rud je novou hospodyni velmi zaujaty. Pomoci prsou ji identifikuje v komiksovém Casopi-
su jako super-hrdinku Lindu a v tu chvili se do ni platonicky zamiluje. Nastava obdobi
opatrného seznamovani se. Rud chodi za Livou a vypravi ji o ufonech, ta je jim znacné
pobavend. Dal§im obrazem je opét rozvijen sexualni motiv. Bratii se schovavaji za dvefmi
a zkoumaji Livinu postavu, kdyz vysava obyvak. Kresten si hleda zaminky, pro¢ s Livou

mluvit viz scéna s vysavacem (32:41).

Vsichni se pomalu szivaji s novym stavem. Liva je vii¢i Rudovi tolerantni a Kresten si toho
zjevné vazi. Stale vSak udrZzuje kontakt s kamarddkami (také eskortnimi spolecnicemi)

v Kodani. Ty ji vytvafi jakousi dal$i ndhradni rodinu.

Velmi realnd a zarovent emociondlni je scéna, kde se Kresten snazi vysvétlit Rudovi, ze
Liva se nejmenuje Linda. Rud mu vSe odkyva, avSak stejné si vede svou. Liva je jednou
Linda a hotovo. Tato pasaz presné ilustruje, jaky je zivot s mentalné retardovanym piibuz-
nym. Rud bude uZ navzdy malym ditétem beze zmény, které nema viili se cokoliv ucit ne-

bo ménit.

Kresten vola Claire, ktera se s nim chce sejit. Chce vSak také vidét jeho bratra 1 dim, ve

kterém vyrustal. Ale on se za oboji hluboce stydi. Jeji svét je totiz v Kontrastu s jeho minu-



losti a dost opravnéné se boji, ze by jej zavrhla. V této ¢asti opét vidime pecliveé a velice

citlivé ramované zabéry, viz 38:39, kdy Liva snidé na terase.

Kresten odjizdi s Livou na nakup. V obchodg¢ je chaoticky, lehce nervozni a neuméle flirtu-
je s hospodyni. Na statek opét piijizdi divny Gerner a zase vede perverzni feci. Kresten
s Livou se sblizuji a urcity podil na tom ma jeji vztah k Rudovi. Kdyby si jej neoblibila a
nebyla chapava, Kresten by se do ni urcité nezamiloval. Prozivaji kazdodenni relativné
poklidny zivot. To se ma zménit ve chvili, kdyz na farmu piijizdi histerickd Claire. Ta je
opravnéné zdésena ze stavu Krestenova domu, vchazi dovniti a vidi Krestena v pokoji spo-
lecné s Livou. Krestenova povrchni manzelka se naprosto nekontroluje. VSe, ¢eho se jeji
manzel bal, byla pravda a ona jej v mziku zavrhne kvtli jeho nuznému ptivodu, domu a
roding. V prubc¢hu scény dokonce udeti Ruda. Kresten je rozpolceny. Nevi, zda se diiv
postarat o bratra nebo bézet za manzelkou. Claire s nim manipuluje dokonce pomoci penéz
a majetku (44:24 a klice od auta). Stiet s Krestenovou realitou nezvladne a dojde dokonce
na fyzické nasili mezi manzeli. Ve vypjaté a znacné prehnané scéné Claire ze statku odjiz-
di.

Nyni se Krestenliv stud otaci a zalze Livé o manzelce (46:16). Liva chce odejit, ale Kresten
ji nakonec pfemluvi obnosem penéz. Mozn4, Ze za jeji profesi nestala jenom starost o brat-
ra, ale také potteba urcitého zZivotniho standardu. Ale to se vSak mizeme pouze domyslet.
Liva zjistuje, Ze Bjarkeho vyhodili ze Skoly a Kresten se dozvid4, ze jej Claifina rodina
naprosto zavrhla. Je az s podivem jak rychle a jednoduse se v pokrytecké kodaniské spolec-

nosti vSe vyftesilo.

V prubéhu filmu se rovnéz odkryvaji stara traumata, jako naptiklad smrt Krestenovy matky
obé&Senim. Ptijizdi Bjarke, protivny maly fracek, ktery je tristné¢ nevychovany a ihned za-
¢ne Ruda Sikanovat. Fracek zjiSt'uje, ze Liva ostatnim nefekla o své byvalé profesi a zkousi

S ni proto manipulovat a vydirat ji.

Dochazi k vtipnym situacim, kdy si Kresten a Liva uklidiiuji kazdy svého bratra (viz
53:16). Liva je k Bjarkemu velice tolerantni i kdyz on je naprosto nezvladatelny pubertalni

vyrostek.

Gerner pted supermarketem obtézuje Livu, ta se vSak o sebe diky své minulosti umi posta-
rat. Mezi ni a Krestenem zacind vznikat vztah, ktery je o poznani pfirozenéjsi, neZ byl ten
s Claire. Oba jsou uvolnéni. Opét se vSak na scéné objevuje Claire, ktera si domluvi

s manZzelem schiizku u Lollandského majaku. Kresten se stale snazi udrzet kontakt se svym



byvalym zivotem a na misto pfijizdi se Sampanskym a kvétinami. Jeho nevésta se vSak
ukaze byt bezcitnou mrchou a rozejde se s nim pomoci magnetofonové pasky. Jako ties-
skoncil a postupné si zac¢ina uvédomovat, ze jeho pravy, realny zivot je pravé v chudém

Lollandu.

Jakoby mimodek vznika nenapadné ptatelstvi mezi nevychovanym Bjarkem a Rudem.
Vysmivany ,,debil* se postupné stane jeho jedinym pfitelem a spole¢né podnikaji vypravy
po okoli (viz ndlez staré kamenné sekery v rybniku, pfi kterém se Rud malem utopil —

1:01:29).

V nésledujici scéné pozve Rud na navstévu své retardované kamarady. Liva i Bjarke si
z muzl lehce utahuji, ale jsou nakonec velice v Soku, kdyZ se ukaze, Ze Herning umi doko-
nale hrat na kytaru flamenco (1:04:59). Oba se tak pouci, ze 1 kdyZ bylo idiotiim ubrano na
inteligenci, bylo jim jinde pfidano v talentu. Bjarke je v Soku. V tomto obraze je porusena
zasada Cislo jedna o rekvizitach v misté natdceni. Takové mnozstvi ¢ajovych svicek na
farme totiz dozajista nebylo. Opét je také porusSena zasada o diegetické hudbé (1:06:05 a
1:16:19).

Kresten se vraci od majaku a je naprosto zdrceny. Opije se spolecné s Livou a skon¢i spolu
Vv posteli. Ve srovnani s Kodani, kde byl pfi sexu a Claire naprosto pasivni, zde piebird
aktivitu on. Zabéry nejsou natolik expresivni, jako je tomu v Rodinné oslavé nebo Idiotech.
Avsak 1 tak ma sex vSe zménit. Liva se zalekne toho, Ze by se méla do Krestena zamilovat
a chce co nejdiiv odjet do Kodané. Ani Kresten nésledujici den nezvlada, stydi se a reaguje
podrazdéné.

Bjarke se ukaze jako sebelitostivy nest’astnik, ktery si svou zlost vybiji na ostatnich. Zjis-
tujeme naptiklad, ze celou dobu to byl on, kdo trapil Livu v Kodani. Sestie to samoziejmé
velice ublizi a bratra zmlati. Kresten si vybiji napéti na Rudovi a nuti ho zpivat (1:12:09).

Posléze si vSak uvédomuje své neadekvatni reakce, uklidni se a chce dat véci do potadku.
., My tri jsme fakt idioti. Rud ne. *

Odjizdi do hotelu v nejbliz§im mésté a reaguje jako vzdy neStastné. Opije se a nasledné
vyspi se tfemi mistnimi hulvaty. Cely film provazeji motivy samoty, poniZeni, viny a vy-
rovnavani se s ni. Mezitim se ji z Kodané vydavaji na pomoc jeji kamaradky z eskortniho

r~r

clubu. Kresten ji vyzvedava v hotelu a jedou domt. Tam se Liva nakonec smifi s bratrem.



Konflikty se uklidiuji také mezi Livou a Krestenem, ale mlad4 Zena je stale presvédcena,

ze chce odjet z Lollandu pry¢.

Posledni veCer maji poklidnou, milou veceti. Chlapi spolecné ponocuji u rybnika. Do do-
mu vSak dojede Gerner s dalSimi tfemi kumpany a chtéji znasilnit Livu. Kresten se zacne
S ostatnimi prat, ale ti ho pfemizou a nakonec i skopou. Nakonec odjedou pry¢ a Liva se o

Krestena laskyplné stara. Opét se spolu vyspi.

vvvvvvvv

svédceny, ze farmar Livu znasilnil a pobodal. Opét zbije Krestena, napoji jej vodkou a
navleCou do zenského spodniho pradla. Tato scéna je zaroven komickd i velmi smutna.

Protoze opravdu — komu se povede nechat se zmlatit dvakrat za noc?

Kresten je v§ak rano naZivu a probudi se v prazdném dom¢. Okamzité se vydava polonahy
hledat Ruda, po cesté vSak naléza jen jeho obleceni, do kterého se postupné obléka. Mysli
si, ze jedna ze skupin urc¢it¢ Ruda zabila a je zoufaly. Nakonec vSak Rud najde jeho a po-
stupné zjist'uji, Ze na statku ztstala i Liva s Bjarkem. Vse je zakon¢eno takika hollywood-

skou scénou, kde oba milenci tan¢i uprostied obyvaku za zvuki Zivé hudby, kterou vytvari

vvvvvv

5.3.3 Zavér a zobrazeni rodinnych vztahii podle teoretické ¢asti

V piibéhu filmu Mifune mizeme sledovat jak sytém rodiny biologické (Bjarke a Liva; Rud
a Kresten), tak t¢ simulované (Liva a jeji gang prostitutek). VEtSinove je zastoupen souro-
zenecky subsystém, ktery je rovné€z nejvice prokresleny a charakterové nejbarvitéjsi. Rodi-
covsky subsystém je v tomto filmu vyrazné vedlejsi a nalézame jej jen ve vztahu Claire
K jejimu otci. Partnerské vztahy jsou zde dvoji a v obou figuruje Kresten. Oba subsystémy
jsou také v naprostém protikladu. V jednom z nich (manzelstvi s Claire) je jako manzel
pasivni, manipulovany a podfizeny. Ve druhém (s Livou) jsou vztahy o poznani pfiroze-
n¢jsi a vyrovnané. Lez se vSak diky Krestenovi prolina obéma z nich a plnou pravdu se

Liva dozvidé az v nejvyhrocenéjSim zabéru filmu.

Z hlediska rodinnych funkci jsou zastoupeny ekonomicko-zabezpecCovaci, emocionalni a

socializa¢né-vychovna. Biologicko-reprodukéni funkce je opomenuta.
Ekonomicko-zabezpecovaci funkce hraje svoji roli ve vztahu Krestena s Claire, protoze
Zenich je zavisly na zaméstndni a Zivotnim standardu, ktery mu byl poskytnut Claifinym

otcem. Ddle je tato funkce dulezita 1 pro sourozenecky vztah Ruda s Krestenem, ktery se



musi o svého retardovaného bratra postarat a zajistit ho. Nakonec je vyznamna také pro
Livu s Bjarkem, protoze aby zajistila jeho vzdé¢lani a Zivotni standard, zacala Liva s prosti-

tuci.

Emocionalni funkce je potlacena ve vztahu rodiny Claire a Krestena. On je bran jako jeji
loutka ¢i néstroj a ona je k nému celkové chladnd a je rovnéz kompletné zaméfena sama na
sebe. Kresten vnima svatbu s ni jako urcitou zaruku mista ve spole¢nosti. Zajisténi emoci-
onalni funkce, pocitu ochrany a bezpeéi je nezbytné pro vztah Krestena s Rudem. Mental-
n¢ zaostaly bratr je na Krestenovi bezezbytku emocionalné zavisly a kazda zména je pro

néj velkym problémem.

Zaroven je v tomto bratrském vztahu zaji§tovana i socializaéné-vychovna funkce. Kresten
se snazi pfimé&t bratra, aby se choval v mezich spolecenskych konvenci, vychovava ho a
poucuje (35:51 atd.). Zaroveni jej kontroluje a brani pfed ostatnimi lidmi. Podobné je tomu
také v ptipade Livy a jejiho sourozence. Sebelitostivy Bjarke se musi naucit zaclenit do své

nové rodiny a piijimat rzna pravidla (chovéani k Rudovi, sestfe, pomoc na statku...).

Rodinné archetypy jsou zde vyrazné omezeny. Avsak dalo by se fict, Ze jsou do urcité miry
zastoupeny simulované. Liva je tak archetypem matky pro Bjarkeho a Kresten otcem pro
Ruda. Archetyp ditéte je zastoupen navzdy mladym Rudem, ktery se vSak nikdy nezméni a
ani neprojde vyvojem. Jungova teorie, ve které je archetyp ditétem vniman jako zéastupce
promény, je tedy v tomto piipadé nefunkcni. AvSak jsme schopni u néj vysledovat nega-
tivni aspekty archetypu ditéte, jako je naptiklad pocit opusténosti, odvrhnuti nebo pocit

situaci bez zdanlivého vychodiska.

Kresten se projevuje jako klasicky star$i sourozenec v rodiné s mentalné postizenym dité-
tem. Stara se o Ruda, je tolerantni a chapavy. Casto také vyuziva své autority a postaveni

Vv roding. PostiZeny bratr k nému vzhlizi a Casto se mu snazi vSemozné zavdécit.

Z hlediska psychopatologickych jevii miiZzeme zminit psychickou manipulaci a pocit pie-
vahy Claifiny rodiny (a také ji samé) oproti Krestenovi. V né€kolika Castech jsme také
schopni dosledovat psychické nasili, jehoz se dopousti Kresten na Rudovi (viz scéna, kde
si Kresten vybiji zlost na Rudovi a nuti jej zpivat — 1:11:42). Krestentv vztah k bratrovi
prochazi v pribéhu filmu urcitou zmeénou. Nejdiive chce mit celou zélezitost, co nejrychle-
ji za sebou a chce bratra umistit do blazince, posléze si k nému vSak opét nachazi cestu a
chce pro néj to nejlepsi (viz Gerner mluvici o blazinci v Otterupu). Krestena a Livu spojuje

starost o jejich sourozence.



Emocionélniho tyrani se rovnéz dopusti Bjarke na své sestie, kdyz ji pfes zdznamnik ne-
chava sexualné vyhruzné vzkazy. Vybiji si tak svou vlastni zlost a sebelitost a ona na za-

kladé toho utika na venkov.

Sexualni ani fyzické tyrani v zobrazovanych rodinach nenajdeme. Pokud ovSem nevnima-

me Livinu opodstatnénou reakci na Bjarkeho pfiznani telefonatt jako fyzické nasili.

Vyznamnym prvkem je v tomto filmu alkohol. Postavy pomoci néj fesi svoje problémy,
upoustéji ,,paru, ale i bouraji zabrany. Pije dokonce i mlady Bjarke. Obecni blazen Gerner
Mikkelsen zije v domé plném prazdnych lahvi od piva. Po zhlédnuti téchto tii filmi mam

neodbytny pocit, ze ,,zavodne* pije celé Dansko.

Dulezity je také prvek Rudovy mentalni retardace, ktery se prolind celym filmem. Kresten
se zpocatku za bratra stydi a zapte ho pted svoji kodaiiskou rodinou. Musi tolerovat Casté
projevy trapnosti a spolecenskych rozpak, které souziti s Rudem piinasi.

V prubéhu filmu zjistujeme, ze jejich matka kdysi spachala sebevrazdu obéSenim a jak jiz
vime z teoretické Casti, nejvice traumatizovana je v roding s retardovanym ditétem prave
matka. Malé dité totiz bere vZdy jako soucast sebe samé, a tak pro ni byva toto zjisténi

srovnatelné se zohyzd'ujicim urazem. Matky postizenych vnimaji retardaci jako vlastni

prohru a zklaméni okoli a praveé kvili tomu mohla nakonec vyhledat rad€ji smrt.

Kazdodenni souziti s mentalné postiZzenym jedincem je velice sloZité a ovliviiuje také sou-
rozence. Ptibuzni se musi obrnit nekonecnou trpélivosti a laskou, ale na druhou stranu je
takovy Zivot do jisté miry osvobozujici. Rud nic pfed nikym nehraje, je naprosto spontanni
a ostatni se tak vjeho pfitomnosti citi spokojené¢ a klidné. Pokud ovSem nedojde
k n€kterému z jeho zachvati, které jsou Castokrat zapti¢inény né¢jakou zménou nebo poza-

davkem okoli.

Kresten se stal v pribéhu let Rudovym pfirozenym ochrancem, a jak jiz bylo zminéno vy-
Se, supluje zde také otce. Miizeme se pouze dohadovat, zda se za svého bratra stydél také
v détstvi a byl kviili tomu socialné izolovan, avSak v dospélosti tomu tak doopravdy bylo.
Svého bratra se pted Claire stydé€l pfiznat, a jak se pozdéji ukazalo, bylo tomu tak zcela
opravnéné. Zdravi sourozenci si také Casto vybiraji ptatele a partnery podle toho jak se
chovaji k jejich retardovanému bratrovi ¢i sestfe. Tomuto psychologickému faktu odpovida

také ptibéh snimku Mifune.

Ve srovnani s Rodinnou oslavou nebo Idioty mizeme v Mifuneho smutné pisni vidét vizu-

alné jimavé a lyrické obrazy pfirody. Tyto zabéry slouzi Casto jako zkliditujici predély riiz-



nych scén. Ve srovnani s obéma dal$imi filmy ma také tento snimek o mnohem vice riz-

vvvvvv

chologické podtexty naopak oslabené.

v

Nejsilngjsi je nejspiSe psychologicky motiv sebelitosti a ublizovani ostatnim z divodu
vlastni bolesti. Telefonovani jako neosobni forma moderni komunikace hraje také dulezi-
tou roli. Charaktery si ¢asto nejsou schopny rozumné promluvit pii osobnim kontaktu, ale

pomoci telefonu probiraji bez problému vse.

Kresten v pravidelnych intervalech hlési, ze pojede do Kodané, nikdy do ni vSak skutecné
neodjede. Do konce filmu si totiz nedokaze ptiznat, ze v ltinu piirody a jednoduchém Zivo-

té je mu 1épe, nez v stylizovaném a Skrobeném falesném svété bohaci.

Mifune je nejpfistupnéjsim filmem ze vSech tii vySe analyzovanych. Pracuje se symbolikou
détské prirozenosti a volnosti, které jsou spojeny s hrou na sedmého samuraje. Konec pii-
béhu je vSak mirné feCeno nasnadé. Nepftichazi totiz z logiky konfliktd ¢i vyvoje postav,

ale je tak trochu disledkem autorovy viile.



ZAVER
Co tici zavérem v pripad¢ filma, které dostatecné mluvi samy za sebe? Z pozice autora této

akademické prace lze snad jen shrnout podobnosti, rozdily a pfesahy analyzovanych filmi.

Vsechny vyse zminované snimky se svym zpiisobem zabyvaji narusenymi rodinnymi vzta-
hy a konflikty z nich vyplyvajicimi. Z hlediska narace maji podobny modelovy vzorec.
Kazdy z rezisérti svym jedine¢nym zpusobem uchopi skupinku lidi, které umisti do uplné
nebo ¢astené izolace od okolni spolecnosti. VSechny charaktery jsou v prvopocatku na-
staveny natolik rtiznorod¢, ze konflikt vyplyvajici z jejich spoleéného souziti je nasnad¢.
Kazda z postav postupné ztraci sebekontrolu a strhava ze sebe spolecenské masky. Socidlni

konvence a ritualy jsou tim padem naruSeny a na povrch se dostdvaji letitd traumata.

Kazdy z filmi zobrazuje patriarchalni spoleCenské nastaveni, i kdyz u Mifune postupné
pieberou kontrolu ,.8lapajici amazonky*“. Zeny jsou viak zobrazovany riiznorodg. Pece jen
pokud srovname naivni a zaktiknutou Karen (ldioti) s Livou (Mifune) nebo Mette (Rodin-

na oslava) rozdil bude vice nezli zna¢ny.

Rodiny sledujeme biologické (Rodinna oslava) i simulované (ldioti). VSechny maji své
vzité modelové vzorce a archetypy. V piipadé otce Helgeho se mize divakovi znalému
rodinné psychologie zdat, ze ,,byl napsan® ptesn¢ podle negativnich aspektii archetypu otce
Carla Gustava Junga. Psychopatologické jevy v rodinnych vztazich jsou soucasti kazdého
ptibéhu. NejcastéjSim motivem je alkoholismus, rizné formy psychického tyrani a naruse-
né souziti s retardovanym piibuznym. VSechny snimky obsahuji silny motiv sexuality,
kterou miizeme vnimat jako nahrazku za odmitnuté ,,povrchni akce. Sexualni ukony jsou
bud’ explicitné zobrazeny (sex Michaela s Mette; skupinova souloz Idiotii) nebo jsou ale-

spoit velmi dopodrobna probirany (Gerner v Mifune; Christiantv ptipitek).

Pravidla manifestu Dogma 95 nebyla v zadném z filmu striktné dodrzena. Rodinna oslava
pfistoupila na zakryti okna a pon¢kud spornou pasaz, kde Christian sni o své sestie. Idioti
si n€kolikrat pomohli nediegetickou hudbou a Mifune skace v Case i prostoru, uziva dopro-

vodné hudby a dokonce nam ukaze i zbran.

Kazdy z filmi se stal v ramci reZisérskych filmografii velmi vyznamny. Thomas Vinter-
berg si pomoci Rodinné oslavy ujasnil rezijni styl a témata, kterym se v budoucnu nasledné
vénoval (viz Hon nebo Miij milacek raze 6,65). Zaroven se stal diky tspéchu filmu celo-

svétové zndmym a dostal n¢kolik lukrativnich nabidek z Hollywoodu.



Lars von Trier si upevnil svoji pozici kontroverzniho provokatéra a dodnes povazuje Idioty
za svij nejmilejsi a nejpravdivéjsi snimek, ktery naprosto zménil jeho dosavadni praci
s herci a zptisob preprodukénich ptiprav. Idioti stali také na zacatku trendu filmt s mental-
n¢ retardovanymi postavami, ktery ovlivnil mimo jiné i ¢eskou kinematografii viz snimek

Navrat idiota.

Jasobsenovo Mifune v roce 1999 ovladlo navstévnost danskych kin a stalo se jeho jedinym
snimkem, ktery byl ocenén na mezinarodnim filmovém festivalu. I kdyz kazdy z tviirca
postupné prohlasil principy Dogmatu za piezité a opustil je, pfece jen vyznamné ovlivnily
vyvoj rezijniho stylu kazdého z nich.

Jacobsen, Trier i Vinterberg zkoumaji (kazdy po svém) opravnénost spolecenskych pravi-
del a legitimitu jejich poruSeni.

Vsechny analyzované snimky svym zplsobem kritizuji konvence a tabu soudobé spolec-
nosti a pokouseji se najit pravdu. I kdyz i tato pravda je pouze pohledem a nazorem kazdé-

ho konkrétniho autora, takze je to ve vysledku pravda pro pravdu.
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