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ABSTRAKT

V historii hledala muzea zprvu svou funkei, pak ideélni typ budovy, feseni jejich prostor a
osvétleni, posléze se zabyvala 1 organizaci pohybu navstévnikli a nakonec variabilitou

vystavnich prostor.

V soucasnosti, kdy jsou vSechny tyto zakladni otazky vyjasnény, hledaji muzea a galerie

nové, jednodussi a pisobivéjsi formy instalace 1 komplexniho architektonického feseni

budovy.

Diky technologickému vyvoji, fantazii architektti a pfedevs§im snaze pteZzit pod tlakem trhu,

vznikaji nové mén¢ i vice zajimavé projekty.

In the history museum primarily looked for self function, then ideal type of building,
design of its inner form and lighting, eventually circulation and finally it occupy oneself

with interior variability.

On the present, when all this constitutive questions are cleared up, museums and galleries
are looking for a new, simpler and more effective form of instalment and even the complex

architectural design of the building.

Thanks to technological progress, architect’s imagination and particularly the aspiration to
survive under pressure of market, there are originating new more or less interesting

museum buildings.
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UvVOoD

Termin ,,Museum* pochazi z fectiny, znamena to sidlo a tanec¢ni sal miz a jejich matky
Mnemosyne - fecké bohyné¢ vzpominek. Ve starovéku patiil tento termin Skoldm poezie a
filozofie, které byly spjaty se svatyni muz. Pozd€ji byl tento termin pfifazen mistim
ur¢enym ke zkoumani a sbirkdm - jako muzeum v Alexandrii, které bylo navic opatfeno

rozsahlou knihovnou.

Muzeum vytvarného uméni v podobé& specializované instituce vstupuje na scénu
soubézné se zavrSovanim nékolik stoleti trvajici geneze ,,uméni" jako autonomni
kategorie lidské tvotivosti a zkuSenosti. Tento vyvoj (v Evrop¢) zapocal v renesanci, ktera
poprvé vymezila kategorii krasou obdafenych predméti jako zvlastni svébytnou skupinu

objekta.

Do osmnéctého stoleti nazev ,,museum® odkazoval v prvni fadé na Akademie ucenct a az
v druh¢é tfad€ na prostor pro umisténi sbirek. Vice nez vetejnymi, vzdélavacimi prostory

byla muzea honosnymi chramy a pamatniky umeéni.

Podstatny obrat od formalnich muzei nastal pocatkem 19.st., které ptfineslo mnoho novych
materiald, technik a konstrukénich moznosti. To a dal§i véci vyplyvajici z objevil a

okolnosti té doby postupné utvarely novou podobu muzea.

Spolu s tim, jak umélecké muzeum ptispélo ke zformovani naseho dnesSniho pojeti uméni
a umélecké historie, se také v prabchu 19. stoleti stdvalo soucasti stale se rozsitujiciho tzv.

vefejného prostoru.

Muzeum uméni je v podstaté produktem modernismu s jeho specifickymi vychodisky a
koncepcemi. Mit vlastni muzeum uméni je pro mnohd mésta a komunity véci prestize a

nastrojem rozvoje turistického ruchu a lokalni ekonomiky.

Obdobi osmdesatych a devadesatych let pfineslo dosud nevidany muzejni boom a
bezprecedentni expanzi uméleckého muzea do sféry masové kultury. Toho dokladem je
neustavajici pfival novych muzei.

Rozmanité zplisoby feSeni muzejnich budov a jejich interiérti v historii stdle pomahaji
nalézt cestu kidedlni expozici s vyuzitim dne$nich materiald, technologii a moZnosti

v architektufe vabec.
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1 MUZEUM JAKO INSTITUCE

1.1 Pokladnice — pracovny - depozitaie

Pocatek muzejnictvi miizeme spatfit jiz napt. v feckych pokladnicich, kde bylo vyobrazeno

spoleCenské postaveni vitézl bitev, kofist, zbran¢ a dal$i pfedméty zasvécené bohlim -

Obr. 1 Delphi: Treasury of the Athenians

Stiedovekeé sbirky byly uchovavany ve svétskych pokladnicich, vétSinou v kostelech nebo
chramech. Tyto mistnosti se nazyvaly grotty. Pod grottou byla dal$i mistnost - studiolo,
ktera slouzila nejen k uchovavani sbirek, ale 1 ke studiu. V pribé¢hu Ctrnactého stoleti
studiolo postupné ztracelo charakter pracovny a stalo se vyhradné prostorem urenym
sbirkam. Pozd¢ji studiolo Frantiska I. velkovévody Toskanského, jeho usilim manifestovat
svou sbirkou, vyzdvihlo cil, kterym bylo dosdhnout vSestrannosti: tento program slouzil
vice ¢1 mén¢ jako obrazovy inventai objektli ve sbirce (ulozenych v kabinetu), zahrnujici
makrokosmos ptirody a mikrokosmos lidského pokoleni v komplexnim systému, ktery se

stal ,,obrazem* kniZete a jeho panstvi.

Touha po pochopeni (nebo kofisti), védecky svét, zdjem o historii, to vSe bylo

predpokladem pro zakladani muzei. Jejich opravdova historie za¢ind v patnactém stoleti.
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Kromé soudobého umeéni se shromazd’ovaly i relikvie klasické antiky — tyto objekty nabyly
nového vyznamu, kdyz byly pfesunuty ze svého plivodniho mista. Z nového kontextu
téchto sbirek, které z vétSiny nalezely kralovskym rodim, vyplyvala i otazka, zdali
klasické ¢i soudobé uméni mize mit i finan¢ni hodnotu. To se stalo kli¢em dnesniho
pohledu na muzejnictvi. V dobé¢ humanismu se zdjem o ptirodovédné vyzkumy jesté
zvétsil. Lidé se obklopovali nerosty, rostlinami, zvifectvem, kuriozitami vSech druhi.
V Sestnactém stoleti tyto zajmy vedly (zvlast v Némecku) ke zfizovani prostor se sbirkami
takovychto divii a uméni jejichz kombinace ,artificilia a naturalia®“ dala tvaf dalSim
muzejnim sbirkdm. Nejznaméj$imi a nejrozsahlejSimi jsou sbirky arcivévody Ferdinanda 11
v Ambras Castle v Tyrolsku a cisafe Rudolfa II v Praze. Cim vétsim trendem se muzea

stavala, tim vice dochazelo k separaci kolekci.

1.2 Transformace muzei

Na prelomu 18. a 19. stoleti zastavala vefejnost nazor, ze uméni potiebuje byt vidéno
historicky. Otazkou se staly moralni hodnoty a ob&anské ctnosti piebirané z historie uméni,
¢ehoz nasledkem bylo napéti mezi historickym védomim a kulturni kreativitou. To vedlo
k tomu, Ze se najednou na muzea zacalo pohlizet jako na unavené vzpominky pod tézkou
vahou historie uvalujici bfimé na pfitomnost tzv. “Mausoleum art“. Postup ,,muzealizace*
kulturniho majetku se vysplhal do takovych rozmért, Ze navstévnici expozic, v nekonecné
hojnosti praci, mohli jen tézko rozeznat dilezité. Soustiedit se na individudlni umélecké
dilo bylo témé&f nemozné, protoze bylo po vSech stranach obklopeno dal§imi uméleckymi
predméty. Cesta z tohoto problému byla vidéna, na jedné strané, ve spojeni uméni a
femesel jako ,,Art Nouveau, a na druhé strané, v nové strategii uspoiadani sbirek, které az
dosud byly vedeny spise esteticky nez encyklopedicky a namisto shromazd’ovani dél podle
kvality (hodnocené podle individuality a originality) bylo zdmérem opatfovat si ,,vzorky*

vSech mistrt a $kol, na které bylo pohlizeno jako na cenna dila.

Avantgarda se snazila o reformu, jejiz vysledkem byla idea feditele Hamburské galerie -
Alfreda Lichtwarka. Jeho ptfedstavou byla uméleckd muzea evokujici neutralni prostiedi
ateliéru. Dlvéra v plisobivost a silu samotného uméleckého dila vedla k minimalizaci
interiért galerii. Obrazy se véSely na bilé zdi v jednoduchych ramech s vynechanim co

nejvétsiho prostoru kolem nich. Tento rozvoj provazela vystava v umélecko-primyslovém
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muzeum Vv Koliné nad Rynem r.1925, kde byl instalovan miSeiisky porcelan ve stylu
»~melieu a jen o par let pozdéji r.1932 byla uspofddéna vystava organizovana podle
kritérii, jako jsou materialy, obory, ucel, forma, barva, ornament. Vystavy orientované
podle zasad Bauhausu a umélecké avantgardy byly, brzy poté, co se nacisté dostali k moci,

zrevidovany.

Ideal ,,moderniho muzea® zvitézil poCatkem 20.st. na celém svété a tyto muzea si

uchovavaji pfedni postaveni 1 dnes.

Po II. Svétové valce byla muzea rekonstruovana a nova budovana, ale v o€ich vetejnosti
byla vice ¢i méné¢ povazovdna za nudna a vzristala obvinéni, ze se muzea odiizla od
pritomnosti a stala se vézenim uméni. To vedlo k tomu, Ze muzejni experti zacali koncem
50.let transformovat muzea do veletrznich prostor, kde se prezentovaly nové népady.
Samoziejmé se budovaly i galerie moderniho uméni. O desetileti pozdé&ji r.1968 spustila
studentska vzpoura vinu protestnich hnuti, které usilovalo o transformaci ,,slonovinovych
veézi“ odbornych teoretickych praci a pfeménu muzei z ,,chrdmi muz“ na vzdélavaci

prostory. Vysledkem byla ,,muzea zittejsi spolecnosti.

1.3 Galerie a vefejnost

Nedostatek finan¢nich prostiedkid vedl v Evropé k pfesunuti financovani do soukromych
sfér podle amerického modelu. Tento zpiisob — pftilezitost a risk — uc€inil muzea vice
autonomni a flexibilni, zaroven je pfinutil podiidit se zakonim komerce. V kontextu
turistického primyslu hrozila pfeména muzei a galerii na trhy s uménim. Vystavy se ¢asto
posuzovaly podle uspéchii na vetejnosti a takovyto uspéch byl povazovan za dikaz

demokracie v kultufe. Role galerie a muzea se tak podstatné¢ zmenila.

Nikdy predtim nemély tyto ,kulturni stanky* tak hojnou navstévnost a nikdy predtim
nebylo zakladéno tolik muzei a galerii v tak kratkém casovém useku. Budovala se muzea

technologicka, primyslova, vytvarna, muzea architektury, ptirodnich véd atd.

Vice pozornosti bylo vénovano soucasnosti, minulost byla nudnd a strnuld. Tento pfistup
k historii podminil snahu o obnoveni zajmu vefejnosti. Historickd muzea musela nutné

projit zménou, nemohla si vystaCit s pouhou archivaci. Vystavni pfedméty byly
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pristupnéjsi vetfejnosti — exponaty zacaly ,,koCovat* po raznych muzeich. To ovlivnilo 1

flexibilitu a pfitazlivost vystavnich prostor.

Nasledkem zmény situace v médiich a konzumnim svété¢ byla vymazana hranice mezi
zprofanovanym trhem a uménim. Muzea a galerie se fidila trhem, v disledku toho
nasledoval prudky sled kulturnich udalosti — moderni umeéni, které si zde naslo pevné

publikum, produkovalo prace ptimo pro galerie.
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2 MUZEUM JAKO BUDOVA

2.1 Pocatky vystavnich prostor — zakladni architektonické motivy muzei

Historie muzea jako budovy zacala v renesanci. Nadvoii soch v Belvederu ve Vatikanu
navrzené r.1508, jednim z nejvétSich architektii t¢ doby Donato Bramantem pro papeze
Julia II., je povazovano za 1. stavbu urcenou specidlné pro predvadéni vytvarnych praci.
Nejvyznamnéjsi klasické sochy byly nastdlo instalovany ve vyklencich Atria del Piacere,
jak toto misto soucasnici nazyvali, (pozdé¢ji bylo piestavéno). Podobna nadvoii soch se
stavéla v riznych fimskych palacich a vilach a jejich ¢tvercovy nebo obdelnikovy ptdorys,

(az do Francouzské Revoluce), se stal jednim ze zédkladnich znak muzejni architektury.

V 16.st. specificky typ mistnosti ,,galerie® jiz existoval jako soucdst palacti a zamki
v Italii a Francii. Byla to vysutd mistnost, vétSinou osvétlena okny podél dlouhych stén,
vhodna pro umisténi soch a zavésnych obrazi. Stédra vyzdoba byla vzorové ztdlesnéna
v galerii Francouzského krale Frantiska I.,postavené¢ ve Fontainebleau v letech 1533-40.

Slouzila k reprezentaci i k rekreaci.

Obr. 2 Galerie ve Fontaineblaeu

Dvoupodlazni galerie v Sabbionetu (1583-84) byla otevienou chodbou lemovanou
arkddami, v pfizemi po obou strandch. Horni patro navrzené s vyklenky pro busty a
s malovanymi zdmi, slouZzilo pro vystavovani antickych soch ve stejné¢ jednoduchém stylu

jako v Galerii dela Mostra v palaci Ducale v Mantove.
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Nicméné, nejlepSim piikladem je Antiquarium Mnichovské rezidence — je kombinaci
galerie, pokladnice a knihovny umisténé v hornim patfe. Tato renesan¢ni mistnost ze 16.
st. byla vletech 1568-71 zabrana Wilhelmem Egklem a pozdé&ji kratce pieménéna na
banketni sal Fridrichem Sustrisem. 66m dlouha mistnost nema plochy strop jako ostatni
jmenované galerie, namisto toho je zastieSena relativné nizkym stropem se znacn¢ vydutou
klenbou, do kter¢ je vsazeno 17 zeber po obou dlouhych strandch. Vse je osvétlovano okny
umisténymi vysoko ve sténdch, tak aby vynikly tfi dimenziondlni kvality vystavovanych

soch.

Obr. 3 Antiquarium Mnichovské residence

V 17. a 18.st. byly galerie povazovany za nepostradatelny prvek palacovych budov v Rimé
a riznych némeckych sidlech kniZeci moci. Obzvlasté velkolepa galerie, ktera slouzila
k vystavovani soch a prezentaci obrazi (jejiz strop je pokryt freskami) je galerie Palazzo
Colonna v Rimé& postavena v letech 1675-78 podle ndvrhu Antonia del Grande a Girolana

Fontana.

V Anglii mizeme Casto najit galerie kombinované s centralni mistnosti — architektonicky
motiv mnohem obliben€j$i u muzei, pochazejici zdob mnohem diive pred pocatkem

muzejni architektury.

Po r.1851 Bernardo Buontalenti piizptsobil horni patro Uffizi ve Florencii, ptivodné
navrzené Georgem Vasarim r. 1560 jako kanceldf, na dim umélecké sbirky Medicit. Pro

hlavni dila této sbirky, vybrané velkovévodou Francescem I., byly vytvofena znama
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Tribuna ve vychodnim kiidle - oktagonalni mistnost zastfeSena kopuli, pfedstavujici
alegorii vesmiru s jeho ¢tyfmi elementy. Ojedinély vyraz tomuto prostorovému ztvarnéni
byl dodan dekoraci, vystavovanymi sochami a hlavné osvétlenim vedenym stfedem

svétlikl, coz udélalo z Ufizzi Tribuna milnik v historii muzejni architektury.

Obr. 4 Tribuna — Galerie Uffizi

Sebastiano Serlio poukazal na vlastnosti a plsobeni svétla ,,z hora® v jeho 3. knize
(odborné publikace o architekture) poprvé vydané r.1540. V té& pozitivné hodnotil
Pantheon v Rimé pro zptisob osvétleni a prostorové feseni. Neni nahodou, ze Peter Paul
Rubens nechal svétlo, ve vicepatrové rotundé pro svou vytvarnou kolekci, prochéazet jen
horni ¢asti budovy. O stoleti pozd&ji se tento motiv, inspirovany Pantheonem, (mistnosti
s obloukovou klenbou zpfistupnéné arkddami), objevil u projekti velkorysych rozmért.
Ctyikiidla budova muzea v Drazd’anech, Tribuna Ufizzi a Rubensova sbirka byly uvadény

jako vzory.

Do poloviny 18.st. patfily kopulovité rotundy — jako pevné stanovené pravidlo, nékdy
kombinované s galerii, do stalého repertoaru muzejnich staveb. Typickym piikladem
tohoto motivu, velmi adekvatniho anglickému klasicismu, je galerie zalozena Robertem
Adamem pro sochatskou vyzdobu Yorkshirského vévody okolo r.1767. Vystavni ¢ast jeho
domu v Newby Hall: dvé obdelnikové mistnosti s nizkym stropem, okny jen na jedné
stran¢ a rotundou, kterou prochéazelo svétlo z hora, mezi nimi. Vyraznéj$i a vyznamnéjsi
neZ soukroma anglicka muzea, vznikla spis jako nasledek zavazani se Slechtict ke zvySeni
urovné vzdélani, byla muzea statni a kralovskd. Napf. Muzeum Pio-Clementino ve

Vatikané, postavené r.1773-80. Opravdovy vyznam tohoto monumentu, navrZeného
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Michelangelem Simonettim, Gaetanem Marinim a Guiseppem Camporesim, je v mnoha
velkolepych mistnostech, jejichz zakladnim bodem je ,Sala Rotunda®, védomé

pripominajici Pantheon.

Do této doby bylo mnoho muzei a galerii formovano do tvaru feckého kiize. V letech
1778-1814 Paiizska Akademie Architektury (centrum neoklasicismu, spolu s Rimem a
Anglii) zkousSela zrenovovat design muzei. Pfestoze se néavrhy nerealizovaly, nckteré

z nich byly publikovany, a velmi tak ovlivnily pozd¢js$i muzejni stavby a projekty.

Projekt zvany ,,Temple of Glory* (Chram Slavy) usiloval o spojeni ,,chrdmu muz“ a
pomniku vyznamnym osobnostem, nakonec se vSak dostal daleko za sviij ptivodni zamér —
pfevzal Glohu muzea a tento status mu uz zlstal — Stal se 1. Muzeem v dne$nim slova

smyslu.

2.2 Prototypy reprezentativnich muzei

Uloha muzea byla definitivné stanovena aZz po Napoleonskych valkach. Glyptotéka
v Mnichové, stavba iniciovanad Bavorskym korunnim princem — pozd¢ji Kralem Ludvikem
L., byla uréena pro dulezitou sbirku starozitnosti. Architekti Karl von Fischer, Karl Freiherr
Haller von Hallerstein a Leo von Klenze ptedlozili sérii ndvrhli. Rlzné zptsoby ztvarnéni
provazely podnéty francouzského idedlniho designu s motivy rotundy a sloupovi. Klenze
vytvarel glyptotéku zevniti — v souhte Cisel, forem, dekoraci a osvétleni mistnosti s objekty

kolekce - poprvé v historii chronologicky fazenymi.

Obr. 5 Glyptotéka v Mnichov¢ - priceli
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Z kombinace banketniho sdlu a vestibulu, coz klient pozadoval, vyplyvala stavba ctyt
kiidel budovy. Vnitini ¢tvercové nadvoii nabizelo moznost kruhové cesty vedouci skrz
rozdiln€¢ nasmérované a zafizené mistnosti — divak tak mohl po stezce sledovat prib¢h a
vyvoj uméni. Hlavni fasdda byla navrzena v ifeckém stylu, (tak aby koordinovala
s obsahem expozice), s prvky pochazejicimi srenesance. To a dalsi detaily vytvorily

dohromady novy typ budovy.

V dobé, kdy jeste pokracovaly prace na glyptotéce, vypracoval Klenze projekt pro
Wittelsbachskou sbirku obrazl. Byla to dlouha budova — pro optimalni uspofadani a
osvétleni obrazi. V hornim patfe byla série sedmi mistnosti odliSnych rozmért,
osvétlenych stropnimi svétliky. Na severni strané bylo 25 kabinet vzajemné propojenych
a navazujicich na velké mistnosti v kratkych intervalech. Jejich protéjSkem na jizni strané
byla galerie umoznujici pfimi piistup do vSech hlavnich mistnosti. Ta byla ve II. Svétové
valce zniCena a nahrazena schodistém navrzenym Hansem Dollgastem. V bocnich kiidlech
byla schodisté do dalSich mistnosti, v pfizemi byl depozitai a kancelafe. Timto rozvrzenim

Klenze dosahl optimalniho feSeni moderni obrazové galerie.

V 19.st. Schinkel navrhl budovu Altes Muzea v Berlin¢ Lustgarten (1823-30). V tomto

vvvvvv

Ucelem tohoto projektu nebylo jen umisténi uméleckych praci, méla to byt budova

zasvécena umeni zahrnujici ideal krasy a umoziujici vykonavat vzdélavaci funkci.
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Obr. 6 Altes Muzeum V Berling — fez Obr. 7 Altes Muzeum-— ptudorys

Exhibi¢ni ¢ast se vinula jako obrovska kolondda pies vyvySené piizemi, protnuta
schodistém vedoucim piimo k vyvysené budoveé. Na druhou stranu se jevi jako masivni
dvoupatrovy blok, zdiraziujici vetejny charakter a jeho vazbu k tradicim (zastieSeni
kopuli). Ob¢ patra obsahuji bo¢né osvétlené vystavni mistnosti, v niz§im patie podepiené
dvéma fadami slouptl. Tyto vystavni prostory tvori Ctyfi kiidla, délena do obdelnikovych
mistnosti. Nadvofi rozdéluje do dvou mensich dvora centralni kubickd budova zastfeSena
kopuli. Tato budova se zapsala do historie muzejni architektury hlavné svym funkénim
usporadanim a kopulovitym zastfeSenim rotundy, coz se stalo dal§Sim motivem muzejni

architektury.

Tyto ranné kralovské muzejni budovy v Mnichové a Berliné mohou byt oznaCovany za
prototypy ,.reprezentativnich muzei* hojn¢ uplatnéné v nésledujicich letech v Némecku i
za hranicemi. Cim dal tim ¢ast&ji byly exhibini prostory vytvafeny a architektonicky
koncipovany v souladu s charakterem a vyznamem vystavovanych predmétd. Skvélym
piikladem je Bavorské Narodni Muzeum postavené v letech 1894-1900 Gabrielem

Seidlem. Architektura, vybaveni mistnosti a vystavované exponaty tvoii dohromady
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ucelené dilo (,,Gesamkunstwerk®) bavorskych tradic. Podobné jsou koncipovana i néktera

dals$i muzea v Némecku, Svycarsku i Francii.

2.3 Konec feudalnich muzei

Blizké sepéti architektury a expozice se brzy jevilo zkostnatélym (Casto obsahovalo pevné
stanovené trasy). Historicko-materialisticky pohled na uméni, vychazejici z
materialistického Zivotniho stylu, byl chapan jako fenomén kulturni minulosti. Podstatny
obrat od bezpocet formalnich muzei nastal na pocatku 19.st., objevenim novych

konstrukénich moZnosti.

To a dal$i véci vyplyvajici z objevll a okolnosti t¢ doby postupné utvéiely novou podobu
muzea. Zaroven se stalo novym ukolem architektury, vypotfadat se s pfeplnénou
urbanistickou situaci, ktera vyzadovala urcity ohled na okoli a zaclenéni budovy muzea
v urbanistickém kontextu prostfedi bez jejiho specifického charakteru. Kone¢nym
vysledkem toho byl nadbytek formalnich feseni ptekvapiveé shodnych v pouziti klasickych
motivlh  svrchovanosti. Zvlasté anglicky mluvici zemé silné poznamenal ,Neo-
Palladianismus‘ a klasické motivy, charakterizujici muzeum jako svatyni humanismu, byly

hojné pouzivany az do 20.st.

Rekonstrukce slohové identického prostfedi dochovana v Handbuch der Architekture
z1.1906, byla jiz dlouho piedtim vyhldSena za zastaralou avantgardnimi stoupenci
podporujici ideu neutralniho milieu. Kombinace faktu postupného ptrechodu muzei v
masovd media a vzdélavaciho poslani mély za efekt zaklddani nespocet muzei
historickych a soucasnych artefaktii s odpovidajicimi funkénimi pozadavky a vzdélavacimi
reformami propagovanymi muzei. To posléze vedlo k opusténi reprezentativniho typu
muzea. Fakt, Ze tento typ muzea byl oznacen za feudalni, pfedevS§im v zemich porazenych
v I. Svétové valce, prispél k zédniku zavedenych muzejnich typd budov v mezivalecném

¢asovém obdobi.

Z hlediska historie je logicky dusledek totalitniho systému néavrat k reprezentativni formé

muzea, nadsazovani gigantickych proporci jako napt. Haus der Kunst v Mnichové.
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Obr. 8 Haus der Kunst v Mnichoveé Obr. 9 Museum of Modern Art v New Yorku

Protéjskem tohoto typu je napf. Museum of Modern Art v New Yorku, oteviené r.1939,
postavené v prostém Internaciondlnim stylu. Vystavni prostory byly vyvinuty z obytnych
mistnosti starych domi. Budova byla zrealizovana architekt Philipa L. Goodwina a

Edwarda D. Stona.

Gemeentemuseum v Haagu (1929-1935) je srovnatelné, ne ve vysledku, ale v jeho zdméru
adaptovat muzeum do méstské bytové struktury. Hendrik Petrus Berlage navrhl elegantné
do sebe zapadajici design, ktery zahrnoval vice nez sto mistnosti pro toto muzeum. Tento
projekt byl nakonec zredukovan, nicméné si zachoval svou zékladni mysSlenku. Nahradil
monumentalni reprezentativni budovu spojenim mnoha ¢asti do jednoho celku,
orientovanych na mést'acké stavebni motivy. Tento trend se odrazil v muzejnich budovach,
ve kterych byly vystavni objekty a vytvarna dila zvIasté sepjata s méstackym kontextem a

pfitom zbavena patosu. Pokracovanim bylo Kroller-Miiller-Museum také v Holandsku.

24 Adaptabilita, variabilita a strohost

Potom co Peter Behrens, Ludwig Mies van der Rohe, and Berlage zacali r.1911 planovat
umisténi vytvarné sbirky Rotterdamské primyslnické rodiny Kroller-Miiller, zalozené v
letech 1937-38, v jednopatrové budové navrzené Henry van de Veldem jen jako
provizorni feSeni. Uprostted bylo nadvoii do tvaru kiize pfistupné ze dvou smeérh
koridorem lemovanym vystavnimi kabinety. Stropy byly snizené dorovnavanim, mistnosti
prvni etdze byly osvétleny velkym rozsahem svétla vychazejiciho ze stfeSnich svétlika,

tak aby bylo mozné vystacit se svétlem pouze z postranich oken a tim docilit
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maximalniho zavésného prostoru. Toto feSeni vzniklo z nedostatku finan¢nich prostfedkt
a prestoze tento projekt nenavazoval na predesly jakkoli bohaty design van de Veldeho,
vytvoril muzeum jako nezévislou silu a proto ho obdafili znakem pokladnice. Posléze se
skryté kvality a vyhody tohoto principu, pavilonu umoznujiciho dalsi pfistavby schopné se
adaptovat do okoli, objevily v n¢kolika projektech poprvé v prvni dekadé po II. Svétové
Vilce. NejznaméjSim a pravdépodobné také nejzdatilejSim piikladem je Louisiana-
Museum na Ore-sund pobliz Humleback v sousedstvi Kodané. To bylo zapocato r.1956
architekty Jargenem Boem and Vilhelmem Wohlertem a bylo rozSifovano jesté dalSich

Ctyficet let.
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3 DRUHY A FORMY

3.1 Mezi Funkcionalistickymi poZadavky a architektonickym ztvarnénim

Zatimco Izraelské Muzeum z dalky piipomind jednu ze siluet blizké vesnice, Wallraf-
Richartz-Museum v Kolin€ nad Rynem je srovnatelné s ¢elni stranou méstskych fadovych
domti, protoze svymi §tity tvofi plynulou fadu, navic je umisténo velmi cisté, stejné jako

Gemeentemuseum v Haagu.

Wallraf-Richartz-Museum navrzené¢ Rudolfem Schwarzem jako jednoducha cihlova
budova oteviena r.1957. Bylo to prvni némecké muzeum postavené po II. Svétové valce.
Reakce na n¢j se rtiznily, objevovala se hodnoceni jako napf.: ,tovarni strohost” nebo
»pseudo-sakralni vysnény svét". To potvrzovalo problém - stale zhoubnéj$i - stanoveni

vztahu mezi funkci a reprezentativnosti architektury muzejnich budov.

Obr. 10 Wallraf-Richartz-Museum Obr. 11 Wallraf-Richartz-Museum

Nerozhodnost u rozsifeni Kestner Muzea v Hannoveru, zplisobend zejména napctim mezi
tradicemi a modernim vé&kem, pfekvapivé vedla k pragmatickému fteSeni. Také téméf
neposkozena stard budova, zaloZzena Wilhelmem Manchotem 1r.1869 v konvencnim
monumentdlnim neo-klasicistnim stylu uz neposkytovala dostateCny prostor kolekci
uméni a femesel. To nasledoval projekt Werner Dierschke (1958-61). Plast budovy pokryl
obalem, ptfipominajicim vceli pléastve, tak vytvofil obrovskou plochu mezi piedni a zadni
fasddou a tim témét zdvojnasobil vystavni prostor. Takto vytvoieny kontrast (typicky pro

zpracovani historickych stavebnich konstrukci padesatych let) mezi starou monumentélni
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fasaddou, ktera se dochovala jen z ¢asti a stala se tak samostatnym vystavovanym objektem,
a novou miiZzovanou sklenénou fasadou, pfipominajici klenotnici, byl schopny tematizovat

,muzeum jen v interiéru.

Obr. 12 Kestner Muzea v Hannoveru

3.2 Kombinovani starych tradic s novymi prvky

Folkwang Museum v Essenu (1956-60), slouc¢ilo Ruhrland-museum do muzejniho centra
v osmdesatych letech. Uspofadani pivodni budovy okolo dvou vnitinich nadvofi je
tradi¢ni, novy je nejen formalni jazyk moderny dvacatého stoleti, ale také ¢lenéni Cistych
objeml do funkénich celkd: sklenény vchodovy most spojuje dolni exhibicni cast
rozprostfenou po obou nadvofich s dvoupatrovym sluzebnim kiidlem — feseni, které se
ukazalo jako velmi praktické, a o trochu pozdéji bylo pouzito podobnym zplsobem
v Romisch-Germanisches Museum v Kolin¢ nad Rynem, ale také naptiklad v Cotoh Art
Museum v Tokyu. O generaci pozdéji, v Kunsthaus Bregenz, byly nakonec vystavni a

administrativni budovy od sebe zcela oddé€leny. Vnitfek vystavnich prostor se také
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rozdé€lil podle funkci — pro stdlé a pro doCasné expozice - ty vstoupily do hry
v padesatych letech. Wilhelm-Lehmbruck-Museum v Duisburgu, postavené v letech 1959-
64, je povazovano za klasicky ptiklad kombinace statického a dynamického muzejniho
prostoru. Manfred Lehmbruck sloucil riznorodé muzejni prostory s ostatnimi kulturnimi
prislusejicimi prostory, jako je napf. pavilon u centralniho vstupu v Reuchlinhaus

v Pforzheim.

Obr. 13 Reuchlinhaus v Pforzheim

Zde vyuzil proskleny vchodovy trakt ke spojeni stalé expozice, vénované sochaiskym
pracim jeho otce instalovanych na betonovych podstavcich, v prosklené hale koncipované
jako obrovska vitrina pro docasné vystavy. Ta umozituje mnoho zpisobti prostorovych
instalaci s pomoci standardnich instalacnich prvki. Presouvani podplrnych konstrukénich

fragmentd do exteriéru umoznilo mnoho typt dopadu svétla.

Affonso Eduardo Reidy ud¢€lal podobnou konstrukci v kiidle Museum de Arte Moderna v
Riu de Janeiru, dokonceném r.1955. Koncept ,living museum® (zivého muzea), jehoz
podminkou je variabilni prostorovy design, byl vyvinut vrannych povéle¢nych letech
feditelem Hanoverského Muzea Alexandrem Dornerem, ktery se pozdéji stal lektorem ve
Spojenych Statech. Nepovazoval muzeum za ,chrdm vécnych hodnot®, ale za ,misto

vyvojového rastu nasich kulturnich sil®, kterym by bezesporu mélo byt.
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Prizkum ukazal, ze dalezitym kritériem pro uchovavani a vystavovani ,,Cehokoliv jsou
podstatné plynulé zmény. To vedlo k zavrzeni mono-funkénich muzei a pozddani Waltera
Gropia, mezi jinymi, o navrZzeni co mozna nejveétsi flexibility interiéru muzei, bez ruseni

stabilniho uspofadani zdi.
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Obr. 14 Rio de Janeiro — instalace

33 Sklo, kov, otevieny prostor

Prvni prostorova teSeni piedchdzejiciho stoleti jiz v podstaté spliiovala tyto podminky —
neutralitu a flexibilitu Zelezo-sklenénych budov. Nejokazalejsi znich Crystal Palace
Josepha Paxtona, postaveny béhem deviti mésicii, dosdhl obrovského vehlasu na Svétové

vystavé v Londyné r.1851 a zakratko se objevilo mnoho jeho naslednik.
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Obr. 15 American Wing

Tento typ vystavni budovy byl pouzivan v ojedinélych pifipadech u americkych muzei
v nadchazejicich desetiletich. Netrvalo ani stoleti a toto pojeti se zacalo pouzivat i u
muzejnich budov, napt. na Sainsbury Centre for the Visual Arts na University of East
Anglia v Norwichi od Normana Fostera (1974), nebo ,,American Wing of the Metropolitan
Museum in New York* (1980) navrzené Kevinem Rochem a Johnem Dinkeloem. Také
Nova Narodni Galerie v Berlin€, kterou navrhoval Mies van der Rohe ptivodné jako
administrativni budovu, je vétSinou pifedstavovana jako chram metafor, diky jeji

dokonalosti - prostor bez sloupii, situovana podle tradic sklenénych palaci 19.stoleti.

Obr. 16 Neue Nationalgalerie v Berling - pidorys
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Obr. 17 Neue Nationalgalerie v Berlin¢

Centre Pompidou v Pafizi, postavené v letech 1972 — 1977, je povazovéano za jejich
nastupce. Architekti Renzo Piano a Richard Rogers zamyslely tento projekt jako ,,flexibilni

kontejner a komunikacni stroj" - jako protivahu muzeim povazovanym za posvatna mista.

2 —
- S

Obr. 18 Centre Pompidou v Patizi

Vypadé paradoxné, Ze interiér Centre Pompidou, zamyslen jako zcela otevieny prostor,
byl nakonec roz¢lenén do malych mistnosti ostatnimi architekty - tim ztratil mnoho ze své
dynamiky a flexibility, a nerozdélend plocha Neue Nationalgalerie v Berliné, postavena o
dekadu dfive, fungovala jen jako ohraniceni plochy flexibilniho vystavniho prostoru, a

stejné tak jako architektonicky monument.
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34 Identické vlivy - individualni vyvoj

Z tohoto rozporu, ktery vysel na svétlo diky dalsi nezvyklé stavbé - Neue Staatsgalerie ve
Stuttgartu, bylo jasné, Ze na konci sedmdesatych let nelze hledat jakykoliv jednotny vyvoj
v muzejnich budovach. Byl to nasledek komplikovanosti a protikladi. Zaroven vzristala
informovanost, enormné¢ zesilily kulturni a ekonomické vztahy, které umoznily americkym
architektlim stavét v Evropé, australskym ve Francii, italskym v Holandsku, japonskym ve
Spanélsku, némeckym v Americe ..., to vie mohlo vést k asimilaci architektonického
vyrazu, riznorodého spektra muzejnich budov a piekroeni hranic mezi zanry
vyplyvajicimi z rozSifujici se koncepce uméni. Navzdory tomu, rozristajici se muzejni
obory, transformované do forem vychézejicich ze zkuSenosti vefejnych prostor, vedly

k skvélym riznorodym variantam.
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Obr. 19 Neue Staatsgalerie ve Stuttgartu

Realizace muzejnich budov se zménila, v poslednich desetiletich, z bfemene na atraktivni
zalezitost nejen pro Casté citovani faktu Ze ,,planovani muzei pfedstavuje néco jako
posledni volny prostor pro hru s designem a architekturou, tedy pro projektovani
s uméleckymi ambicemi, nebot’ je to jedna z mala oblasti, kde nejsou pravidla piesné
stanovena®, coz je sice pravda jen ¢astecné, ale i pfesto a pravé proto, t€zko naleznete jiny
stavebni ukol, ktery je vhodny k reprezentaci vlastni architektury. Vzhledem k moznému
rozsahu architektonického designu — od dynamického vyrazu a bohatosti forem az

k extrémni redukci.



UTB ve Zlinég, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

Na pocatku se vétilo ze, architektura nema slouzit uméni, ale vybizet k nému, Solomon R.
Guggenheim Museum v New York, na kterém Frank Lloyd Wright pracoval od r. 1943, a
které se otevielo az po jeho smrti 1.1959, si brzy naslo své pevné misto v historii

architektury.

Obr. 20 Guggenheim Museum v New York

Sochaiska ,,rostouci” forma, nalevkovitd spirdla — byla ostfe kritizovana za svou velmi
omezenou funkénost, ale jako vytvarné dilo nema naslednikti. Pocatkem osmdesatych let se

otazka stavby muzea konecn¢ stala sttedem vetejnych zajma.

Abteiberg Museum od Hanse Holleina v Monchengladbachu, které vyhralo mnoho
ocenéni, spojovalo mnoho znakli rGznych typi muzei do efektivné umisténé
architektonické krajiny, vyhovujici Sirokym vybérem funkcionalistickych pozadavka, bez
poruseni svych vytvarnych zdmérti. Muzeum v Monchengladbachu je na pocatku viny
novych muzei oznacené jako ,via Deconstruction v obdobi od Postmodernismu
osmdesatych let do Minimalismu let devadesatych, ovSem s ptislusn¢ specifickym

charakterem nebo typologickou kategorizaci téchto budov.
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Obr. 21 Muzeum v Monchengladbachu

To co maji tyto budovy spolecného jsou, navzdory jejich odlisnému formalnimu jazyku,
jejich architektonick¢ ambice. Funkcionalistické pozadavky o pohybu navstévniki,
osvétleni, atd. v kulturné historickych muzeich nebo v technologickych muzeich jsou ty
sam¢é jako ve vytvarnych muzeich a galeriich. Moznosti a problémy soucasné muzejni
architektury, jsou zfejmé zde, protoZe ve srovnani s vytvarnymi pracemi piimo vybizi
architekturu k vytvoreni plasté, jehoz ucelem bude propagovani sebe vlastni nebo Zanru
vystavované sbirky. Z tohoto divodu bychom se méli zabyvat v prvni fadé muzei
vytvarného uméni. Rznorodost, stejné jako kritika uméni, kterému prospivd zména, pohyb,

zéabava, ale vzdy jen néco stravitelného.

Dekonstruktivismus, v jehoz duchu vznikalo a dosud vznikd mnoho zvlastnich staveb, je
tendence postmoderni architektury na prelomu 70. a 80. let 20. stoleti v zdpadni Evrop¢ a
USA, inspirujici se runskym konstruktivismem, vyznacuje se radikalni deformaci
tradi¢niho ortogonalniho systému stavby. Jeho predstaviteli jsou napi. Peter Eisenman,

Frank Gehry,

nebo nedavno ocenéni Zaha Hadid a Daniel Libeskind .
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Obr. 22 Ohio State University, P. Eisenman

Obr. 23 Americké Centrum, Pafiz, Frank O. Gehry
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4  INTERIER A EXTERIER

Funkce muzea jako mista, kde se uchovéavaji mimoiadné véci a soucasné se také vystavuji,
ma ur€ity vyznam piedevsim v designu vstupniho prostoru. V typickych muzeich 19.stoleti
hlavni vchod charakterizuje dustojnost a vaha stavitelsky uznavaného historického
uméleckého dila. Skoro vZdy leZi v ose budovy a tim oznacuje, Ze interiér obsahuje néco
mimofadného. Schodisté¢ vedouci ke vchodu, obvykle nad turovni ulice, ptedstavuje
rozliSujici hledisko. V rozporu stim, se dneSni muzea snazi byt vice misty uréenym
vzdelani ¢i veletrhy nez chramy muz, a v dusledku toho se architekti potykaji s mnoha
problémy, jak redukovat strach z neznama nebo jak dokonce zabranit tomu, aby vznikl

jako prvni.

Prvni nové muzeum v povale¢ném Némecku — byval¢ Wallraf-Richartz Muzeum v Koling
nad Rynem — uskutecnilo svou stavbu bez vy¢nivajiciho stiedu, ptesto vyzvedlo zakladni
strukturu byvalé budovy z 19.stoleti a pfemistilo napadné vchod ze stfedu na trovenn zemé
tak, aby byl poznatelny jen pomoci diskrétni bronzové stfechy (ktera nebyla piivodné

naplanovana).

Do t¢ doby se jen zifidkakdy pokusili zménit polohu vchodu, kterd dodava ptichodu do
muzea nddech ceremonialniho aktu. Dokonce vchod Nové Pinakotéky v Mnichove, jejiz
design neni bez patosu, je vyzdvihnuty a tim ptfekondva strach zneznama a ponura
obfadnost vytvofend vstupni halou je zmirnéna pouzitim glazovanim pokojové vysky,

které vytvafi transparentnost.

Vchod je obvykle vytvofeny védomym nendroénym zplUsobem, tak jako napt. ve
Fondation (nadace) Beyeler v Bazileji, v Kunsthaus (dim uméni) Bregenz a Neues
Museum (novém muzeu) v Norimberku. Cas od ¢asu je pfemistén s ironickou nedbalosti,
tak jako ve Statni galerii ve Stuttgartu, nebo redukovany do skromnych padacich dvefi, tak
jako v Muzeu La Gongiunta v Giornicu nebo skoro skryty jako v Kunstsammlng

(umélecka sbirka) v Nordrhein-Westfalen (Severni Poryni — Vestfalsko) v Diisseldorfu.

Vchod skvéle vytesil leo Ming Pei, formou sklenéné pyramidy, tvofici novy centralni
vchod na nadvoii Napoleona v nejvét§sim muzeu na svété — Louvru. Co je pozoruhodné na
tomto vytvoru, ktery byl v prvni fad¢ uréeny méstskym planovanim, je ptedevsim fakt, ze

diky beztiznému stavu a pruzracnosti pyramidy, kterd je v noci osvétlena zevnitt, a pod
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kterou obrovska hala rozd€luje vetejnost, neevokuje smute¢ni symboliku, ale naopak

evokuje otevienost a jas.

Obr. 24 Louvre

Vchod do muzea pisobici mezi interiérem a exteriérem jako tenkd slupka reprezentuje
architektonické propojeni mezi vefejnosti a obsahem kolekce, probouzi v navstévnicich
urcity pocit o¢ekavani, ktery je potvrzen, nebo upraven foyer nebo vstupni halou. Zatimco
navstévnik muzea 19.stoleti — skoro vzdy dvoupodlazniho nebo vicepodlazniho — bude
obvykle pfijat reprezentativnim schodistém zkonstruovanym jako Gesamtkunstwerk
(celkové umélecké dilo), které pokracuje obsahem vyjadienym ve stavitelskych formach a
sochatskych vyzdob¢ exteriéru a poskytuje pouceni, tak jako instrukce skrz referen¢ni
fresky, spektrum designu pro vstupni haly v muzeich dvacatého stoleti zahrnuje
mnohonéasobnost moznosti, jehoz znakem je nejpravdépodobnéji neexistence pevnych

vztahi mezi exteriérem a interiérem.

Cologne’s Ludwig Museum (muzeum v Kolin¢ nad Rynem) piredkladd ostry kontrast
vstupu, pfipominajicitho splav, s nizkou oblasti za nim k téméf baroknimu dramatu
schodisté s nim spojeného a umisténého kolmo ke vchodu — tento efekt je charakterizovan

také vstupni polohou Het Valkofu v Nijmegenu.
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Obr. 25 Cologne’s Ludwig Museum

V Mnichovské Pinakotéce der Moderne je antagonismus mezi portalem a schodistém ke
konci kracen, protoze vchod do budovy je glazovany a jeho zrcadlovy protéjSek - zimni
zahrada, se zda byt jen imaginarni hranici obrovského diagonalniho schodisté, které je
vidéno 1 zvenci. V ostatnich pfipadech je schodisté zredukovano na jeho primarni funkci -
spojeni jednotlivych pater, jako je to v piipad¢ Kunsthalle (hala uméni) v Hamburku, nebo
jako pfipomenuti jeho silné role v barokni architektufe, nahrazeno rampou, ktera se
povazuje za ryzi motiv klasického modernismu. Kromé toho je vyhodou i vyfeSeni
bezbariérového piistupu. To mizeme nalézt nejen v muzeu Richarda Meiera
zavazaného modernismu, ale 1 v Stutgartské Statni galerii povazované za inkunabuli
postmodernismu. Portaly, vstupni haly nebo schodisté¢ uz ve vétSiné piipadit nehraji
vyznamnou roli klasické protichidnosti mezi interiérem a exteriérem. Disledkem je
umisténi vchodu mimo priceli, casto uvnitf obezdivky a naptfiklad v Kunsthal
v Rotterdamu je umistén jako mezi¢lanek mezi rampou pro vetejnost a Sikmym podlazim,
které¢ je naproti, tudiz zanechdva hranice mezi exteriérem a interiérem rozmazané.
Tendence vést navstévniky do muzea tak, ze na jedné strané neocCekavaji hranice a na
stran¢ druhé je jim poskytnuta vzruSujici stavitelskd zkuSenost, mize byt pievazné
sledovana ve vstupnim scénaii muzea de Serralves v Portu, v puntickarském, ale hravém
rozlozeni, takze navstévnici dosdhnou interiéru budovy prostiednictvim posloupnosti

pomérné dlouhych chodeb stiidavé Sirokymi a uzkymi.
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Konecné v Centre Pompidou v Pafizi, kde je situace uplné obracena. Pohyblivé schodiste,
kterym je budova zpfistupnéna, je pfesunuté do exteriéru, ¢imz urcuje vzhled praceli, takze

nameésti pred muzeem se stava opravdovym foyer.

Obr. 26 Centre Pompidou v Patizi
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5 CIRKULACE

Kolob&h uvniti muzea je tvoien celkovym uspotfaddanim. Propojeni jednotlivych prostor
rozhoduje o kvalit¢ muzea. Polohy a kontinuity pohybu jsou jednémi z podminénych
elementtl lidi, krom¢ toho lidska rytmicky soustfedénd povaha také védomé nebo
nevédomé odoldva vSem stereotypiim a pitvodnim opakovanim stejné¢ho elementu, zda se,
ze do mysli se derou rozhodujici méfitka struktury prostorti v muzeich. Piestoze jsou podle
téchto fyziologickych a psychologickych aspektii navrSeny méstské planovaci provincie
atd., hraly ziejm¢ dulezitou roli v prvnich mistnostech navrzenych pro Antiquarium
v Mnichovské Residenz nebo v galeriich v Sabbioneté a Mantové: dlouhé haly dovoluji a
dokonce nuti navstévniky k tomu, aby chodili podél nich a sledovali statické objekty
v sekvencich — proces postupného vnimani, podobny s poznadvanim mésta. Neptetrzitého
vnimani je dano prostornym rozvrzenim, které koresponduje s principy kontinuity a
line4rnosti. Pfisné prostorové sekvence uspotfddané v tadé¢ vyhovuji narokiim takovych
pozadavk, jako jsou saly ve tvaru chodby navzajem propojené nebo dokonce — coz je zde
spiSe véci konkrétni geometrické formy nez prostorovych vzijemnych vztahli — spiralni
usporadani, nejznaméjsi u Guggenheim Muzea v New Yorku, pro navraceni se k ranné
form¢é F. L. Wrightovo struktufe designu, ale ptedev§im Le Corbusierovo projektu pro
,Mundaneum®. Podle konceptu Le Corbusiera, je to ¢tvercova spirdla, jejiz typicky
symbolicky vyznam je spojen sristem a kontinudlnim obnovenim, o kterém byl
bezpochyby piresvédcen, a domnival se, Ze ji jde kontinudlné rozsitit jako nahromadény

rast.

Otevieny prostor stoji v zadkladni opozici k posledné zminénému designu, nikdy
neuskutecnén, tidi principy linearity do extrémil a, ackoli garantuje kontinuitu pohybu,
také zahrnuje didaktickou efektivnosta prezentaci vystavovanych objektli a podstatné
vymezuji navstévnikovu volnost. Bez dalSiho pfizplisobeni je otevieny prostor jenom ve
vzacnych pripadech vhodny pro prezentaci vystavy objektt a z toho diivodu by mél byt
exhibicni prostor flexibilni a variabilni. Koncept exhibi¢niho feSeni muzejniho architekta
Manfreda Lehmbrucka ukazuje, jak miize byt takové inscenovani strukturovano, pokud
bereme v uvahu fyziologick¢é a psychologické zéavislosti muzejnich navstévniki
(zminénych vyse). Zptsob, jak navstévnik odhaluje smér je zasadni: ackoli v principech

pribéhu nejsou zpatecni klicky a kiizové spojeni vylouceny.
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VétSina novych muzejnich budov nabizi moznosti vybéru mezi né¢kolika cestami. MoZnost,
kterd jiz byla dana jako myslenka civilni svobody v muzeu Schinkelovo Altes Museum
v Berliné navzdory pfisné struktufe jejiho zakladniho planu. Prostor prodlouzeny
nastavenim hlavni trasy v pfimém sledu mistnosti pomoci pfipojenych ulicek, které se
vzdy navraceji na hlavni trasu. Odkazuji se zde jako ,,matrix* - nedovoluji dominantnimu
sméru jit dale dopiedu, ale misto toho nabizeji navstévnikovi ne¢kolik riznych moznosti,
které¢ se zdaji stejné¢ dobré. RosStové spojeni umisténé v rozich vystavnich sala je
paradigmatickym ptikladem. Navic, vyhoda maximélni mozné plochy pro zavésSeni obrazii
a moznosti diagonalnich pohled nabizi tf1 rizné zplsoby. V ocekévani jsou vyvolany
pocity, ze vybér vede k bezmocnosti a diive ¢i pozdéji se potéSeni z objevu zméni ve
zmatek a ndvstévnici se stanou dezorientovanymi pii ztraté stopy. Proto by orientace méla
byt umoznéna pomoci vypocitanych intervalii prostfednictvim pravidelnym sledovanim
cest skrz jednoznacné sekvence sala, tak jako v Kunstmuseum v Bonnu nebo v Pinakotéce
der Moderne v Mnichové, nebo prostfednictvim jasné orientace, kterd udava ptehled o
prostorovém propojeni, jako v Monchengladbachu, kde jsou vystavni etaze vyvazené a
rozlozené v rovnomérnych odstupech v mezipodlazich, na jedné stran¢ oteviraji ohromujici
perspektivu, zatimco na druhé také usnadiiuji orientaci. Je jasné, Ze linearita nebo
komplexita vfeSeni interntho pohybu nema byt omezena na jednu tUroven; rozdily
v trovni mohou vyznamné piispivat vyhybani se monotonnosti. Timto zplisobem je cesta
v mnichovské Neue Pinakothek doprovazena nékolika pomocnymi cestami, ale v principu
je jasn¢ poznatelnd a ucelové prekondva krok za krokem rozdily z jedné etaze do druhé
pfed tim neZ se vrati zpét do Grovné vychodu. V Monchengladbachu jsou bohaté stiidané
formy schodisté charakterizovany nejenom piitomnosti odlisné protivahy a usporadanych
vystavnich mistnosti, ale staly se i architektonickym vyrazem tfidimenzni cesty — trendu,
ktery vede konecné¢ ke schodisti odénych soch Allessandra Mendini s barevnymi

mozajkovymi ¢astmi v Groninger muzeu, které se tim stdva samo vystavnim objektem.
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6 Z NADRAZI MUZEUM - D°ORSAY

Roku 1810 nechal Napoleon vystavét Ministerstvo zahrani¢nich véci, pozdéji Revizni
kancelar a Statni rada — obrovska téZkopadna stavba podobajici se fimskym palaciim
s neSikovnym interiérem. Tato stavba té¢zila ze své vyzdoby od zndmych umélci, veetné
Théodore Chassériau, od kterého pochédzi nejrozsahlejsi malba na schodistové zdi,
vénovand tfem alegoriim: Miru, Valce a Komerci. 24.kvétna r.1871 ve vyvrcholeni
krvavych udalosti Komuny, byla stavba zni¢ena poZarem a zbyvajici ¢asti Chassériaovo
dila byly strzeny ze zdi a premistény do Louveru. Budova statni rady zlstala rujnou az do
r.1898 a kolem ni vyrostla neobycejnd divokéa zahrada, pfijimajici pyl exotickych rostlin
pestovanych ve skleniku sousedni rezidence. Vice nez 30 let ztstal osud této vyhotelé
paldcové budovy nerozhodnuty. Posléze v o¢ekavani Svétové vystavy r.1900 a reakci na
zadost dopravni spole¢nosti Orleans, kterd byla pfetizend a nevhodné umisténa daleko od

centra, se rozhodlo o stavbé nadrazi, respektive konecné stanici.
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Obr. 27 d’Orsay Muzeum

Mnoho lidi se obavalo, ze jedna z nejkrasnéjSich casti Patfize bude navzdy znetvofena
hluénou, Spinavou, industrialni budovou. Pro uklidnéni kritiki povolala spole¢nost Orleans
tfi respektované architekty — Emile Bénard, Lucien Magne a Victor Laloux, ktery tento
projekt ziskal. Laloux musel navrhnout budovu, ktera dokaze pojmout velké mnozstvi lidi,

a kterda mlze byt zacClenéna do samotného srdce historické Pafize. Za timto ucelem byla
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velka, 32m vysoka, primyslova konstrukce zZeleza a skla zamaskovana impozantni
kamennou fasadou. Stavba probihala velice rychle, diky dvousménnému systému — pies
den na ni pracovalo kolem tfi set délnikli a pfes noc osmdesat. Nadrazi bylo oficialné
otevieno 14. Cervna r.1900. Bylo to prvni moderni naddrazi navrzené pro elektrickou trakci,
s luxusni centralni halou, dekorovanou sochami a malbami ptipominajicimi fimské lazné a
baziliky. Dopravni pas pro zavazadla, vytahy pro cestujici, pét podzemnich Zelezni¢nich
trati - Nadrazi Orsay — hlavni bodem Zeleznice do jihozdpadni Francie po dobu Ctyficeti let
odtud kazdy den odjizdélo minimalné¢ dv¢é sté vlakd. Fasdda nddrazi na ,rue de
Bellechasse* a podél ,,rue de Lille* skryvala grand hotel se skoro ¢tyfmi sty pokoji — jeho
skvélost miize byt posuzovdna podle silu a restaurace — o dekoraci interiéru rozhodl

Laloux a realizaci byli povéteni renovovani umélci.

Diky rapidnimu pokroku mechanizace se brzy stalo Nadrazi Orsay stalo nepraktickym a
hlavni smér dopravy byl natrvalo odklonén na jinou stanici. Lalouxovo monument byl poté
pouzivan pro mnoho riznych udalosti a potieb. Bylo odpo¢inkovym centrem vale¢nych
zajatcl po r.1945. V Sedesatych letech se mluvilo o demolici a Le Corbusier (mimo jinych)
zde navrhoval luxusni hotel. Prvni cenu za novy projekt obdrzeli architekti Coulon a
Gillet, ale od jejich navrhu bylo opét rychle upusténo. R.1973 bylo Orsay umisténo na
listinu historickych pamatek. Nakonec se r.1978 stalo pamatkové chranénou budovou.
Rozhodlo se, ze zde bude zalozeno muzeum, za piedpokladu, Ze se stane mezi¢lankem
Louveru a Musée national d’Art moderne, reprezentujici vSechny pole umélecké kreativity

z druhé poloviny 19.st. a pocatku 20.st..

Obr. 28 Muzeum d’Orsay — interiér
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R.1979 byl, ze soutéze konajici se mezi Sesti architekty specializovanymi na renovaci
historickych budov, vybran projekt A.C.T. agency (Renaud Bardon, Pierre Colboc a Jean-
Paul Philippon). Ve svém  projektu, tito tii architekti upiednostnili vchod z ,,rue de
Bellechasse®, kolekci uspotadali podél obrovské haly a tim umocnili silu otevieného
prostoru. Vybudovéanim bocnich chodeb po obou stranidch zdaraznili centrdlni halu s
puvodni konstrukei nadrazi, tedy prosklenym klenutym stropem. Lalouxovo kovové pilite
a nosniky jsou a Stukova vyzdoba byly zachovany, zrenovovany a svételné¢ zvyraznény.

Ranna budova se tedy od nynéjsi ptilis nelisi.

O designu vystavnich mistnosti, stejné s formou architektonického usporadani, vybérem
materiala a barev, se rozhodlo v druhé soutézi, kterd se konala r.1980. Tuto souté¢z vyhrala
italska architektka Gae Aulenti. Tato jeji realizace byvala uvadéna jako postmoderni
ptistup, kde kapotaz tézkych kvadra je protikladna pivodni architektuie. Interiér Orsay je
v odvazném architektonickém stylu, schopném vyzdvihnout ohromnou silu hlavni lodi a
vybraném tak, aby dohromady sladil vSechny vystavni prostory. Pouzila polychromii, na
zdech a podlahéch je ,,Boxy stone* - upraveny vapenec z Burgundska. Gae Aulenti docilila

»pruzracnosti* a zvyraznéni originalni architektury.

.if
|

Obr. 29 Muzeum d’Orsay
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Nastaly rtizné technické problémy: budova musela byt zajisténa proti vlhkosti, akustika se
musela upravit, coz bylo dosazeno umisténim rezonatorti v kazdém okné centralni haly,
ohromny prostor 32m vysoky a 130m dlouhy musel byt klimatizovany, a nakonec
vystavované prace potfebovaly harmonické osvétleni. Vedlejsi osvétleni bylo vybrano co
nejblize dennimu pfirozenému svétu s vyjimkou soch, které potfebovaly piiméjsi zdroj
svétla. Restauratorské prace byly vedeny k opétnému vytvofeni luxusniho stylu auly
navrzené Lalouxem a taneCnimu salu a jidelné bylo navraceno barvy a oslnivosti. Piivodni
budova byla dokoncena ve dvou letech, ale to jest¢ témet deset let pred otevienim Musée
d’Orsay. Kdyz se muzeum v lednu r.1986 otevielo, reakce na néj byly riizné, ale nikdy
dialezité; interiér vytvoreny agenturou A.C.T. a Gaem Aulentim byl stfidavé chvélen a
kritizovan kuratorskym tymem vedenym Michelem Lanclottem. Mnoho hlasti protestovalo,
nebo nesouhlasilo s novotami, které piinesl tento projekt prezentujici prace z obdobi
delsiho nez pul stoleti - 1848-1914. Muzejni expozice zahrnuje obrazy, sochy, dekorativni
uméni, fotografii, architekturu a samoziejm¢ i expozi¢ni dokumentaci, kterou doprovazi

docasné vystavy, literatura, film, hudba, grafick¢é uméni a divadlo.

Muzeum d’Orsay je spojnici mezi Louverem a Centrem Pompidou a od jeho otevieni ho

navstivilo vice nez dvacet jedna miliona navstévnikd.
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7  ZIDOVSKE MUSEUM

Kdyz byly roku 1989 vyhlaSeny vysledky soutéZe na rozsifeni stavajiciho zidovského
muzea v Berliné na Kreuzbergu, bylo jasné, ze vitézem je vskutku nejkvalitnéjsi ndvrh
"zidovského" architekta polského ptiivodu Daniela Libeskinda. Kdo jiny by dokazal vylicit
osudy Zidi v dobé vlady nacistt v Némecku? Navrh Daniela Libeskinda je natolik
obsazny, Ze jej lze zatadit do nejvyssiho stupné architektonické epické abstrakce, ktera

hrani¢i s konceptualnim uménim.

I pfesto, Ze nckteré elementy muzea jsou sporné a polemizovatelné, je stavba nesmirné
inspirativni a ¢im vic se o ni ¢lovek dovida, tim vic jej fascinuje. Libeskind sviij navrh
nazval osudové "Mezi liniemi". Linie je pro Libeskinda reprezentantem spojeni dvou
fenomént, zde predevsim bydlist obéti Holocaustu, jejichz spojnice vytvari zakladni
pudorysnou matrici muzea. V n¢kolika ¢astech muzea je patrny motiv zZidovské davidovy
hvézdy, kterou Libeskind rozklddd a deformuje. Rozvrzeni okennich otvort se fidi
skladbou némeckého hudebnika Zidovského plivodu Arnolda Schonbergera, ktery jiz
nestihnul dokoncit svou symfonii kvtli nasilné deportaci do koncentraku. Libeskind, sdm
zdatny hudebnik, se pokusil dokoncit jeho dilo a ptevedl jej do architektury a symbolicky

zavérecnou ¢tvrtou vétou symfonie vrcholi celé muzeum.

Hlavni vstup do muzea je situovdn ve starém plivodnim muzeu (podminka klienta,
Libeskind navrhoval samostatny vstup), a symbolicky klesa do hlubin zem¢, odkud vyvéra
zakladni koridor sméfujici k hlavnimu schodisti, které je reprezentantem cile Zivotni cesty
a pravdépodobn¢ i Boha. Zékladni koridor je vSak pferusen dvéma rozcestimi - prvni
poskytuje unik pfed nastupujicim nacismem a cesta z n¢j vedouci usti do objektu exilu, coz
je ctverec vyplnény 7 x 7 paprsky, z nichz rostou olivy, pida v prostfednim kvétinaci
pochazi az z Izracle - domova Zidi. Druhé rozcesti nasleduje kratce po prvnim a
predstavuje cestu vedouci k holocaustu, ktery je abstrahovan do véze holocaustu, jejiz
interiér je kruté depresivni, ponévadz v ni nic neni, jen v horni ¢asti tzky priizor, kterym
prosvita svétlo a pronika jim ruch z ulice, venkovniho svéta. Symbolicky cesta holocaustu

protina cestu exilu a strhava jeji ¢ast do vrazedného konce.

Samotny objekt predstavuji dvé linie - plna klikatici linie muzea a ptima linie prazdna,

kterd vytind v muzeu tzv. prazdna, coz jsou symboly obéti fadeéni nacistl, a predstavuji
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Zidy, ktefi mezi nami jiz nejsou. Prolomené okenni otvory skytaji nadherné prizory z
muzea. V parteru muzea je né¢kolik symbolicky abstraktnich prvki, jako napft. kolejnice,

které naznacuji deportaci do koncentraka a dalsi.

Zidovské muzeum je pravdépodobné nejgenialnéjsi a nejkonceptualngjsi architekturou,

jakou lze na svété spatiit, coz je podminéno faktem, ze Libeskindovo Zidovské muzeum

jako muzeum bez exponatl, kde je samotna architektura vytvarnym exponatem.

Obr. 30 Libeskind’S Jewish museum

Obr. 31 Libeskind’s Jewish museum - interier
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ZAVER

Soucasné technologie a materialy umoziuji realizovat zdanlivé nemozné projekty.
Diky tomu se namisto ,,chrami“ a ,,pokladnic* stavi samotné vystavni exponaty (viz.
Zidovské Muzeum v Berling). Takova muzea jsou stalymi expozicemi, tudiZ u nich nejsou
kladeny tak vysoké naroky na variabilitu prostoru jako u ostatnich ,,béZnych* muzei.
Otazkou je, zda-li muzea a galerie, urCené docasnym vystavam, pojaty jako ,,exponaty*
jsou schopné nalezité vystavit objekty pro néz byly budovany. Dokladem toho, ze tomu tak
vzdy neni, je ,mimo jinych, jiz zminéné Guggenheimovo Muzeum v New Yorku, které
svou koncepci zcela nevyhovuje svému ucelu. Spirdlovity tvar znemoZznuje vystaveni
vetsich objektl a z nedostatku prostoru bylo nutné spojeni s dalsi budovou. Presto se vSak

zapsalo do dé&jin architektury a navstévniky laka predev§im svou architektonickou formou.

V Cechach, kde je architektura uZ n&jaky ¢as na bodu mrazu, se da hovotit leda o galeriich
a muzeich tisickrat probranych, nebo o galeriich soukromych, které jsou zajimavé spis
svym obsahem nez architekturou. Na nové budovy tohoto typu si u nas budeme muset jesté

pockat.

Jedinym smérem, ve kterém se néco podnika, jsou veletrzni prostory — nové ,,postaveny*
(nebo spis nafouknuty) Letiansky aredl, tolik opravnéné kritizovany. Je tfeba dat prostor
mladym architektim a umélcim, ktefi by svymi projekty pozvedli tGroven cCeského
vystavnictvi, coz neni tak jednoduché mezi zkorumpovanymi poméry, které zde panuji

(zadavani zakazek ,,ptes obalku®, zndmym, atd.).

Nejen u nas, ale i za hranicemi se s rostoucim pokrokem oteviraji dal$i a dalsi otazky
kolem wvystavnictvi vibec. Jde pfedevSim o soupeieni a ovladani pozic na trhu
prostiednictvim moderni marketingové komunikace. Provozovatel¢ veletrhit v tzv.
kamennych vystavistich uznavaji vliv vyvoje informac¢nich technologii a systémt a
posuzuji ho ve svétle mozného odlédkani zakaznikd. Jako jiz mnohokrat v historii se stale
znovu probiraji otazky, zda nové médium, v tomto ptipadé internet, mize nahradit stavajici
formy prezentace veletrhy. Stejnou diskuzi vyvolal kdysi rozhlas, film, pozdéji televize,
video 1 pocitacova vizualizace na stancich vystavovatelii. A stejn¢ jako se ukazalo, Ze

rozhlas nenahradi knihy a noviny, televize nenahradi film a kino, tak v pfipad¢ veletrhti se
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ukazuje, Ze internet tvoii sice vyznamnou c¢ast marketingové komunikace, ale ¢asto slouzi

pouze jako doplnék ke klasickému veletrhu.

Tak jak novd media ovladaji trh, stejnou silou pusobi i na umélecké sféry. Vznikaji

webova muzea, digitalni galerie,...

Ale stejné jako na veletrhy ani na galerie a muzea nemohou mit nové technologie negativni
vliv, alespoil prozatim, nez lidé ztrati zjakéhokoliv divodu zdjem o historii, krasu a

hravost.
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