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ABSTRAKT

Abstrakt Cesky

Prace je rozdélena do tii tématickych ¢asti. Prvni ¢ast obsahuje historii, vznik a smysl

muzei jak v zahranici, tak 1 u nds a zptisoby vystavovani.

Druha c¢ast se zabyva historii, vznikem a smyslem Uméleckoprimyslovych muzei az po

soucasnost a zpiisoby instalace.

Tteti cast se podrobnéji zabyva expozicemi — jaké zplsoby instalaci se pouzivaly diive a

dnes a jakym smérem by se mély ubirat.

Abstrakt ve svétovém jazyce

The work has been divided into three parts. First one is describing the history, creation and
purpose of the museums as abroad as in the region of Czech Republic, together with

description of the ways of exhibiting.

The second part is focused on the Museum of Decorative Arts, again through describing as

its history as its style of exhibiting.

Finally, the third part is aimed on closer view on exhibitions - what kinds of installations
were used in the past, how they are reflected in the presence and what ways of

development should be expected in the future.



Motto:

»Dlouhodobd expozice ma provokovat, ma podnitit odbornou diskusi o novém,
strukturovanéjsim pohledu na vytvarnou kulturu stiedovékych Cech a stredovychodni

Evropy, o potiebé nového pohledu nezatizeného naciondlnimi predsudky a myty.*

(Jifi Faijt)
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UvVOoD

Jako studentka prostorové tvorby mam samoziejmé k oboru muzejnictvi, respektive
tedy k ideam o utvareni prostoru tak, aby plnil sviij specificky ucel, velmi blizko. Témito
konkrétnimi specifickymi tcely je vytvofit urCité vjemy piisobici na navstévnika, ktery je
tim hlavnim a nejpodstatnéjSim objektem - piredevsim s ohledem na néj a na jeho vjemy je
prostor komponovan. Muzejnictvi jako obor je samoziejmé nutno chapat globalné, jako
urcCity celek, ktery ale ma sva vyrazna specifika. Jednim z nich mtze byt, a tim se také
zabyvad tato prace, skupina obsahujici expozice ,ze zivota“, tedy muzea

umeéleckoprimyslova.

Prestoze o tomto tématu bylo napsano jiz mnoho, ivodni fdze zaméfena predevsim
na sbér literatury a ostatnich zdrojii nebyla zdaleka tak jednoduchd, jak by se mohlo na
prvni pohled zdat. Podatilo se ovSem ziskat dostacujici mnoZstvi materialii na to, aby bylo
dosazeno pozadované¢ho vysledku, a to upozornit na problematiku vystavnictvi ve

specifickém oboru primyslovych muzei a na témata s tim spojena.

V této praci je obsazen vyvoj a historie muzeologie od jejich pocatkli po
soucasnost, v riznych formach instituci, s dOrazem predevSim na muzea
umeéleckoprimyslova. Cilem tohoto souhrnu je stru¢né, ale i1 piesto dostate¢né, uvést do
tématu a specifickych aspektl vystavnictvi. Snazila jsem se o vycet veskerych problému s
timto oborem spjatych, at’ jiz to byly pokusy o zachyceni divodi nizké névstévnosti v
ruznych obdobich, ¢i to, jakym stylem by se exponaty mély vystavovat. Je napiiklad velice
zajimavé pozorovat zmény pohledu navstévniki na muzea v rtiznych obdobich - zda na

exponaty nazirat jako na umélecké predméty nebo jako na vychovny artefakt.

Charakteristickym rysem celé prace je fakt, ze je nutné stale pfipominat variabilitu
jako nutnost jednotlivych expozic - je prakticky nemozné pouzit jeden unifikovany model.
Existuje totiz spousta faktort, které urcuji jakym smérem by se dana expozice méla ubirat,
kazda expozice ma také pon€kud jiné cile, jak chce na navstévnika zaplsobit. Domnivam
se, ze téma novych expozic je v souc¢asné dobé opéct velice aktualni, nejen kvili rychlému
technologickému vyvoji, ktery ndm déava nepifemoziteln¢ mnoho moznosti, jakym
zpusobem exponaty vystavovat a jak na né¢ pohlizet. Cilem prace je tedy piedevSim

shromazdit veskeré poznatky k vyvozeni zavéri pouzitych v praxi.
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1 HISTORIE, VZNIK A SMYSL MUZE{

1.1 Vznik sbirek

Zaklad muzejnictvi jako takového tvoii zejména vasen jednotlivych sbérateld, ktefi
shromazduji predméty raznych hodnot a charaktert. Z nich si vytvaieji soubory spojované
nejriznéj$imi souvislostmi. Casto zde viak byla pojitkem jen osoba majitele sbirky, jenz
za svého Zzivota, at’ uz z jakychkoliv imysla, shromazdoval predméty jemu milé nebo
cenné. Tyto pfedméty mohl ziskat riiznymi zplsoby, at’ uz koupi, vyménou ¢i nalezenim,
kazdopadné se jimi mohl t&Sit sam, ale vétSinou si tito sbératelé vlastni sbirky nenechavali
jen pro sebe, nybrz se chtéli pochlubit i druhym a dokazat tak svoji zcestovalost, §ifi a

hloubku svych zajmad.

V minulosti byla tato sbirkova ¢innost vysadou ptedevSim vladnoucich vrstev,
feudalii a pozd€ji 1 zdmozného meéstanstva. Nesmime vSak zapomenout na sbirkové
soubory religiozniho charakteru, vytvarené zpravidla také jednotlivci pii kostelech a

klasterech. Dnes se touto ¢innosti zabyvaji vétSinou pracujici lidé ve svém volném case.

Sbirky vSak nepfedstavovaly jen majetek, ale mély i funkci prezentacni politickou 1
cirkevni. Napftiklad sbirkové soubory naSich starSich panovniki byvaly vyrazem nejen
uméleckého citéni, ale pfedevSsim vladaiské prestize. Tieba pravé Karel IV. pfi
slavnostnich pftilezitostech vystavoval na dneSnim Karlové namésti vybér klenotnickych
vytvori ze svého pokladu, ktery obsahoval podle dobovych svédectvi na 150
klenotnickych dél, okolo 200 knih a nékolik set antickych kameji, textilii, drahokami a
perel. V pozdéjsi dobé vytvareji sbirky charakteristicky a nezbytny doplnék svétské moci
vetsiny evropskych panovniki, zde se jiz objevuje nejen funkce prezentacni, nybrz i radost
z krasy uméleckych vytvori, coZ s sebou pfinasi renesancni mysleni. Rudolf II. shromazdil
po svém presté¢hovani na Prazsky hrad monumentéalni sbirku. Kolekce obrazi a soch
zahrnovala na 3 000 sbirkovych pfedmétl, véetné dél Michelangela, Raffaela, Diirera aj.
Rudolf II. se dokonce pokusil vybudovat i tzv. ,,encyklopedii viditelného svéta®, ktera by

vedle uméleckych pfedmétl zahrnovala i pfirodniny a védecké nastroje.

V 18. stoleti vznikaji Slechtické sbirky nového typu, do nichz pronikaji nejen rysy
veédeckosti, ale 1 programovosti. K nim se pfipojuji i sbirky nékterych klastert, které se

jesté inspiruji star§imi modely, ale jiz se zde objevuji 1 prvni sbératelé z fad vzdélaného
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mestanstva. Sbirky konce 18. a pocatku 19. stoleti zacinaji mit charakter ucelenych
souboril. Muzejnimi se vSak stavaji az tehdy, kdy jsou zptistupnéné uzsi ¢i $irsi vetejnosti.
Vetejnosti zde minim ty, ktefi se exponaty nejen potési, ale zaroveinl je i1 studuji, coz je
jedna ze zdkladnich funkci muzei - aby pfedméty v nich vypovidaly o dobé, ze které
pochazi. O vyvoji pfirody a spolecnosti, uméleckého tvoieni nebo jinych druzich lidské

¢innosti, doloZenych ptislusnou dokumentaci.

Pro pochopeni celé situace, kdy se najednou zacaly objevovat razné spolky a
instituce, je potfeba zminit celkovou situaci spolecnosti té doby. Doba 18. stoleti je doba
novych myslenkovych proudii, v poloviné stoleti je to pfedevSim osvicenstvi, které
vychazi z politickych zmén ve Francii. Tento proud, navazujici na myslenky renesance a
dale rozvijejici racionalismus, klade nejvétsi diiraz na osobu ¢lovéka a jeho poznani - je to
pochopitelné, 18. stoleti, nejen diky zminénym politickym ptevratim, je doba odklonu od
feudalismu, dochazi k velkému rozvoji védy a kultury. Predstavitelé osvicenstvi vétili, ze
rozvoje spoleCnosti lze dosdhnout dodrzovanim rozumovych zéisad a jejich dal$im

objevovanim.

Pro oblast muzejnictvi je zdsadni predevsim osvicenskd myslenka o omezenosti
lidského poznéni a také presvédCeni, Ze jeho hranice lze zachytit a tedy veSkeré lidské
poznani zaznamenat (pfedevSim psanou formou, mezi nejznaméjsi dila patii Slovnik od
Denise Diderota). Osvicensti predstavitelé jsou soucasné védci, filozofy, historiky a své
myslenky a objevy zarovei i publikuji. Jak jiz bylo zminéno, je to doba velkych objevl a

zaroven vzrustajicich zajmu o védecké obory, doba vSeobecné touhy po poznani.

Lze tedy vymezit zhruba dva sméry sbératelstvi: jednim je orientace na historii, kdy
spolecnost ,,znovuobjevuje svoje déjiny a piedevsim umélecké pamatky, druhym je snaha

0 zaznamenani souc¢asného stavu, kdy jsou pfedméty podrobeny empirickému badani.

Vedle sbérateli zde mame jesté dalsi zdroj shromazd’ovani predmétt, kterym byly
Skolni kabinety. Jelikoz jednou ze zékladnich zasad vyuky je odjakziva snaha po
nazornosti, zacaly vznikat Skolni kabinety, které obsahuji jak pfirodni exponaty, tak i
predméty dobového zivota a lidského dimyslu, které byly vyuzivany Skolami a pozdéji
poskytovany i SirSimu publiku. Zakladani kabinetd souvisi s rozvojem ptirodnich véd u nas

od 18. stoleti pfi vysokych i nizSich Skolach a pii védeckych spole¢nostech.V zahranici je
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oy ee

1722 vzniklo matematické muzeum v Klementinu, které se pozdé&ji stalo soucasti sbirek
Kralovské Ceské spolecnosti nauk. Podobné vznikl i ptirodovédecky kabinet na prazské
univerzité, ktery byl pfistupny i SirSi vefejnosti, a tim se zna¢né pfipodobiiuje nynéjSim

specializovanym muzeim.

Kabinety, at’ uz ptirodovédecké ¢i technologické, shromazd'ovaly doklady o ptirodé
a Cloveku a hlavné o vysledcich jeho prace. Zprvu sice byla jejich majetkova 1 védecka
hodnota nizsi nez u soukromych sbératelli, ale postupem ¢asu a hlavné diky vychovné a
inspirativni funkci (pfedevsim v oblasti femesIné vyroby) hodnota stoupala. Postupné se

tak spolecné se soukromymi sbirkami zac¢inalo utvaret podhoubi pro budouci muzea. [1]

Pro uceleny pohled v souvislosti s muzei je tfeba také zminit vystavy. Prvni vystavou
svého druhu byla Primyslova vystava v prazském Klementinu u pftilezitosti korunovace
Leopolda II. roku 1791, dokladajici rozvoj primyslové vyroby v ceskych zemich. V 19.
stoleti jsou dilezit¢ hlavné vystavy, které byly zaméfeny predevSim na propagaci

zemédelské a primyslové vyroby.

1.2 Umélecka muzea

Vystavy soudobych uméleckych dél se u nas objevuji az koncem tficatych let 19.
stoleti, i kdyZ v zahrani¢i to bylo mnohem dfive. Vefejné muzeum uméni vzniklo v Evropé
koncem 18. stoleti. Vyvinulo se z kralovskych a aristokratickych uméleckych sbirek a
samoziejm¢ navazalo na tradici sbératelstvi a vystavovani. Roku 1743 darovala posledni
medicejskd princezna paldc Uffizi scelymi jeho sbirkami statu. V Némecku byla
v poloviné 18. stoleti oteviena Drazd’anské galerie a kralovska sbirka v Diisseldorfu a roku
1776 habsburska kralovska sbirka ve videnském Belvederu. Nové vefejné muzeum takeé
vzniklo z n¢kdejsiho sidla francouzskych kralti Louvre po Francouzské revoluci v roce
1793, kdy bylo slavnostné vyhldseno jako Muzeum Francouzské republiky. Poslani a
vyznam muzea vystihuje dopis poslany od ministra vnitra Rollanda Jacquesovi Davidovi,
takzvanému malifi revolu¢ni doby, z fijna 1792: ,,[Muzeum], jak o ném uvazuji, by mélo
pritahovat cizince a cinit na né dojem. Melo by zZivit smysl pro krasnd umeni, prindset
potéseni milovnikiim umeéni a slouzit jako skola pro umélce. Mélo by byt oteviené pro

kazdého. Bude to narodni muzeum. Nebude jediného clovéka, jenz by nemél prdavo na
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prozitek, ktery skyta. Bude mit takovy viiv na smysl, bude tolik povznaset dusi a tolik
vzrusovat srdce, Ze se stane jednim z nejsilnéjsich zpusobii proklamovani skvelosti

francouzské Republiky.” [4]

Prvni vefejné muzeum v Némecku vzniklo v roce 1830 v Berlin¢ ze soukromych
sbirek pruského krale (dnesni Altes Museum). Jelikoz prvni vétsi muzea pievzala jiz
existujici sbirky pfevazné z aristokratické oblasti exponatli, zda se byt jasné, Ze muzeum
vzniklo proto, aby naplnilo potfebu po jisté instituci, kterd poskytne sbirkdm piislusnou
pé€i a zaroven je nabidne i1 Sir$i vefejnosti. Tento proces neprobihal vSude stejnym
tempem, nicméné hlavni sklony byly zfetelné — postupnd proména muzea ve vetejnou
instituci, ktera umoziuje piimy prozitek vytvarného dila divakim ze stale SirSich

spoleCenskych vrstev.

Aristokratické sbirky zpfistupnéné muzeem se oteviely 1 nearistokratickému
obecenstvu, a to zejména méStanskym vrstvam, ale i vrstvam niz§im. Z poc¢atku vSak byla
navstéva muzea brana spise jako jistd ceremonie nez kulturni zdjem ¢i naplnéni estetické
potieby. Napiiklad v Petrohrad¢, kde byla od roku 1853 pfistupnd Ermitdz vetejnosti, byl

navstévnik povazovan za carova hosta. Samoziejm¢ tomu muselo odpovidat 1 pfisluSné

spoleCenské oSaceni, host byl ohlaSovan a uvadén.

i

Obr. 1 Ermitaz, Petrohrad
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Jiny ptistup méla Britska National Gallery zalozena roku 1824 jako vefejnd instituce
pro veskeré zajemce. Tehdejsi ministersky predseda urcil, ze ,,i déti kazdého véku, vcetné
nemluviat v naru¢i, musi mit volny vstup*. Takovy pfistup galerii velice svéd¢il a podle
dobovych pramend se jiz v poloviné 19. stoleti téSila hojnému poctu navstévnikil
z Sirokych spolecenskych vrstev. Dokonce existuje zaznam, ze na svatodusni pondéli roku
1841 se do téchto péti mistnosti vtésnalo na 14 000 lidi. Toto nevyhovovalo vyse
postavené vetejnosti, jelikoz naptiklad v nedéli zde diky pfiliSnému mnozstvi zdjemcti
nebylo ani na exponaty dostate¢né¢ vidét. Paradoxné Metropolitan Museum, jez bylo
postaveno pravé kvuli ,,povzneseni pracujiciho lidu“ roku 1871 v New Yorku, bylo
s ohledem na nabozenské citéni ¢lentl spravni rady tohoto muzea zavieno v nedéli - tedy

v jediny den, kdy pracujici ¢lovék mohl muzeum navstivit.

1.2.1 NavStévnost muzei konce 18. stoleti a pribéhu 19. stoleti

V pritbéhu 19. stoleti se v Evropé rozmahéd trend otevirani novych narodnich i
lokélnich uméleckych muzei, kterda umoziuji ptistup stale $ir§im spoleCenskym skupinam.
U nés vznikla roku 1796 Spolecnost vlasteneckych ptatel umeéni, jez umoznila pfistup do
prvni prazské vefejné obrazarny v Cerninském palaci na Hradganech. Na konci téhoz roku
jiz méla obrazdrna na 520 obrazil, jez puvodné patfily do aristokratickych sbirek. Tato
obrazarna jiz neslouzila k potfeb¢ zhmotnit ideu naroda — stdtu ani neméla politicky
podtext, nybrz slouzila ¢isté¢ k vychovnému ucelu a k zachovani cennych exponatii pro
ceskou vetejnost. Obrazarna méla piesné stanovené oteviraci dny a i kdyz byl vstup volny,
musela se vstupenka piedem objednat. Po pfestéhovani do Sternberského palace pak bylo
otevieno jen jeden den v tydnu, coz navstévnosti viibec neprispivalo. Pfili§ se tento stav
nezménil ani po dalSim prest€éhovani, tentokrat do Spalené ulice. Jan Neruda se k této
situaci vyjadril takto: ,,Obrazarna prazského umeéleckého spolku viasteneckého je podnes
navstévovana skoro jen cizinci, zcela jisté pro tutéz pricinu, pro kterou PraZan neuznd za
dobré podivat se také na steré jeste jiné znamenité, nebo alespon pozoruhodné predméty

sve domaci®. [4]

Navstévnost se zvysila az s otevienim nové Obrazarny v Rudolfinu roku 1871. Ta

m¢éla jiz oteviraci dobu jako u dneSnich muzei, tzn. vSechny dny v tydnu kromé pondéelka.
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Koncem 19. stoleti se tak navstévnost pohybovala kolem 38 000 osob za rok. V té dob¢
v navstévnosti vynikaly také vyrocni vystavy prazské Kreslitské Akademie, které byly
pristupné od roku 1821. Dale pak vystavy Krasoumné jednoty, které mély obdobnou
navstévnost jako Akademie. Pocet navstévnikl se jesté zvysil poté, co se vyrocni vystavy
zaCaly konat v Rudolfinu, naptiklad v roce 1897 vystavu navstivilo kolem 20 000 lidi.
Zajimavy pohled na dobovou Obrazarnu mél Karel Boromejsky Madl, ktery poznamenal,
ze do Rudolfina nechodi ani tak prazsti vzdélanci a potencionalni bohati mecenasi, nybrz

»vedle cestujicich cizincii a venkovanii — jen stredni vrstvy Femeslnické a delnické®. [4]

Do obrazaren vSak vétSina lidi nechodila kvili prozitku z vytvarného umeéni, ale
hlavné ze zvédavosti €i uspokojeni spolecenské a reprezentacni potfeby. Madl k tomu
v souvislosti s davovou navstévnosti prehlidek ruskych véleénych obrazii poznamenal:
»Bylo by proti vsem skutecnostem, kdyby vSechny ty masy riiznych jazykii jediné umeélecka
hodnota vystavy prildkala a nadchla. Toho idedlniho nadseni dav neznd, a nevérim, ze by
je kdy mel.“ [4] Kdyby Madl zil v dnesni dobg¢, jisté by se divil, jak takové véci jako
umélecké vystavy dokazi byt trendem a kdo vSechno tyto vystavy navstévuje. Nejspi§ by
zjistil, ze neni az tak dtlezité s jakym zdmérem navstévnik piijde, nybrz s jakym prozitkem

odejde.

1.2.2 Zpusob vystavovani sbirek od konce 18.stoleti

Muzeum na jedné stran¢ shromazd’ovalo dila a na druhé strané¢ udavalo
navstévnikim urcity zplsob, jak na tato dila nazirat, a nastifiovalo jim, v jakém prostiedi ¢i
za jakych situaci tato dila vznikala. Toto formovani obecné pfedstavy o uméni a jeho
historickém vyvoji je tedy nemyslitelné bez muzea uméni, které pocinaje 19. stoletim
,»d¢jiny uméni“ zhmotnovalo. Predstava, Ze muzeum bude v Casové posloupnosti
prezentovat uméleckou historii, vSak vznikala jiz ve stoleti osmnactém. Tento zplisob
vystavovani v ¢asové posloupnosti se projevil naptiklad ve videnské kralovské sbirce,
ktera byla roku 1776 premisténa do Belvederu, byla jiz pfeinstalovana podle narodnich
Skol a tudiz podle doby vzniku a podle jednotlivych umélct. Stala se tak prvnim vefejnosti

piistupnym muzeem, jeZ poskytovalo piehled déjin uméni jak byly tehdy chapany.
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Podobné byly od té¢ doby konstruovany i ostatni sbirky, naptiklad diisseldorfska
sbirka, muzeum v Neapoli nebo po roce 1810 i v Louvru, kde byla dila fazena od antiky po
soucasnost. Kdyz tedy prochazite takovouto expozici, jdete po imaginarni cest¢ dé&jinami
uméni. Na tomto pidorysu byly poté zakladany galerie vSech dalSich vyznamnych a

zejména tzv. narodnich muzei vytvarného umeéni.

Stejné tomu bylo 1 u ¢eské Obrazarny Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni, ktera
nashromézdila kolekci témér Sesti set dél, kterd piedstavila vefejnosti v obrazarné
Cerninského palace na Hrad¢anech. Ziizenim obrazarny chtéla také zabranit niCeni a
vyvozu obrazil ze zemé. V roce 1809 se musela Obrazarna piestéhovat do Sternberského
palace, kde roku 1814 zpfistupiiuje prvni expozici. Od roku 1835 si Spolecnost zacina
budovat vlastni kmenovy fond: zédkladem se stal rozsahly soubor sbératele a 1ékafe Josefa
Hosera, dale kolekce maleb od hrabéte Sylva-Tarouccy, dalsi dary byly napt. od doktora
prav Jana Kotéry, od knizete Jana II. z Lichtenstejna, Josefa Hlavky, Vojtécha Lanny a
dalsich. Zaroven se uskutecnila fada nadkupt uméleckych dél, nejvyznamnéjsi bylo roku
1863 zakoupeni souboru grafik a kreseb Vaclava Hollara (tzv. Hollareum) z Bonnu. Jiz
v 30. letech byla obrazarna organizovana podle mista a doby vzniku, specidlni sal byl

vyhrazen jen pro moderni uméni té doby.

Jelikoz muzeum zésadné ptispélo k zformovani koncepce uméni zalozené na kultu
umeéleckého génia a mistrovského dila, na pojeti uméni jako autonomni sféry, svou
estetickou hodnotou oddélenou od sféry praktického Zzivota a tvorby a vysvétlitelnou
primarné ¢i jen odkazem na jeho tviirce, ovSem soucasné stanovilo, jakym zptisobem ma
navstévnik na uméni a prozitek vibec nahlizet. Uméni bylo vyzdvihovdno ze sféry
ostatnich artefaktli a vizudlni kultury kazdodenniho Zivota a tim bylo povazovano za néco
vyjimecného, néco, co presahuje hranice lidského vnimani, ale zaroveil mélo vzdélavat
narod. Piedstavy o tom, Ze uméni ma blahodarny vliv na spole¢nost, mizeme nalézt u
zrodu fady muzei. Napiiklad v charté bostonského Museum of Fine Arts, oteviené¢ho roku
1869, se pise: ,,Cilem muzea je vzd€lavani a zatimco jeho nejskromnéjsi funkci je
poskytnout potéSeni vSem ttidam, jeho funkci nejvyssi je tfibit vkus a plsobit na moralni

rozkveét.*

Jenomze takto pojimané uméni je vnimané jen urcitym pohledem vyhrazenym

vyluén€ jen pohledu na né samotné, pohledem odliSnym od toho, jak vnimame a
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prozivame realitu. V druhé poloving€ 19. stoleti se tak uméni zaCalo vzdalovat vnimani
stale se rozsifujici kultury kazdodenniho Zivota. Exponaty se tak stavaly pfedméty s trzni
hodnotou, coz zpiisobilo tendenci poméfovat a hodnotit kvality vytvarného dila, vytvaret

hierarchie hodnot a nasledné¢ vzorce spolecenského vkusu.

Tim, ze se zacalo rozhodovat o vystaveni ¢i vyfazeni dan¢ho exponatu a jeho fazeni
do urcitych souvislosti a struktur vnimani, se muzeum stalo jakousi laboratoii ¢i burzou,
kde hodnota dila neni jen pasivné uchovavana, ale spiSe aktivné ustavovana, zvefejnovana
a Sifena. Pak uZz jen zbyvalo zaplnit prostor mezi dilem a divakem historiky uméni, kritiky
¢1 umélei samymi, ktefi jako jedini jsou povolani a vybaveni k tomu, aby nevédomému
divakovi zprostfedkovali setkdni s uménim, aby je rozpoznavali a posuzovali. Na jedné
stran¢ se muzeum v 19. stoleti oteviralo pro Sirokou vefejnost, na druhé strané zaroven ve
zpusobu vnimani vytvéielo jakousi prohluben, ktera spise divdka od vytvarného dila
odrazovala. Tuto pomyslnou prohluben se vSak snazilo smazat zavedenim zejména novin a
Casopist pro obecného ¢tenate, rozvojem vzdélavani ¢i poradani riznych veletrhi a mnoha

dalSich vetejnych akci.

Nicméné pro mnohé avantgardni umélce pocatku 20.stoleti, predevSim dadaisty,
futuristy a snad nejvice porevolu¢ni ruskou avantgardu, bylo muzeum coby basta a symbol
klasické kultury a burZoazniho vkusu pfirozenym nepfitelem. Sama podstata muzea jako
mista schrafujiciho uméni minulych dob byla v ostrém protikladu k ideovym programiim
téchto umélct zalozenych na negaci starého uméni a na podporovani vSeho nového. Ve
Futuristickém manifestu bychom se o muzeich mimo jiné docetli: ,,Muzea... Tyto hibitovy
marného Usili, tyto kalvarie ukfizovanych sni, tyto registrafe zlomenych jar... Otevime
kanaly a zaplavme muzejni kobky. ...Nechme odplout slavné obrazy minulosti.* VétSinou
vSak platna téchto tviirct byla Casto v téchto muzeich diive nez na nich stacily zaschnout
barvy. Je to ale logicky postup, ktery se nevyhne teoreticky zZadnému umélci, a proto
vzniklo vroce 1929 v New Yorku Museum of Modern Art. Vzniklo jako instituce
zamétfena na sbirdni sou¢asného umeéni, ale na ptidorysu, ktery byl vice nez pied sto lety

vymeéten pro vefejné muzeum umeni.[4]
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Obr. 3 Museum of Modern Art v New Yorku
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2 HISTORIE, VZNIK A SMYSL UMELECKOPRUMYSLOVYCH
MUZE]

2.1 Vznik uméleckoprimyslovych muzei

Podnétem pro zakladani uméleckoprimyslovych muzei ve 2. poloviné 19. stoleti
bylo mezinarodni reformni hnuti, které chtélo odstranit roztrzku mezi uméleckym
femeslem a tovarni vyrobou uzitych predméti. V piedeslé dobé se umélecko-femesiné
predméty dostaly jen do urcitych kruhti, kdezto produkty strojové vyroby mély slouzit
vSem vrstvam. Nejprve se predméty vyrabely bez ohledu na jejich vzhled, az konkurence
zaCala podnikatele nutit, aby vyrabéli zbozi pro zdkazniky pfiitazlivé a odpovidajici jistym
estetickym pozadavkim. Jelikoz nikdo nevédél, jakym smérem by se mél ubirat, lehce se
sklouzlo k historizujicim stylim. Tak se od roku 1835 vyroba setkava stzv. druhym
rokokem, které konci az kolem roku 1895. Brzy se vsak zjistilo, Ze strojova prace nemuze
konkurovat citlivé praci umélcové. Hlavné na tento fakt poukazala 1. svétova vystava
v Londyné - mechanické kopirovani historickych slohli nepfindsi uspéch. Odtud vzesel
popud k velkému reformnimu hnuti, které se rozsitilo z Anglie do celého svéta. Hlavnimi
reforméatory byli pfedev§im John Ruskin, William Moris a Gottfried Semper, kteti hlasali
vraceni se k rukod€lnym technikdm a prosazovali studovat na konkrétnich ptikladech

historickych slohti vS§echny znaky vytvatejici slohovou harmonii.

Nejvyznamnéj$i podil na vzniku uméleckoprimyslovych muzei mél Gottfried
Semper, ktery vydal po 1. svétové vystavé vroce 1851 spis Véda, primysl a uméni,
vnémz vypracoval projekt instituce, kterd by soustfed’ovala starsi uméleckoremesiné
pfedméty i soudobé tovarni vyrobky a tim umoznila jejich dikladné studium. Pravé podle
téchto Semperovych myslenek bylo zalozeno vroce 1852 prvni uméleckoprimyslové

muzeum - South Kensington Museum (dnesni Victoria and Albert Museum). [6]
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Obr. 4 South Kensington Museum

2.1.1 Historie a porovnani uméleckoprimyslovych muzei v zahranici

Devatenacté stoleti nebylo pouze epochou zrodu pojmu narod v moderni podob¢ a
dynamického rhstu narodniho sebevédomi. Stejnou mérou danou éru poznamenaly i
pramyslové revoluce a piekotny rozvoj prumyslové vyroby. Vyrazem tohoto usili se stala
pravé uméleckopriimyslova muzea, kterd od poloviny stoleti vytvafela alternativu muzeim
narodnim. Uméleckoprimyslovd muzea se nezaméfovala jen na teorii a mapovani
minulosti, ale méla ryze prakticky Ucel. Snazila se totiz o hlubsi vzdélani podnikatelti a
zaméstnancl v oblasti primyslu a o pozvednuti femeslné vyroby obecné, hlavné na
ptikladech femeslnych technik, vyrobkii a femeslnych materialii. Architektonické feSeni

muzei stavélo do popredi ucelnost pred reprezentativnosti muzei narodniho typu.

Veskeré Usili o zvySeni o estetické rovné femesIné vyroby a jejiho pozvednuti na
uroven ,,vysokého uméni* se prvné projevilo ve viktoridanské Anglii, kde bylo roku 1852
v Londyné zaloZzeno South Kensington Museum, coZz byl pravzor vSech dalSich
uméleckoprimyslovych muzei. Tak se i po svétové vystavé v Londyné roku 1862 rakouska
vlada rozhodla pozvednout v habsburské monarchii Groven femesla a zalozila

uméleckoprimyslové muzeum ve Vidni. Vlastni budova byla postavena roku 1871 podle
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plant  Heinricha von Ferstel, ktery tuto budovu ztvarnil jako historizujici

,,Gesamtkunstwerk® ve formach italské renesance kolem roku 1500.

Ferstel se pohyboval v kruzich téch, co podnitili vznik South Kensington Musea, a
Sifil jejich smysleni do némecky mluvicich zemi. Tyto mySlenky dokazal zhmotnit pravé
v budové uméleckoprimyslového muzea ve Vidni. Architektura méla evokovat zlatou éru
rozkvétu femesel v renesancni Italii. Na stavbé se rovnym dilem podilely architektura,
sochafstvi, malifstvi a uzité uméni, jez se organicky propojovaly a utvaiely tak jednotny
celek. Muzeum, které mélo plnit predev§im praktickou didaktickou funkci v oblasti
prumyslu, zaroven pusobilo jako vzornik technik uméleckého femesla. Oproti narodnim
muzeim, kterd zdobily monumentidlni malby, uméleckoprimyslova muzea zdobily
mozaiky, vitrdze, reliéfy a barevné kazetové stropy, jez provadély profesiondlni firmy
podle vzorti pfipravenych renomovanymi umélci. Pravé vtom se odrdzely snahy po
povzneseni estetické a kvalitativni urovné femesla v dobé obrovského nastupu odosobnéné

strojové vyroby, s nimiz piimo souvisel vznik uméleckoprimyslovych muzei.

Videiiské uméleckopriimyslové muzeum tak slouzilo jako vzor i pro dal§i zemé&
nejen po strance organizacni, ale i co se tyka organiza¢niho feSeni. Obliben byl pfedevs§im
motiv reprezentativni centralni haly s prosklenym stropem, jez se osvédcCil jako velice
efektivni a estetické teSeni ustfedniho vystavniho prostoru. Tento motiv se objevil

naptiklad u uméleckoprimyslovych muzei v Berlin¢ a Karlsruhe.

2.1.2 Historie u nas

Technickopriimyslové muzejnictvi u nas hled4d své vzory hlavné v zahrani¢i. Jiz i
predchozi pokusy o zakladani muzei hledaly koncepcni oporu v obdobnych francouzskych
a némeckych ustavech. V Sedesatych letech 19. stoleti k tomu ptibyvaji 1 zkuSenosti
z Anglie, jejiz primyslovy a obchodni pokrok piimo ucaroval mladé ceské burzoazii.
Zastanci novych proudl a propagatoii novych tendenci v naSem hospodaiském zivote se
sdruzovali hlavné okolo Vojty Naprstka, ktery ihned po navratu do vlasti hleda cesty
k povzneseni domaci femeslné a primyslové vyroby. V jeho blizkosti se pohybovali
naptiklad F.L.Rieger, J.E. Purkyn¢ a zejména A. Fri¢, jehoz prvni pobyt v Anglii, kromé
obohaceni sbirkovych fondl ustavu, pfinesl 1 nové inspirujici podnéty. Dojmy z navstévy

muzea v Kensingtonu ho ptivedly na myslenku ziidit podobny ustav i v Praze. Naprstek se
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dostal do Londyna az na svétovou vystavu v roce 1862 a tim si ovétil Fricovy dojmy a

postiehy a vratil se s tim, Ze vytvoii u nas obdobné primyslové muzeum.

Zacal tak spolu s ostatnimi shromazd'ovat a vystavovat sbirky od pfirodnin az po
hotovy primyslovy vyrobek, véetné stroji a modeld, popiipadé vynalezl, jez piinaseji
hospodaisky a vyrobni pokrok. Muzeum fungovalo jako soukromé Naprstkovo zafizeni,
které bylo vydrZzované témét jen zjeho vlastnich prostfedkl. Byla pro né&j postavena
samostatnd budova, kam byly sbirky shromazd'ovany, byl zpracovavan i1 systém jejich

tiidéni.

Pocatkem sedmdesatych let se za¢inaji rozristat i etnografické sbirky, ¢imz zacinaji
zastilovat ptivodni priimyslové a femesIné. Objevuji se v nich nové linie, které se orientuji
na domaci a zejména mimoevropsky narodopis, coz byl prvni naznak linie, ktera se stala

ustfednim programem muzea a kterd tvofi jadro pracovniho zaméfeni i v soucasnosti.

Vyvoj vSak nebyl tak jednoduchy, Naprstek, jak je vidno zjeho ,;rozvrhu sbirek
Primyslového muzea™ z roku 1878, se rozhodl ,,postupné piechazet na pidu primyslu
umeéleckého, jehoz vytvory vynikaji kromé dikladnosti také krasou®. Zména vSak nebyla
nahla, k tomuto zaveru ho inspirovalo hlavné Kensingtonské muzeum, ale sam Naprstek si
uvédomoval, ze kromé technické dovednosti a kvality femesIné prace je tfeba rozvijet i

estetické citéni.

Hlavnim cilem tohoto nového typu muzei je probuzeni zajmu vefejnosti o umélecky
primysl, tfibeni jeho vkusu a tim zpétné plsobeni na uméleckou vyrobu.
Uméleckopriimyslovd muzea tak vznikaji v poslednich tiech desetiletich 19. stoleti a jejich
vznik uzce souvisel s usilim o rozvoj kapitalistické vyroby v Rakousku a to nejen ve
velkych primyslovych zavodech ale i formou renesance femesiné vyroby.V roce 1850
byly ztizeny obchodni a Zivnostenské komory, jez byli poradnimi orgény statni spravy pro
oblast obchodu, zivnosti a dopravy, jejich hlavnim cilem byla vSestrannd podpora

podnikéani — uskutec¢niovani vystav a od sedmdesatych let i zakladani muzei.

V roce 1873 vznikaji po Videnském vzoru dvé dalsi muzea v Liberci a v Brn¢. Obé
jsou ale jako instituce némecké, ovSem s tkolem slouzit potfebé obou narodnosti. Tato

meésta patfila ve své dob¢ k vyznamnym primyslovym centrim. Poté se zaCinaji zakladat
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podobna muzea také v Ceskych Bud&jovicich (1876) a v Usti nad Labem (1877), muzeum
specializované na sklo v Novém Boru (1886) a v Jablonci (1871), tato muzea byla v
jazykové sféfe némecké. K Ceskym patiila muzea v Hradci Kralové (1881), v roce 1885

v Praze, 1886 v Plzni, 1892 v Chrudimy a 1904 v Hoficich.

Obr. 6 Uméleckopriimyslové muzeum v Brné
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2.2 Vyvoj uméleckoprimyslovych muzei do roku 1945 — zpiisoby

instalace

Ke konci 19. stoleti se zacalo ptivodni izce chapané pojeti instalace jako vystavy vzort
pro napodobovani soudobou tvorbou a vyrobou rozsifovat o kulturné historické hledisko.
Sbirky mély predstavovat zdroj poznani narodni kultury a byt dokladem kulturni historie
lidstva, soucasné se zdiraznoval i jejich esteticko-vychovny aspekt. Vedle Clenéni predmétii
na zaklad¢ technologického zietele se zaCal (nejdiive v Némecku) prosazovat moderné;si
systém vychézejici z tohoto kulturné historického pojeti. Propagatorem nové koncepce byl
Dr. J. Brickmann, feditel Muzea pro uméni a primysl v Hamburku. Ve své knize zdiraznil
nutnost povznést se nad uzké technologické meze sbirky a do instalaci zavést kulturné
historicky pohled. Umeéleckoprimyslova muzea v Némecku prosazovala i jiné vytvarné
feSeni instalace sbirek. Zavadéla takzvany dekorativni vystavni styl, jehoz podstatou byla
snaha vytvofit v muzeu iluzi pivodniho prostfedi, zn¢hoz byla jednotlivd dila vynata.
V muzejnich sédlech se rekonstruovaly historické i tehdejSi obytné interiéry, do nichz se
umist'ovaly doklady volného uméni, uméleckého femesla a uméleckého pramyslu z ptiblizné
stejn¢ho obdobi. Takovyto instalacni pfistup byl na svoji dobu velice progresivni —
respektoval jednotu hmotné kultury, v SirSim méfitku pfijimanou v uménovédnych muzeich az

po 2. svétové valce.

- pOkud se tak ma stat prostrednictvim nazorného vyucovani, pak Ize souhlasit, Ze
nam Némecko ukazuje cestu. Je-li ale, jak se domnivam, umeéni ve sluzbé historie zneuzitym
uménim, pak nam Némecko cestu neukazuje...“ [6] Lidé s timto zpGsobem vystavovani, ale
nesouhlasili, jelikoz se domnivali, ze nelze kamuflovat rozdil mezi autentickym mistem a
nadhradnim studijnim prostorem muzea. ,,Co chceme vidét, jsou véci samy aZ po jejich
nejdetailnéjsi provedeni, nejde o to, jak se vyjimaji v pokoji. Muzeum je jedinym mistem,
kde je mozné predméty usporadat do rady tak, aby ukazovaly hodnotu kazdé prace." [6]
Lidé v Némecku odmitli vystavovani v ,,ptivodnim‘ prostiedi, jelikoz jim nedochazel rozdil
mezi studijnimi sbirkami a expozicemi, pfipoustéli pouze fazeni chronologicky. K jisté zméné
pojeti uméleckoprimyslovych muzei a jejich instalaci €i vybérovych expozic prispél ve znacné
mife novy umélecky proud, ktery piedstavoval reakci na historizujici romantismus — secese.

Tato muzea jako jedny z prvnich prosazovala tento novy umélecky smér a do svych fonda
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nakupovala jeho ukéazky. Napodobovani secesnich interiéri, bohaté vybavenych secesnimi

predméty, ozivilo zavérecné saly.
2.2.1 Krize uméleckoprimyslového hnuti

Ke krizi uméleckoprimyslového hnuti doslo po prvni svétové valce, kdy predstavitelé
avantgardni uzité tvorby protestovali proti tradicnimu umeéleckému primyslu, ktery nemohl
zahrnout moderni vyrobky té doby jako naptiklad letadla, telefon, radio ¢i svételnou reklamu.
Karel Teige, Cesky teoretik uméni, patfil k odpircim uméleckého primyslu. V roce 1923
napsal, ze je ,,... smésné pokracovat ve vyrobe uméleckoprumyslovych predmeétu, jez davno
prokazaly svou zbytecnost, i tenkrate, jsou-li vyrabéeny technictéji, nez by tak ucinila pouha
technika, ekonomicky rozresivsi problém... Zavrhujeme dekorativni zbozi a umélecky
prumysl, nepripoustime lec¢ standardizované umeni prumyslové, které od délnika a

inzZenyra nevyzaduje krasodusnost.“[6]

Nastésti se v t€ dob¢ rozsifovaly riizné spolky, svazy a vyukové centra, jako naptiklad
Werkbund, Bauhaus, Wiener Werkstitte, Svaz Ceskoslovenského dila, které prebiraly
vychovné a nekdy 1 dokumentacni poslani uméleckoprimyslovych muzei a v nemalé¢ miie
prispély k prosazeni nového typu uzité tvorby. ,,Umélecky prumysl je mrtvy, budoucnost patit

jen kvalitni praci" uvedl v manifestacnim prohlaseni Svaz ¢s. dila. [6]

Diky ,,pordzce” uméleckého primyslu a ,vitézstvi“ moderniho uZzit¢tho uméni byl
zpecetén na dlouhd léta osud uméleckoprimyslovych muzei, jejichz rozvétvena struktura se
zaCala neodmysliteln¢ rozpadat. Kulturné historicky program umoziujici jesté na zacatku 20.
stoleti spojovat muzejni dokumentaci, orientovanou na soustiedovani dokladii historického
uméleckého femesla, s aktualni podporou secesni tvorby nebyl vsak natolik pruzny, aby se
prizptsobil a udrzel tempo s dalSim vyvojem uzit¢ého uméni v piistich letech. Po tom, co
odeznély posledni vlivy secese, ztratila i tovarni a rukod€lna vyroba zdjem o dalsi spolupraci
s uméleckoprimyslovymi muzei. Nebylo to vSak jen jednostranné, jelikoz ani ze strany muzei
nedoslo k vyraznéjsimu podnétu vytvorit né¢jakou novou formu vzajemného kontaktu. Bylo to
mozna tim, Zze muzea se stavala jen shromazdistém uméleckych pamatek minulosti a nesnazila
se jit s dobou. S nezdjmem uméleckopriimyslovych muzei o vyrobu a o nove vznikla stiediska
tvir¢i prace samoziejmée poklesl 1 zdjem vetejnych instituci a pramyslnikti o tato muzea, tim

ovsem poklesla nebo UpIné zmizela finan¢ni podpora.
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Tato krize umeleckopriimyslovych muzei postihla daleko vice neZ muzea v Praze a
Brn¢ zejména ustavy roztrouSené po Cechéch, zacinala sice pred prvni svétovou valkou, ale

vyvrcholila az za prvni republiky, kdy jejich spolecenska funkce poklesla nejhloubé;i.

Jestlize se nekterym uméleckoprimyslovym muzeim podatilo krizi piekonat, byla to
vétsinou zasluha jednotliveti (v Praze to byl v té dobé K. Herain, v Brn¢ V. Richter a v Plzni J.
Cadik), kteii se snazili dat jednotlivym ustaviim nové impulzy a orientovat je k soutasnému
déni a potiebam, ale primyslové muzejnictvi jako osobity smér specializace nedovedli,
s vyjimkou Prahy a Brna, pfed zdnikem zachranit. Pravé proto se po roce 1945 mnoho téchto

priamyslovych muzei spojuje s mistnimi muzei vlastivédného charakteru.
2.3 Vyvoj uméleckoprimyslovych muzei od roku 1945

Po 2. svétové valce se zaCina rozvijet 1 novd vytvarna disciplina — primyslové
vytvarnictvi, jez navazovalo na programy piedvalecné avantgardy. Vroce 1959 pfijalo
devatenact Clenskych stati Mezinarodni rady primyslové estetiky pro primyslové vytvarnictvi
novy termin - industrial design. Tento novy obor mél plivodné vyftesit otdzku sjednoceni tvaru a
funkce vyrobku. Industrial design se opiral o mnohostranny prizkum spolecenskych jevil, na
jednotlivé artefakty jiz nebylo mozné pohlizet samostatné, ale bylo dilezité vytvotit zivotni

harmonii, kde pfedmét je soucasti clovéka v daném prostiedi..

V Ceskoslovensku probihal vyvoj situace uzitého uméni diky spoleGenskym a
hospodarskym zménam ponékud specifickym zptisobem. Po tinoru 1948 doslo k socializaci
femesel a k jejich mechanickému slucovani do druzstevnich a komunalnich podnikd; to vedlo
nejen k poklesu efektivnosti a produktivity prace, ale predevsim ke snizeni kvality a estetické
urovné vyrobkil. V roce 1956 byla sice ustavena nova druzstevni organizace (v roce 1956
zménéna na hospodaiskou) Ustiedi uméleckych femesel, ktera chtéla vytvofit piiznivéjsi
podminky pro kvalitni ¢innost Spickovych uméleckych femeslnikli, avSak i zde se
zdiraziiovaly jednostranné ekonomické podnéty. Nejvetsi uspéchy v tomto obdobi mohla
vykdzat unikétni ateliérova tvorba — ze vSech vytvarnych odvétvi nejméné zasazend vlivy
padesatych let. Vyzkumné a vychovné ukoly primyslového designu zacala od roku 1959

zajiStovat katedra tvarovani strojii a nastroji Vysoké Skoly uméleckoprimyslové v Praze,

detasovana do Zlina, ktera navazala na nevyuzitou tradici zlinské Skoly uméni.
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Oproti svétovému vyvoji uzittho uméni a vyraznému rozvoji pramyslového designu
ptevazoval po druhé svétové valce u vétsSiny uméleckoprimyslovych muzei tehdy jiz tradicni
kulturné historicky trend, ze ze starSiho obdobi se dokumentoval vyvoj uméleckého femesla a ze
soucasnosti se bral jako unikatni tvorba. Regiondlni muzea, neboli pozistatek z byvalé Siroké sité,

dozivala bez vétsiho zajmu verejnosti.

V 50. letech se pozorost presunula z Evropy do USA, kde The Metropolitan Museum of
Art v New Yorku zafadilo do sbirek i prototypy velkosériové vyroby. Vzniklo tam
dokonce specidlni odd€leni primyslového vytvarnictvi svelmi pokrokovym
dokumentacnim programem. Ve stiedni Evropé se néco podobného prosadilo jen v muzeu
v Mnichové, kde soucésti expozice byly vedle piikladi unikatni tvorby také ukazky

standardizovaného zbozi — od drobnych dekorativnich pfedméth az po telefony a kamna.

U nas se bohuzel uméleckopriimyslovd muzea dostala az na samotny okraj zajmu.
Lépe se dafilo muzeim zaméfenym na sklarskou tematiku, jako tfeba v Jablonci nad Nisou
nebo v Kamenickém Senové &i v Boru. Diky vyjime&nosti ¢eského sklaistvi byly predméty
zaddané pro zahrani¢ni piehlidky. Z pavodniho vysokého poctu uméleckoprimyslovych
muzei tak zbylo v Ceskych zemich pouze prazské muzeum s pobockou v Brn¢, které vSak

v roce 1959 bylo zaclenéno na devét let do Narodni galerie.[1]
2.3.1 Uméleckopriimyslové muzeum v Brné od Sedesatych let 20. stoleti

V roce 1961 vznikla Moravské galerie v Brné - v t¢ dob¢ nejvéEtsi instituce spojujici
sbirky volného a uzitého uméni. Vznikla spojenim brnénského umeéleckopriimyslového muzea
s obrazarnou Moravského zemského muzea. Ustav uzitého uméni se zaméfil na systematické
budovani sbirkového fondu, dopliiovani chybéjicich doklada z jednotlivych vyvojovych obdobi
a dokumentaci soucasného uzit¢tho uméni. Na pielomu 70. a 80. let do tohoto uspesného
podnikani bohuzel =zasdhlo pfest¢thovani obrazamy Moravské galerie do budovy
Uméleckoprimyslového muzea. Jelikoz obrazarna zabrala jisté vystavni prostory, bylo nutno
omezit vystavni a prednaskové ¢innosti, coz mélo neblahy dopad na postaveni Moravské
galerie. Nastésti se tento problém vyfesil ziskanim Mistodrzitelského a Prazédkova palace.
Stisnény provoz se v§ak na budové Uméleckoprimyslového muzea neblaze podepsal, a proto

byla v roce 1992 vypsana architektonicka soutéz na jeho rekonstrukei, v niz vyhral navrh Ivana
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Kolecka. Cilem této rekonstrukce bylo hlavné vytvoreni vhodnych podminek pro ulozeni a

prezentaci vzacnych sbirkovych predméti pro téméf osmdesat tisic exponati.

2.3.2 Uméleckopriimyslové muzeum v Praze od Sedesatych let 20. stoleti

Vroce 1959 doslo k seskupeni Umeéleckopriimyslového muzea s Narodni galerii. Po
deseti letech se opét osamostatnilo, ale jiz vroce 1968 se muzeum uzavielo kvili rozsahlé
rekonstrukci a podatilo se jej oteviit az ke stému vyroci zaloZeni roku 1985. V roce 1996

vznikla na podporu aktivit muzea Spolecnost pratel muzea.

UPM ma stalé expozice na zdmku v Klasterci nad Ohfi, kde je uloZena sbirka o
vyvoji porcelanu. V Hrubém Rohozci jsou vystaveny historické interiéry, v Duchcové
nabytek jako uméni a femeslo. V zamku Lemberk je k vidéni ndbytek vcetné Casti
depozitafe a v Doudlebech expozice zamétena na lovectvi, tapiserie a nabytek. Jelikoz se
muzeum t&§i 1 zahrani¢nimu zajmu, jsou kazdorocné tvofeny tematické vystavy exponatt, které
byly prezentovany na vystavach v zahrani¢i (Cesky kubismus, Art deco, Secese,
Biedermeier, Ceské sklo, Josef Sudek, Fotografickd moderna atd.). V roce 1994 upravilo
muzeum byvaly byt Josefa Sudka na Uvoze jako Galerii Josefa Sudka pro vystavy
fotografie.

V roce 1998 dostalo muzeum do uzivani zamek v Kamenici nad Lipou, ktery je

pfestavovan pro depozitaie ndbytku a dalSich materialt a expozici.

Po dlouhém planovani, kdy byly v potaz vzaty poznatky a styl moderniho muzejnictvi,
byla v roce 2000 pfedstavena nova koncepce stalé expozice Uméleckoprimyslového muzea.
Zasadni zména spociva v tom, ze jednotlivé saly jsou Clenény podle sbirek, rozsitil se také
Casovy zabér celé expozice, ktery nyni pokryvd obdobi od pozdni antiky az do 20. stoleti.
Nézvy jednotlivych sali napovidaji, jaké je jejich tematické zaméteni. Vyhledové planuje
muzeum 1 zpfistupnéni dnesniho depozitafe hodin a otevieni samostatného salu vénovaného

nébytku.[8]
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Obr. 8 Hubert Robert, Velka galerie v Louvru, 1796. Musée de Louvre
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3 EXPOZICE

3.1 Zaklady vystavovani

Jiz od té doby co existuji muzea se setkavame s otazkou, jakym zplisobem exponat
Lze nalézt mnoho rtznych nazorti od odbornika, ktetfi se delsi nebo kratsi dobu zabyvali
teorii muzejni prezentace - za vSechny z tohoto obdobi uvedeme napiiklad J. BeneSe. Ten
rozdélil muzejni plisobeni na dvé Casti, kde rozdéluje ptredevsim zékladni pojmy jako
vystava a stala expozice - kazdd ma svoje charakteristické znaky a kazda se od druhé svym
specifickym zpusobem 1iSi. Expozice a vystavy jsou hlavni formou piisobeni muzea na
vefejnost a maji mit vlastni tzv. muzejni raz. Zatimco expozice vydrzi nékolik let jako
staly program, vystava je jen doCasna zalezitost na n¢kolik mésici nebo jen tydnl jako
proménlivy a tedy doplitkovy program, ktery nabyva v dnesni spolecnosti ¢im dal vétsiho
vyznamu jako dynamickd ¢ast muzejni nabidky pro Sirokou vefejnost. Aby navstévnik mel
potfebu do muzea se neustale vracet, musi mu instituce nabidnou program, ktery se
neustale obménuje, ,,zije s navstévnikem, stejné jako osobnost i muzeum se musi vyvijet
v Case. To plati nejen pro vystavy, ale i pro jednotlivé stalé expozice. Zakladni proména
moderniho muzea spoc¢iva pravé v dynamické proménlivosti nabidky, jez reaguje na

aktualni zajmy a potieby publika, takZe neni jen véci vnitinich z4jml muzea.

Pojeti muzea jako kulturni instituce se v posledni dob¢ zna¢n¢ zménilo. UZ nechce
byt jen uméleckym salonem k obdivu esteticky pisobivych artefakti, ani honosnym
chramem uméni a véd, v némz se ¢lovék pohybuje v tichém obdivu, nechce byt Skolou,
kde se vtloukaji do hlavy poznatky, nema byt ani efektnim prostiedim, kde jde vice o
efekty nez o podstatu sdélovani. Celé prostfedi ma navstévnika zaujmout, ziskat, ovlivnit
danym programem asi tak, jak to ¢ini divadlo snéavstévnikem, ktery je po dobu

predstaveni zaujat programem a nemysli na nic jiného.

Tento vyvoj se v konecné fazi projevuje i na celkovém tcelu muzea, kdy v historii
lze sledovat rizna vyvojova obdobi nejen uméleckopriimyslovych muzei. V historickém

vyvoji proslo muzejni vystavnictvi nékolika odliSnymi fazemi tak, jak to vyzadovala doba
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a umoznovala uroven muzejnikl. Lze je rozlisit do Sesti etap, které se piesné nedaji Casove

vymezit, zdlezi ovSem také na typu muzea.

1. etapa sciencistni

Absolutizovala védecky pristup k systematicky uspotfddané kolekci s piesné
urenymi a zafazenymi jednotlivinami pro potfeby znalcl — specialistii. Tzv. védecka

sbirka charakterizovala tvai muzei na zacatku 20. stoleti, kdy slouzila specialistim.

2. etapa dekorativisticka

Byla reakci na piedchozi chladnou systémovost a orientovala se esteticky na
pusobiveé sestavy krasnych véci, jez byly vybirany do symetrickych sestav, aby lahodily
oku. Vladla v tficatych letech, kdy uz bylo pfekonéano ,,dlazdéni stén obrazy*“ od podlahy

az ke stropu s maximalnim vyuzitim ploch.

3. etapa artistni

Byla orientovana na plisobnost exponatil, zvlasté uméleckych v neutrdlnim prostiedsi,

esteticky zazitek byl hlavnim cilem typu, jemuz se fikalo ,,umélecky salon®.

4. etapa didakticka

Zdaraznovala maximum exponati a podcenila vystavni upravu, byl to typ tzv.
»Skolni kabinet* a vladl pfed polovinou stoleti, kdy se muzea orientovala pfedev§im na

sluzbu Skolam.

5. etapa dramaticka

Zdurazituje pusobivé scénovani pod vlivem divadla a jeho scénickych prostiedki
umocnujicich piisobnost na emotivni sféru lidského védomi pouzitim barev, svétel, hudby,
promitani... Chce navsStévnika vtahnout do prozivani programu vSemi prostiedky i
dramatickou skladbou obrazii, jimiz danou skutecnost vyjadfuje se snahou o maximalni

udin.

6. etapa funkcni prezentace
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Podtizuje vSechno efektivnimu sd€lovani, protoze komunikace a jeji vysledek je
urcujicim momentem pro piipravu vystavnich programi. Vybér exponatd, jejich spojovani
do vystavnich obrazli, harmonizace — to vse slouzi k zékladnimu cili: zaptsobit na ¢loveka

ve smyslu kultivace a humanizace, tj. ovlivnéni zpiisobu Zivota v duchovnim a kulturnim

smeru.

Obr. 10 Umeleckoprimyslové muzeum v Praze, Pribehy materidlu, arch. Hornek, 2000
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K tspésné prezentaci je velice dulezitd volba optimalniho zpiisobu podani dané
tematiky v danych podminkéch, vybrané na zéklad¢ znalosti a posouzeni vSech forem
prichazejicich v tvahu. Mzeme jmenovat ti1 zadkladni podani na zéklad¢ pojeti exponatu

v ramci daného celku :

1. podani autentické

Uplatiiuje soubor véci v pivodnim prostiedi nebo v prostiedi rekonstruovaném podle
puvodniho, tak vztahy mezi vécmi a prostorem ziistanou autentické. Navstévnik se tak
nekouka jen zvenci, nybrz se osobn¢ dostane dovnitt, takze se stava ucastnikem nikoli
pouze divakem. TudiZ i bez mluveného doprovodu chape vztahy mezi vécmi v prostiedi

piimo z jejich rozmisténi a usporadani.

2. podani dokumentované

Ma jako vyjadfovaci prostiedky jednotlivé véci vynaté z riznych lokalit a pouzité
s dolozenim provenience 1 funkce k podani obrazu pivodni skuteCnosti a respektovani
jejich roli 1 vyznamt v pivodnim uspofadani, které je ovSem jen naznaceno. Tento typ je
typicky pro interiérové programy muzei a pamatnika, kazdy exponat je doplnén potiebnou

dokumentaci.

3. podani nedokumentované

Pracuje s jednotlivymi objekty bez snahy spojovat je vizudlné do celkli jakozto
obrazli skute¢nosti. Neni u nich potfeba dokladat plivodni vazby vzniku a fungovéni,
protoze kazdy vytvor je sam o sobé vyraznym svédectvim o mySleni, citéni daného
prostitedi v dané dobé. Nezdlezi ani na pofadi exponati v jakém jsou vnimany
navstévnikem. Tento zplsob se obycejné uplatiuje v galerii, ale neni neobvykly ani
v muzeich, kde navstévnik v kvantité expondtl muize pocitit inavu, vyuzivad se proto

riznych kombinaci k ,,0ziveni* expozice.[2]

Touto problematikou se dopodrobna zabyva Ladislav Kesner, ktery uvadi, ze
neexistuje zadny neutralni zptisob zvefejiiovani sbirek, ze kazdé vystaveni je urcitou
formou interpretace. Toto poznani pronikalo v uplynulych dvaceti letech ve vzristajici

mife 1 do Casto konzervativniho prostfedi muzejnich instituci a ovliviluje ptipravu stalych
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expozic. Jako ptiklady nejpropracovanégjSich koncepci a zadani pro realizaci, které¢ byly
vytvofeny pro expozice uméleckého femesla, uzittho uméni a designu, uvadi

Uméleckoprtimyslové muzeum v Praze a Moravské galerie v Brné.

Miuzeme zde vypozorovat urcité rozdily zdjmu navstévnikl v ¢eskych zemich a tfeba
v Anglii. Jelikoz kazdy narod ma za sebou jinou historii, musi se s timto faktem pracovat a

nejen bezhlaveé kopirovat co se ,,d¢la* v zahrani¢i. Samoziejmé, to ze systém funguje timto

zpusobem v zahranici, jest¢ neznamena, Ze muze byt bez problémut aplikovan i1 na
prostiedi u nas. Proto je dilezité byt citlivym pozorovatelem, ktery si sestavuje pomalu
svlyj plan a az kdyz vysleduje veSkeré moznosti, mize tento plan vyzkouset. Muze byt vSak
také zklaman negativnim vysledkem, jelikoz dav je nevyzpytatelny a proto se musi nékdy i

riskovat.[5]
3.2 Vztah exponatu k expozici

Vnimani a zprostfedkovani objektu vzdy ovliviiuje a podminuje celek vystavy,
jehoz je vizudlni objekt soucasti. Dilezitym cilem kuratora by proto mélo byt dosahnout
jakési pomysIné spoluprace mezi exponatem a ideovym ramcem expozice. Pomérné
novym trendem je, Ze jednotlivé exponaty jsou dosazovany do konceptu jen jako doplnék
tématu, které zde kurator prezentuje. Tento celek pak lze brat jako jediné umélecké dilo.
Uziva se ho pfedevs§im proto, Ze prezentace exponati podle casovych, slohovych a jinych

posloupnosti se zacala zdat zbytecnou.

Milan Knizdk napiiklad v 58/59 bulletinu Moravské galerie v Brné uvadi, ze
dasledkem téchto novych koncepci uz mizi potfeba naucnych muzei. Instituce, co nema
pfimou vzdélavaci funkci ve smyslu podavani jasnych a strukturdlné zpracovanych
informaci, ale co muze svym vnitfnim napétim vnaSet do zivota nové neocekdvané
aspekty: néjaké znepokojeni, jiny typ feci, jiny typ vztahl. V takovémto muzeu by vybér
exponati mél byt co nejvyraznéji subjektivni, intuitivni, emociondlni, aby divaky pfi
vnimani nerusily zavedené poznévaci stereotypy. Aby tak muzeum samo ve svém celku
bylo uméleckym dilem. Udava zde jako piiklad Brooklynské muzeum v New Yorku, kde
Joseph Kosuth [7] v roce 1991 uspotradal autorskou vystavu, kdy vybral z depozitare dila

ruznych umélcti riznych dob a typti a prezentoval jejich kolekci jako své dilo.
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Pod vlivem téchto ideji zobecnéla predstava, Ze kuratoii vystav mohou zachazet
s hotovymi uméleckymi dily tvofivym zplisobem, tzn. mohou je tadit do celki, které

ilustruji né¢jakou novou ideu.

Tento néazor je sice velice atraktivni, nicméné se samoziejm¢ neda aplikovat na
kazdou expozici. Pfeci jen totiZ neni upln¢ vhodné nauc¢nou funkci zcela vymazat. Tim je
mysleno jakési spojeni mezi pfedmétem a expozici tim, Ze se na n¢ pohlizi jako na kazdy
objekt zvlast, ale zaroven se navzajem doplnuji. Tudiz exponat, at’ je jakykoli, plni svou
funkci objektu na néjz se divak piisel podivat. A expozice splituje zase svou funkci

,prodat® vystaveny pfedmét a zaroven je samostatnym uméleckym objektem.

Obr. 11 Ukdzka expozice Ani Deschénes, Animal de jardin, 2004
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ZAVER

tim 1 ke hledani novych moznosti vystavovani. V soucasné dob¢ se polemizuje nejvice o

tom, co ma vystavovany pfedmét vypovidat a jakym zplisobem to mé publiku podat.

Na zaklad¢ prostudovanych materiala jsem v praxi dospéla k mému jiz zminénému
zpusobu instalace. Snazim se zde o jednotlivy projev exponatu a expozice, které¢ v konecné
fazi spolu pomysiné spolupracuji. Tento zpiisob se snazim realizovat v mém navrhu na
vyuziti ¢asti podzemnich prostor zamku Kamenice nad Lipou pro pfileZitostné vystavy

skla a keramiky.

V praxi jsem pracovala s klenutymi prostory, které by bylo Skoda rusit néjakymi
mohutnymi stojany. Proto jsem jako material sokld pouzila skla a kovu (kov je pouzit
v mensi mife, takze prostor nerusi). Struéné popsano, jsou to sklenéné hranoly prosvicené
ze spodni kovové Casti smérem vzhtiru, tudiz osvétluji jak vystavovany exponat, tak i
okolni klenby. Osvétleni je feSeno i seshora, takze objekt na soklu neni zastinén. Sokly
jsou navrzeny ve trech velikostech a umistény v raznych kompozicich podle dispozic
prostoru. Pracuji zde predevs§im se zdroji svétla jak umélého (stojany, bodové osvétleni),

tak 1 pfirozeného (okna).

V kazdé mistnosti je urCity pocet sokll, kazdy vSak neplni svou funkci. Planuji
vystavit jen urCity nizSi pocet exponatl, nez je sokli v mistnosti, a tim docilit
pozadovaného efektu. Pokud se budou vystavovat drobnéjsi predméty, budou umistény na

vysSich stojanech pod sklenénym ,,poklopem®, coz exponat rozhodné rusit nebude.

Svitici hranoly tak tvofi svoji kompozici vlastni dojem a exponaty, jelikoz jsou jen
na urcitych hranolech (osvétlenim je vyzdvihuji) tak ziskdvaji dojem ojedinélosti a
vzéacnosti. Navstévnik si odnese dvojity zazitek a pfitom exponaty neztrati svou dulezitost.
K ucelenéjSimu a podrobnéjsimu pohledu doporucuji shlédnout praktickou cast, ktera je

vizualn€ nazornéji zpracovana.
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