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Abstrakt:

Abstrakt Cesky:

Tato prace (studie) mapuje fotografie ceskych hudebnich
skupin v Ceskoslovenské socialistické republice, tzn. do roku 1989.
Zameéruje se predevsim na fotografické obaly gramofonovych desek,
objasnuje vztahy mezi hudebnimi vydavatelstvimi, fotografy a
grafiky, dava do kontextu Uroven vytvarné stranky LP s politickou
situaci v zemi, vénuje se pouzivani riznych fotografickych témat
vzhledem k hudebnim Z&nrlm, informuje samozfejmé i o
nejvyznamnéjsich osobnostech fotografie této oblasti vytvarné

tvorby.

Abstrakt anglicky :

This work is surveying photographies of the czech music bands
till the year 1989. It is specialized in photographic covers of
gramophone records, it is explaining the relationship between music
editorials, photographers and graphic designers. This study is also
showing how the level of our visual art depended on political
situation, it is informing about the most important photographers of

this field of visual art.
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Uvod

Hudba a fotografie jsou média mné nejblizsi a jejich
propojovani mé vzdy fascinovalo. Proto se jimi zabyvam také ve své
bakalarské praci. Chtél bych naznacit to, jak se odrazi nevizualni,
Cisté pocitové médium v Cisté vizudlni, konkrétni fotografii. Porovnat
vytvarnou prezentaci rlznych hudebnich Zanrd, zjistit, ¢ se kligé
popu opakovala stejné tehdy jako dnes, a zda se i v komunismem
utlaCované zemi dafilo kvalitnim vytvarnym fotografiim. A doba, ve
které se toto setkavani odehrava je diky své oklesténosti a tudiz
specificnosti studijné velice zajimava, a to nejen diky hudebnim

lahGdkdm, které v této éfe vznikaji.



I. Hudba, fotografie a formy jejich

prolinani



Hudba

NejrozsSirenéjsi médium, nejdostupnéjsi, setkavame se s ni uz
skoro vsude - doma, v televizi, v obchodech, v auté, poslouchame ji
pri cesté, na relaxaci, pro inspiraci, jakkoliv, kdekoliv, casto i
jakoukoliv. Hudba tak snadno vnimatelna, tak prenositelna, ze
v dnesni dobé globalni komunikace a diktatu americké (anglické)
hudby se postupné zacinaji smazavat specifika jednotlivych kultur.
Univerzalnim jazykem se stava anglictina a technologie uz jsou témér
vSude na takové vysi, ze Ceskou kapelu (dobre anglicky zpivajici) uz
dnes nerozpozname ani podle charakteristicky Spatné nahravky, jak
tomu bylo v dobach drivéjsich. Nechci tim vyslovit nazor, ze Ceska
hudba nema svou specifickou tvar. To se dle mého nazoru ukaze
Ccasem.

V dobé totalitniho rezimu tomu vsSak bylo jinak. Izolace a
tviréi nesvoboda vedla ke vzniku specifického &eského hudebniho
podhoubi, pokud nepocitdme pop ¢i vaznou hudbu. Pop byl vzdy
masovy, nevyjadroval se k aktudlni situaci, slouzil vzdy k odpocinku,
zabavé, nepremyslivé relaxaci. Vazna hudba stdla také vzdy opodal,
je to fenomén, ktery si Zije svym vlastnim Zzivotem, nevstfebavaje
priliS mnoho aktualnich spolecenskych témat. Vznikala zde vsak
spousta jinych velice specifickych hudebnich formaci, které svou
originalitou a neochotou podfidit se diktatu mocenskych tlakd vtiskly
tomuto hudebnimu obdobi neopakovatelny raz, o kterém stoji za to

psat a zabyvat se jim, o coz se také v této praci pokusim.



Fotografie

Médium ne tak staré jako hudba, prece dnes stejné
vSudypritomna. Fotografie informuje, prodava, vzdélava, bavi. Neni
snad vyrobku, ktery by se neprodaval za pomoci fotografie.
V hudebnim prdmyslu tomu neni jinak. I fotografie prodava hudbu.

B&hem let spoleéného souziti se i obaly hudebnich nosicd
zacCaly ¢im dal tim vice specifikovat dle hudebniho zanru, respektive
dle cilové skupiny spotiebitell. Pokud mate alespori trochu pfehled po
hudebni scéné a nezijete ve spole¢enském vakuu, Casto vam staci
vzit v obchodé CD do ruky a jiz podle obalu dokazete priblizné urcit, o
jakou hudbu se jedna: Hip hopové skupiny poznate diky
skateboarddm, mikindm s kapucemi a podle moderni, progresivni
grafiky. Death metalové skupiny znazornuji Casto hrbitovy, mrtvé
derouci se ven z hrobl, satanské symboly atp. R&ady pouzivaji
premrsténé Spicaté, hranaté fonty. Pop music nejhrubsiho zrna
prodava krasny, zasnény Ci sveézi portrét idealniho protagonisty/-ky.

V dob&  komunistického  reZimu takovd  rozriznénost
neexistovala. Vyskytuji se samozrejmé urcitd specifika, jaké
fotografie pouzit na jaky druh hudby, ale v dobé& vzniku novych styld
a zanrd na Z&apad&, reZzim svou oponou propustil jen maloco a
vymysleni novych forem na svém, velice omezeném prostoru je vzdy
t&28i a pomalejsi. Pfesto zde existovala fada fotografl, ktefi dokazali
citlivé zachytit ve svych snimcich podstatu hudebni tvorby toho Ci
onoho autora a podarilo se jim vizualné prezentovat audio médium
(pokud nepocitdme koncertni fotografie). Témito autory ma smysl se

zabyvat a zkoumat jejich tvorbu, o coz se ve své praci pokusim.



Fotografie hudby do roku 1989

Moje prace se ma zabyvat fotografiemi Ceskych hudebnich
skupin do roku 1989. Téma tedy zahrnuje prevazné obaly hudebnich
nosi¢d, v té dob& gramofonovych desek (kazety vychazeji také, obal
je vSak jen zmensSeninou LP, kompaktni disky u nas zacinaji vychazet
az vroce 1990) a fotografie v Casopisech s hudebni tematikou -
meésicnik Melodie a nepravidelné vychazejici bulletin Jazzové sekce -
Jazz.

Tento obcasnik, vénujici se nejen hudbé, ale i vytvarnému
umeéni, obsahuje vyhradné cernobilé fotografie (coz samozrejmé neni
na zdvadu) z velké vétdiny koncertni. Bohuzel tvlrci t&chto snimkdl
jsou pouze shrnuti v zavéru, takze je dnes takrka nemozné vypatrat
ale v jeho celkové progresivité, s jakou psal, zajimal se a podporoval

soucasnou kulturu, a to jak domaci, tak svétovou. Proto se jiz dale ve

své praci nehodlam z fotografického hlediska bulletinu Jazz vénovat.
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V mési¢niku Melodie se Ize dopatrat jmen dotyénych muzl a Zen
za objektivem bez obtizi. Jsou zde zastoupeny jak cernobilé, tak
barevné fotografie (ty pouze na prebalu), prevazuji opét (bohuzel)
snimky koncertni. Pocletné zastoupeni zde také maji snimky
svétovych hvézd od zahrani¢nich autort (t&mi se zabyvat neni naplni
mé prace).

Co se tyce fotografii i obsahu, je tento Casopis s léty velice
proménlivy, stejné jako jeho redakce. V 60. letech se jesté jednalo o
pomérné zajimavy magazin, do kterého prispival napriklad i Jifi
Cerny, ¢asem se vsak tak zbolSevizoval, ze od 70. let bychom ho
mohli pfirovnat k zdvodnimu casopisu, prinasejici informace
konzumni a fotografie konvencni. Vénuje se Sirokému spektru
posluchadd (neni Gzce profilovdn), jednd se v podstaté o jediny
hudebni magazin u nads a musi tedy oslovit Sirokou masu &tenail - i
tomuto vdécime za jeho pomérné nezajimavou vizudlni stranku,
fotografie zde otiskované jsou témeér vyhradné stfedoproudé,
obycejné. Proto se ma pozornost v této praci bude ubirat jinym

smerem.
BT
Y
Y
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Obaly hudebnich nosi¢d - gramofonovych desek se mi
z hlediska fotografického jevi jako podstatné zajimavéjsi. Pokryvaji
pochopitelné celou Skalu hudby (narozdil od dcasopisu Melodie),
muUZeme tedy pozorovat a porovnavat reakci na ten & onen Zanr. Ve
fotografiich se pochopitelné odrazi hudebni ndzor muzikantd, Zivotni
styl Ci ideal cilené posluchacské zakladny. Koncertni snimky, které
casto nesou vice informacni neZz estetickou hodnotu tu nemaji tak

pocetné zastoupeni.
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II. Organizace, které ovlivnily podobu

hudby a fotografie
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Jazzova sekce

Velice dllezitou roli nejen na hudebnim, ale celkové i na
vytvarném poli u nds predstavovala organizace Jazzova sekce. Bez ni
by u nas jisté nevznikla tak zajimava hudebni scéna, nevychazely by
progresivni knihy o vytvarném uméni. Angazovala se i politicky a
napomohla ukonceni komunistické éry. Predkladam zde tedy jeji

vyvoj a historii.
Roky 1964 - 1974

V této dobé pulzuje v Ceskoslovensku bohaty jazzovy Zzivot,
ktery se promitd i do Siroké mezinarodni jazzové spoluprace. V
zahrani¢i hraji kromé ceskoslovenskych jazzovych skupin i kapely
beatové. Rodi se tradice Mezinarodniho jazzového festivalu (MJF),
konaji se beatové festivaly. Pracuje Ceskoslovesnd federace
jazzklubu. Politické ovzduéi je uvoln&né.

To trva do invaze v srpnu 1968. Z CSSR emigruji statisice lidi
a zanika i federace jazzklubd.

Po vyhlaseni Ceskoslovenské federace je v roce 1969
ministerstvem vnitra registrovana Ceska jazzova unie (CJU), v niZ se
nejvice angazuje hudebnik Karel Srp.

Po nastupu Gustava Husaka k moci v dubnu 1969 zacina tzv.
normalizace, kterd uz od roku 1970 v hudebni oblasti postihuje
nejtvrd&ji beat - zakazy anglickych textd, dlouhych vilast atp.

30. fijna 1971 vznika za Gcasti témér dvou set tuzemskych
jazzmanl Jazzovd sekce (JS). Jejim prvnim predsedou je Milan
Dvorak, Karel Srp je v predsednictvu. Ihned zacCina probihat rada
tuzemskych jazzovych festivall, napf.v Mladé Boleslavi, kde se
v roce 1972 Srp seznamuje s vytvarnikem Joskou Skalnikem. S nim
také pripravuje prvni bulletiny JAZZ. Tehdy jesté byla celd Cinnost 1S

zamérena vyhradné na jazz, pripravovat se zacinaji I. Prazské
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jazzové dny (PID), které probéhly v bfeznu roku 1974 a byly
vénované predevsSim jazzu.
Koncem roku 1974 zacina "zlaty vék jazzu v Praze", navstévy

akci Jazzové sekce se stavaji mddou.

Roky 1975 - 1980

Presidentem CSSR se stdvd Gustav Husdk av Helsinkach
podepisuje mezinarodni pakty o obcanskych, politickych a kulturnich
pravech. Na podzim r. 1975 se pfripravuji III. PJD. Ze strany
Lprofijazzmanui® se ozyvaji protestni hlasy, ze je celd koncepce pfili§
moderni a zamérena i na muzikanty, ktefi hraji jazzrock anebo primo
moci zakazany rock.

Objevuji se prvni udani naJazzovou sekci Cceskému
ministerstvu kultury (MK) a vnitra (MV). Ta v té dobé porada IV. PID,
které se stavaji masovou kulturni akci. Objevuji se prvni naznaky
perzekuci JS.

Paty ro¢nik PIJD roce 1977 je uz postaven spiSe na rockové
hudbé&, do Prahy se na né sjizdé&iji tisice navstévnikQ. Bulletin JAZZ ma
uz vysokou profesionalni Groven, ]S zahajuje také edi¢ni ¢innost, jeji
zajem je soustfedén ina vytvarné uméni. Paralelné vznika
(alternativni) Ceska kultura. V této dobé se poprvé ve vétsi mire
zacina o ]S zajimat StB, zpravy o JS se objevuji v exilovém tisku.

V roce 1980 ]S vstupuje do Mezindrodni jazzové federace,
predsedou JS je Srp, mistopredsedou Skalnik. Na pokyn MV
zablokovana bankovni konta J]S. V edici Jazzpetit vychazeji prvni
knihy, které MK odsuzuje. ]S se stale vice soustfeduje na zahranicni
umeéni, porada i filosofické seminare. StB po celé republice rozjizdi
perzekuci véech ¢lend JS, reZim ptipravuje likvidaci celé ¢&eské
alternativni hudby pod heslem "Nova vina se starym obsahem" (viz.
Priloha P I).
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Roky 1981 - 1985

V edici Situace dale vychazeji publikace o vytvarném umeéni,
v prazském sidle se konaji vystavy, pokracuji filosofické seminare.
Tym Uzce spolupracuje s radou ambasad. MK a MV zesiluji tlak po
celé CSR na totalni zékaz JS.

V Jazzpetitu se ptipravuje vibec prvni ¢eské vydani Hrabalovy
knihy Obsluhoval jsem anglického krale.

Solidarita s JS sili v celém staté. Charta 77 vydava dokument
o stavu populdrni hudby v CSSR, kde vysoce kladné& hodnoti JS. Na
poradé UV KSC je rozhodnuto ]S za kazdou cenu zlikvidovat. JS
naopak Cinnost zesiluje. Svétovy tisk se JS zabyva ¢im dal vic.

V roce 1986 v Budapesti probiha Evropské kulturni forum.
Zatimco oficialni ¢sl. delegace ma pripravené referaty o tom, jak je v
CSSR vée v poradku, v prosinci do Budapesti potaji odjizdi i Srp.
Otvird tam problém celé nezdvislé kultury v CSSR. Vznika

mezinarodni skandal "pripad Jazzova sekce".
1986 - 1990

Soukromy majetek JS i bankovni konta se statisici korun jsou
zabaveny. JS je uz trvale napojena na zahranicni zpravodajstvi
(Svobodna Evropa, Hlas Ameriky BBC, Reuter). Svét pozorné sleduje
perzekuci JS, ale ¢sl. tisk hlasa, ze je vSe v poradku. ]S pracuje dal.
2. zafi je zatéeno sedm ¢&lenl vedeni.

Svétoznami intelektualové a hudebnici podepisuji rozsahlou
peticni akci na podporu JS. V lednu 1988 je jako posledni propustén
z vézeni Srp a jedna mj. i s Havlem o dalSi spolupraci.

JS se stale pokousi o svoji legalizaci, vznikaji navrhy
na zaloZeni nyné&jéiho Artfora, fada ¢lend ov8em pochybuje o smyslu

tohoto podniku. V lednu 1989 se JS aktivné Ucastni Palachova tydne.
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Artforum je sice tyz rok povoleno, ale planuje se isamostatné
sdruzeni Unijazz. Obé sdruzeni Uzce spolupracuji v listopadu 1989,
kdy byla pro mimoprazskou informovanost pouzita predevsim husta
sit tisich ¢lenl a sympatizantt JS po celé republice.

JS je také spoluzakladatelem Obcanského fora v prazském
Cinohernim klubu.
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Hudebni vydavatelstvi

Hudebni vydavatelstvi u nds v dobach komunismu pdsobily
tfi: Supraphon, jakozto nejstarsi a nejrozsirenéjsi, jeho slovenska
odnoz Opus a Panton. Ani jedna z téchto firem nevlastnila licenci pro
export, tou disponovalo Vydavatelstvi pro zahrani¢ni obchod - Artia.

Ta nefungovala jako samostatné vydavatelstvi,
zprostfedkovavala pouze cizojazy¢né verze tuzemskych LP do
zahrani¢i. Pro tyto desky se opatrovala specialni obalka, casto
diametralné odlisna od té Ceské.

Z hlediska oball gramofonovych desek jsou hudebni
vydavatelstvi urcujicim prvkem, a proto zde predkladam studii o tom
nejvétdim a tedy nejdilezit&jsim - Supraphonu. Zminim také Panton,
ten je vSak znacné mensinovy, neprosel tak komplikovanym vyvojem

jako Supraphon a proto pouze strucné.
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Historie Supraphonu

Historie znacky Supraphon je stara jiz bezmala 65 let. Poprvé
se objevuje v roce 1932 a od té doby prosla svéraznym a rozmanitym

vyvojem.
Piredchlidci Supraphonu za prvni republiky a za valky

Oznaceni Supraphon se objevuje poprvé na zacatku tricatych
let, kdy firma Ravitas s.r.o. takto zacala nazyvat elektrické
gramofony spojené s rozhlasovym prijimacem. Firma Ravitas si
nechala zaregistrovat znacku Supraphon jako ochrannou zndmku; po
zaniku firmy byla zndamka prevedena na nastupnickou firmu
Ultraphon a.s. Ultraphon si béhem tficatych let dokazal vydobyt
majoritni postaveni na ¢eském trhu.

Repertoar Ultraphonu nebyl zdaleka tak zaméren na lehkou a
zabavnou hudbu, vydavanou za uUcelem okamzitého zisku, jak bylo
pozdéji v dobé socialismu oficialné tradovano. Je jasné, Ze produkce
nahravek popularni hudby musela byt vysoka pravé z ekonomickych
ddvodd, aby mohly byt vydany i méné lukrativni nahravky. Hned od
pocatku ve vydavatelstvi Ultraphon dominovala mysSlenka souborné
edice klasik( ¢eské hudby.

Za valky byl Ultraphon odprodan némecké firmé
Telefunkenplatte. S ni mél vSak nastésti Ultraphon dobré vztahy a

podarilo se mu uchovat si nezavislost.
Znarodnéni gramofonového primyslu (1945-1949)

VSechny firmy, které az dosud podnikaly v gramofonovém
pramyslu v CSR, byly k 27. fijnu 1945 znarodnény. K 1. lednu 1946
byly slou¢eny do jediné monopolni firmy nazvané Gramofonové

zavody narodni podnik (GZ).
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Novy statut Gramofonovych zavodtl - padesata léta

K 1.4.1949 byl prijat novy statut podniku, ktery byl nyni
koncipovan jako konglomerat nékolika nové zfizenych oddélenych
zdvodl. Zavod Gramoedice sestavoval a realizoval nahravaci plan,
vyrobu gramodesek mél na starosti Gramozavod a distribuci se
zabyvaly zavody Ultraphon a Supraphon. Prvni obchodoval v
tuzemsku, druhy v zahranici. O tfi roky pozdé&ji byl Supraphon vyjmut
ze svazku Gramofonovych zavodi a vélenén do nové vzniklého
podniku zahrani¢niho obchodu Artia.

Celd tato koncepce jediného a vSestranného gramofonového
podniku souznéla s dobovym trendem narodniho socialistického
hospodarstvi a narodni socialistické kultury. Gramofonovy podnik byl
dilezitym ndstrojem v rukou socialistické vlady, ktera usilovala o
povzneseni kulturné-politické urovné pracujiciho lidu. Povalecna doba
byla navic charakteristickda socialistickym nadSenim a narodnim

patriotismem. To se pochopiteln& projevilo v produkci novych tituld.

Dovrseni centralizace (1961-1969)

K 1. lednu 1961 bylo rozhodnutim Ministerstva Skolstvi a
kultury zrizeno Statni hudebni vydavatelstvi (SHV), jehoZz Ukolem bylo
vydavat zvukové zdznamy, hudebniny, knihy o hudbé a obchodovat s
nakladatelskymi pravy doma i v zahranici - tedy prakticky vse kromé
vlastni vyroby zvukovych nosi¢d a reprodukénich pfistrojd. Jedinym
podnikem vedle SHV, ktery se vénoval vydavani hudebnin, zdstal
Panton.

20. Unora 1967 se zménil nazev SHV na "Supraphon,
Gramofonové desky a hudebni vydavatelstvi n.p.". Pfejmenovani bylo

formalné uskutec¢néno 3. dubna 1967, avsak se zpétnou platnosti od
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1. ledna 1961. Zacatek roku 1961 je tedy datem vzniku nejen SHV,

ale vlastné i vydavatelstvi Supraphon.

Samostatny Supraphon - sedmdesata léta

V roce 1967 zacal vydavat gramofonové desky i Panton, takze
se jevilo jako vyhodnéjSi navazani primych dodavatelsko-
odbératelskych vztahd mezi vydavatelstvimi a vyrobnim zadvodem. V
roce 1969 se tedy VH] Supraphon rozclenil na tfi samostatné
podniky: Supraphon n.p., Gramofonové zavody n.p. a Vyzkumny
Ustav gramofonové techniky. Rozsah jejich &innosti zlstal zachovan.

Jak je obvyklé u velké statni instituce, kterou Supraphon byl,
promitla se do jeho &innosti i tentokrat dobova politicka atmosféra. V
dobé normalizace byla v Supraphonu nastolena nekompromisni
marxisticko-leninska linie, poradala se politicko-kulturni Skoleni a
podobné&. Nejvice sledovanymi oblastmi byly z pochopitelnych dtvodu
popularni hudba a mluvené slovo. Byly vypracovavany rozsahlé studie
o tom, co ma naptiklad populdrni hudba posluchaddim pFinddet, jak
ma byt angaZzovana a o ¢em maji byt jeji texty. Slo o razantni reakci
na odliSny vyvoj popu a mluveného slova ve 2.poloviné 60.let, ktery
se vyznacoval naopak svobodnym a nespoutanym projevem.

Edice vazné hudby, ktera tvorila priblizné 50% celé produkce,
stala tradi¢né stranou nejaktualn&jdich politickych programi, a tak
mohla dale pokracovat ve své dobré tradici.

V oblasti gramofonové techniky nastal pocatkem 70. let
dilezity obrat. Na vanoce r. 1970 zadal Supraphon poprvé prodavat
ozvucené magnetofonové kazety, které se postupné staly

nezastupitelnym prvkem gramofonového trhu.
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K vyvoji Supraphonu v osmdesatych letech

Era samostatného podniku Supraphon koné&i 31. prosince 1982 -
Ministerstvo kultury opét sloucilo podniky gramofonového primysiu,
které v 70. letech fungovaly samostatné, do podniku s nazvem "VH]
Supraphon, oborovy podnik Praha". Ten predstavoval organizaci, do
niz bylo zaclenéno vydavatelstvi Supraphon, GZ v Lodénicich,
Vyzkumny ustav gramofonové techniky a vydavatelstvi Panton.
Naposledy se tak projevila snaha o centralizaci hudebniho primyslu.
Tento monopolni podnik existoval az do prelomu let 1988 a 1989, kdy
zmény v ekonomice pfivodily jeho zanik. Tehdy doslo opét k
osamostatnéni vydavatelstvi Supraphon. Roku 1992 presla vSechna
prava statniho podniku Supraphon na Supraphon a.s. Po vice nez

Ctyficeti letech tim konéi historie statniho hudebniho primyslu u nas.
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Panton

Panton se na trhu objevuje roku 1958, zpocatku vsak jen jako
nakladatelstvi knih o hudbé a prodejce hudebnin. Od roku 1967 je
firma rozsitena o vydavatelstvi zvukovych nosi¢l. Supraphon mél do
té doby na trhu monopolni postaveni a vydaval tedy vétSinu hlavnich
hvézd. Pantonu nezbylo tedy nic jiného nez jit vice po kapelach mimo
tzv. hlavni proud a i diky tomu jsou obaly jejich gramofonovych desek
od pocatku progresivnéjsi, napaditéjSi nez Supraphonu, coz je
samozrejmé odrazem muziky, kterou vydavaly. Diky svému
mensinovému podilu na trhu jej statni moc také nesledovala tak
intenzivné a nebyl tedy do takové miry nucen vnést do své edice

tehdy tak zadany ideoveé-politicky profil.
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Komise Ceského fondu vytvarného uméni

Aby mohla divackd obec spatrit jakékoliv vytvarné dilo,
muselo nejdfive projit schvalenim Komisi Ceského fondu vytvarného
umeéni. Tyto komise bychom z dnesniho pohledu mohli oznadit jako
reklamni agentury. Kromé schvalovaci povinnosti dostavaly zakazky
od statu, které pridélovaly jednotlivym vytvarnikim (&asto
pochopitelné ¢&lendm komise) a korigovaly tak podobu celého
vytvarného umeéni u nas. Kazdy vytvarny obor mél svou specialni
komisi (fotografové, grafici atp.) a jeji tolerance Ci vkus zalezely Cisté
na jejim slozeni, které se sestavalo z lidi z oboru (Casto se jednalo o
profesni Spicky). Fotografové se tak mohli kazdy tyden se svymi dily
radit u Manesu, kde komise zasedala (dale napriklad v klubu Jama,
v Klubu filmového Ustavu, v Laterné Magice), a doufat, ze uspéji.
Pokud se snimky jevily schopnymi spatfit svétlo svéta, mohli Clenové
komise kuprikladu dodatecné wupravit i predem zadavatelem
schvaleny honoréar.

Fotografové navstévovali jednu z nejméné tolerantnich komisi.
Jeji ¢lenové nenahlizeli na zajemce o schvaleni jako na své mladsi
kolegy, ale spiSe jako na konkurenci, coz tfeba u grafikl tak zlé
nebylo. Moznd to bylo zplsobeno i tim, Ze v komisi schvalujici
graficka dila zasedali byvali pedagogové z FAMU, takze jejich vztah
k mlad&im umélcim nebyl tak odtazity.

Veskera hudebni vydavatelstvi (ktera nas zajimaji predevsim)
meéla své vlastni schvalovaci komise. Ty se vSak zajimaly spiSe o
ideové-politicky dopad dila. Nezasedali v ni vytvarnici, ale produk¢ni,
cast reditelstvi vydavatelstvi a redaktofi. Fotografové s témito
.exekutory" neprichazeli do styku, jen odevzdali své navrhy
prislusnému obalovému oddéleni a Ccekali. Odevzdavalo se
samozrejmé vice variant. Autor si mohl byt témér vzdy jist, ze bude

vybrana ta nejfadnéjsi fotografie s nejnizsi estetickou kvalitou (ovsem
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s nejvyssi ideoveé-politickou). Nejodvaznéjsi variantu ani nemélo
smysl odevzdavat. Nezbyva nam tedy nez snit o tom, jak by
fotografické obaly gramofonovych desek vypadaly, nebyt téchto

schvalovacich komisi.
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III. Kategorizace hudebnich zanrd a jejich

fotograficka interpretace
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Hudebni Zanry a jejich fotografické interpretace

Obaly desek maji pomoci prodavat, maji na prvni pohled
identifikovat, evokovat v zajemci hudebni tematiku (pokud néjaka
je), maji natahovat ruce cileného posluchace tim spravnym smérem,
jsou jednoduse Uzce spjaté s obsahem hudebniho dila.

Z pohledu dnesni estetiky bychom se nad vétsSinou fotografii
pouzité pro prebal gramofonové desky do roku 1989 jen pobavené
pousmali, ale jak vSichni dobre vime, vytvarné citéni doby je velice
proménlivé. Dulezité je si také uvédomit, e v té dobé& ani
neprichazelo mnoho inspirace a srovnani s progresivnéjsim Zapadem.
Svou Ulohu zde samozrejmé hralo i okouzleni novymi technologiemi,
které k nam prichazeli s minimalné dvaceti ro¢nim zpozdénim. Kazdy
si chtél konecné vyzkouset novy trikovy filtr Cokin, nové polygrafické

moznosti.
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Tak jako vSude na svété, nejfadnéjsSi obaly mivaji kapely
nejmasové&ji poslouchanych interprett. Vychazi to jiz ze samotné
podstaty popu - masova oblibenost se jiz podstatou slova ,masovy"
vylucuje s individualitou, s novym pristupem. Bezproblémové texty,
(které samozifejmé nemély ani v nejmensim nic spolec¢ného
s nesvobodou u nas), bezinvencni hudebni slozka a libivy portrét
interpreta na prebalu desky - tak vypadala pop music u nas, stejné
jako kdekoliv jinde na svété. Staci se zadivat na obal a citite, jak vas
obklopuje prijemna, sladka cukrova vata, u které se zabavite, mozna
vas i trochu rozveseli, ale v hlavé vam po ni nezlstane nic. V lepsim
piipadé vam ta sladkd pachut zlstane n&jakou dobu na mysli, &i jesté

lépe na ni hned zapomenete. V horsSim pripadé vas po ni zacne bolet

bricho.
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Portrét je samozrejmé nejcastéjSim prvkem i mimo pop, ale
narozdil od néj zde vidime fotograficky posun od prostého zachyceni
libivé tvare ke snaze o vyjadreni lidské individuality a charakteru.
Casto se s Cistou fotografii dale graficky pracuje za Uéelem kyZeného
dojmu - barevné se posouva, tvrdi se, uzivd se kolazi, velice
pfijemné& plsobi také zadmérné vystoupeni zrna. Tento portrétni
pfistup je hojné& zastoupen naptiklad u folkovych interpretd a
pisni¢kard, ktefi byli tim prvnim i poslednim ve své hudebni produkci,
a museli tak se svym osobitym projevem prodat i svij osobity

portrét.

JAROMIR NOHAVICA DARMODEJ
CTEIET

FVA OLMEROVA

29



Jazzrockové Ci artrockové zamérenda hudba je zalozena
predev&im na improvizaénich schopnostech hra¢d, na virtuozité
kazdého z &lend, neni jednoduché si ji ,naposlouchat®, nékdy hrozi aZ
prehnanym intelektualismem. Skladby dlouhé dvanact minut zde
nejsou zadnou vyjimkou. A nikdy si nemUZeme byt jisti, zda néktery
z hudebnich motivl, ktery povazujeme za hlavni, usly$ime jesté
jednou. Stejné tak je tézké najit spole¢né téma ¢i namét u
fotografickych oball desek t&chto seskupeni. Je stejné proménlivé
jako jejich hudba. A prece je zde jedno fotografické téma zastoupeno
Castéji nez kdekoliv jinde: precizné komponované, casto
symbolismem prodchnuté zatisi. Casto jsou pouzity rlzné plasty,
umélé materidly a vydobytky moderni spolecnosti, poukazujici na
pochmurnost myslenek tehdejsiho Clovéka. Anebo si fotograf naopak

rad hraje s prirodnimi motivy a hleda v nich neposkvrnénou a cistou

estetiku.
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Hard rock u nas zastoupen byl, narozdil od tvrdsiho heavy
metalu a jeho odnozi (trash, doom, gothic, speed, atp. - ti vSichni se
vyrojili ze zkuSeben az po roce 89), a moc se postupem casu
nezménila ani jeho hudba, ani jeho celkova estetika, fotografie
nevyjimaje (snad jen uUcCesy se lehce zménily - ofinka uz preci jen
dnes neni moc ,in“). Mohu puUsobit trochu nestranng, ale i jako
fotograf musim konstatovat, Zze obaly ¢eskych hard rockovych LP jsou
vesmés nudné, casto bohuzel i osklivé. Stdle stejnd grafika -
pouzivani hranatych, agresivné protahlych fontl, pozérské skupinové
portréty s elektrickymi kytarami, majici vyrazy majiteld obchodu se

zbranémi. A nemyslim si, ze by to bylo z nepochopeni estetiky té

doby, estetika hard rocku se mi jevi jako jedna z nejstabilnéjsich.
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Blues bylo u nds také zastoupeno, i kdyz ne tak hojné. Jednalo
se vesmés o nékolik osobnosti (Spaleny, Andrst, Lipa, Misik,
Kalandra). Fotografické obaly zobrazuji portrét interpreta (Ci pripadné
i ostatnich spoluhraét), ktery je bud’ &isty, nebo je s nim naopak silné
graficky manipulovano (predevsim u Jana Spaleného). Je to logické:
byly to silné tvlréi osobnosti, které mély prevazny autorsky podil.
Druhou polohou fotografii jsou zatisi s artefakty vylozené bluesovymi
(kava, cigarety, piano) nebo s artefakty absolutné béznymi, vSednimi,

az nudnymi (coz je vlastné také sam o sobé dost bluesovy pfristup).

PETER LIPA neUprsné rano

-
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Nejvyraznéjsi kapely new wave (nové viny) mély spole¢ného
snad jen to, Ze pfrinesly néco Cerstvého, svéziho (coz ovSem moc
nevonélo rezimu) do Ceské hudebni scény, takze je takfka nemozné
najit spoleénou fotografickou podobu jednotlivych oball. Pro
srovnani: od nezaZivnych portrétd skupin OK Bandu pres fotografie
vérné ilustrujici nazev té které desky Abraxasu, az k prevazné

grafickym ,Silenostem" Prazského vybéru.

Manéz
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Alternativni scéna byla pomérné oblibena u mladeze, ale také
viceméné zakazana, takze vydanych desek, nebo téch, ke kterym se
dalo a da dostat, je poskrovnu. Ale ty, které se mi dostaly do ruky,
jsou rozhodné z toho lepsiho, co u nas vzniklo (jak fotograficky, tak
hudebné). Do této scény mlzeme sméle zafadit Dagmar Andrtovou-
Vankovou s jejimi strukturalnimi obaly (struktura dfeva, povrch
vody). Mezi mé dva oblibené obaly patfi citlivé tonovany portrét
skupiny Jablkon ala homelles people a vrcholem jak hudebnim, tak

fotografickym je Uzasny projekt Ivy Bittové s Pavlem Fajtem s citlivou

magicky naladovou fotografii Bohdana Holomicka.
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Vazna hudba existovala vzdy tak trochu sama pro sebe a jeji
vizualni prezentace odpovida jeji stalosti, odrazi se v ni také nelehka
definovatelnost (zivotni styl) cilového posluchace. Tento klasicky zanr
hudebni sféry je témér vzdy interpretovan nékym jinym nez
dotyénym autorem skladby.Orchestrdalni vykon neni vykonem
jednolité osobnosti, hrace a skladatele Casto déli propast staleti, a tak
je tedy k obaldm gramofonovych desek ptistupovano velice formalné,
a tedy nezajimavé. Fotografie (pokud je) znazorfiuje prevaziné
dobovy portrét skladatele (malbu ¢i fotografii), nebo je zde vyobrazen

konkrétni orchestr, filharmonie, nékdy také hudebni nastroj (klavir,

violoncello).

Jan Buxtehude #2
Hora Scheidt
JS.Bach
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Produkty folkloru - lidové pisné, dechovky - ndm z hlediska
obald dotyénych gramofonovych desek taktéZ? neposkytuji pfili&
fotografického uspokojeni. U lidovych pisni se preci jen obcas
vyskytne i néco jiného nez jen staticky zabé&r na skupinku naddenci
v krojich (napriklad zatisi s folklornimi atributy jako valaska, jablécko,
husli¢ky ¢&i potlcek), ale u dechovek se jiz kompletné rezignovalo na
jakoukoliv invenci a estetickou kvalitu. Slozitd dobova situace se na

fotografiich na obalech téchto uskupeni samozifejmé ani v nejmensim

nepodepsala, vytvarné tyto stagnuji.

SKLADBY POBP
KARLA JEDNBOU
VALD, sCHOU

A A T\
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Klasicky rock 'n’roll u nas také prilis ,neletél". Kromé Mikiho
Volka (na jeho jediném vydaném LP je koncertni portrét s typicky
rokenrolovymi c¢ernymi brylemi) tu byl vydan snad jen Karel Zich
alias Elvis Presley.

Dance music u nas nevychazela, stejné jako hip hop a rap
(Manzelé vydali desku bohuzel az po revoluci).

Dale uz jen slabé zastoupeny sladce melodicky bubble gum, u
nds hrany napiiklad Skupinou Frantiska Ringo Cecha s obalové
nezajimavym barevnym skupinovym portrétem.

A co to vSechno ostatni? Pop rock, pub rock, vSechny tyto
stfedni proudy jsou kvalitativnhé tak rdznorodou &kalou skupin, Ze

jsou z hlediska obald nekategorizovatelné.
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IV. Vyrazné fotografické osobnosti

Cceské hudebni scény
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Taras Kuscynskyj

Taras Kuscynskyj (25.5.1932 - 27.12.1983) zacal fotit v 15
letech. PGvodné vystudoval stavebni fakultu CVUT a fotografovani se
vénoval pouze amatérsky. Poprvé vystavoval v roce 1963 a od roku
1966 =zacal pracovat jako nezavisly novinar. V roce 1976 byl
spoluzakladatelem umélecké skupiny Setkani, kde se seSel se svymi
generacnimi druhy (napt. M. Bilek, R. Kostal, M. Michl, M. Tdma, aj.),
ktefi méli podobné umélecké zaméreni. Fotograf se vénoval
predevéim klasickym ¢&ernobilym Zenskym aktdm a také portrétdim
znamych osobnosti kultury a popkultury (Jan Werich, Martha
Elefteriadu, Petr Narozny). Odsud také prameni jeho popularita mezi
tehdejsimi ,osobnostmi® Ceskoslovenské socialistické spolecnosti.
(V jeho portrétni tvorbé& najdeme vsak i pFiléhavé fotografie umélcq,
kterym komunisticky rezim zrovna priliS nepral, napfiklad snimky
Jaroslava Hutky v indické medita¢ni poloze, Bohumila Hrabala, Véry
Kresadlové, Magdy Vasaryové Ci Jana Zrzavého).

Kusc¢ynského akty se vyznacuji profesionalitou provedeni,
Cistou kompozici a jasnou vystiznosti kras zenského téla. Vétsina aktd
je focena ve volné piirodé&, naptiklad série snimkd Dany ¢&i Eernodské
VenuSe. S modelkou Danou pracoval systematicky po deset let,
vytvoril si dokonce maketu knihy s nazvem Chci - to proto, ze vzdy
touzil vydat tyto své akty jako publikaci, nikdy k tomu vSak nedoslo.
V téchto aktech se Zenské télo dostdvd do nezvykle tvrdych
konfrontaci s vyvracenymi pafezy, mohutnymi kmeny stroml, s
hlinou. Taras i pres svoji predcasnou smrt vstoupil do historie jak
svoji soukromou bitvou s prudérii doby, ve které zil, tak i néznym
pristupem k modelu. V Sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti
tvofil v duchu poetismu, tolik zndmého z ptedvaleénych &asu. Usiloval
i v modni fotografii o naprostou prirozenost divci tvare, zasazenou do
c¢eského prostredi a prirody, ¢imz se liSil od tvrdsi inscenace cizich

madnich autord (Penn, Avedon, Newton).
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Tarasova tvorba byla na vrcholu v prvni poloviné 70. let, a
také se ji dostavalo mimoradného ohlasu a uznani, coz v Ceskych
zemich prinasi i kritiku odmitajici. Nicméné Taras dokazal, ze snimek
Zeny nemusi byt jen vytvarnym artefaktem, ale Ze lze s modelem
dosahnout i psychologického ucinku pri spojeni aktu s vyrazem tvare.

Fotografie na obaly LP, které Taras vytvoril, se v ni¢im od jeho
ostatni (volné) tvorby neliSi. Znazornuji vétsSinou citlivy portrét
interpreta (prevaznou cast tvori Zenské interpretky), témér vzdy
cernobily, rad priznava meédium - velké zrno, nekoloruje, zadné
trikové efekty. ObliCeje Casto nechava prosté vystupovat ze tmy, ¢imz
odboura jakékoliv rusivé prvky a vytvori Cistou plochu, kterd primo
vybizi k citlivému umisténi grafiky. Velice citlivé modeluje svétlem
tvar, vynikd schopnosti zdlraznit jemnou Zenskou auru, nechavd nas
vSak také pocitit silnou skladatelskou osobnost, kterou takové

interpretky jako Hana Hegerova ¢i Martha Elefteriadu bezesporu jsou.
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Obaly LP s fotografiemi Tarase Kusc¢ynského:

HanaHegerovd

Martha
Hlefteradu
KIesoy fus|
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Jaroslav Prokop

Jaroslav Prokop se narodil 12. brezna 1950 v Brné. Pri
studiich na Stredni vSeobecné vzdélavaci Skole se zamérenim na
programovani a obsluhu poéitacich strojd se vyraznédji zacaly
projevovat jeho vytvarné sklony - se spoluzaky zacali natacet filmy,
Jaroslav Prokop se zhlédl v praci s kamerou. Se svymi studentskymi
pokusy dokonce vyhrali na Brnénské Sestnactce Cenu mladych.
Okouzleni kamerou mu zlstalo a po nelspé&sném prvnim pokusu
dostat se na Filmovou Akademii muzickych uméni v Praze, obor
kamera a dalSim studiu na brnénské Stredni umélecké Skole (dnesni
SUR) byl na vysnénou FAMU koneéné prijat. Po roce strdveném
v ateliéru filmové kamery mu bylo pfi snizovdni poétu studentd
doporuceno, aby presel na obor fotografie, a tak se také stalo.

V pribé&hu dalsiho pobytu na FAMU se sezndmil s grafikem
Karlem Halounem, se kterym pozdéji vytvofril autorskou dvojici
angazujici se pravé na poli hudebni fotografie. Jeho dalsi pratelé ze
studentskych let pochazeli z hudebniho podhoubi, a tak jiz za studii
vznikla jeho prvni fotografie na prebal gramofonové desky (konkrétné
to bylo prvni LP Vladimira Midika). Po Uspé&sném zakonéeni plsobeni
na FAMU se Jaroslav Prokop Zivil na volné noze, vénoval se predevsim
snimkdm propaganim (dnes bychom fekli reklamnim). Z jeho volné
tvorby je ddlezité zminit minimalné citlivé snimky divadelnich
predstaveni nebo fotografie krajin.

Co nds vsak zajimd predevéim, je jeho vytvarné plsobeni na
poli hudebniho primyslu. S Karlem Halounem vytvofili autorskou
dvojici s osobitym rukopisem. Jeho =zaliba v bigbitu i pratelstvi
s osobnostmi tohoto hudebniho stylu se samozrejmé promitlo na
vybéru tituld, na kterych se fotograficky podilel (jednalo se napfiklad
o Jana Spaleného, skupinu Marsyas, Vladimira MisSika, Zuzanu
Michnovou a spoustu dalsich). Spriznénost s muzikanty se projevila i

na charakteru snimkd, které volil pro interpretaci jejich hudebnich
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dél. Civilni portréty s jemnym svétlem jsou pro Jaroslava Prokopa
typické. Nechava se inspirovat primocarosti, nekomplikovanosti
bigbitu a zobrazuje hudebniky nenucené, bud v prostredi ateliéru,
které vsak uvoliuje simulovanim prirodniho svételného zdroje, nebo
v pfirozeném prostredi bytu ¢i ulice.

S Karlem Halounem potom s fotografiemi dale graficky pracuji,
a to pomé&rné zasadnd. Barevné je posouvaji, rdzné& deformuji
negativ, ¢asté jsou koldZe. Hlavnim rysem v&ak (i po Upravé) z(stava
nadale ona civilnost, lidskost. Radi pouzivaji jako pozadi pro
fotografie rGzné pfirodni materidly (latku, dfevény ram), zamérné
narusené, nedokonalé a tedy clovéku blizké, znamé, kazdodenni.
Z dvojrozmérnych fotografii se snazi témito zasahy vytvorit
prostorové pusobici, skuteény objekt.

Jedna mné velice sympaticka informace stoji za zminku: u
vétsiny ostatnich fotografl obald gramofonovych desek se setkdvame
s pomérné &irokym hudebnim spektrem plsobeni. I kdyZ u nich
najdeme kvalitni vytvarné prebaly, nevyhybaji se nafotit rezimem
podporované pop hvézdy, a co mé osobné mrzi nejvic, jsou tyto
snimky (vétdinou dal&i z mnoha libivych, sladkych portrétd) absolutné
fadni, nerozpoznatelné od mnoha jinych. Nabizi se samoziejmé
spousta vysvétleni pro¢ tomu tak bylo, ale v koneéném disledku za
umélce hovofi vzdy jeho dilo, a to je pravé to, ¢emu se Jaroslav
Prokop oddal bez Ustupkl, fotografoval jen tu hudbu, kterou mél
opravdu rad, co mu bylo blizké, a z jeho fotografii na obalech to Ize

vycitit.
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Obaly LP s fotografiemi Jaroslava Prokopa:

e
JAN SPALENY |
asi v tom bude

VEHLIWTINA TS
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Alan Pajer

Alan Pajer patri bezpochyby k jednim z nejvyznamnéjsich i
nejplodnéjsich fotografl hudby u nas. Vzdyt dle vlastnich slov se mu
podarilo do roku 1989 uvést své snimky na vice nez 3000 titulech.

Narodil se 12. cervence 1948 v Praze a i diky vlivu jeho
dédecka, ktery byval kameramanem, se prihlasil na FAMU. Tu také
Uspésné absolvoval. Zil, jako také vétsina tehdejsich bohémd z FAMU,
bigbitem, ktery v té dobé nevyjadroval jen hudebni vkus, ale Zivotni
postoj. Tak se (stejné jako napriklad Jaroslav Prokop) dostal ke svym
prvnim zakdzkdm - zhotovoval zabé&ry pro obaly desek kamaradim
(kapela Olympic, Michal Prokop a jeho Framus 5, Jan Spaleny a radka
dalsSich).

Po studiich také nastoupil jako fotoreportér do Casopisu Signal,
avSak po odmitnuti podepsani Anticharty byl vyloucen jak ze Svazu
novinail, tak ze Svazu vytvarnych umélcd. Dva roky si pak proZil
jako ,muz v domacnosti", az ho jisty pan Medek (se kterym mél Alan
Pajer vrelé sousedské vztahy a ktery byl clenem reditelstvi
Supraphonu) vysvobodil z klatby (jakoZto vyloudeny ze svazd se
Clovék k zakazkam jen tak nedostal). Nabidl Alanovi spolupraci na
obalech desek pro Supraphon. Jednalo se bohuzel Casto o snimky
tehdej&ich pop star, ale z existenénich divodi nemohl odmitnout. I
sem se vSak snazil prinést trochu svéziho vanku a nezobrazovat jen
dalSi zasnéné portréty, avsak dle schvalovacich komisi si socialisticka
mladez zadala pravé to, a tak Alan bud rezignoval, nebo zakazku
jednoduse dostal nékdo svolnéjsi.

Dnes je Alan Pajer znamy predevSim diky svému
tfinactiletému plsobeni jako hradni fotograf nebo zabé&rdm anglické
kralovny, snimkim hudby se vé&nuje jiz jen vyjime&né. Za fotografie
také ziskal cenu na Interpressfotu v Sofii a na World Press Photu v

Amsterodamu.
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Jeho snimky na prebaly gramofonovych desek se vyznacuji
technickou preciznosti (at uz se jednd o pop ¢&i bigbit), rad pouziva
barevny fotograficky material, ¢ernobily Casto ténuje. Zvlada Sirokou
8kalu okruhu: kvalitni koncertni snimky, precizné vykomponované
zatisi, kolaze, i prijemny portrét. U fotografii pop star si ho lze sice
splést s jakymkoliv jinym fotografem, ale pfi tak velké produkci a pfi
tak neprogresivnich nazorech schvalovacich komisi je to odpustitelné.
Bohuzel se vSak v této kvantité také ztraci jakykoliv rukopis, tim ze
zvlada takovou Sifi kapel i fotografickych témat, nepodafilo se mi
odhalit néjakou jednotici linii v jeho tvorbé, snad jen to, ze velika cast
jeho oball patfi k tomu nejkvalitn&j$imu co u nds vzniklo. A tak jen
to mé& mrzi, Ze pres zaplavu oball, které za sv{j Zivot vyprodukoval,
se mi nepodarilo odhalit podstatu tvorby této fotografické osobnosti,
kterou Alan Pajer bezpochyby je. Je to snad i tim, ze hudba, pro

kterou snimky zhotovoval, se liSila kus od kusu.
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Obaly LP s fotografiemi Alana Pajera:

KfREL AOIT

POSEL DOBRYCH ZPRAV

e

michal prokop framus 5
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Joska Skalnik

Vyrazna osobnost ¢eské vytvarné scény, jeden ze zakladajicich
¢lend Jazzové sekce, grafik, ktery uréoval podobu bulletinu Jazz v
podstaté po celou dobu jeji existence. Jeho hlavnimi vyjadrovacimi
médii byla vzdy malba a volna grafika (dnes je v povédomi verejnosti
predevsim diky jeho navrhu na statni znak, ktery se dodnes pouziva),
fotografie pouze vyjimecné (spolupracoval na rfadé LP jako grafik).
Pfesto v8ak t&ch par oball, pro které pouzil kinoaparatu stoji za
zminku.

Jednalo se prevazné o jazzrock a Joska Skalnik pro tuto
potfebu vyrabél symbolické plastiky, zatisi, casto velice slozité
konstruované 3D objekty. Fotografické médium je zde tedy pouzito
jen jako dokumentacniho média pro jiz vznikly vytvarny model. Rad
pouziva symboliku a odkazuje tak jak na podstatu hudby, pro kterou
plastiky tvori, tak na pochmurnost doby, ve které zije. Pro to, i pro
jeho vyrazné pusobeni v Jazzové sekci (kterd je bezpochyby tou
nejprogresivnéjsi organizaci ovliviujici kulturni scénu u nas do roku

1989) patfi do této prace.

[

Martin Kratochvil & Jazz@  Hvezdon .~ Asteroid

iﬁé‘?z‘s

JAZZROCKoy;
DILNA
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Jozef Pernecky

Jedina slovenska fotograficka osobnost, kterou ve své praci
zminuji (neni to také primym tématem mé prace). Jednd se o
vytvarnika s jasné rozpoznatelnym rukopisem, coz je pomérné
vzacné v této oblasti.

Velice vyrazné se projevil predevSim na obalech
gramofonovych desek pro Deza Ursiniho s Ivanem Strpkou. Hudebné
se jednd o svébytnou formu rocku s jazzovymi a fusion prvky, hudba
byla skladdana na hotové texty-basné, zpév nevybocluje z rytmu
mluvené reci, pouzivanim jednoho rytmického zakladu bez velkych
zlomQd navozuje aZ hypnotizujici atmosféru. I slozenim ndstroju je
pomérné ,barevnd" - housle, saxofon, flétna, syntezatory apod. Pro
interpretaci tohoto stylu si Jozef Pernecky vybral cestu lehce
surrealistickych zati&i, plsobici &ist&, barevn&, ndzorové vytfibené.
VSechny casti obrazu se zdaji byt ve vzacné rovnovaze, harmonii, coz
svéd¢i o autorovu smyslu pro kompozici. Rad pouziva prirodni

materialy jako trsy travy, pisek, kameny.

DEZO URSINY / VAN STRPKA
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Pavel Jasansky

Pavel Jasansky se narodil 30. zari 1938 v Praze. Mimo jiné se
stal promovanym geologem. Od vysokoskolskych studii se vénuje
fotografii a obecné vytvarnému uméni. Jeho dilem se prolinaji dva
typy fotografii — Zivd dokumentarni a manipulovand nejrizné&j&imi
zpUsoby. Charakteristicky pro manipulovanou fotografii je soubor
Téla, velkoformatova fotoplatna nahych tél s premalbou. Jako
fotograf a grafik spolupracoval s literarnim casopisem Divoké vino,
ktery vychazel v letech 1964-1971. Znamy je také diky fotografiim
hvézd ¢eského hudebniho nebe. Vyéet jeho vystav, publikaci a ¢ldnkl
je obsahly.

Jeho vytvarné schopnosti opét ocenime spie u oball desek
nezobrazujicich popové hvézdy. I u téch se sice Pavel Jasansky snazi
o urcity posun od klasického klisé portrétu dodanim dynamiky pohybu
¢i jiného zajimavého vytvarného prvku, i pres to se mu vSak nedafri
vymanit ze sladkosti a prvoplanové libivosti popu. U téch kvalitnéjsich
oball jasné vycitime jeho grafickou praxi. Vyrazné pracuje
s negativem, snimek tvrdi, pouzivd jeho inverzni obraz ¢i kolaz.

Vysledkem byva zajimavé rozbity obraz, navozujici pocit improvizace

a virtuozity.
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Otto Dlabola

Tohoto autora zde uvadim jen jako priklad klasického fotografa
pop music. Technicky zvladnuté, prijemné portréty bez ndazoru i
rukopisu jsou pro Ottu Dlabolu typické. Od ostatnich autord snimkdl
popu se lisi snad jen kvantitou - jeho snimky jsou rozhodné jedny

z nejcastéji pouzivanych.

Josef Koudelka

Tento svétozndmy fotograf, jeden z pfednich protagonistd
agentury Magnum, nafotografoval také jeden z nejslavnéjdich obald
na gramofonovou desku, a to predevsim diky hudebnimu poselstvi,
které dotycna deska obsahuje. Jedna se o Karla Kryla a jeho album
Bratricku, zavirej vratka. Josef Koudelka svou fotografii krasné
podtrhnul  Krylovo poselstvi a symbolicky vyjadfil pocity

frustrovaného, utlacovaného naroda zijiciho v nesvobodé.

Bohdan Holomicek

V V.V

lezi v jeho volnych snimcich, tvoficich jakysi fotograficky denik. Ve
své praci ho uvadim z ddvodu ¢&isté osobnich. Na obdlce gramofonové
desky ho mUZeme uzfit jen jednou, toto LP neni ani tak zasadni jako
Koudelklv obal pro Karla Kryla, je vdak moje absolutné
nejoblibenéjsi, a to jak hudebné, tak vizualné. Bohdan Holomicek
velice citlivé zachytil atmosféru alba, které zni stejné tajemné,

organicky a vypjaté jako vypada jeho fotografie.
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Obaly LP s fotografiemi Otty Dlaboly:

Obaly LP s fotografii Josefa Koudelky a Bohdana Holomicka:

Karel Kryl
\ Bratricky,
zavirej vratka
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Jiri Stivin

Tento genialni virtuéz snad vdech druht fléten se angaZoval i
vytvarné. Neni se ¢emu divit, vzdyt predtim, nez se zacal vénovat
vyhradné hudbé, vystudoval kameru na prazské FAMU.

Obaly, které zhotovil jsou pouzity vyhradné na desky, na
kterych i acinkoval. Propojeni vizualni a audio slozky je zde tedy
koncentrovano v jedné osobé a z vysledku to Ize vycitit. Nevnucujici
se Cernobila zatiSi krasné koresponduji s inteligentni, vyzralou
hudbou.

Viladimir Merta

Tento hudebnik, publicista, esejista a spisovatel viadne skvéle
i fotografickym médiem. Stejné jako Jifi Stivin vystudoval FAMU -
obor filmova a televizni scenaristika a rezie.

Fotograficky se realizoval jak na svych deskach, tak napriklad
na kompilaci Safrén, jejiz obal povazuji za jeden z nejzdafilejsich
vibec. Diky jeho hudebni G&asti na deskach je pochopeni a vstiebani

realizované latky nasnadé.

53



Obaly LP s fotografiemi Jifiho Stivina:

T TANDEM™

Stivin & Dasek
.

Koncert v Lublani

Obaly LP s fotografiemi Vladimira Merty:

’h&éisi“l A - ]
i‘ ‘.’"
| U e
14 .

viadimir merta 2

54



Zaver

Komunisticka éra fotografiim priliS nefandila (obzvlasté ne tém
uzitym, volnd vytvarnd tvorba byla rezimem nastésti pomérné
prehlizena). Cim vice jsem se nofil do informaci, tim zieteln&ji se mi
odhalovala absurdita této doby, jejich schvalovacich komisi a nutnosti
napliiovat ideoveé-politicky profil.

Celkové zmapovani fotografického plsobeni v hudebni oblasti
je Ukolem nelehkym a abych se vyhnul ¢&ist& povrchnimu sbéru faktd,
vénoval jsem se z celé Skaly aplikovani tohoto druhu vytvarné tvorby
prevdzné obaldm gramofonovych desek. Na nich totiz lze nejvice
vycitit snahu o propojeni a vzajemnou inspiraci téchto dvou médii.

Vytvarna kvalita obald gramofonovych desek se liila Zanr od
zanru stejné jako je tomu dnes. V dobach Ceskoslovenské
socialistické republiky vSak byla znasobena kycCovitost a
prvoplanovitost popu rezimem, ktery se z ni snazil udélat dalsi ze
svych nastrojl, a potladena svobodna tviréi kreativita jak v hudebni
oblasti, tak ve vytvarné. Prece se vSak i vtomto pochmurném obdobi
zrodilo par skvostd, a jiz jen kvdli nim si myslim, Ze ma studie a &as ji

vénovany nebyl zbytecny.
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,,NOVA" VLNA SE STARYM OBSAHEM

K pokusu o likvidaci ¢eské nové viny doslo v breznu 1983 v
bolSevickém tydeniku Tribuna v Cdisle 12/1983. Pod smysSlenym
jménem Jan Kryzl zde byl publikovan c¢lanek ,Nova" vina se starym

obsahem. Nasleduje cely text ¢lanku:

V poslednich tydnech jsme od nadich ¢tendrd dostali Fadu
dopist, v nichz se kriticky vyjadfovali k vystoupeni nékterych
profesionalnich i amatérskych hudebnich skupin, které se hlasi k tzv.
nové viné rocku. Jejich spoleCnym jmenovatelem byl - mirné receno -
podiv nad tim, jak je mozné, ze v nasi spoleCnosti je mladym lidem
predkladdan takovyto kulturni brak. Slova na adresu poradateld a
povolovacich orgdnd podobnych vystoupeni i zfizovateld té&chto
~uméleckych" skupin, nebyla praveé lichotiva.

ProtoZze neSlo o ojedinélé hlasy, snazili jsme se na tento
problém podivat trochu hloubéji.

Rockova hudba neni ve sféfe zabavné, nebo jak se také rika
pop-music, nic nového. Pamétnici védi, ze v povalecném obdobi jeji
vina prosla svétem nékolikrat. Méné jiz je znamo, zejména mezi témi,
kteri tomuto hudebnimu Zanru fandi, Ze to, co se u nas za rockovou
muziku &asto vydava, ma nékdy s jejim plvodnim obsahem spole¢ny
jen nazev. Rockova hudba méla v procesu svého formovani i znacny
socialni naboj, zejména proti masovému Uutlaku a proti valce ve
Vietnamu. O tom, kam jeji obsah mifil, nejlépe svédci skutecnost, ze
jiz v roce 1961 Vybor pro neamerickou cinnost v USA zakazal
vystupovani zpévaku Pete Seegerovi, protoze jeho pisné mély ostry
socialni naboj. Jeho nastupce Bob Dylan jiz za rok ovladl ,rockové
pole" pisnémi typu Oxford town o Cernosském studentu Meredithovi,
jenz se mohl zapsat na universitu jen za asistence federalni policie. V
téze dobé cernossky zpévak James Brown v Madison Square Garden v

New Yorku pfi koncertu své skupiny vmetl do tvaie obhdjcim rasismu
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v USA: ,Jsem ¢&ernoch a jsem py$ny na barvu své klize, jsem py&ny,
Ze jsem se narodil jako ¢ernoch.™

V poloviné 60. let svét tleskal skupinam Beatles a Rolling
Stones a jejich pisnim, které odsuzovaly valku ve Vietnamu a
barbarstvi, které v ni Spojené staty s takovou bezostySnosti
prokdzaly; pisnim, které podporovaly boj &ernych Ameri¢and v
ghettech a slums v New Yorku, Miami a v jinych méstech USA... Také
velky Fijnovy pochod v roce 1967 proti Spinavé viethamské valce k
Bilému domu zacal rockovym koncertem. V té dobé vznikala jedna
bojova pisen za druhou...

Takovyto bojovy rock, hudba a texty, které strhavaly tisice
chlapcd a dévéat do boje - i kdyZ jen Zivelného - proti politice
kapitalistickych statd, nebyl po chuti jeji vladnouci tfidé.

Burzoasni manipulatofi s myslenim, ideologové a diverzni
centraly si rychle uvédomili, ze rockova hudba - dostane-li ,spravny"
obsah (tzn. takovy, ktery mladez odvadi od politiky, od tfidniho boje,
od kazdodennich Zivotnich problém{) - se muZe stat drogou, kterd
ma koneckoncl stejny U&inek jako drogy skuteé¢né. Vede mladez k
pasivité, k U(téku od reality do fiSe snovych predstav, vytvari
bezvychodné postoje. A obchodnici, manazefi i podnikatelé poznali,
Ze na této hudbé jde také snadno, rychle a hlavné dobre vydélat.

Z rockové hudby se stal velky byznys a také prostfedek
ideové a kulturni diverze nejen vG¢&i mladezi vlastnich zemi, ale i vQci
mladym lidem v socialistickych statech. Ti, ktefi tento proces fridili a
organizovali, velmi dobre védéli, ze hospodarskd krize v
sedmdesatych letech a rostouci nespokojenost mladé generace s
prohlubujicim se socidlnim Utlakem kapitalismu by nezbytné vyvolaly
v Zivot staré ¢i nové bojové pisné.

A pravé v této dobé se objevila ,nova®™ vina rockové hudby,
ktera svym hudebnim i slovnim obsahem méla dat této ,ztracené"
generaci kapitalistického svéta zivotni filosofii vyjadrenou heslem No

Future - Zzadna budoucnost. Mladez se méla ztotoznit s Zivotem, ktery

60



ji pripravil kapitalismus. Budte lhostejni k zivotu kolem sebe, nejdéte
s nikym proti nicemu! Nic nema smysl! To se mélo stat krédem mladé
generace. K jeho prosazeni mél a ma slouzit tzv punk rock, Sileny
rock anebo také previt rock.

Primitivni texty spojené s primitivni hudbou, odporné saty,
provokujici chovani, oplzla gesta, odmitani vSeho normalniho, barveni
vlasl na zeleno, na modro, na rlZovo, tetovdni hdkovych kfizQ,
malovani barevnych pasl na obli¢ej apod. to byl vysledek, ktery tato
vina prinesla. NepfriliS esteticky a velmi casto Sokujici i obcany
kapitalistickych zemi, ale stale lepSi, nez aby mladez bojovala proti
spolecnosti, ktera ji do bidy a beznadéje uvrhla. Protoze ,punkové" a
jejich  hudba v mnohém prekrocili ,meze" Unosnosti i pro
kapitalistickou spole¢nost a vymkli se svym podnécovatelim z
kontroly, bylo tfeba uvést vSe na ,pravou®™ miru. Misto tzv. punk roku
je Sifena a propagovana tzv. nova vina, ktera se pokousi vratit rock k
plvodni hudebni dokonalosti. VyuZivd se k tomu moderni techniky a
klasickych hudebnich projevd a nastroji. Hudba se méni, ale Zivotni
filosofie, kterou ,novd“ vina rocku propaguje, zUstavd stejna. V
novém havu je mladezi predkladan stary obsah.

Neni nahodou, zZe tzv. punk rock i ,nova"“ vina rocku byly a
jsou prostrednictvim zapadnich rozhlasovych stanic i jinymi cestami
(napf. pasovanim gramofonovych desek ¢i magnetofonovych kazet)
Sireny i do nasi republiky.

Zamér, ktery diverzni centraly sleduji, je dvoji: jednak pUsobit
prostrednictvim tohoto hudebniho braku pfimo na nasi mladez, a za
druhé pod hesly o ,nové" svétové hudebni viné vyprovokovat i u nas
vznik skupin, které by produkovaly tuto, vSem estetickym a moralnim
normam odporujici hudbu. Cil, ktery je sledovan, je vice nez zrejmy -
prostfednictvim ohlusujiciho ramusu, jednotvarnych melodii a
primitivnich, ¢asto vulgarnich textl davat i nadi mladeZi onu
osvédcCenou a vyzkousenou hudebni drogu, ktera by i u ndas mladym

lidem vstépovala zivotni filosofii ,No Future" a takové postoje, jednani

61



a nazory, které jsou socialismu cizi. Prostrednictvim této hudby ma
byt i nase mladez vedena k lhostejnosti, pasivité, k odporu proti
spolec¢nosti.

I kdyz tomuto ,lakani sirén“ a nabadani ke ,svétovosti"
podlehlo jen par desitek vétSinou mladych a nezkusenych
amatérskych ,umélcd" a skupin, nemGzeme zUstat lhostejni k tomu,
ze nékteré hudebni skupiny tzv. punk rock, ¢i ,novou" vinu rocku Sifi.
O jakou ,kulturu® a ,uméni* jde, rikaji jiz jejich nazvy (napft.
Parchanti, Zkarovany prebal, Zabi hlen, Zluty pes, Devizovy pfislib
apod.). Je podivuhodné, Ze jiz pfi jejich vzniku tyto , genialitou™ primo
sréici ndzvy nevadily zfizovateldm t&chto skupin (organizacim a
kulturnim zarizenim NV, ROH a SSM), ze nevadily tém, ktefi je zvou k
verejnym vystoupenim a umoznuji jim, aby své stupidni a hrubé (jiny
termin lze tézko pouzit), lidské city urazejici hudebni a textové
vytvory predvadély pred tisici mladych lidi.

Cozpak je mozné, aby pod hlavi¢kou kulturnich pofadd, ¢&i
dokonce koncertl, byl Sifen nevkus, propagovan alkoholismus a
drogy, vulgarizovany vztahy mezi chlapci a dévcaty, a také nazory
zcela cizi socialistické spolecnosti? Je snad normalni, aby hudebnici a
zpévaci vystupovali na jevisti v ddmskych puncochacdich (které byly
jejich hlavnim odévem), aby se svlékali do pll téla, méli pomalované
tvare rlznymi barevnymi pruhy, ovazovali se Fetézy se zdmky apod.

S oble¢enim si v ni¢em nezadavad Grover hudby a textd.
Jednotvarné, opakujici se melodie (pokud se tak dd& mnohadecibelovy
zvuk vlbec nazvat) doprovazejici texty, za jejichz autory by bylo
mozné povazovat spiSe chovance psychiatrickych |é¢eben, nez lidi,
ktefi se vydavaji za ,umélce". Bohuzel, véc je slozitéjsi a vaznéjsi.
Texty, v nichZ se napf. opakuji ,diimysInd" slova ,kata, pata, hata"
(Prazsky vybér), nebo se pét minut vyrvava ,Bejby, bejby, dej mi
kadilak®, ¢&i ,hipi, hipi, Sejk" (Letadlo), nebo vulgarni text ,ma Spinava
zada, nepije, nesoli, nekouri, ale ma to rada", & pisen s nazvem Pal

vodsud, hajzle (Jasna Paka), nebo ,nas pan je kral, ma jméno heroin"
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(Bronz), vypadajici jako vyplod chorého mozku, jsou ve skutecnosti
vyrazem nihilismu a cynismu, hluboké nekulturnosti a ideologickych
pristupl, které jsou socialistické spole¢nosti zcela cizi.

Bohuzel pracovnici nékterych kulturnich zarizeni ¢i agentur i
dalSi zfizovatelé téchto hudebnich skupin si tyto skutecnosti
neuvédomuji nebo nechtéji uvédomovat. Jinak by nebylo mozné, aby
Prazské kulturni stredisko bylo zfizovatelem profesiondlni skupiny
Prazsky vybér (i jinych podobnych), jejiz vystoupeni (napr. v Hradci
Kralové, o némz jsme jiz psali) bylo stejné pochybné Urovné jako jiz
jmenovanych amatérskych skupin. Také Sdruzeny zavodni klub ROH
vystavby hl.m. Prahy by jinak asi téZzko mohl o skupiné Letadlo
napsat: ,...VSichni ¢lenové skupiny, zejména vedouci a jeho zastupce,
velice svédomité pIni vSechny podminky, ke kterym je zavazuje
organizacni fad naseho zafizeni..“ Vzdyt to byla pravé tato skupina,
kterd v hofickém kulturnim domé vedle jinych ,lahldek® v pribé&hu
vystoupeni vykrikovala: ,Du bist Schwein®, a kdyz jeji cleny
poradatelé volali k poradku a odpovédnosti, obofili se na né slovy:
.Nyni jsme na sale pany situace my a vy bézte do.." Otazku, jak je
mozné, ze se podobna ,kultura®™ produkuje pod jejich hlavickou, je
mozno polozit i dalsim. Napf. Obvodnimu domu kultury v Praze 8,
Okresnimu kulturnimu stfedisku Praha-vychod, nékterym klubdm
SSM apod.

Otazek je samozrejmé vice. Jak zfizovatelé pracuji se svymi
hudebnimi skupinami, jak je vedou, vychovavaji, jak ovliviuji jejich
repertoar a jak kontroluji jejich Cinnost? Stejné tak je mozno polozit
otdzku poradateldm - védi, koho si na vystoupeni zvou? A kdyz
vystoupeni neodpovidd zasadam nasi kulturni politiky, vyvozuji
okamzité pfrislusné sankce? (Napr. odmitnout proplatit honorar,
oznamit ,kvalitu® skupiny zrizovateli apod.). Také odbory kultury
narodnich vyborl pfistupuji k povolovani té&chto ,kulturnich®
vystoupeni znacné benevolentné - spokojuji se s nelplnym vyplnénim

zadosti, nekontroluji, zda se dodrzuje to, co bylo povoleno atd. A
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poradatelé cCasto jesté to, co povoleno je, obchazeji (napfr. pri
koncertu skupiny Prazsky vybér v Hradci Kralové - poradatel PKO
tamtéz - do zadosti vibec neuved| skupinu Trifidi, kterd rovnéz
vystupovala; mél povoleny tfi koncerty, ale uskutecnil Cctyri).
Vysledkem tohoto neodpovédného pocinani rady ,odpovédnych"
Ciniteld je kaZeni vkusu mladych lidi a $ifeni nejen ideové, ale i
moralné velmi pochybnych nézord.

Ti, kteri chtéji verejné vystupovat, i ti, ktefi jim to umoznuji
(poradatelé a zrizovatelé), si museji uvédomit, ze kazdému, kdo
muze promlouvat ke stovkam a tisicdm (byt jen hudbou a texty)
mladych lidi, se dostava velké divéry, a kazdy, kdo vystupuje, musi
byt po vSech strankach - politicky, mravné, eticky, svou inteligenci i
chovanim - této divéry také hoden. A komu mnohé, véechno z toho,
aby této ddvéry hoden byl, chybi, neméa na pdédiu co pohledavat. A ti,
kteFi at z pohodinosti, lhostejnosti, ¢ z dlvodl, Ze pti podobnych
,koncertech® je mozno snadno naplnit pokladnu, témto
,takéumélcdm" vystupovani umozfuji, si museji uvédomit, Ze svou
¢innosti hrubé narusuji zasady socialistické kulturni politiky a védomeé
&i nevédomé slouzi cildm, které sleduje nas tfidni nepfitel.

Aby nam bylo dobfe rozumnéno. Vibec nejsme proti zabavé,
ani proti pop-music Ci proti rocku. Hudba a zpév, i hudba zabavna, je
nedilnou soucasti zivota mladé generace i nedilnou soucasti nasi
kultury. I zabavna hudba a jeji texty vSak museji byt predevsim
dobré. Méla by se vyznalovat zpévnosti, pritazlivymi hudebnimi
napady, textové by méla vychazet z melodie reci ceského a
slovenského jazyka. A jeji obsah nesmi byt vulgarni, odpuzujici,
nesmi propagovat to, co je nasi spole¢nosti a zivotu prevazné vétsiny
nasi mladé generace cizi.

,Hudba", jiz jsme vénovali pozornost, neni v Siroké sSkale nasi
zabavné hudby ani prevazujici, ani urcujici. Je okrajovym jevem, ale
presto jevem, ktery nelze prehlizet a mléet k nému. Nase mlada

generace zije v podminkach zivotnich a socialnich jistot a ve své
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vétSiné se také na vytvareni téchto podminek, na vystavbé nasi
spolecnosti, aktivné podili. Proto ma také pravo, aby jeji védomi
nebylo otravovano tim, co se za kulturu ¢i uméni pouze vydava, ale

skute¢nym kulturnim hodnotam je na hony vzdalené.
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