UNIVERZITA TOMASE BATI VE ZLINE
FAKULTA MULTIMEDIALNICH KOMUNIKACI
SPECIALIZACE REKLAMNI FOTOGRAFIE

FILMOVA FOTOGRAFIE A FOTOGRAFOVE
FILMOVEHO STUDIA ZLIN-KUDLOV

BAKALARSKA PRACE 2005
SOCHOROVA HANA

VEDOUCI PRACE RNDr. PETR NOVOTNY



Prohlasuji, Ze jsem tuto bakaldfskou praci vypracovala samostatné a veSkeré zminéné

udaje v této praci jsou pravdivé.

Ve Zling€ 17. 8. 2005






Dé&kuji RNDr. Petru Novotnému, arch. Jifimu Novotnému, Antoninu Hordkovi, Ladislavu
Kolarovi, Josefu Rysankovi, Mgr. Hané¢ Kuslové, Dr. Magdalené Preiningerové, Otto
Kamenskému, Pavlu Diasovi, Blance Smejdovcové, Jaromiru PapeZikovi a Vaclavu

Meleckému za milé setkani a pomoc.



OBSAH

UVOD

ALEXANDR HACKENSCHMIED
JAROSLAV NOVOTNY

JIRI HANZELKA A MIROSLAV ZIKMUND
ANTONIN HORAK

FILMOVA FOTOGRAFIE

OTTO KAMENSKY

LADISLAV KOLAR

JOSEF RYSANEK

PAVEL DIAS

ARCHIV ZLINSKYCH FILMOVYCH ATELIERU
ZAVER

SEZNAM POUZITE LITERATURY

SEZNAM OBRAZKU

13

16

18

22

23

26

28

30

31

32

33

34



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 6

UvVOoD

Ve své bakalatské praci jsem se zaméfila na fotografii, ktera nas provazi filmovou

tvorbou zlinskych filmovych ateliérti od jejich zalozeni v roce 1936 az po soucasnost.

Zlinské filmové ateliéry byly mistem, kde na samém zacatku stali u filmu ,,nadSeni
amatéfi“, ktefi se stali inspiraci a vzorem pro dal$i generace filmait a fotografii. Jejich
nadSeni pro film a tvlr¢i nadani musime s odstupem casu pouze obdivovat. VétSina téchto
filmovych tvirct byli zaroven skvéli fotografové a svou filmovou praci doprovazeli svymi
fotografiemi. Prvni fotografie z tohoto obdobi jsou vétSinou pracovni snimky z nataceni
reklamnich a instrukénich filmi pro firmu Bat'a. Velkd skupina fotografii je izce spojena
s dokumentéarnim a cestopisnym filmem. Dalsi ¢ast fotografii souvisi s pfichodem Herminy
Tyrlové a Karla Zemana, kdy se do poptedi dostava film animovany, loutkovy a trikovy.
S pocatkem nataceni hranych filmt souvisi fotografie filmova se svymi pravidly, které

plati dodnes.

V této praci jsem neobsahla vSechna jména, kterd jsou spojena s fotografii. Vybrala
jsem si tvlirce, ktefi mi sami pfibliZili svou praci, nebo mi jejich zivotopis a tvlrci ¢innost
zprostiedkovali pamétnici ve svych vzpominkach. Tato forma ziskavani informaci mi
vyhovovala pro kontakt s lidmi, ktefi mi svou préci ptiblizili zdroveni s osobnimi nazory.
Neslo pouze o Cerpani faktu, ale prace ziskala i velmi osobni raz, kdy jsem se dozvédéla
néco ,,navic“. Zaroven mi tyto informace rozsitily vlastni piehled o kinematografii a

fotografii.

Prace je rozdélena na dvé ¢asti. V prvni jsem se zaméfila na fotografy - filmare, ktefi ve
zlinskych ateliérech ptsobili od jejich vzniku. V jejich zivotopisech jsem chtéla piiblizit
historii zlinského filmového studia. Druha cast je zamétena na filmovou fotografii a na

lidi, kteti se filmovou fotografii zabyvali.
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ALEXANDR HACKENSCHMIED

1907 — 2004

Narodil se v rakouském Linci, ale od détstvi vyrtstal v Praze. V détstvi rad kreslil a
jeho vytvarné schopnosti mélo uspokojit studium architektury v Praze, které ale
nespliiovalo jeho predstavu, a proto po dvou letech prestoupil na studium déjin uméni na
Karlové univerzité, které po par mésicich také opustil. Pro fotografovani a film se rozhodl,

kdyz dosel k nazoru, ze v oblasti malifstvi své kreativni moznosti vycerpal.

U fotografie ho oslovili piedev§im Moholy-Nagy a Man Ray, ti hlavné ptedurcili smér
jeho fotografického vyvoje. A. Hackenschmied navazal na prvni vlnu avantgardni
fotografie, tvofici v duchu nové vécnosti. Film ho zajimal jiz od détstvi, kdy horlivé
navstévoval biografy. Sam tikal, Zze fotografovat a filmovat se naucil koukanim na fotky a

filmy.

Své fotografie uverejnoval v ¢asopise Pestry tyden. Tento casopis byl na svou dobu po
grafické 1 tiskatské strance na vysoké urovni. Patfil mezi prvni evropska periodika, ktera
kladla diiraz na obrazové sdéleni. V letech 1928-1933 bylo A. Hackenschmiedovi otisténo
v Pestrém tydnu vice jak sto fotografii. NejCastéji prispival do rubriky Prakticka
domacnost, kterou vedla jeho matka Bozena Hackenschmiedova. Pro tuto rubriku

novatorskym zptusobem fotografoval bytové dopliiky, kvétiny, ovoce, sklo, Sperky....

Z fotografii je patrny jeho novy pohled na tyto bézné predméty a snaha o nové
fotografické vyjadieni. Tyto fotografie mély ve své dobé zdsadni vliv na rozvoj reklamy
v Ceské fotografii. Alexandr Hackenschmied je jeden ze zakladatell moderni cCeské

reklamni fotografie i pfes jeho vyrok, ze reklama ho nezajima.

V Pestrém tydnu piispival také do rubriky Zivot ve filmu, kde uvefejioval své filmové
kritiky, recenze a teoretické uvahy, které se vyznacovaly i pfes jeho mladi vyspélymi
nazory a velkym piehledem o filmu a fotografii. Zaroven pfispival i do jinych periodik,
jako byla naptiklad Aventinska revue, Studio, Narodni osvobozeni aj.

,, Bdsnici uz nepisi o kvétindach, maliri je uz nemaluji. Zanevreli na né asi s dobou, ktera

si dava lichotit, ze vymyslila radio, psychoanalysu a krise. VSichni, kdoz jsou podezreli

z lasky nebo z romantického zalozZeni, musi se streziti obcovani s kvétinami, aby nebyli



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 8

usvedceni. To sméji beztrestné jen opravdu velci basnici, divky, zahradnici a fotografove.
Proc fotografové? Protoze jsou novi, prinesla je doba a jejich zraku se zehnd za objev
krasy strojii, bunek, tkani hmot a viibec nového vécného pohledu na vsechen povrch

I3

sveta..."
/A. Hackenschmied. Fotograf se diva na kvétiny. Eva 4, 1931-32. ¢. 14, s. 4-5/

Na zaklad¢ svych fotografii uvetejnénych v Pestrém tydnu byl vroce 1928 ptizvan
Gustavem Machatym ke spolupraci na filmu Erotikon jako umélecky poradce. Touto
spolupraci se poprvé dostava do filmového prostiedi a ziskdva zde své prvni zkusSenosti pii
praci na filmu. A. Hackenschmied zacinal u filmu jako samouk a amatér a postupem casu

se vypracoval na vynikajiciho vSestranného filmare.

V roce 1929 navstivil vystavu ,,FILM UND FOTO* ve Stuttgartu, ta ptedstavila
nejprogresivnéjsi avantgardni umeni v oblasti fotografie a filmu 20. let minulého stoleti.
Fotografie se vyznaCovaly zcela originalnim zplsobem zachyceni skuteCnosti se zcela
specifickymi prvky nového avantgardniho vidéni — kompozice do uhlopticek, opticky
zkreslené detaily, perspektivni zkratky, zabéry z vysokého podhledu nebo nadhledu.
Inspirovany a nadSeny touto vystavou uspofadal A. Hackenschmied vystavu cCeské
fotografie v Aventinské mansard¢, kterou zahajil 13. kvétna 1930 pod nazvem Nova Ceska
fotografie. Zde se spolecné predstavily nejvyznamnéjsi osobnosti Ceské fotografické
avantgardy — Jaromir Funke, Jaroslav Rosler, Eugen Vyskovsky, Josef Ehm, Otto Radl,
Ladislav Emil Berka, Jiti Lehovec, Josef Sudek a dalsi fotografové. Touto vystavou se A.

Hackenschmied zaslouzil o seznameni vefejnosti s avantgardni fotografii u nas.

., Vse krasné jest jiz na zemi, neni treba davati se undset fantasii do pomysinych zahrad.
Muz s fotoapardtem ani nestaci ukazovat prosté krasy sveta. Fotografie ziistane vidy
dokumentem. Nékdy uZitecnym, nékdy jenom krasnym. Pouze sentimentdlni deformace a
lez tu nemaji mista. Fotoaparat je nebezpecnou zbrani jenom v rukou téch, kteri vidaji

«

zdpady slunce v pravé poledne.
/A. Hackenschmied. K vystavé Nové Ceské fotografie. Pestry tyden 5, 1930. ¢. 20. s. 12./

Pokrokovy smér avantgardniho uméni reprezentoval i ve filmu, kdy usporadal,
v Cechach diive nevidanou, tfitydenni projekci nezavislych filmi v prazském king Kotva,
kde prezentoval sviij prvni autorsky film ,,.BeztiCelnd prochazka®, ktery natocCil v roce

1930.
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V oblasti kinematografie znovu spolupracuje s Gustavem Machatym na filmu ,,Ze
soboty na nedé@li®, stithd zvukové filmy Josefa Kodic¢ka a v roce 1932 nataci sviij druhy
autorsky film ,Na prazském hradé¢“. Dulezitym pocinem v jeho filmové tvorbé byla
spoluprace s Karlem Plickou, kdy citlivym zpGsobem sestiihal jeho film ,,Zem spieva“.
Tato filmova basen, ktera hledd vztah mezi obrazem a zvukem, byla ocenéna v roce 1934
Zlatym poharem na festivalu v Benatkach. V roce 1934 v produkci Ladislava Koldy nataci
kratké propagacéni filmy o Ceskych lazeiiskych méstech a spolupracuje s Otakarem Vavrou

na filmu ,,Listopad*.
Nova Zivotni etapa A. Hackenschmieda zacina jeho ptichodem v roce 1935 do Zlina.

., Pral bych mladym filmarim, kteri opravdu miluji film, aby zazili néco podobného, co
zazila nase mala skupina nadsenych pratel, kdyz jsme zakladali a rozbihali Fabianku.
Vzpominam si na ctyri léta, co jsem stravil na Kudlove, tam za kopcem, stranou od
prisného Batova rezimu, kde se nam vykouzlila vzacna atmosféra dovolujici kladné klidné

premysleni a tvorivou praci. To bylo jedno z nejradostnéjsich obdobi mého Zivota.®

/Alexander Hammid/

A. Hackenschmied piisobil ve Zlin€ v letech 1935 az 1939. Nejprve nastoupil do
filmového oddéleni, které bylo soucasti reklamniho oddéleni a sidlilo v 52. budové arealu
Batovy tovarny, kde spolecné s Elmarem Klosem a Ladislavem Koldou zacali natacet
reklamni a dokumentérni filmy pro firmu Bat’a. Postupné se ke skupiné filmait ptipojili
Jaroslav Novotny, Josef Micek, FrantiSek Pilat, Jan Lukas, Pavel Hrdlicka a dalsi. Tito
filmovi nadSenci ziskévali nové zkuSenosti pfimo pii nataceni filmu, které bylo casto
improvizaci a experimentem. Postupem c¢asu se jejich kratké filmy staly nejoriginalnéjSimi
reklamnimi filmy u nas. Zadn4 jina firma v té dob& podobnym zptisobem neprezentovala
své vyrobky. Filmy vynikaly svou originalitou a novym pfistupem k filmové feci si ziskaly
uznani i v zahrani¢i. Tehdejsi reklamni ,,Sot* byl mnohaminutovy a byl promitan v kinech
jako predfilm. Diky rozmachu reklamniho a dokumentarniho filmu pro firmu Bata bylo

zalozeno v roce 1936 nové filmové studio na Kudlové.

Co se tyCe fotografie, propojil A. Hackenschmied fotografii a film ve svém

fotografickém dokumentu. Tyto dokumenty jsou rovnéz spojeny s firmou Bata.

Prvni série fotografii vznikla na cest¢ do Ameriky, kterou podnikl vroce 1936
s Ladislavem Koldou, ktery se stal feditelem novych zlinskych ateliérti, Elmarem Klosem

a ing. Pecinou. Tuto cestu podnikli za ucelem nakupu filmového zatizeni pro nove vzniklé
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zlinské studio. Dvoumésicni cesta vedla nejprve do Hollywoodu, a pak pies kratky pobyt
v Santa Fe pokracovala do New Yorku. Z této cesty vznikly tzv. , fotografické zapisky*.
Fotografie vynikaji svou kompozici. Hra s kompozici je nejvice patrnd na snimcich
zachycujicich typickou americkou architekturu — do vysky ty¢ici se mrakodrapy, ocelové
mosty.... Podafilo se mu zachytit Ameriku, jak si ji mnozi z nas na prvni pohled vybavi —
mrakodrapy, auta, vylohy, mosty, stavkujici lidé... Hackenschmied byl zfejmé¢ timto
prostfedim fascinovan a skvéle se mu hodilo pro jeho fotografické vidéni. Clovék
zachyceny na téchto fotografiich je soucéasti kompozice, neni dominantni, ale zcela zapada

do svého prostiedi.

I ptesto, ze tyto fotografie mély pro Hackenschmieda pouze vyznam momentek, kterym
nevénoval pfili§ pozornost, podafilo se mu na nich svym osobitym zplsobem skvéle

predstavit Ameriku 30. let.

V roce 1937 byl soucasti skupiny, kterd doprovazela Jana A. Batu na cesté¢ kolem svéta.
J. A. Bata chtél navstivit své zahrani¢ni firmy, a také chtél ztéto cesty pofidit
dokumentarni filmovy a fotograficky zaznam, ktery mél slouzit jako dokumentace uspécht

firmy Bat’a ve svéte.

Na této cesté¢ vzniklo mnozstvi oficidlnich zabért, ale A. Hackenschmied na ni pofidil i
spoustu ,,svych fotografii. Znamé jsou fotografie z Italie, na kterych se zam¢fil hlavné na
architekturu. V Benatkach a Rimé fotografoval historické i moderni stavby. Snimky

architektury vynikaji vyraznou kompozici a osobitym vytvarnym pohledem.

Nejzajimavéjsi etapou jeho cesty se stal pobyt v Indii a na Cejlonu. Indie ho okouzlila.
Vidél zde zajimavé naméty pro filmovani a fotografovani, ale potfeboval vice Casu, aby
tuto zemi mohl blize poznat. Od vypravy se oddélil a zlstal v Indii sdm. Podle jeho slov to
byla nejzajimavéjsi zemé, do které priSel. Jeho filmové zdbéry doplnéné fotografickymi
momentkami se staly unikdnim svédectvim této zemé v poloving 30. let. Fotografie z Indie
nejsou ,,povrchné popisné“ jako americka série fotografii. Na prvni pohled jde o hlubsi
sondu do zivota mistnich lidi a do jejich kazdodenniho zivota. Jejich Zivot neni snadny, ale
ma velky duchovni rozmér, ktery Hackenschmieda pfitahuje a chce ho zachytit svym
fotoaparatem. Na fotografiich dominuje ¢lovék - Hackenschmied je jim a jeho zivotem
piimo fascinovan. K ¢lovéku se chce dostat co nejblize - zachazi az do detailu, ve kterém
nam ho chce ukazat pouze jako symbol jeho upracovanych rukou nebo bosich nohou. Tyto

fotografie miizeme oznacit jako socialni dokument.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

Cast negativil z obou cest svéfil A. Hackenschmied pied svou emigraci svému kolegovi
a priteli Jaroslavu Novotnému. Filmovy material zjeho pobytu v Indii a na Cejlonu
zpracoval a sestfihal uz bez ptitomnosti A. Hackenschmieda Elmar Klos, ktery tento
material sestavil do tfi tématickych celkli s ndzvy: ,,Chudi lidé®, ,Reka Zivota a smrti“ a
»Vzpominka na rdj“. Tato tzv. Indickd trilogie se stala vrcholem piedvalecného
dokumentu. Kratké filmy, stejné jako fotografie ztéto cesty, se vyznacuji citlivym

pristupem k ¢lovéku a jeho Zivotu.

V roce 1938 dostal nabidku natocit celovecerni dokument, ktera byla pro né¢ho osudna.
Odjel do pohrani¢nich Sudet, kde samerickym filmafem Herbertem Klinem natocil
dokument ,,Crisis* /Krize/, ktery pojednava o néastupu nacismu v sudetském pohranici a o

mobilizaci ceskoslovenské armady.

Hackenschmied spolupracoval na tomto filmu jako kameraman a spolurezisér.
S natoéenym nesestithanym materialem utekl pred okupaci Ceskoslovenska do Pafize. Zde
se znovu vraci k fotografii a vznikd vyjimecny soubor fotografii, které jako by se loucily
s fotografickou avantgardou. Filmovy dokument , Krize*“ mél svou premiéru az v roce
1939 v USA a sehrél dulezitou roli v procesu o uznani Ceskoslovenska jako autonomniho

statu v povalecné Evropé.

Pied definitivnim odchodem z Evropy natocil jest¢ s H. Klinem film ,,Lights out in
Europe* /Svétla zhasinaji v Evropé/. Potom uz v roce 1939 odjizdi pies Londyn do USA,
kde zac¢ina jeho nova zivotni etapa. Opét spolupracuje s Herbertem Klinem. V roce 1942 se
v Hollywoodu seznamil s Eleonorou /pozdéji Mayou/ Deren a spolecné nataceji jedno ze
zakladatelskych dél amerického nezavislého filmu ,,Meshes of Afternoon®. Z jejich vztahu
krom¢ prace na spoleénych filmech vzesly i1 jedny z poslednich Hackenschmiedovych
fotografii. Vznikla fada civilnich fotografickych portréti, aktti i aranzovanych snimku
inspirovanych spolecnou filmovou tvorbou. V roce 1943 se natrvalo usadil v New Yorku.
Vroce 1946 ziskal americké obcanstvi a zménil si své jméno na Alexander Hammid.
Postupn¢ se prosazuje jako rezisér, kameraman a stfiha¢ dokumentarnich filmu.
V Sedesatych a sedmdesatych letech se stal spolu s Francisem Thompsonem prikopnikem
technicky naro¢nych filmovych formati /IMAX/. V roce 1966 ziskal jejich film ,,To Be
Alive!* Oscara za nejlepsi kratkometrazni dokument. V roce 1986 natocil svij posledni

film ,,On the Wing*“. Na osobnost Alexandra Hackenschmieda se nezapomnélo. Doklada
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to velka retrospektivni vystava, kterou v roce 2004 uspoiadali Pavel Dias, Pavel Vancat a

Petra Koskové pod ndzvem Alexandr Hackenschmied, Praha — Paris — New York.
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JAROSLAV NOVOTNY

1903 — 1976

Jaroslav Novotny pochizi ze Smeéna. Studoval nejprve Utitelsky ustav v Céslavi a
poté na Karlové univerzité v Praze. Jako mlady kantor organizoval zdjezdy Ceskych ucitelt
do zahrani¢i. Tehdej$i ministerstvo Skolstvi pfispivalo ucitelim na tyto zahrani¢ni studijni
zajezdy, aby si cestovanim doplnili své védomosti. Tyto cesty se staly prvnimi
dokumentarnimi fotografickymi zkuSenostmi Jaroslava Novotného. Fotografie z téchto
zajezdl chtél se svym kolegou vyuzit jako ufebni pomtcku. Zacali znich vyrabét
diapozitivy, které pouZzival pii vyuce zeméepisu a déjepisu. Jejich vyklady a fotografie mély
u studentli znacny uspéch, ovSem tehdejSimu ministerstvu Skolstvi se to jevilo jako
nepovoleny experiment a J. Novotny byl v roce 1932 posldn na Masarykovu pokusnou
mestanskou skolu ve Zling. Tady natocil sviij filmovy debut ,,Jak zijeme a pracujeme na
méstanské pokusné Skole ve Zling* a pfispival do Skolni rocenky fotografiemi ze Skoly a
Skolnich vyletd. Zde zacal J. Novotny dé¢lat své pokusy s filmem. Jan A. Bata tyto
experimenty podporoval a povéfil J. Novotného vyhleddvanim a praci na Skolnim filmu.
Na zacatku shané€l Skolni filmy, nebo filmy, které by se daly jako Skolni film pouzit
v zahrani¢i. Ty kopiroval na 16mm filmy /které byly jiz na nehotlavé podlozce, a mohly se
ve Skole pouzivat/ a opatfoval je titulky. Prvnim Skolnim filmem se stal film ,,Belgie*, kde
¢ast byla natocena ve Zlin€ a cast byla prevzata z belgickych dokumentl. Film byl
opatfeny Ceskymi titulky, schématy a grafy. J. Novotny zalozil ptijcovnu skolniho filmu a
vroce 1936 dosahl jeho uznani jako oficidlni ucebni pomtcky, a prosadil také ziizeni
oddé€leni skolniho filmu v rdmci zlinského filmového studia. Jeho Skolni film ,,Zmény

skupenstvi® /1955/ ziskal na MFF v Benatkach Sttibrného lva sv. Marka.

Od roku 1936 zacal vydavat casopis Objektiv, v némz publikoval metodické navody
pro vyuziti filmu ve vyuce, seznamy Skolnich snimkt a dalsi informace tykajici se filmu a
fotografie. Tento Casopis zanikl az vroce 1942, kdy byl zakézan nacisty poté, co J.

Novotny uvefejnil na jeho titulni stranu fotografii s protifasistickym poselstvim.

Dal$im druhem filmu, kterym se J. Novotny zabyval ve své filmové tvorbé, byl film
instrukéni. Svlij prvni instrukéni film ,,KoZeluzstvi natocil vroce 1936. Tyto filmy

instruovaly o spravném zplsobu chovéani prodejce k zdkaznikovi, nebo ptedstavovaly
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spravné postupy prace v riznych primyslovych odvétvich. Pfi nataceni téchto filma také
fotografoval. Tyto pracovni snimky nam dochovaly jedine¢ny zdznam z pocatku vzniku
zlinské kinematografie. Z fotografii na nas ptfimo dycha atmosféra 30. let. Ve mné osobn¢
vyvolavaji pocit, jako bych se divala na film pro pamétniky. Zaroven nam predstavuji dalsi
tvlrce téchto filmt, jako byli naptiklad FrantiSek Gurtler, Drahoslav Holub, Karel Micek,

Pavel Hrdli¢ka a dal$i tvurci.

Nejlepsi fotografie J. Novotného jsou spojené s jeho dokumentarni tvorbou a cestami
do Vietnamu, Indonésie a vypravami, které podnikl s cestovateli ing. Jifim Hanzelkou a

ing. Miroslavem Zikmundem.

Cestu do Indonésie podnikl v roce 1955 jako soucast kulturni delegace, kterou vedl
tehde;jsi feditel Ustiedniho eskoslovenského statniho filmu spisovatel Jiti Marek, ktery
oslovil J. Novotného, aby na této cesté pofizoval dokumentarni fotograficky a filmovy
materidl. Z mésicniho pobytu vzniklo znacné mnozstvi fotografii. Obrazova
publikace obsahujici tyto fotografie vysla v nakladatelstvi ARTIA v roce 1957 pod nazvem
»DAS LAND DER TAUSEND INSELN INDONESIEN®. Jiti Marek vydal cestopis z této
cesty snazvem ,Zemé pod rovnikem®, ktery také doprovazi fotografie J. Novotného.
Tento cestopis vydalo nakladatelstvi MF vroce 1956. Dalsi publikace doplnéna
fotografiemi z Indonésie vysla u vydavatelstvi OSVETA n. p. Bratislava v roce 1959 pod
nazvem ,,POD TROPICKYM SLNKOM®, tento cestopis napsal Ladislav Driefi

J. Novotny fotografoval béhem této cesty, kdy navstivili Javu, Bali a mésto Jakartu.
Svym fotoaparatem nas provazi po téchto dalekych zemi a ptiblizuje nam kazdodenni zivot

v ulicich, v bazarech, na trzistich. ..

Vyznamnou soucasti zivota J. Novotného se stal pobyt ve Vietnamu v roce 1956-57. J.
Novotny odjel do této zemé se slovenskym mladym fotografem a kameramanem Janem
Cyfrou na pozadani vietnamské vlady. M¢li za kol naucit zachazet vietnamské vojaky s
filmovou a fotografickou technikou, kterd zde zlistala po francouzskych vojacich, kdyz
prestal byt Vietnam francouzskou kolonii. Oba filmati ovladali francouzstinu a byli
schopni v tomto jazyce piednaSet. Spolecné s J. Cyfrou pofidili spoustu filmového a

fotografického dokumentarniho materialu.

Fotografie z Vietnhamu m¢ na prvni pohled okouzlily. Hlavnim tématem je tu ¢lovék a

jeho prosty kazdodenni zivot, ktery vypliluje prace. Fotografie maji svou poetiku
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v zachyceni Cloveka, kterého hledacek sleduje, a pak nalezne ten pravy moment pro
stisknuti spousté. Zadné pozovani, jen zachyceni té pravé chvile, kdy se zastavi &as. Dalsi
téma téchto fotografii tvofi portréty. Ty zachycuji exotickou krasu téchto lidi. Samoziejmée
védi, ze je n€kdo fotografuje, ale zlstavaji pfirozeni, nanejvys vykouzli ismev, odvrati
zrak, nebo naopak - podivaji se pfimo do objektivu. Vietnamska krajina se stava dalsi

inspiraci pro fotografovani.

J. Novotny tyto fotografie nikdy nezvetejnil ani nepublikoval, protoZze se u nich presné
neda urcit jejich autorstvi, behem cesty si negativy neoznacovali. VétSina jeho snimki byla

vyfotografovana jeho oblibenou Leicou. Ve Vietnamu pouzival Rolleiflex 6x6.

Z filmového materidlu, ziskaného ve Vietnamu vznikly filmy: ,,Bedalong*, ,,Na fekach
Vietnamu®, ,,Vietnamska trzisté*, ,,Vietnam v miru a boji* aj. Celkem vzniklo Sest filmi,

které jsou ulozené v archivu zlinskych ateliért.

Vietnamsky pobyt piinesl J. Novotnému nevSedni zazitky, nova pratelstvi, ale také

nakazu maldrie, ktera ptispéla k jeho predCasné smrti v roce 1976.

Osobnost Jaroslava Novotného mi ve vzpominkéach na svého tatinka piiblizil jeho syn
Jiti Novotny, ktery mi zarovenl umoznil nahlédnout do rodinného archivu a blize mé

seznamil s fotografickou tvorbou Jaroslava Novotného.

Cést obrazové piilohy v této kapitole pochazi z tohoto archivu, ostatni fotografie jsou

z archivu zlinskych ateliéri.
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Jiri Hanzelka a Miroslav Zikmund

Velkou Zivotni kapitolou v zivoté Jaroslava Novotného byla spoluprace s cestovateli
ing. Jitim Hanzelkou a ing. Miroslavem Zikmundem. Tito zndmi cestovatelé podnikli dvé
vypravy kolem svéta jako obchodni zastupci Tatry Kopftivnice. Prvni cestu uskute¢nili
v letech 1947 — 1950, kdy s Tatrou T 87 projeli celou Afriku, Jizni Ameriku a Mexiko.
Druhé cesta se konala v letech 1959 — 1964. Tentokrat jiz s vétsi Tatrou 805 a se dvéma
spolupracovniky projeli Blizky vychod, Indii, Nepal, Sumatru, Japonsko a tehdejsi
Sovétsky svaz. J. Novotny se ke spolupraci s J. Hanzelkou a M. Zikmundem dostal v roce
1948, kdy na zlinské ateliéry byly zasilany jejich prvni filmové zdznamy z prvni cesty, ze
kterych byly v mistni laboratofi pofizovany kopie. KdyZ J. Novotny tento filmovy materiél
zhlédl, napsal jim upiimné kriticky dopis s pfipominkami a radami k filmovani a
fotografovani a nabidl jim svou spolupraci. /Tento dopis ptiklddam jako ptilohu./ Tak
vznikl béhem prvni vypravy rozsdhly koresponden¢ni fotograficky a filmovy kurz.
V téchto dopisech se osvédcila praxe pedagoga J. Novotného, ktery umél dobte vysvétlit a
popsat danou problematiku. Na druhou stranu se oba cestovatelé velmi rychle udili, a jak
se ukazalo, m¢li nadani jak pro filmovy obraz, tak pro fotografovani. Z obou vyprav
vznikly kratké filmy i celovecerni filmy. Bylo to v dobé, kdy minuly rezim cestovani
neptal, takze u divaki sklidily ohromny uspéch. Kromé filmi vzniklo z obou cest tisice

fotografii, které mnohé piesahly rimec bézné reportazni fotografie.

Na zafatku druhé cesty odjel J. Novotny jako technicky komisaf do Albanie
k Pogradeckému jezeru, kde c¢lenové vypravy zkouseli vyuziti nového technického
vybaveni a zaroven se tato technika méla zredukovat na potiebné vyuzitelné minimum.
Z tohoto mista, které mélo vyborné svételné podminky, vznikly pievazné snimky
zachycujici ¢leny vypravy. J. Novotny odjel jesté jednou za touto vypravou v roce 1960 do
KaSmiru, kde spolecné s J. Hanzelkou a M. Zikmundem natocili celovecerni dokument
,Je-li kde na svété raj*. Slo viibec o prvni cestopisny film natoeny Sirokotihlou kamerou.
Z Indie samoziejmé pochazi spousta fotografii. Jsou to snimky jak z natdceni filmu, tak jde
o fotografie, které zachycuji tehdejsi Kasmir a obyvatele starého Srinagaru. Cést t&chto
fotografii vysla v publikaci ,,KASHMIR THE HEAVENLY VALLEY*® v nakladatelstvi
ARTIA v roce 1962. BohuZzel bez uvedeni J. Novotného jako autora fotografii. Jako autofi
byli uvedeni pouze J. Hanzelka a M. Zikmund.
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Ze Srinagaru odjizdi vyprava kvili cholerové epidemii do Himalaji, kde chtéli preckat
nucenou karanténu. Z fotografii je zfejmé, Ze horska krajina J. Novotného naprosto

uchvatila.

J. Novotny také zpracovaval negativy z druhé vypravy, které mu clenové vypravy
posilali do Zlina. Tyto negativy peclivé archivoval, a dokonce vypracoval k tomuto
archivu kli¢ k vzdjemné Ciselné souvislosti mezi negativem, piislusnou kartou kontaktti a

pozitivem.

Negativy z obou cest i rozsahla korespondence mezi cestovateli a zlinskymi ateliéry je
uloZzena v Muzeu jihovychodni Moravy ve Zlin€, v archivu H+Z. Tato korespondence je

rozdelena podle let. Zacina v roce 1948 a pokracuje do roku 1967.
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ANTONIN HORAK

1908 — 2004

Antonin Horak se narodil v Topolné. V détstvi se s rodici prest¢hoval do Zlina, kde
prozil sviyj zivot, ktery cely zasvétil fotografii a filmu. Po ukonceni méstanské Skoly ve
Zliné nastoupil na Masarykovu pokusnou méstanskou Skolu, kde se poprvé setkal

s fotografii a filmem.

,,Cilem bylo, aby se absolvent Skoly dovedl postavit ke kazdé praci. Méli jsme tam
malirsky a socharsky ateliér, fotograficky a filmovy klub. Nadsené jsem se do toho pustil —
fotografoval jsem svasni. Kdyz jsem vysel ze Skoly, byl jsem zkuSeny mali¥, sochar,
fotograf a filmar. Fotografii nas ucil Jaroslav Novotny, to byl takovy nadseny fotograf.
Kazdy rok se ve skole vydavala rocenka a on ji opatril fotografiemi ze skolnich vyletii a

3

podobné. Byla to vytvarné krasné pojednana véc.

Po absolvovani skoly ziskal pisemné doporuceni na prazskou Akademii vytvarného
uméni. Protoze ho rodice pti studiu nemohli finanéné podporovat, nastoupil do vyroby

k firmé Bat’a, kde ziskal vyucni list obuvnik — §vec.

K filmové praci se dostal ptes svého ucitele Jaroslava Novotného, ktery mu nabidl
misto asistenta pii praci na Skolnim filmu. Na zlinskych ateliérech pusobil od jejich vzniku

v roce 1937.

, Film se namotaval na drevéné ramy a vyvoldaval se rucné. Zasunoval se do kade
s vwvojkou a poté s ustalovacem. Podle oka se kontroloval, a pak se susil na dreveném
bubnu. Poté se poridil novy vyvolavaci automat Tumpach. To byla vyroba filmovych

‘

pristroju na Barrandové a ja jsem vyvolaval na tom automatu.

Diilezitym meznikem v jeho fotografické tvorbé bylo setkani s Josefem Sudkem. Ten
pfijel do Zlina v roce 1936 na pozvani feditele Ladislava Koldy, aby pofidil fotografie
meésta Zlina a zavodi Bata. Mlady Antonin Horak se stal jeho asistentem a pomahal
Mistru fotografovi nosit tézky deskovy fotoaparat a stativ. A. Horak se od Sudka profesné
ucil a naprosto ho oslovil jeho styl, ktery je patrny na Hordkovych fotografiich, predevsim
co se tyCe naladovosti a citu pro vystizeni atmosféry. Z tohoto setkani vzniklo pratelstvi,
ze kter¢ho A. Horédk cerpal cely zivot a Casto Sudka v Praze navstévoval. Josef Sudek

potidil okolo 70 snimkii batovskych zavodi a Zlina na planfilmy negativli 10x15 cm. Ve
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své dob¢ ale nenasSly pochopeni pro svoji malou popisnost. Sudkiiv styl se nezapiel a
fotografie plné svételnych nalad byly zamitnuty. Cést td&chto negativii vlastni zlinska

galerie.

Ve filmové tvorb¢ se Antonin Hordk vypracoval z pomocného asistenta na vynikajiciho
kameramana animovaného filmu, trikového kameramana a reziséra pozoruhodnych
snimkd.

., Pred valkou nebyla zZadnd filmova skola, az po valce byla zalozena FAMU v Praze.

Tenkrat se zacinalo od nuly. Ucilo se formou omylii a pokusu, kdyz se néco nezdarilo, tak

se to delalo znovu a znovu, a tim se dosahovalo urovné.

Vroce 1946 zacala spoluprace A. Hordka s Herminou Tyrlovou na filmu ,,Vzpoura
hrac¢ek*. Pfi nataCeni stavél scény, svitil je a stoupl si za kameru. S Herminou Tyrlovou ho

pojilo pratelstvi a spolupracoval s ni na vétSiné jejich filmi.

V letech 1947-1955 se jako kameraman podilel na vSech filmech Karla Zemana. V
kombinovanych filmech ,,Cesta do pravéku* /1955/ a ,,Vyndlez zkazy* /1958/ se uplatnil

jako vynikajici trikovy kameraman.

,Musel jsem u hranych zabeéri vidycky naaranzovat pred kameru masku — zakryt ten
obraz a potom to doplnit animovanyma scénama — to bylo velmi obtizné, protozZe se to
muselo sjednotit barevné a hustotne. Tak jsem na kazdy zaber nechal natocit deset metrii
filmu zkousky a z téch deseti metru jsem zkousel, abych to napasoval na sebe tak, aby

I3

nebylo poznat, Ze to neni vcelku.

Béhem nataceni filmu ,,Vynalez zkazy* se A. Horak profesn¢ rozesel s K. Zemanem a
vratil se ke skupiné Herminy Tyrlové. Postupné zacal natacet své vlastni filmy. Jeho
prvnim filmem je ,,Alarm‘ /1962/. Pozoruhodné dilo zlinské animované tvorby vytvoril
vroce 1969. Film ,Zena — rize, skiitek — zlost“ vyvolal velky ohlas i v zahrani¢i. Mezi

jeho dalsi filmy patii ,,Nova Karkulka* /1980/ a ,,Strasidlo z vesmiru‘ /1988/.
Velkou kapitolou v zivoté A. Hordka vedle jeho tvorby filmové je fotografovani.

., Fotografie je takova klidnéjsi, tam si mizu vymyslet, co chci, vitbec nicim nevdzany.

Fotografovani je uplna svoboda - clovek si miize zvolit namet, techniku... Jakkoliv to miize

¢

udelat podle svého vkusu a nalady. Fotografie mi byla blizsi.*
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Cast jeho fotografické tvorby je samoziejmé spjata s jeho tvorbou filmovou. Namétem
jeho fotografii se stava filmové prostfedi. Patii sem pracovni snimky z nataceni
animovanych 1 hranych filmt. VétSinou se jedna o filmy, na kterych sam spolupracoval.
Dale to jsou fotosky a portréty tvirci filmu - rezisér, kameramani, hercli, animatora.
Tyto snimky jsou dikazem, Ze byl i vynikajicim portrétistou. Jeho deskovy fotoaparat
zachytil osobnosti zlinského filmu — Alexandra Hackenschmieda, Elmara Klose, Ladislava
Koldu, Pavla Hrdlicku, Jaroslava Novotného, Karla Zemana, Herminu Tyrlovou a dalsi.
Tyto fotografie maji ndladu a svételnou atmosféru Hordkova fotografického rukopisu, i

kdyz se jedna pouze o pracovni snimek.

, Vsechny filmy, co jsem deélal pro Karla Zemana a Herminu Tyrlovou, jsem
samoziejmé i fotografoval. Jednotlivé scény jsem fotografoval Linhofkou 9x12. Fotoska —
to znamend takova reklamni fotografie, kterda néco informuje o tom filmu - tak ta musela

byt dokonala. Délalo se jenom par snimkii, asi pét z kazdého filmu. “

Volné fotografii se veénoval zhruba tfi desitky let. Fotografoval velkoformatovou

kamerou Linhof 9x12 a dfevénym méchovym pfistrojem formatu 18x24.

, Miij prvni fotoaparat byl Baby-box, krabicka s jednou dobou. Postupné jsem si
opatroval lepsi aparaty, naposled Linhofku 9x12, a to jsem fotografoval na desky a ploché
filmy, to bylo idealni. Na matnici jsem vidél kompozici a to mé fascinovalo — ja jsem to

3

delal skoro s takovym nabozenstvim... "

A. Horék je oznacovan jako fotograf mésta Zlina. Tomuto méstu se ve svych snimcich
veénoval pfes tficet let. Své nejlepsi zabéry udélal ve 30., 40. a 50. letech. Fotografie jsou
ojedinélé svoji atmosférou. Jeho zabéry méstskych scenérii jsou dokonalymi snimky.
Vsedni destivy Zlin se v jeho vidéni svéta stava plnym jedine¢ného kouzla okamziku. Jeho

volna tvorba obsahuje i fotografie akti, zatisi a krajiny Zlinska.

A. Horak mél absolutni cit pro svétlo. Na méfeni expozice ¢asu mu stacilo jeho oko. Od
60. let sebekriticky usoudil, Ze uz nic nového ve fotografii neobjevi a postupné

fotografovat prestal.

Po odchodu do dichodu vroce 1989 i naddle zGstal tvirc¢im. Jeho vyjadiovacim
prostiedkem se stalo psani. V roce 2002 vysla jeho kniha ,,Svétla a stiny zlinského filmu®,
kde zaznamenal svoje vzpominky na pocatky zlinského filmu a na lidi, se kterymi

spolupracoval.
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Citace v této kapitole pochazi z mého osobniho setkani s Antoninem Hordakem, kdy se
se mnou sesel na jafe 2004 ve své oblibené zlinské hosptidce ,,U Mactu“. Ve svych 86
letech ptisobil plny dusevnich sil a Zivotniho eldnu. Byl poslednim Zzijicim pamétnikem,
ktery piisobil ve zlinskych ateliérech od prvopocatku. O své zivotni zkuSenosti se podélil

s nadhledem, ktery si ziskal nad svym Zivotem s odstupem casu.

,, ...nakonec na tom uspéchu ani tak nezalezi, hlavné ze clovek déla to, co ma rad. *

Obrazova ptiloha k této kapitole pochézi z archivu zlinskych ateliért.
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FILMOVA FOTOGRAFIE

Ve druhé ¢asti své prace jsem se zaméfila na filmovou fotografii. Diky lidem, ktefi se
filmovou fotografii zabyvali, jsem se dozvédéla vice o této praci a procesu fotografovani

pii nataceni filmu.

Fotografie cely vznik filmu provdzi. Bcéhem natdCeni filmu spolupracuje na
fotografovani filmovy fotograf, ktery vétSinou potfizuje snimky, tzv. fotosky, které slouzi
pro reklamu filmu, nebo fotografuje ptimo reportdz z nataceni a zkousek. Na fotografovani
se mohou podilet zaroven 1 asistenti kamer nebo kameramani, ktefi jsou pifi nataCeni
nepfetrzité pfitomni. VE&tSinou pofizuji tzv. pracovni snimky, které dokumentuji samotné
natdCeni filmu. Konec¢ny vybér fotografii pro fotosky fotograf konzultuje s rezisérem,
nékdy i1 s kameramanem filmu. Déle se udéla specialni vybér fotografii, ktery obsahuje jak
pracovni snimky, tak fotosky pro tzv. ,albicko®. Tato ,,albicka* jsou urcena pro herce a

jednotlivé ¢leny Stabu.

Fotoska - svym zptsobem jde o reklamni fotografii, ale bez vlastni vytvarné invence
fotografa, pravidla jsou pfedem dand. Filmova fotografie musi byt zcela objektivni, musi
co nejveérohodnéji film pfiiblizit - propagovat. Proto se fotografie vétSinou potizuje ze
zabéru, ale neni to vzdy pravidlem. Zalezi vétSinou na rezisérovi, jak si vysledné fotografie
predstavuje. Fotografie ze zabéru znamena, ze fotografovany snimek je stejny zabér, ktery
vidi kameraman v kamete. Pro takovy snimek se fotografovana scéna znovu pirehrava pro
fotografa. Pti fotografovani se vyuziva sviceni kameramana, protoze filmové fotografie
museji mit stejnou svételnou atmosféru jako samotny film. Dfive, kdy se vyuzivala
klasicka fotografie a fotoaparaty, bylo otazkou zkuSenosti fotografa, jakou zvolit pro dany
snimek techniku a fotograficky materidl. Jestli zvoli pfi fotografovani kinofilmovy, nebo
sttedoformatovy piistroj, a jaky pouzije vhodny objektiv, ktery co nejlépe vystihne
fotografovany zabér. Také samotné zpracovani filmu a fotografii zéalezelo na jeho
zkuSenostech. V dnesni dobé€ s nastupem digitalni fotografie se piistup k filmové fotografii
nezménil, jen ji nova digitalni technologie usnadnila pii samotném foceni i zpracovani

vvvvvv

vystihnout ten spravny moment, kdy bude fotografie co nejvice oslovovat divéka.
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OTTO KAMENSKY
1949

Od mladi ho fotografie ptitahovala. Fotografovat zacal na gymnaziu Zenitem. ZkousSel
fotografovat v divadle kvuli atmosféfe a svétlu. Do Zlina pfisel z Olomouce, kde pracoval

jako fotograf.

Do zlinskych ateliéri pfiSel vroce 1977. Vystudoval filmovou pramyslovku
v Cimelicich. Za¢inal jako asistent kamery, ale fotografie ho stale pfitahovala a stale

sméfoval k této profesi. Coz se mu nakonec podafilo, a stal se filmovym fotografem.

Zacatek této kariéry byl pro ného velice obtiznym obdobim. Do prace se pustil bez
jakychkoliv pfedeslych zkuSenosti a bez vhodného fotografického vybaveni. V této dobé
podle jeho slov vhodné fotografické vybaveni pro tuto praci na ateliérech nebylo. Zacal
fotografovat vlastnim kinofilmovym pfistrojem ASAHI PENTAX, na svou dobu velmi
kvalitnim fotoaparatem. Domnival se, ze mu bude na jeho praci stacit, ale u samotné prace

zjistil, Ze je zcela nemozné.

Jeho prvni film, ktery fotografoval, byla ,,Housata* v roce 1979. Snimek reziroval Karel
Smyczek. Do této prace skocil po hlavé, a jak sdm vzpomind, byla to pro nezkuSeného

fotografa, ktery nema s fotografovanim filmu zadné zkusenosti, velice obtizna prace.

,, Tato prace byla o to slozZitéjsi, Ze pri nataceni tohoto filmu byly pouzity prvni svételné
objektivy a prvni citlivé materialy, které se mohly prevolavat. To byla tehdy pro
kameramany velkd revoluce, protoze se ucili nové svitit, coz znamenalo prakticky nesvitit a

to fotografovani hodné ztézovalo. *

Fotografovalo se na materidl ORWO 27, ktery tuto praci také moc neusnadnoval.
Muselo se vymyslet spoustu zplisobu volani, aby bylo pfi zachovani kvalitni obrysové

ostrosti co nejmensi zrno.

Kameraman Jifi Kolin vyuzival pro vytvarnou stranku filmu nizkou hloubku ostrosti a

zab&ry jsou Casto snimany pies néco, naptiklad ptes ucho zehlicky, nabytek, postavu...

Fotografie z ,,Housat“ jsem méla moznost vidét pouze v ,albicku®“. Nejsou sice
naprosto dotazené po femeslné strance, coz se pii danych podminkach nelze ani divit, ale

naprosto splituji svlij ucel v priblizeni filmu prostfednictvim fotografie co nejblize.
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O. Kamensky fotografoval vétSinu filma, které se natacely za jeho plisobeni filmového
fotografa na zlinskych ateliérech. Toto povolani oznacil za velmi hektické, protoze Casto
fotografoval vice filmt, které se nataCely na rtiznych mistech v riznou dobu. Pfi této praci
se postupovalo tak, Ze se podle dennich zprav vybiralo, co by bylo zajimavé fotografovat.
Tyto véci se konzultovaly s kameramanem, ktery véd¢l, jak bude vypadat nataceci den, a
jak bude vypadat obrazovd scéna. Podle pana Kamenského bylo dost dulezité, kdyz
fotografoval vice filmi nardz, jak Setfit své sily. Ze zkuSenosti poznal, jak se film vyvijel,
co miize byt pro fotografovani atraktivni. S odstupem ¢asu soudi, Ze n¢kdy to byla az ztrata
Casu, kdyz rezisér trval na tom, Ze fotograf musi byt béhem nataceni nepftetrzité na place,

coz bylo mnohdy zcela zbytecné.

Nejdiive se fotografovala série, ktera se musela po prvnim tydnu nataceni odevzdat do
Prahy do Ustiedni ptijéovny filmii. Tento material se pouzival pro reklamu filmu. Potom se
prvni pracovni fotografie rozesilaly do novin jako aktualizace, Ze se nataci novy film a
ukézka z tohoto filmu. V pribéhu nataceni byly tfi etapy, kdy se posilaly fotografie do
Ustedni ptjéovny filmu. Na zavér se udélala kolekce fotografii, ktera byla diametralné
odlina, a pak se vybralo asi 40 fotografii. Negativy se archivovaly. Cast negativil se
archivovala ve fotooddéleni, zbytek se odevzdaval Ustiedni pijcovné filmt, hlavné
negativy z fotosek. VéEtSinu fotografii a negativii si O. Kamensky zpracovéaval sam, zbytek
zpracoval laborant. Postupné pouzival pii praci PENTACON SIX a SENZA BRONICA

pro stiedni format 6x4,5.
Podle O. Kamenského je u filmové fotografie dilezité respektovat svétlo kameramana.

,Ja jsem samoziejmé ctil svétlo, které bylo na place, od zacatku az do konce.

vvvvvv

atmosféru a ta ziistane pochopitelne v téch fotkach. *

Ze zlinskych ateliéri odesel O. Kamensky v roce 1991 béhem nataceni filmu Filipa
Rence ,,Requiem pro panenku* a filmové fotografii se pfestal vénovat.

,,Doba byla archaickd v porovnani s dnesni dobou. S ndstupem digitalni fotografie se

‘

v§echno zmenilo, digitdlni fotografie tu filmovou velice usnadnila. *

Momentalné O. Kamensky vlastni galerii ve Zling, kde prezentuje regionalni uméni a je

fotografem na volné noze. Fotografuje hlavné kalendare a katalogy s vytvarnym uménim.
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Citace v této kapitole jsou zrozhovoru z kvétna 2005. Setkani s O. Kamenskym mi
hodné¢ filmovou fotografii a praci filmového fotografa ptiblizilo. Obrazova ptiloha pochazi

z osobniho archivu pana Kamenského.
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LADISLAV KOLAR

1941

Setkani s panem Kolafem mi opét piiblizilo filmové prostiedi i zptsob prace na filmové
fotografii. Vzpominal na tfi filmy, kterych se Gcastnil jako ,,Svenkr a zarovein pfi nataceni

1 fotografoval. Tato natdCeni a samotny vznik filma mi skvélym zptsobem pftiblizil.

Vystudoval filmovou primyslovku v Cimelicich. Do zlinskych ateliéri pfisel v roce
1960 jako operator kamer. Ve zlinskych ateliérech piisobi dosud jako zaméstnanec Vyssi

odborné filmové skoly.

Prvnim filmem bylo ,,Rodeo* zroku 1972. Film reziroval Antonin MaSa a je

z prostfedi motokrosovych zavodniku.

Fotografie z tohoto filmu se vyznacuji dynamickymi zébéry, které vystihuji prostiedi
tohoto sportu. U téchto fotografii bylo stylisticky vyuzivano syrovosti negativu, jeho
velkého zrna, které podtrhavalo atmosféru tohoto filmu, kdy se natdCelo pii jarnich
pliskanicich a za deStivého bahnitého polasi. Zadné fotografie ztohoto filmu se
nedochovaly, pouze ,albicko® a par negativli. Nékteré fotografie ztohoto ,,albicka®

nahradily ilustrace ve druhém vydéni knihy ,,Rodeo®, ktera vysla v Olympii v roce 1974.

Druhym filmem, ktery L. Kolaf fotografoval, je film ,Tticet panen a Pythagoras®.

Tento muzikal natocil rezisér Pavel Hobl v roce 1973.

Na nataceni tohoto filmu vzpomina L. Kolaf jako na nejvice pohodové, a hlavné na
reziséra Hobla, ktery byl dusi filmového Stabu. Tento film, ve kterém hrala plejada nasich
vynikajicich hercti, byl nadherné vytvarné pojaty. Jeho atmosféru mu dodévalo sviceni
kameramana Jifiho Kolina. Na svou dobu byl velice aktudlni, bohuZel uvedeni do kin se
nedockal. Po promitnuti jeho prvni kopie na Barrandové Sel hned do trezoru. J. Kolaf mi
ukézal z tohoto filmu zvétSeniny 18x24. Prestoze uz jde o druhy vybér, jsou tyto fotografie
velice kvalitni a na prvni pohled vypadaji jako zvétSeniny ze stiedoformatového filmu...
Nejlepsi vybrané fotografie, které¢ byly adjustovany na velkych kiidovych papirech, jsou

ztracené.

., Nejvice lituji ztracenych fotografii z Rodea a T¥iceti panen, protoze to bylo nejvic
fotografii a ty nejlepsi jsou v cudu. Clovék si v urcitém okamziku neuvédomuje, Ze by si mél

I3

néco sveho pohlidat, a pak patra, co se mu v Zivoté ztratilo. *
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., Fotografie jsme si délali sami, vétsSinou jsme fotografovali na cernobily material, ktery
byl urceny pro kinematografii, a mel lepsi rozliSovaci schopnosti, nez maji dnesni

fotografické materialy. *

L. Koléf je vérny znacce PENTAX, vystiidal n¢kolik fotoaparath této znacky, a jak sam
tika, je pentaxove zavisly.

Filmovy debut Filipa Rence ,,Requiem pro panenku* zroku 1991 po odchodu O.
Kamenského dokon¢il sam. Je autorem asi Sesti fotografii, které byly vybrany
v zavéreéném vybéru pro reklamu filmu. ,,Albicko* obsahuje navic pracovni snimky a

naprosto jiné fotografie, krom¢ tfech reklamnich snimkd. Filmovy plakat pro tento film

vyfotografoval Jan Saudek.

Ve fotografii se vénuje i volné tvorbé. Podle jeho slov fotografuje, co vidi kolem sebe.
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JOSEF RYSANEK

1944

Ve zlinskych ateliérech ptsobi od roku 1969. Zpocatku jako asistent kamery, pozdé&ji
jako kameraman. Po zalozeni Vy$si odborné filmové Skoly v roce 1996 vyucoval studenty
praci s filmovou technikou. V roce 2004 odesel oficidlné¢ do dichodu, ale stale s filmovou

Skolou a jejimi studenty spolupracuje.

Celkové se zucastnil nataCeni asi 150 snimki a z toho asi 25 natocil jako kameraman.
Vétsinou se jednalo o populdrné-védecké filmy, ale natacel i hrané filmy a seridly pro

televizi.

Jeho hlavnim zaméfenim je prace kameramana, ale fotografovani je také soucast jeho

zivota a podilel se na nataceni i jako fotograf.

Jeho prvni fotoaparat byl BABY BOX po teté z prvni republiky. Fotografovat zacal na
zakladni Skole a fotografie si zacal sdm zpracovavat. Postupné si pofizoval kvalitng;si

fotoaparaty: FLEXARETA, PENTACON SIX, ASAHI PENTAX, MAMYA 6x9 a;.

,Délaly se fotky s obhlidek, ddle se fotily kostymni zkousky, herecké zkousky a
fotografie pro skriptku. Tenkrat nebyly digitaly ani dostupné polaroidy, takZe se vsechno
delalo na film a zvetsovalo. Pak se delaly fotosky z filmu, ty se pouzivaly na propagaci
filmu a na archivaci, pak se delaly pracovni snimky. My jsme fotografovali z pozice
asistentit nebo kameramanii, délaly jsme snimky z filmu od jeho zacatku az po jeho
dokonceni... Potom nastoupil pan Kamensky, ktery byl na filmovou fotku specialista. Neby!
pritomny celou dobu. Byl na zkouskach, par dnut byl pritomen, a pak odjel na dalsi film.
Pri fotografovani se vyuzivalo svetlo z filmu, jak byla scéna nasvicend. Pokud neslo primo
o fotku se zdabéru, mohlo se tenkrat fotografovat primo pri nataceni, protoze se zvukove

nesnimalo, délal se pomocny zvuk. Pokud se zvuk snimal, nahrdla se scéna znovu pro
fotografa.*
U popularné-védeckych filmi a filmi pro televizi oficidlni pozadavky na fotografie

nebyly. Pfi nata€eni téchto filml fotografoval z vlastni iniciativy.

Od roku 1980 pusobil Josef Rysanek v oddéleni animovaného grafu. Zde se fotografie

vyuzivala jako pomtcka pti realizaci kreslenych filmt. Fotografovaly se staré¢ mapy,
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zajimavé obrazky z Casopisu aj. Z téchto fotografii se ud€laly pomocné zvétSeniny 30x40,

které se piekreslovaly na ultrafany, se kterymi se animovalo.

Josef RySanek se vénuje ve fotografii volné tvorbe. V dichodovém véku ma podle jeho
slov na fotografovani vice Casu, tak chodi s fotoaparatem a fotografuje vSechno, hlavnim
namétem je pro n¢j piiroda. Momentaln¢ ptipravuje s Mgr. Hanou Kuslovou vystavu
fotografii, kterd bude prifezem jeho volné tvorby od roku 1964 do roku 2004. Vernisaz se

ma uskutecnit v zaii 2005 v Muzeu jihovychodni Moravy ve Zling.
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PAVEL DIAS

1938

Pavel Dias pochézi z Brna. Jako student Stfedni umélecko priamyslové skoly v Brné
prisel v roce 1956 béhem nataceni filmu ,,Vynalez zkazy* na zlinské ateliéry jako fotograf.
Ve zlinskych ateliérech plsobil vzdy externé a spolupracuje s nimi dodnes, ne uz jako
filmovy fotograf, ale znovuobjevitel fotografii autorti, kteti ve =zlinskych ateliérech

pusobili. Jsou to fotografové, o kterych jsem psala v prvni ¢asti této prace.

P. Dias je ve své fotografické tvorbé predstavitelem zivé dokumentarni fotografie, je

fascinovan samotnym zivotem a ten zachycuje do svych fotografii.

Momentalné ptsobi na katedie fotografie na prazské FAMU, kterou sam absolvoval
v roce 1964. Ve zlinskych ateliérech spolupracoval na filmech napt. ,,Kaion samé zlato*
/1971/, ,,Outsider” /1986/... Zlinské ateliéry stale navstévuje a spolupracuje s Jifim

Novotnym a zlinskym muzeem.

V roce 1999 P. Dias inicioval zaloZeni Kabinetu Alexandra Hackenschmieda pii Muzeu
jihovychodni Moravy, oficidlné¢ byl zaloZzen o rok pozdé¢ji. Kabinet slouzi vystavni a
studijni Cinnosti, zamétujici se predevsim na vyznamné osobnosti zlinské kultury. Jsou zde
ulozeny fotografie a negativy zamerické cesty A. Hackenschmieda zroku 1936.
Zapomenuté negativy spolecné¢ s J. Novotnym znovuobjevili a P. Dias tyto negativy
peclivé obrazové zpracoval. Zaroven je autorem projektu, kdy zrealizoval prvni historické
byla oteviena v kvétnu 1999 u prilezitosti 39. mezinarodniho festivalu filma pro déti a

mladez — Zlin 99.

Dale spolec¢né s Jitim Novotnym vybrali nékteré negativy, které byly ulozeny v archivu
zlinskych ateliért z obdobi Bat’ii. Obrazové byly zpracovany a byla z nich uspofadana ve
zlinském muzeu dalsi vystava nazvanéa Fabiani. Obsahovala fotografie autort Jana Lukase,
Josefa Micka, Antonina Hordka a Alexandra Hackenschmieda. Momentaln€ jsou tyto

fotografie vystaveny jako stala expozice ve zlinskych filmovych ateliérech.

V soucasné dobé P. Dias opét spolecn¢ s J. Novotnym pfipravuje novou vystavu

fotografii Jaroslava Novotného.
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ARCHIV ZLINSKYCH FILMOVYCH ATELIERU

Pti psani této prace jsem se kvuli ziskani obrazové pfilohy seSla s panem Jifim

Novotnym, ktery je momentalné spravcem archivu zlinskych ateliért.

Tady jsem zjistila, Ze osud mnohych fotografii a negativii neni ptili§ pozitivni. Spousta
fotografii a negativli se b¢hem let ztratila. Jde pfedevsim o fotografie a fotosky z hranych

filmu.

Archivaci ¢asti negativi a fotografii z hranych filmii se zabyvalo Fotostudio, které bylo
soucasti zlinskych ateliéri. Archivaci méli na starosti jednotlivi fotografové, kteti zrovna
Fotostudio vedli a ti méli kazdy jiny systém pfi archivovéani a uklddani negativii. Behem
minulého rezimu podle nafizeni tehdejsi Ustfedni pajéovny filmd Praha musely byt od
vSech hranych filmG na Barrandové uloZeny negativy od fotosek, které byly k dispozici
Ustiedni pajéovné filmi pro reklamu. Po revoluci ziskal ¢ast tdchto negativii J. Novotny

zpét a jsou zde uloZeny.

V obdobi po revoluci, na zacatku 90. let, bylo Fotostudio zruSeno a piestal byt
zaméstnavan fotograf. V této hektické dobé, kdy prochdzely zlinské ateliéry privatizaci, se
pii reorganizaci ze statniho filmu na akciovou spolenost spousta negativii a fotografii
poztracela, coz je samoziejmé nenahraditelnd Skoda a nejvic tato ztrdta mrzi samotné
autory. Nejsystematictéji se ukladaly véci, které pochazely z obdobi Bati. Momentalné
jsou zde ulozeny negativy ze 30. a 40. let. Nejvice negativil se zachranilo z animovaného
filmu. Pfevazna ¢ast pochazi z filmt Karla Zemana. Jsou sefazeny abecedné podle nazva

filmi. Setfidéné jsou také negativy z loutkovych filmt.

Pan Novotny stale pracuje na tom, aby tento archiv ziskal svi{ij systém, a snazi se

negativy tfidit podle jejich zaméteni, ale sam piizndva, Ze to bude chtit jeste Cas.

Momentalné neni zatim hrany film tak dobfe roztfidény, protoze se tu setkdvaji tfi

rizné systémy:
- vice systému zplsobi archivace fotografi
- negativy z fotosek ziskané z Barrandova

- co zbylo po jednotlivych filmovych stabech
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ZAVER

A na zavér se teda pfiznam: Téma této prace jsem si zvolila, protoZe jako mald holka
jsem se zamilovala do film Karla Zemana. Ted” uz jsem sice velkd holka, ale nemtzu si
pomoct — Mésicnan je porad nejlepsi! Diky nému jsem se prosla ne sice po mésici, ale po
mistd, kde se narodil. Je to misto, které spojilo osudy mnoha tviréich lidi. Cast téchto
osudll jsem poznala diky zivotnim ptibéhtim, které rozsitily mtyj prehled o svéte filmu a

fotografie. Byla to pfijemna prochazka...
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