Hudba a audiovizualni dilo

BcA. Anna Jurankova

Diplomova prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2005 Fakulta multimedialnich komunikaci



Prohlaseni:

Prohlasuji, Ze diplomovou praci na téma
,,Hudba a audiovizualni dilo*
jsem vypracovala samostatné.
Pouzitou literaturu a podkladové materialy

uvadim v pfiloZeném seznamu literatury.

V BRNE DNE 1. RIJNA 2005 ANNA JURANKOVA



ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva hudebni a zvukovou slozkou filmi Alfreda
Hitchcocka, zejména pak jeho spolupraci shudebnim skladatelem Bernardem
Herrmannem. PodrobnéjSim rozborem jejich nejzndméjsich spole¢nych pocint se autorka
snazi charakterizovat pfistup skladatele ke komponovani filmové hudby a zplsob prace

reziséra s touto hudbou a zvukem obecné.

The theses deals with music and sound part of Alfred Hitchcocks’ movies,
particularly his collaboration with music composer Bernard Herrmann. The author
describes the composers’ approach to film music composing and the directors’ way

of using it by intimate analysis of their best-known works.
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UvVoD

V teoretické casti své diplomové prace se budu vénovat tloze hudby ve filmu.
Jedna se o téma rozséhlé a v praci tohoto rozsahu zdaleka nevycerpatelné. Na prikladu
tvorby reziséra Alfreda Hitchcocka chci ukédzat na mozné tvirci uziti hudby jako jedné ze
slozek filmové feCi. Z obsahlého dila Alfreda Hitchcocka se zaméfim zejména na obdobi
spoluprace s hudebnim skladatelem Bernardem Herrmannem, které zahrnuje vrchol nejen
jejich spole¢né tvorby. Cilem této prace neni podavat hudebné-védni rozbory pouzitych
skladeb, ani pokouset se tvorbu néjak subjektivné interpretovat. Chtéla bych se pokusit
poukazat na to, jak uziti hudby ovliviiuje film jako celek ve smyslu divackého ocekavani.
Jelikoz je hudba pouze jednou ze slozek zvukové stopy filmu, budu se ve své praci dotykat

1 problematiky zvuku v kontrastu s obrazovou sloZzkou obecné.

V prvni €asti prace se budu vénovat této problematice obecné, druhou casti pak

budou rozbory jednotlivych sledovanych filmt.
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1 HUDBAAZVUK VE FILMECH ALFREDA HITCHCOCKA

1.1 Alfred Hitchcock — rezijni styl

,Nikdy nenata¢im kousky Zivota, protoze néco takového mohou lidé docela klidn€ najit

doma nebo na ulici ptimo pted vchodem do kina.*

Alfred Hitchcock (Truffaut, str. 58)

Od smrti Alfreda Hitchcocka, bezesporu jedné z nejvyznamnéjSich osobnosti svétoveé
kinematografie dvacatého stoleti, letos uplynulo rovné Ctvrtstoleti a pfesto ziistdva jeho
dilo stalym zdrojem inspirace filmait. Jen pocet ptfimych citaci a odkazl na Hitchcockovy
filmy v dilech jinych tvirct lze téZzko spocitat, vliv jim vynalezenych a pouzivanych
postuptl je pak zcela zdsadni a tézko si 1ze bez nich soucasnou (komer¢ni) kinematografii

vibec predstavit.

Alfred Hitchcock (1899-1980) byl rodily Brit a patfil k té generaci filmovych tvlret,
kterd se filmu zacala vénovat ve vrcholném obdobi némého filmu, ve dvacétych letech
minulého stoleti. Bylo to obdobi, kdy neexistovala jind moZnost filmového vzdélani nez
pfima praxe. Tvirci si tedy osvojovali znalosti filmového média za pochodu a vynalézali

tak vyrazové prostifedky, z nichZ mnohé jsou dodnes platné.

Hitchcockova tvorba, pocinajici na britskych ostrovech nedokoncenym némym
snimkem Cislo tFindct (Number thirteen, 1922) a konéici pozdnim snimkem starnouciho
klasika amerického filmu Rodinné spiknuti (Family plot, 1976), se vyznacuje velkym
dirazem na divdka. Divakovi je v jeho filmech podiizeno vSe, kazda jednotliva slozka je
podfizena ucinu, ktery chce rezisér ve svém publiku vyvolat. Hitchcock nebyl tvirce
intelektualni, byl ,,pouze* tvlircem inteligentnim a zabavnym, proto také byl ve vé dobé
povazovan za schopného a uspé$ného femeslnika, nikoli za autora hodného vSeobecného
respektu. To zménila az generace kritikii z okruhu Cahiers du cinema v ¢ele s Francoisem
Truffautem. Ten je autorem knihy obsahlych rozhovoriti s Hitchcockem, které jsou
jedineénym a nezastupitelnym pramenem, z n¢hoz chté nechté cerpa kazdy, kdo chce o

Hitchcockovi psat, autorku tohoto textu nevyjimaje.
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Hitchcockovy filmy nelze pokladat za obycejné studiové zakédzky, vzdy je z nich citit
osobnost reziséra, a to zdaleka ne pouze proto, ze se ve vSech objevi osobné na platné.
Hitchcock se témét vzdy podilel na scénaii svych filmu (Casto se jedna o adaptaci divadelni
hry nebo prozy). Jako scendrista ostatné zacinal, ptipravoval je s pedantskou ptesnosti do
nejmensich detailt. Tvrdil, Zze kazdy film ma ve své hlavé natoCen jesté pied zaCatkem
natadceni. Sdm vybiral herce, dekorace i kostymy. Jeho peclivost vedla k tomu, ze jeho
filmy v podstaté¢ neSlo pfrestiihat na zakladé nespokojenosti $éfti studia. Rezisér totiz

natocil jen tolik materidlu, kolik potteboval pro svou - jedinou moznou - verzi.

Hitchcock jako rezisér vSak pfedevsim tocil pro divaky. Dobte si si uvédomoval, Ze
pusobivost filmu zavisi prav€ na postoji publika k zobrazenym skute¢nostem. Divakiim
obvykle poskytoval vét§i mnozstvi informaci o ptibéhu nez kterékoli z jednajicich postav,
nikoli vSak feSeni situace. Divak tak byl zatazen do feseni zdhady vice nez kdyby sledoval
pouhé poéindni postav vedouci k tomuto feSeni. Casto experimentoval s moznosti
omezeného prostoru, na némz se piibéh odehrava (Zachranny ¢lun — Lifeboat, 1943, Okno
do dvora - Rear window, 1954), extrémem je pak ,.film v jediném zéb&ru* (Provaz — Rope,
1948). Formalné neustale experimentoval se zptsobem vypravéni. Casto pouZival
flashbacky (pouzil dokonce flashback 1zivy), flashforwardy, pracoval s divackym
o¢ekavanim, kterd s oblibou nenapliioval a divaky tak vrhal do svéta nejistoty, kde se miize
stat cokoli, coz nebylo v klasickém narativnim filmu té doby viibec obvyklé (Vertigo. 1958,
Psycho. 1960). K vyvolani tohoto pocitu pouzival rozlisné technické prostfedky - jak

obrazové tak zvukové.

V této praci se na vybranych pfikladech budu zabyvat témi, které jsem jmenovala jako

druhé v potadi.

1.2 Hitchcock ve stinu zvuku

Jak bylo feceno vyse, Hitchcockova tvorba pocina v obdobi némého filmu. Mlady
rezisér si zahy osvojil zékladni filmovou dovednost vypravét predev§Sim obrazem. Po
n¢kolika uspésnych titulech je oznaCovan jako mlady tviirce s mistrovskou rukou. Na

sklonku dvacétych let ceka kinematografii zasadni oties - nastupuje zvukovy film, ktery
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okamzité vytlacuje film némy. Zvukovy film se ocita v uloze atrakce, podobné jako film
rany, divakim uz nestac¢i pohled na pohyblivy obraz, doprovéazeny Zivou hudbou. Filmy
jsou nyni propagovany jako mluvené, to je jejich hlavnim lakadlem pro publikum. Masové
oblibé se dostava sloganu ,.all talking, all singing, all dancing®, ktery propaguje velmi
populdrni muzikaly americké provenience. Vypraveéni obrazem, zékladni kinematograficka

dovednost, se nacas dostava zcela do vleku dialogu.

Hitchcock k tomu tika: ,,Ve vétSing filml je toho moc malo filmového a obvykle to
byvd néco, cemu fikam ,fotografie lidi, jak mluvi“. Kdyz vypravime ve filmu né&jaky
ptibéh, méli bychom se k dialogu uchylovat jen tenkrat, kdyz nelze postupovat jinak. Ja se
vzdycky ze vSeho nejdiiv snazim najit filmovy zplisob, jak vypravét piibeh, totiz sledem

zabéra a kousky filmu mezi nimi.

Smutné je, ze s ptichodem zvuku kinematografie ustrnula ve své divadelni podobé.
Pohyblivost kamery na tom nemuze nic ménit. I kdyz kamera prochéazi po chodniku sem a
tam, pofad je to divadlo. To mé za nasledek ztratu filmového stylu, a také ztratu jakékoliv
fantazie. Kdyz se piSe pro film, je naprosto nezbytné jasn¢ odd€lovat slozky dialogu od
vizudlnich prvkil, a kdykoliv je to mozné, dat pfednost vizudlni sloZzce pied dialogem.*

(Truffaut, str.36)

Hitchcock vSak okamzité pochopil, Ze doba némych filmi je pry¢ a film Jeji zpoved’
(Blackmail, 1929), se rozhodl natocit zvukove. Ackoli produceti pocitali s tim, Ze snimek
uvedou pouze jako ¢astecné zvukovy, tj. Ze zvukovy bude pouze konec, Hitchcock natacel
cely film tak, aby producenty piesveéd¢il o nutnosti zvukovych dotadcek pro cely snimek.
Problémem ale bylo, Ze piedstavitelka hlavni role, Ceskd hvézda Anny Ondrékova, neume¢la
anglicky. ProtoZe klasicky dabing v této dobé neexistoval, vyfesil Hitchcock situaci
nasledovné: postavil jinou herecku, Joan Berryovou, do studia mimo zabér kamery. Ta pak
odfikala text do mikrofonu, zatimco Ondrakova pied kamerou pouze pohybovala rty.
Hitchcock se také snazil vyuzit zvuku podobné napadité jako obrazii. Takto popisuje sviij
prvni pokus o tvuréi uchopeni zvuku, pravé z filmu Jeji zpoved” ,,Divka zabije malife,
ktery si ji odvedl domu a snazil se ji znésilnit. Jde domt a pak je scéna snidané, kdy cela
rodina sedi u stolu. Je tam také upovidany soused, mluvi o vrazdé, o které se uz psalo
v novinach, a divka na to fekne: ,,To je ale strasné, zabit ¢lov€éka ranou nozem do zad. Ja
tam byt, tak bych ho prastila cihlou do hlavy, ale nikdy bych nesahla po nozi.“ Rozhovor

pak pokracuje, divka ani neposlouchd, pficemz se zvuk stane néé¢im mlhavym, velmi
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nezietelnym a zmatenym, jen slovo nliz je naprosto zietelné, a neustale se vyskytuje: niiz,
ntz. Divka néahle jasné¢ zaslechne otctv hlas: ,,Alice, bud’ tak hodn4 a podej mi niiz na
chleba.” Alice musi uchopit ntiz, ktery je velmi podobny tomu, jimz spachala vrazdu, a po
celou dobu ostatni mluvi o zlo¢inu. To byl milj prvni experiment se zvukem.* (Truffaut,

str. 40)

Vzhledem k tomu, ze technika pro natéd€eni prvnich zvukovych filma byla zna¢né
tézkopadna, byly 1 zdanlivé jednoduchéscény pomérné slozité realizovatelné. Ve svém
dal$im filmu, Vrazda (aka Proces Marie Baringové, Murder, 1930), byl pro nataceni scény,
v niZ jedna z postav posloucha v radiu pfedehru k Tristanovi a Isoldé¢ Richarda Wagnera,

v natacecim studiu za kulisou pfitomen tficeti¢lenny orchestr.

Obdobnou situaci jako ve snimku Jeji zpovéd pak najdeme v pozdéjSim americkém
Hitchcockové filmu Ani stin podezieni (Shadow of a Doubt, 1943). Zde navic Hitchcock
pouziva velmi origindln€ 1 hudbu. I zde je hlavni postavou vrah, stry¢ek Charlie, ktery je
sériovym vrahem vdov. Ukryva se u rodiny své sestry. Pfi rodinné vecefi si postava netefe
Charlie ( jmenuje stejné jako strycek a je s nim spojena jakymsi nevyslovenym poutem)
zacne pohvizdovat Gstfedni melodii z operety Veseld vdova a snazi se vzpomenout, co je to
za melodii. Stry¢ek Charlie je z melodie nervozni, tika, Ze to je val¢ik Na krdsném modrém
Dunaji. Netet si vzapéti vzpomene: ,,Ano, to je ono... vlastné ne, vzdyt' je to Vesela...”
nedotekne, protoze strycek, nez aby bylo vysloveno usvédcujici slovo vdova, pfevrhne
sklenku s vinem. Tuto melodii Hitchcock nechava nékolikrat ve filmu zaznit i orchestralne€,
v obrazu ji doprovazi tanéici dvojice, poprvé se tento obraz objevi pod tvodnimi titulky.
Hitchcock vlastné témito intermezzy pfipomind vrazdy vdov, které se odehraji pred

zacatkem filmu a divak jim tedy neni pfitomen.
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2 BERNARD HERRMANN

V dobéch rozkvétu studiového systému bylo rocné produkovano zhruba 400 d€l. Bylo
to az ptilis mnoho na to, aby bylo mozné zaméstnavat pouze "seridézni" skladatele, pracujici
ve studich pftilezitostné. Studia potfebovala skladatele, ktefi by tak jako technici nebo
umélci méli trvalou smlouvu, zavazujici je pracovat pro na jakémkoli filmu, ktery byl
zrovna ve vyrobé. Hollywoodsti skladatelé byli spiSe izolovani od ostatniho hudebniho
zivota a jejich povést nebyla pfiliS dobra. VétSina skladatelt ptisla z broadwayskych
divadel. To mélo za nasledek stylistickou anonymitu a relativni konzervatismus. Cerpalo se
predeviim z Cajkovského, Rachmaninova, Wagnera a Strausse. Tento styl zcela odpovidal
duchu "pohadkovych" ptibéhi, bézné natdcenych v 30. a na pocatku 40. let a vzbuzoval
dojem dokonalého a neskute¢ného svéta. Dovedné jej praktikovali naptiklad: Max Steiner,
Roy Webb, Alfred Newman, Dimitrij Tiomkin a Herbert Stothart. Ve studiu bylo ale

mozné potkat 1 uznavané skladatele a dirigenty jako byl Miklos Rozsa, Leopold Stokowski.

Soucasti tak zvaného ,,zlat¢ho veku* filmovych skladatelti byl i Bernard Herrmann,
ackoli on si tento termin osklivil. Sam sebe povaZzoval hlavné za skladatele, ktery obcas

piSe hudbu pro filmy.

Bernard Herrmann se narodil 29. cervna 1911 v New Yorku vrodin€ ruskych
pfisté¢hovalcii. Ve v€ku osmi let zacal navstévovat hodiny hry na housle. Hrani nudnych
etud si ale pftili§ neoblibil. Jednou dokonce pred zraky ucitele housle ve vzteku zlomil. Ve
svych tfinécti letech vSak jiz ziskal cenu za kompozici. Byl naruzivym ¢tenafem, oblibil si
prace individualistickych, obrazoboreckych spisovatel jako D. H. Lawrence, Eugena
O'Neilla a Jamese McNeilla Whistlera (The Gentle Art of Making Enemies). V tfinacti
letech objevil Pojedndni o instrumentaci Hektora Berlioze. Jak Herrmann pozdé&ji
prohlésil, tato kniha udala smér jeho budouciho povolani. Jako teenager si oblibil hudbu

Charlese Ivese, se kterym se pozd¢ji seznamil a udrZel si jeho celozivotni pratelstvi.

Zacatkem americké krize, v roce 1929 se Herrmann zapsal v NYU, kde jiz pfedtim
navstévoval prednasky kompozice Rubna Goldmarka a Bernarda Wagenaara v NYU.
Zaujal ho piedev§sim neortodoxni studijni program australského emigranta, hudebniho
védce Percyho Graingera, jehoz encyklopedickd znalost svétové hudby, spolu s jeho

vystfednim stylem upevnili Herrmannlv dozivotni zajem o skladatele ddvno zapomenuté.
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Ve dvaceti letech zacal dirigovat New Chamber Orchestra (Novy komorni orchestr), s
nimz interpretoval skladby Arnolda Baxe, Richarda Rodneyho Bennetta, Daria Milhauda,
Charlese Ivese a predevSim své vlastni dila. Ve svych dvaadvaceti zkomponoval prvni
dramatickou partituru a o rok pozd¢ji ziskal misto v rozhlasové stanici CBS. K dramatické
praci se dostal také pti komponovani hudby pro rozhlasové seridly Columbia Workshop a
pozdé€ji The Mercury Theatre on the Air (1938). Potad uvadél dila nékterych znamych
spisovatelli a rezisérti a nejslavnéj$im pocinem bylo zpracovani H. G. Wellsovy Valky

svetii. Rezisérem byl tehdy tiiadvacetilety Orson Welles.

V roce 1941, Welles pozval Herrmanna do Hollywoodu jako skladatele pro svlij prvni
celoveCerni film Obcan Kane (Citizen Kane, 1941), film, ktery obéma navzdy zajisti misto
v dé&jinach kinematografie. Jejich spoluprace pokracovala filmem Bdjecni Ambersonové
(Magnificent Ambersons, 1942). Avsak poté, co nechalo studio bez svoleni reziséra film i
hudbu neSetrné ptestiihat, odmitl Herrmann ponechat své jméno v titulcich filmu. Po této

zkuSenosti jiz spolu Herrmann a Welles déle nepracovali.

Herrmann, ktery jiZz slozil nékolik koncertnich d€l, mezi nimi Aubade (1933),
Sinfonietta for Strings (1935), Moby Dick (1938), Symfonie (1941), Fantasticks (1942), se

vratil do rozhlasové symfonie CBS, kde ztstal do té doby, nez byla v roce 1951 rozpusténa.

Jeho filmova tvorba pokracovala prostiednictvim studia 20th Century-Fox. Hudebni
rezisér Alfred Newman najal Herrmanna ke zkomponovani hudby k filmim Jana Eyrova
(Jane Eyre, 1943), Hangover Square (1945), Anna and fire King of Siam (1946), The
Ghost and Mrs. Muir (1947) a The Day the Earth Stood Still (Den, kdy se Zemé zastavila,
1951).

Padesata 1éta, konec Hollywoodského "zlatého véku", bylo, co se filmové tvorby tyce,
Herrmannovo nejplodnéjsi obdobi. Zde také zacind jeho spoluprace s Alfredem
Hitchcockem, vysledkem spoluprace kongenialni dvojice byly tituly jako Potize s Harrym
(Troubles with Harry, 1956), Vertigo (Vertigo, 1958), Na sever severozdpadni linkou
(North by Northwest, 1959), Psycho (Psycho, 1960), Marnie (Marnie, 1964) a Ptdci (The
Birds, 1963).

Herrmann a Hitchcock sdileli nadSeni pro goticky horor. Uz Herrmannova hudba sama
evokuje obsese, posedlost, pfedtuchu a pfitazlivost, témata, kterd Hitchcocka proslavily.

Partnerstvi Herrmanna a Hitchcocka trvalo 11 let a vzeslo z n¢j 9 filmu a televizni serial
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Alfred Hitchcock Hour. Bylo ukonceno filmem Roztrzend opona (Torn Curtain, 1966).
Hitchcock pro film na natlak studia pozadoval "popularni" jazzovou hudbu, ktera tenkrat
zaCala v Hollywoodu ptevladat a Herrmannova hudba zacala byt v jistych kruzich
povazovand za staromodni. Skladatel neochotné souhlasil svou hudbu moderznizovat.
Vysledkem byl silny sbor orchestralnich podnétli, vyuzivajici bizarni kombinace Sestnacti
lesnich rohti, dvandcti fléten, deviti pozount, dvou tub a tympanti, osmi cell, osmi bas, a
malé kapela housli a viol. Vysledna hudba byla natolik mimotadna, Ze zpiisobila potlesk
orchestru vestoje, tedy udalost mezi studiovymi hudebniky vzacnou. Kdyz vSak do studia
MGM piijel Hitchcock, jeho odezva byla Uplné jind. Nahravani odvolal. Nasledovala
hadka po telefonu, kdy Herrmann protestoval, Ze on nepiSe popularni hudbu a jestli je to to,
co Hitchcock chce, mél by si najit nékoho, kdo to déla. Byl to jejich posledni rozhovor
vubec. Film byl znovu zhudebnén Johnem Addisonem a jeden z nejplodnéjSich reZisérsko -
skladatelskych vztahii ve filmové historii skonc¢il. Herrmann, znamy svou vybuSnou
povahou, uz s Hitchcockem nikdy nepromluvil. Spilal studiovému systému, prohlasoval, Ze

"dobra hudba se stava tak vzacnou, jako velryby v telefonnich budkach."

O mnoho let pozdéji byla Herrmannova ztracend hudba k Roztrzené oponé nalezena a
zaznamenana pod vedenim velkého hudebniho filmového skladatele Elmera Bernsteina.
Dokumentarni film o Herrmannové hudbé z roku 1992 se pokusil zrekonstruovat, jak by
vypadala slavna scéna, zobrazujici peclivé, zdlouhavé zabiti sovétského agenta (ve filmu
ponechand bez hudby), s origindlni Herrmannovou hudbou. Rozdil byl vcelku
pozoruhodny. Scénou chtél Hitchcock poukazat na to, jak je zabiti ¢lovéka obtizné a

namahavé. Nepiitomnost hudby tuto ideu podtrhuje, zabijeni se zda o to vice nemotorné.

wev

Po zaniku studiového systému Herrmann pfesidlil do Anglie, kde byl jeho talent
znovuobjeven novou generaci rezisérti sedmdesatych let. S Brianem De Palmou pracoval
na filmech Sestry (Sisters, 1973) a Obsession (1976), pro n&jz piepracoval svou hudbu
k Vertigu. S Francoisem Truffautem pracoval na filmu Nevésta byla v cerném (La Mariée
était en noir, 1968 ). Pfi komponovani hudby nastaly opét neshody, které ovsem nemély
tak tragicky konec jako Herrmannova spoluprace s Hitchcockem. Hudba ke scéné s leticim
Satkem se rezisérovi nelibila, protoze pry nebyla vzdusna a lehkd. Herrmann byl nakonec

nucen nahrat jednu vétu z Vivaldiho skladby.
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Na sklonku zivota Herrmann slozil nazapomenutelnou hudbu k filmu Taxikdr (Taxi
driver, 1976) Martina Scorseseho. Film ho zpoc¢atku moc nelékal, dokonce fekl: "Nevim
vubec nic o taxikatich, nechci o nich d¢lat film.” Scorsese ho vSak dokazal piesvedcit.
Vysledkem je netradicni Herrmannova kompozice, ktera pifipomind jazz. Hlavnim
nastrojem tu uz nebyly trombony a lesni rohy, ale saxofon, ktery dokonale navozuje pocit
osamélosti. Jen n€kolik hodin po nahrani hudby k Taxikdri Herrmann zemfel ve véku 64

let a byl pohiben v New Yorku.

Smrt Bernarda Herrmanna naznacila bezprostiedné hrozici zanik specifického druhu
hudebniho nazoru. Nazoru, Ze filmova hudba miZe posilit obrazové vyznéni piibéhu a
nikoli doslovnost. Herrmann sém tvrdi: ,,Hitchcock dokon¢i film jen z Sedesati procent; ja

musim dokoncit zbytek za n¢ho."

Herrmann vysel z éry vaznych skladateld, ovlivnénych americkou krizi a vzestupem
nacismu. Jeho hudba je sklicujiciho, hloubavého a okazalého charakteru, stejné jako

skladatel sam. Vzbuzuje pocit nostalgie a smutku.

Pro srovnani, Herrmannlv soucasnik Max Steiner, jehoz vynikajici filmova hudba
zahrnuje pivodni verzi King Konga (King Kong, 1933) a Jih proti Severu (Gone With the
Wind, 1939), vyuzival racionalni zptisob zhudebiiovani. Ridil se schématem, Ze ptichod
darebdka byva oznamen typickym ,,darebackym‘ motivem a plavba britské vale¢né lodi
doprovazena casti ,,Rule Brittania®“. Oproti tomu Herrmannova hudba vyjadfuje vnitini
psychologii postavy na scéné. Namisto hudby komentujici akci, psal hudbu, ktera vyjadiuje

emoc¢ni proménu charakterd.

Herrmannova jedinec¢nost jako filmového skladatele spociva také v jeho netradi¢nim
umisténi hudby. Vyhyba se zhudebniovani scén, které jsou plné emoci, dialogu, nebo
dokonce akce, pokud citi, Ze scéna pracuje dobfe sama o sob&é V "klasickém"
kdyz byly plné dialogi. Tato praxe je ve studiové vyrobé platnd dodnes a ma za ucel
zdaraznéni emocniho obsahu scén. Herrmann vsak citil, Zze pokud je citlivost scény zjevna,

hudba by jen reprodukovala, co jiz bylo fecené, nebo hit, pfekaZela by toku vypravéni.

Ve srovnani s normalnim hollywoodskou hudbou vyuzival také nestandardni
instrumentace. Co se tyce smyccovych nastrojl, vyhybal se pouziti housli, kdykoli to bylo

mozné, zdlraznujic cella, basu a harfu. Obecné diraz ze strunnych nastrojii presunul na
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nastroje dievéné, zesté¢ a perkuse. Skrz celé své filmové dilo, se vSak Herrmann spoléha
nejsiln€ji na klarinety (zv1asté basové), fagot a kontrafagot, coz jsou nejtemnéjs$i zvucné
nastroje orchestru. Herrmanntv instrumentalni styl byl blize takovym skladatelim jako

Stravinskij, Holst nebo Bartok nez koleglim z filmové branze.
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3 SPOLECNE FILMY

3.1 Muz, ktery védél priliS mnoho (The Man who knew too much,
Paramount 1956)

Ben a Jo MacKennovi se synem Hankem si uzivaji prazdnin v Maroku. Poté, co na
marakéSském trhu zemfe v Benové naruci francouzsky $pion, dozvidaji se, Ze jejich syn byl
unesen do Anglie. NeZ se oba manZelé¢ nadéji, jsou aZ po usi zamotani do mezinarodni
Spionaze, vrazd a teroru. Zatimco se snazi zjistit pravdu a jejich zivoty visi na vlasku, blizi
se vyvrcholeni v slavné, mrazivé scéné v londynské Royal Albert Hall. Timto remakem
vlastniho filmu se stejnym ndzvem z roku 1934 chtél Hitchcock piivodni verzi piekonat.
Dnes jiz svétoznama pisen Qué Sera Sera, pouzitd v jedné vypjaté scéné, byla v roce 1956

ocenéna Oscarem za nejlepsi skladbu.

Nasledna ukézka z knihy Rozhovory S Hitchcockem vysvétluje genezi celého projektu,

proto ji ponechavam v ptivodnim znéni celou.

,Francois Truffaut: ,,Dovolte, abych pro osvéZeni paméti piipomnél situaci. Spioni se
rozhodli zabit ciziho statnika pfi koncertu v Royal Albert Hall. Dohodli se, ze vrah ma
vystielit pfi kantaté¢ presné¢ v okamziku, kdy jedenkrat za celou skladbu zazni Cinely.
Nacvicuji atentat ,,nasucho* tim, ze si n¢kolikrat poslechnou gramofonovy zaznam kantaty.
A kdyz tedy zacne koncert, vSechny postavy jsou na svych mistech a my cekame

s vzrustajici obavou okamzik, kdy lhostejny ¢inelista pouzije sviij nastroj.

Alfred Hitchcock: ,,Napad s ¢inely mi vnuknul kresleny vtip, ¢i piesnéji fe€eno serial
kreseb na Ctyfech strankéach jednoho Casopisu ve stylu Punche. Byl tam ukézan muz, jak se
probouzi. Vstane z postele, jde do koupelny, vykloktd, oholi se, osprchuje, oblece, posnida.
Kazda akce byla na samostatné kresb¢. Pak si nasadi klobouk, oblece plast’, vezme si malé
kozené pouzdro na hudebni néstroj a vyjde na ulici, nasedne na autobus, jede do mésta a
dorazi do Royal Albert Hall. Zamiii ke vchodu pro umélce, sunda klobouk, odlozi plast,
otevie pouzdro, vynda z n¢ho malou flétnu, pfipoji se k ostatnim hudebnikiim a jde snimi
na podium. Hudebnici ladi nastroje, nas clovicek se posadi na své misto. Pfijde dirigent, da
znameni a zaéne velka symfonie. Clovicek tam tak sedi, ¢ekd, obraci stranky s notami.
Kone¢né se napiimi na zidli, uchopi nastroj, pfilozi k Gistim a na urcité gesto dirigenta

7 CC

vyloudi na flétnu jeden tén: ,ta*. Pak uloZzi nastroj do pouzdra, nendpadné odejde
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z orchestru, vezme si klobouk, plast, vyjde na ulici. Je tma. Nasedne na autobus, dojede
domt, naveceii se, jde do svého pokoje, potom do koupelny, vyklokta, navlece si pyzamo,
lehne si do postele a zhasne svétlo... Jmenovalo se to ,,muz jediné noty* a piibéh toho
¢lovicka, jak ¢ekd na okamzik, kdy zahraje jednu jedinou notu, mné vnukl inspiraci pro

napéti s uderem ¢ineld.*

Francois Truffaut: ,,Na anglickou verzi si vzpomindm uz jen nejasné, ale ve své
americké verzi jste se s t€émi Cinely nesrovnatelné vic pojistil vii¢i obecenstvu. Na zavér
titulkd jste ukazal hudebnika, jak ndpadné mava Cinely a ptes obrazovku byl text asi tohoto
znéni: ,,Jediny Gder na ¢inely mliZe rozvratit Zivot jedné americké rodiny.* V dalsi scéné ve
filmu pak Spioni pfedtim, neZ jdou na koncert, poslouchaji zdznam kantaty, a vy pfitom
davate nadvakrat zaznit taktim, které piedchdzeji uder Cinell: je to velmi zietelné a

napadné.*

Alfred Hitchcock: ,,Muselo se to udélat v zajmu naprosté spolutcasti obecenstva. Mezi
divéky jsou lidé, ktefi nevédi, co to jsou Cinely, a kvlili nim bylo dobte ukéazat ten hudebni
nastroj a soucasné¢ piedvést slovo ,,Cinely* jasné napsané. Pak jiz divaci mohli nejen
rozpoznat zvuk €ineld, ale také si ho pfedem vybavit, to znamena ocekavat ho. Uzptlisobeni
obecenstva je zdkladem pro vytvaieni napéti. Takty kantéty, pfehrané na gramodesce, maji
ucel zabranit jakékoliv nejasnosti v divdkové mysli pokud jde o to, co se stane potom.
Casto jsem se pievédéil, ze ndkteré scény vytvarejici napéti se pokazi, jestlize divaci
nechapou jasné& situaci; naptiklad, kdyZz dva herci maji podobné Saty a divaci je nemohou
rozlisit, nebo kdyz je dekorace nepiehlednd a lidé nemohou dobie poznat, kde se to vlastné
odehrava. Zatimco se divak snaZi piijit pravdé na kloub, probiha scéna a neni v ni vlbec

zadna emoce. Je zapotiebi neustale objasiiovat...

Ve scénati Muze, ktery védel prilis mnoho existuje mezi obéma verzemi jeden dulezity
rozdil. V anglickém filmu ziistane manzel zavieny a herecka je proto v Royal Albert Hall

sama az do konce filmu.

Francois Truffaut: ,,Ve druhé verzi je to lepsi, jelikoz prichod Jamese Stewarta prave
uprostfed kantaty umoznuje prodluZovat napéti: zjisti, kde je Doris Dayova, domlouva se
s ni gesty, ona mu vysvétluje situaci, ukazuje mu na vraha, pak na velvyslance, kterému
hrozi nebezpeci. Stewart se pokusi néco podniknout: chodbami se dostava k velvyslancové

1671, ale cestou musi presvédcovat policisty a i tentokrat vyrozumime z pouhé mimiky, zZe
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policisté ho posilaji za nékym vySe postavenym. A cela tato némohra zesiluje napéti a
zaroven vytvari ironi¢nost scény. Je to mnohem jemnéj$i druh humoru nez ve vaSem
anglickém filmu a podle mého nézoru je to daleko vyssi druh humoru, nebot’ nepierusuje

drama, nybrz opravdu tvoii jeho soucast.*

Alfred Hitchcock: ,, To je pravda, ale jinak myslim, ze scéna v Royal Albert Hall je

v obou verzich podobnd, nezdéa se vdm? Je to jedna a tataz kantata.

Francois Truffaut: ,,JenomzZe v druhé verzi ji Bernard Herrmann diriguje 1épe. Mam
dojem, Ze v druhé verzi je scéna lepsi, rozhodné to je vyluéné hudebni tfisetmetrovy dil,
bez dialogli, a jsou tam téméf jen statické zabéry. V prvni verzi byly zabéry cCasto
pohyblivé, bylo tam nékolikrat panordmovani, napiiklad od vrahovy hlavy na hlavu Zeny,
od zeniny hlavy na hlavu velvyslance. Nova verze mé vétsi stiithovou Cistotu a je strozeji

komponovana.*

Alfred Hitchcock: ,,Dalo by se fici, ze prvni verzi nato€il nadany amatér, kdezto druhou

profesional...

Rad bych dodal, Ze k tomu, aby takova scéna mohla dosahnout maximalni plisobivosti,
by bylo idealni, kdyby vSichni divaci dovedli ¢ist noty. S t€mi ¢inely jsem si dal tak velkou
praci, abych se v tomto sméru nemusel obavat Zadné¢ho zmatku. Vzpominate si, jak kamera
klouze po cinelistové partituie? A pfi této jizd¢ po notach kamera piejizdi pres vSechna ta
prazdna mista a piiblizuje se k jedinné noté, kterou ma zahrat. Napéti by bylo silngjsi,

kdyby divaci dovedli €ist partituru.*

Francois Truffaut: ,,V prvni verzi jste neukédzal Cinelistovu hlavu a to je omyl, ktery

jste v druhé verzi napravil... Ten €lovEk je naprosto netecny.*

Alfred Hitchcock: ,,Jeho netecnost je dulezita pro piibéh, nebot’ on nevi, ze je

nastrojem smrti. Aniz to tusi, skutenym vrahem je vlastné on sam.“ (Truffaut, str. 52-54)

Ve vétsiné filmi dodava napéti scéné hudba nediegetickd a ma tento uc¢inek pouze na
divdka. Ve filmu Muz, ktery veédél prilis mnoho funguje predev§im hudba diegeticka a
vytvari napéti i pro postavy filmu.

Postavy pouzivaji hudbu jako komunikacni kod — signdl. Hudba je tu uzita jako pfimy
dramaticky aktér déje. Hlavni postava Jo McKennova (Doris Dayova) je slavna zpévacka a

hudbu uziva také jako dorozumivaci prosttedek. V tivodni €asti filmu zpiva spolecné se
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svym synem Hankem snadno zapamatovatelnou piseit Qué Sera Sera, ktera ve filmu
sehraje dilezitou roli. Kdyz pozd&ji s manzelem nasleduji tnosce do kaple pravé v dobé
mse, dorozumivaji se navzajem prostfednictvim zpévu zalmua. Ve vrcholné scéné koncertu
v Albert Hall sledujeme pribéh kantaty Storm Cloud Cantata. Bernard Herrmann se tu
objevuje v cameo roli dirigenta. Skladba ptebira hlavni roli, neni potfeba dalsi Cinitel.
Hudba sama posouva d¢j, ¢ekame na moment kdy pfijdou na fadu Cinely. Napéti se
stupiiuje prostithy na cinelistu a jeho pfipravu. Zaroven sledujeme notovou partitury,
kterou ma jak Cinelista, tak i spolupachatelka, ktera sleduje noty ve stfelcové 16Zi. Hudba

funguje jako signal pro stielce, Jo McKennova vykiikem zrusi kod, takze sttelec mine cil.

V této dramatické scéné v Albert Hall pouzivad Hitchcock svoji oblibenou némohru.
Postavy si sdé€luji dalezité informace, které nepotifebujeme slySet, nebot’ je uz zndme. Staci
nam jen gesta, abychom téma hovoru pochopili. Ve zvuku slySime jen kantatu, kterd je

v tuto chvili jiz hlavni aktér.

Druhou samostatnou sekvenci filmu je zpév Jo McKennové na vecirku v ambasade.
Z plnych plic tu zpivd divdkim uz znamou pisen Qué Sera Sera a Hank ji hvizdanim
odpovida. Znovu se tu vyskytuje kod hudby a poprvé dochazi k uspésnému splnéni jeho

role.

Ve filmu se objevi nezvykle malé mnoZzstvi nediegetické hudby. Az do chvile, kdy
dojde k vrazd¢ Luise Bernarda v Marakesi, tedy do té doby, kdy se zdd byt vSechno

v potadku, obsahuji scény pouze orientalni hudbu, kterd ma zfejmé piivod v obraze.

Od té chvile zazniva filmova hudba v momentech ohroZeni a to 1 kdyz se pocit

nebezpeci nakonec ukdze byt klamny (scéna u vycpavace).

Ptikladem absence nediegetické hudby v mistech, kde byhom ji o¢ekavali je dramaticky
unik dokora McKenny z kaple, kde Hitchcock se svou zalibou v bizardnosti nechd doktora

utéci po provazu, kterym se rozhoupéava zvon. Jedinou hudbou je tu tedy tlukot zvonu.

3.2 Vertigo (Paramount, 1958)

Policejni komisat Scottie Ferguson (James Stewart) je pozddan davnym pfitelem, aby
sledoval jeho pavabnou zenu Madeleine (Kim Novak), kterda ma tdajné¢ sebevrazedné

sklony. M4 to ale jeden hacek, Scottie trpi nepfekonatelnou zavrati. Ve chvili, kdy Scottie
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zabrani Madeleine v sebevrazedném pokusu pochopi, ze je pravé kvili této tajemné a
sviildné blondyné ochoten skoncovat s mlddeneckym Zivotem. Vzéapéti ale Madeleine skoci
ze zvonice a Scottie vnima jako vlastni selhani, ze nedokazal piekonat strach z vySky. Po
Case potkd na ulici Judy, brunetu, kterd jakoby z oka vypadla mrtvé Madeleine. Scottie
dlouho véfti, Ze se jedna o dvojnici zeny, kterou miloval, divak ovSem uz v té chvili vi, ze
je vSechno jinak. Ona bruneta je ve skuteCnosti pravd Madeleine, kterd sebevrazdu
pfedstirala, aby zakryla vrazdu manzelky svého milence. Scottiecho posedlost vytvofit

z Judy duplikat dokonalé Madeleine vede k nevyhnutelné tragédii.

Podle romanu Pierra Boileaua a Thomase Narcea napsala scénai Hitchcockovi na télo
dvojice scendristll - Alec Cooper a Samuel Taylor. V precizné vybudovaném komornim
dramatu tvlirce prozrazuje divakovi vic, neZ svému hlavnimu hrdinovi. Napéti je tak

zalozeno na tom, jak se zachové Scottie, az zjisti, Ze byl obelhan.

Ptibéh detektiva s traumatem osobniho selhani, od né&hoz trpi zdvratémi, a s tim
souvisejici zhudebnéni strachu z vySek a jeho kontrast s rozvijenym milostnym motivem,
patii k nejvétsim kladim hudebni stranky tohoto filmu. Vrcholem je pak skladba ,,Scene
d’Amour®, kterd prezentuje milostny motiv od uGvodnich naznakli aZ po néstup
celého symfonického orchestru a tadi se k naprostému vrcholu toho, co kdy zaznélo z

filmového platna.

Vzhledem ke stavkam hudebnik ve Spojenych statech v dobé nahravani hudby bylo
nutné nahrat hudbu ve Velké Britanii, kde bylo tehdy nelegalni, aby orchestr byl fizen
jinym neZ britskym dirigentem. Herrmann byl tudiz nucen uvolnit dirigentskou stolicku
Muiru Mathiessonovi, vysledkem ¢ehoZ byla po strance tempa nekonzistentni nahravka,

jenz byla neztidka v pfimém rozporu s Herrmannovymi partiturami.

Projevem ditvéry Hitchcocka ve skladatelovy schopnosti je to, Ze Vertigo obsahuje vic
hudby nez mluveného dialogu. Dramati¢nost a meloramati¢nost hudby podtrhuje smutek a
nostalgii Scottyho zlomené postavy. Pétiminutovou scénu, kdy se Judy definitivné proméni
v dokonalou kopii Madeleine, ponechal z vétsi Casti bez dialogu, Herrmannovi fekl:

»Mame jen kameru a Vas.* Nasledkem toho se pak hudba stava tietim hercem na scéné.

Obecenstvo dvacatého stoleti, zvyklé na melodickou hudbu, pravdépodobné ztratilo

rovnovahu hned béhem ptedehry.
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Uvodni titulkova sekvence (pfedehra), doprovazena krouZicimi obrazy Saula Basse,
vyvolava v divakovi pocit spirdly, po nizZ se propadd Scottie pronasledovany vycitkami

svédomi. Hermann tim divakim sdéluje: tohle je vazné, tady se stane néco Spatného.

K vytvofeni tohoto pocitu pouzil neobvyklé provedeni, pouzivéa paralelni fadu tercii,

coz vyolava v posluchacich, uvyklych na melodickou hudbu, zvlastni neklid.

V nasledné sekvenci Scottie Ferguson, San Franciscsky detektiv, pfi honi¢ce na stiese
pada a Herrmannova hudba odhaluje jeho strach z vySek. Scéna je témét bez dialogu, ale
uhangjici housle, prechazejici v harfy, a viestici Zesté, zprostfedkuji divakim pocit

ohroZenosti na zivotu a obavy o Scottieho visiciho vysoko nad zemi.

Dalsi sekvence nas naopak vitd vzdusnym, pozitivnim ndpévem Mozartovy hudby
zné¢jici z gramofonu. Scottie je v ateliéru své n€kdejsi snoubenky, raciondlni umélkyné

Midge (Barbora Bel Geddes), mluvi s ni o své zavrati — acrofobii.

Ackoli to neni vyslovné feCeno, Scotticho dojem z této hudby je ziejmy. Zda se mu
pili§ mechanicky vesela, povrchni, piedvidatelna - trochu jako Midge sama. Zena, které

nakonec propadne jeho fantazie, je Madeleine, zahadna manZelka starého pfitele.

S postupem filmu, jednotlivé hudebni motivy zacinaji signalizovat rizné psychologické
naladovosti filmu. Je tu téma Madeleine/Carlotta/Judy, habanera spletena ze dvou rytmti.
Prvni je pro smycce, rostouci a klesajici rytmus evokujici zédhadu; druhym je melodie pro
harfu vyvoldvajici romanci. Toto téma zazni, kdyz Scottie poprvé uvidi Madeleine.
Tématem Scottieovy utkvelé touhy je hypnotickd, ndladova hudba, bombastické ostinato,
pfipominajici Wagnerovu Tristan und Isolde, také piibéh utkvélé lasky, ktery byl
Herrmannem velmi oblibeny. Ten vrcholi v intenzivni ,,Scene d”’Amour*, kde Scottieovy

romantické iluze o Madeleine a Judy jsou kone¢né¢ vzkiiSené a uskute¢neéné.

V souvislosti s Midge zazniva téméf vyhradné hudba diegetickd, odiivodnitelna,
racionalni. Kdyz se Scottie vzpamatovava v nemocnici z Madeleininy smrti, Midge mu
pousti zdznam Mozartovy hudby, v nadéji Ze bude mit rehabilitacni ucinky, "zamete
pavuciny pry¢". Naléha na né&j: "Prosim, pokus se nechat hudbou zasdhnout...", ale
zbyte¢né. Doktor podotkne, Ze Scottie trpi akutni melancholii a bude jej tfeba vylécit jeho

vlastnim mucivym tématem.
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Nakonec, je tu téma osvobozeni a smrti, motiv pouzity v ivodni sekvenci a prabézné v
neékolika smrtelnych intervalech, vcetné Scottieoho halucinacni no¢ni miry. Toto téma
nesetii Zadné nastroje, véetné jeho oblibenych Zest'lh a tympant.

28. kvétna 1958 m¢él film premiéru, avSak pftiliS§ velkého ohlasu nedockal. Ve
Spojenych statech byl kritiky odsouzen. Na bezbifehé ovace si musel pockat az na
obnovenou premiéru o tficet let pozdéji. Z dnesniho pohledu se jednd o snimek ve své

dobé prelomovy, jeden z nejlepSich ptikladi propojeni hudby a obrazu.

3.3 Na sever severozapadni linkou ( North by Northwest, MGM 1959)

Ve filmu z roku 1959, ktery se stal vyznamnou inspiraci pro brzkou sérii bondovek, se
muz”, ktery je omylem obvinén ze zlocinu a nasledné pfinucen na vlastni pést prokazovat
svoji nevinu. Zmateny majitel reklamni kancelafe Roger Thornhill (Cary Grant) je shodou
nahod povaZovany nepftateli, v ¢ele s padouchem Phillipem Vandammem (James Mason),
za ve skuteCnosti neexistujiciho amerického vladniho agenta, navic se kvili tomu zaplete
do vrazdy. Behem cesty na severozapad Spojenych statii po stopach imaginarniho muze, s
nimz si ho stale vSichni pletou, jej prondsleduji cizi agenti, ale také nezasvécena policie,
kterd ho povazuje za vraha. Rogerovou nevyzpytatelnou spolecnici se stane plivabnd
dvojita agentka Eve (Eva Marie Saint), kterd se proti predpokladu obou stran do
domnélého Spiona zamiluje. Reziséra udajné inspirovaly dvé€ fascinujici pfedstavy:
vrazedné napadeni v budové Spojenych narodi (muselo se tu natacet skrytou kamerou) a
vize hrdiny, prchajiciho pfes obii vytesané profily ¢ty prezidentd v narodnim paméatniku
na Mount Rushmore. (Pracovni ndzev filmu dokonce znél The Man on Lincoln’s Nose, t;.
Muz na Lincolnov€ nose.) Nejslavnéjsi scénou se ovSem stala sekvence, v niZ Thornhill
prcha pied opakovanymi utoky praskovaciho letadla na vyprahlé, pusté a sluncem zalité
planin€. Hitchcock vyte¢né vygradovanou sedmiminutovou scénu zamyslel jako popteni
typického klisé film noir, v nichz se osudova setkani vzdy odehravaji v noci a v temnych
ulickéch.

Film Na sever severozdapadni linkou byva ve vyctu spoleCnych uspéchi Alfreda

Hitchcocka a Bernarda Herrmanna cCasto ptehlizen. Ziejmé proto, ze jejich spole¢nou
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doménou jsou tragédie svaznou, temnou a tézkou atmosférou, zatimco Na sever
severozdpadni linkou je lehkd romanticka komedie se silnym milostnym prvkem a

doslovnym ,,happy endem®.

Nektefti kritici jsou vSak nazoru ze jde dokonce i o podfadnu hudbu. Naptiklad Roy M.
Prendergast oznacuje hudbu k filmu za "jeden z Herrmannovych slabsich pokust
motivického pojeti filmové hudby*“ a o pfedehie piSe: "Hlavni motiv se opakuje do
nekonecna a posluchace zachranuje od smrti nudou jen pokazdé se ménici orchestralni
zabarveni." Soucasna kritika se od Prendergastova pohledu podstatné li$i. Dnes je film Na
sever severozapadni linkou povazovan za velmi komplexni ukdzkou Herrmanovy tvorby s
bohatym motivickym vyvojem, originalni instrumentaci, a fascinujicimi rytmy. V mnoha
smérech je tento film typickym piikladem hudebniho vyrazu Bernarda Herrmanna a mize

byt uzivany jako ptikladna studie pro spolecnou praci Herrmann — Hitchcock.

Pro zvukovou stopu filmu je typicka absence hudby v momentech, kdy by v klasickém
hollywoodském filmu nemohla chybét. Herrmann zhudebiiuje prazdné mezery mezi
nejnapjatéjSimi momenty a nechava dilezité akce bez hudby tak, ze se publikum miize

soustiedit na dialog nebo akci.

Prvni hudebni doprovod ve filmu zazni v momenté, kdy Vandammovi komplicové
vytdhnou v restauraci na Rogera zbran, i1 kdyZ jsou divkiim ptfedstaveni pomérné dlouho
predtim. Uvodni zabér padouchd, by byl obvykle doprovazeny hudbou, protoZe je to ve
filmu prvni ndznak néceho nekalého. Misto toho Herrmann ¢eka az do chvile, nez je zcela
ziejmé, ze jde o zloc¢ince. Ptichazi s hudbou v moment€, kdy se v rukou padoucha objevi

zbran, ktera takto ziskava na dilezitosti.

Kdyz se Roger a Vandamm poprvé se setkaji, navzajem se peclivé zkoumaji. Setkdni
také neni podkresleno hudbou, tiebaZe jde o predstaveni hlavniho darebaka. Ticho ve scéné
vytvaii neptijemné napéti které by hudba mohla zakryt. Sila hereckych vykont k vyjadieni
napé¢ti staci. Herrmann se zde peclivé vyhyba filmovému klisé sdélit "darebakovskym"

motivem, kdo je tu hlavni antagonista.

Bohuzel, ne vSechny Herrmannovy plany byly uskute¢nény podle jeho predstav.
Opileckou automobilovou honicku chtél Herrmann ptivodné ponechat nepodkreslenou.
Hitchcock ale ziejmé vycitil, Ze jde o problémovou scénu, které by hudba mohla pomoci. A

tak je pfes scénu umisténa nedotéend predehra. Zajimavé je, ze predehra pokryvajici titulky
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je sestfihana verze a jedinny jeji Cisty motiv je pouzit na misté, kde zadna hudba byt
neméla. Automobilova honicka je i tak jednou z nejslabsich scén ve filmu. Zadni projekce
je nezajimava, osvétleni a expozice tmaveé, zvukové efekty nepresvédCivé a scéna nema
zadnou logickou stavbu nebo vrchol. Nebyt toho, mohla dobie fungovat bez hudby.
Herrmannova pfedehra sama je vSak dost silnd na to, aby svym zivratnym rytmem a

nelibozvuénou harmonii dodala napéti scéné, ktera ho jinak ma velmi malo.

vvvvvv

ve vlaku. Obycejné se pfi prvnim naznaku romantického vzplanuti hned zacind milostné
téma, piedurcujici budouci stav jejich vztahu. Herrmann se tomu vyhnul z nékolika
diavodu. Charakter Evy se ve filmu neustale méni. Ackoli se nejprve jevi kladné, pozdéji je
Roger ptfesvédCeny, Ze pracuje pro Vandamma a pouze jej zneuzivd. To méni 1 naSe
vnimani postavy. KdyZ nakonec zjisti, Ze Eva je vladni agentkou, sympatie se k ni vraci.
Kdyby ji Herrmann ptedstavil milostnym tématem, publikum mél by mélo tendenci véfit,
ze je celou dobu na Rogerové strané a vSechno dobie dopadne. Takto vSak Herrmann

piipustil rozpolcenost jeji povahy, coz ndm dovoli ménit nazor spolu s Rogerem.

Herrmann nakonec milostné téma uvede zajimavym zptisobem. Kdyz Roger vstoupi do
jidelniho vozu, kde na négj ¢eké Eva, je slySet romantickou houslovou melodii. Je to vSak
hudba se zdrojem v obraze. Hudba sice romanticka, ale stale ne ,,jejich* téma. Jde o nejvice
melodicky, libozvuény a pifimocary motiv ve filmu. Uvedeni milostného tématu jak
zdrojové hudby také pomohlo zakryt piechod z nelibozvuéné, tonové zmatené a napjaté
hudby, kterou Herrmann napsal zbytek filmu. Kdyby v tomto bod¢ uvedl milostné téma

jako nediegetickou hudbu, znélo by to, jako by nahle vstoupila z jiného filmu.

Ve scénach zobrazujicich rozvijejici se milostny vztah klade Hitchcock silny vizualni
diraz na ruce herecli. Tyto zabé&ry jsou vzdy doprovazeny hudbou a naznacuji vyznam
konce filmu. Ve vrcholné sekvenci na Mount Rushmore, Roger drzi Evu visici nad
propasti. Nakonec se mu podaii ji vytdhnout a casovou zkratkou se dostavme ze skaly na

luzko ve vlaku. Herrmann tento stiih doprovazi milostnym tématem.

Nejvice vzpominand scéna v Na sever severozdpadni linkou je vSak sekvence
s praskovacim letadlem. VétSina filmovych skladatelti by se divali na tuto scénu jako na
ptilezitost predvést své kompozi¢ni schopnosti. Nicméné Herrmann odmital vychdzet

jakymkoliv poptavkam vstfic. Pivodné sice napsal skladbu nazvanou "The Highway",
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ktera méla pokryvat ¢ast, kdy Roger ocekava piijezd "Georgea Kaplana", ale ani ta nebyla

nakonec ve filmu uzita.

Hitchcock jiz v expozici filmu uvedl, Ze Roger je ryze spoleCensky Clovek a citi se
nejlépe v precpanych podminkach mésta (titulni sekvence na ulici) a citime nebezpeci ve
chvilich, kdy je sam. V sekvenci praskovaciho letadla, Hitchcock zac¢ina Sirokothlym
zabérem oteviené¢ho zemédé€lského prostranstvi, symbolizujici jeho uplné osamoceni.
V tomto dlouhém zabéru je slySet jen Rogerovo nejisté piesSlapovani a sem tam projizdéjici
automobily. Na obzoru se objevuje letadlo. Muz ¢ekajici na autobus poznamena: ,,To je
zajimaveé, to letadlo prasSkuje tam, kde zddné pole neni.” a nastoupi do autobusu. Zacina
vrcholné dramatickd scéna, kdy se Roger na volném prostranstvi snazi uniknout
neznamému nepfiteli, vt€lenému do tak neSkodné véci, jako je praSkovaci letadlo. Cela
scéna je podkreslend jen pfiblizujicimi se zvuky letadla. AZ v momenté srazky

praskovaciho letadla s cisternou se opakuje téma ptedehry.

DalSim ptikladem diegetické hudby je Rogerovo zpivani Singing in the rain, kdyz

predstird sprchovani v hotelovém pokoji u Evy.

KdyzZ Roger pozdégji ve filmu navstivi aukci, hudba je pouzitd jako tvod do scény, ale
hlavni konfrontace, tj. rozhovor s Evou, Vandammem a Leonardem, stejné jako nasledny
péstni souboj, je zanechand bez podkresleni. AZ pfi jeho komplikovaném uniku slySime
"Jjourney music". Tato situace uz neskytd zaddnou silnou konfrontaci, jen uzkostlivé
ocekavani.

Podobné jako v ptipad¢ kantaty ve filmu The men who knew too much, pouzil nyni
Hitchcock zvuku letadla k ptekryti nedtileZitych informaci (tzv. Mac Guffin pozn.). Agent
FBI ,,Profesor sd¢luje Rogerovi celé Spionazni tajemstvi Vandamma, divak se vSak tyto
okolnosti nikdy nedozvi a pravdépodobné je nezni ani sam Hitchcok. Gradujici ruch

letadla je tu pouzity jako kontrapunkt, kdyz se Roger dozvi, Ze Eva je agentka FBI.

Hudba k zavérecné scéné¢ na Mount Rushmore byla pravdépodobné komponovana
dodatecné. Herrmannova partitura sekvenci neobsahovala, ani kdyz uz na ni stfihaci
pracovali. Scéna je doprovazena Sesti kratSimi motivy, které spolecné pokryvaji plnou
sekvenci. Nejdelsi motiv, Herrmannem vtipné nazvany "na skale", zacind uprostied

prondsledovani a kon¢i kdyz Vandammuv pfisluhova¢ shodi Rogera ze skaly. Origindlni
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hudba pro tuto scénu uz neexistuje, ale tfiosnovova redukce z trezoru MGM ukazuje, Ze

zna¢na ¢ast hudby musela byt vystiizena mezi nahravanim a kone¢nym michanim.

Je zajimavé, Ze ve filmu neni celkové vice nez hodina hudby, zatimco film trva pies
dv¢ hodiny. V zanru akéniho, dobrodruzného filmu se jedné o pozoruhodné malé procento.
Dokazuje to jak Herrmannovu sebekdzen, tak jeho presvédceni, ze hudba by neméla stat v
cest¢ akci. Zajimavé je i to, Ze vétSina motivi je kratkych, casto méné nez jednu minutu.

Znovu to poukazuje na Herrmannovu nechut’ k zbyte¢né hudbé.

Poznamky:
Mac Guffin:

Alfred Hitchcock: ,,Je to uskok, trik, finta, anglicky tomu fikme ,,gimmick®. Tak to je cela
zalezitost s Mac Guffinem. Jak vite, Kipling ¢asto psaval o Indech a Britech, jak bijovali
proti domorodctim na afghanské hranici. Ve vSech Spiondznich piibézich odehravajicich se
v takovémto prostiedi §lo pokazdé o kradeZ planii né€jaké pevnosti. A to byl prave ten Mac
Guffin. Je to tedy jméno, které¢ se dava urcitému druhu akce; ukrast listiny, ukrast
dokumenty, ukrast n¢jaké tajemstvi. Ve skutecnosti na tom vibec nezaleZi a ptatelé logiky
hledaji v Mac Guffinovi marné néjakou pavdu. Pfi své préci jsem mél vZzdy na zfeteli, Ze
Hlistiny®, | dokumenty* nebo ,,tajemstvi pevnosti musi mit obrovsky vyznam pro postavy
filmu, ale, Ze jsou naprosto nedulezité pro mne jako vypravéce....M1j nejlepsi Mac Guffin
Na sever severozapadni linkou. Je to Spiondzni film a scénaf klade jedinou otazku: copak ti
Spioni vlastné hledaji. Ve scéné na chikagském letisti vysvétluje muz od CIA vSechny
podrobnosti Carymu Grantovi, ktery se pta na ¢lovéka, jehoz ztélesiiuje James Mason: ,,A
co dela?* — Odpoveéd: ,,.Dejme tomu, ze se zabyva dovozem a vyvozem.“ — ,,A co
prodava?“ — | Nic zvlastniho, jenom vladni tajemstvi.“ Jak vidite, tady jsme zredukovali

Mac Guffina na jeho nejryzejsi projev: na nic. (Truffout, str. 75)
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34 Psycho ( Paramount, 1960)

Nasledujici kapitola se opird o hudebni rozbor v textu Jany Janulikové (Janulikova,

2002), hudebni partie jsou citovany doslovng.

Pravdépodobné nejproslulejsim snimkem Alfreda Hitchcocka az do dneSnich dni je
Psycho. Hitchcock zde zaSel pravdépodobné nejdal ve své snaze Sokovat divéka, kdyz po
ttetin€ filmu zavrazdil hlavni hrdinku, se kterou se mél divak od zacatku identifikovat, jak
naznacuji vSechny pouzité prostfedky - postava Marion Craneové neopousti az do scény
své smrti platno, vSechny udalosti vnima divak jakoby jejima oc¢ima. Hitchcock pouZziva
dokonce prostiedky jako subjektivni flash forward ve zvukové stopé béhem Marioniny
jizdy autem, kdy si pfedstavuje reakce jednotlivych postav na to, Ze odcizila v praci penize.
Ptesné Ctyficet sedm minut po Gvodnich titulcich nasleduje bezohlednd a do té chvile

ni¢im nemotivovana likvidace ,,hlavni hrdinky*.

Hitchcock natoc€il Psycho Cernobile, ve vlastni produkei s televizni technikou 1 Stdbem
za pouhych Sest tydnil a s neuvéfitelné nizkym rozpo€tem osmi set tisic dolard. Také
Herrmann si pocinal Setrné, nebot’ zkomponoval partituru ur¢enou pouze pro redukovany
orchestr. V zadném piipadé vSak neSlo o levnou hudebni kulisu, nebot" Herrmannova
hudba k Psychu ptedstavuje rovnocennou soucast celku, dalsi dimenzi filmu, jejiz obsah se

kontrapunkticky propléta s dialogy a obrazy.

Podobné jako Hitchcock 1 Herrmann komponoval ,.Cernobile, kdyz film opatfil
vyluén€ hudbou pro smycce. Navrat k Cisté barvé smyccového orchestru, kterym
Herrmann pfizndva inspiraci symfonickou hudbou 19. stoleti (zietelné jsou ozvuky
Mabhlerovych symfonii), je moZzné chapat I jako odmitnuti experimentli s jazzovymi
orchestry, které casto podnikali jeho hollywoodsti kolegové. Opatfit film, jakym je Psycho,
pouze smycci, se mize na prvni pohled zdat svazujici. Ve skute¢nosti se smyccova
instrumentace, stojici na dvojznacnosti violoncellovych akordd a melodickych linek housli,
trefila do zakladnich motivli, prochazejicich vSemi rovinami filmu — rozpolcenosti a

viceznacnosti.

Hudebni partitura k Psychu je postavena na Sesti zdkladnich motivech. ,,Minifraze*,
dlouhé sotva nékolik sekund, umoziuji prostfednictvim mnoha variant nejen ptizpisobovat
se dgji, ale i budovat vyznamotvorné mosty mezi obrazovymi sekvencemi. Dlouhé,

rozvla¢né houslové linie, budované z téchto drobnych motivi, udrzuji dramati¢nost a jsou
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bohaté prokladany disonantnimi intervaly. Scény extrémniho ndsili podtrhuje hudebni

pohyb, zasahujici extrémni polohy zvukového spektra.

Herrmannova partitura buduje své vyznamy od prvnich zabért. Diiraznost vodorovnych
linii, roztinajicich Gvodni titulky, je zesilovana ostfe, az agresivné rytmizovanymi akordy.
Pravideln¢ pulzujici téma se rozviji do nervniho preludie, jehoz tony se Zenou netuprosné a

s jakousi brutalitou vpted.

,Hudbu k tivodnim titulkiim jsem psal jesté predtim, nez Saul Bass délal animaci. Ja i
Hitchcock jsme pevné piesvédceni, ze po hlavnich titulcich vite jisté, Ze musi pfijit néco
hrozného. Hlavni titulkova sekvence vam to jasné tikd. Jeji funkce je nastolit drama. A

k tomu nepotiebujete udery ¢ineld.*

Nasleduje pozvolny ndjezd kamery do okna hotelového pokoje Marion a Sama, ktery
doprovazi tada klesajicich a nasledné stoupajicich akordl. Tento motiv se objevuje na
ne¢kolika mistech filmu, a to v souvislosti s pozorovanim, od prost¢ho divani se az po

voyerismus a také v momentech, kdy se postavy setkdvaji s neptiznivymi okolnostmi.

Rytmicky neklid a monotoénni opakovani kratickych hudebnich usekt motivu nechava
vyznit Marionino morélni dilema pfed uskute¢nénim kradeze penéz. Netinavné krouZzeni
kolem jednoho tonu vyvolava dojem vahani, nerozhodnosti. Tato zamérna neukotvenost
koresponduje s neklidem a psychickou rozpolcenosti Marion. Po jejim ndhodném setkani
s Séfem preruSi kolisavé obchazeni prudce, bez hudebniho pfipraveni ostry akord
violoncell. Nastup tohoto motivu potvrzuje Marionino rozhodnuti vydat se na cestu
zlo¢inu. Motiv se ve filmu vyskytuje dvakrat a vzdy na néj navazuje zpévna melodicka
linka. Kdyz Marion prcha s ukradenymi penézi, zni to jako zvrhlé radostné opojeni
z pachaného zloCinu. Poprvé je toto spojeni slySitelné uz pii uvodnich titulcich, které tak

vlastné predznamenavaji uskute¢néni zlo¢inu.

Je zajimavé, ze ptivodné¢ méla byt scéna ve sprSe bez hudby. ,,JJen zvuk sprchy", fikal
Hitchcock. Pak odjel kamsi na dovolenou a Herrmann se rozhodl ke scéné néco natocit.
Kdyz pak po navratu uslySel Hitchcock s§teékavé smyccové glissy s naslednymi pizzicaty a
kontrabasy, o nejvétsi legend€ hororu bylo rozhodnuto.

Herman napsal zcela jist¢ nejpuisobivéjsi zvukovou partituru doprovazejici scénu
vrazdy v déjinach filmu. Vrcholnd scéna Psycha se vyznacuje kromé skvélé obrazové a

stithové kompozice také dokonale promyslenou zvukovou stopou — smésici hudby a
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skutecnych 1 uméle vytvorenych ruchii. Nediegetickd hudba v kombinaci s ruchy vytvari
kontrapunkt napéti. Bernard Herrmann zde plynule ptfechdzi ze smyccovych pasazi do
nehudebnich zvukli a naopak. Hudba a ruchy se nikdy neptekryvaji, tzn. nezaznivaji

soucasné ve stejné intenzité — jeden faktor vzdy prevazuje.

Po zvukové strance lze povazovat za pocatek vrazedné scény moment, kdy Marion,
rozhodnutd vratit penize, dokon¢i kontrolu své financni situace. Je zietelna gradace
zvukové intenzity. Marion se zveda od stolu, trha papir na malé kousky (Susténi papiru) a
utrzky vhazuje do toalety (splachovani). Sunddva zupan, zouva pantofle, vstupuje do
sprchy a zatahuje za sebou zaves (Susténi igelitu). Zvuky jsou vygradovany hukotem
silného proudu vody. V momentu vlastniho vrazedného utoku zvukova kompozice vrcholi
zméti zvuki: k vykiiklim branici se obéti a agresivnimu sekani noze se ptipojuji ohlusujici
pisklavé housle posazené do extrémnich vysek, nepiijemnych pro lidské ucho.

Pfesun v zanru se zrcadli 1 v hudbé. Prvni polovinu filmu jsme piesvédceni, Ze
sledujeme zlod&jsky piibéh. Hudebni motivy poméhaji vytvofit sounalezitost s Marion. Po
jejim zavrazdéni se 1 hudebni motivy pfesouvaji k motivu motelu a postavé Normana
Batese, jedinou vyjimkou je montaZni sekvence Arbogastova patrani po motelech (pouziva

se stejny motiv jako pfi Marioniné ,,zlod&jské* jizd¢ autem).

Herrmann pozdéji trval na tom, Ze jeho hudba zachranila Psycho. Hitchcock nebyl
s hrubym sesfihem spokojeny a mél ho v imyslu sestfihat do hodinového formatu a vysilat
ve svém televiznim pofadu. Poté, co vidél tentyz film s Herrmannovou hudbou, zménil

nazor.

3.5 Ptaci (The Birds, Universal 1963)

Zhyckana lvice salont, notoricky zndmé Sprymatka Melanie Daniels (Tippi Hedren)
potkdva v San Franciském obchod¢ se zviraty sarkastického advokata Mitche Brennera
(Rod Taylor). Mitch Melanii zn4, ale predstira, Ze si ji spletl s prodavackou. Chce od ni
koupit par andulek pro svou mladsi sestru k narozeninam. Melanie se rozhodne oplatit mu
vtip tim, Ze papousky koupi a doveze mu je az domi, do klidného pobifezniho meésta
Bodega Bay. Brzy poté co pfijede, je napadena rackem. Tato bizardni piihoda je ale jen

zacatkem série utokli rostouciho poctu ptakid. Postupné jsou i dal$i lidé ohrozovani
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riznymi druhy ptakd. Vystraseni obyvatelé zatloukaji okna pied nalety racku, posilaji déti
domt ze Skoly do bezpeci, uchyluji se pro pomoc do bufetu, aut, telefonnich budek. Na

konci filmu se vSichni lidé vystraSen¢ skryvaji zabarikadovani ve svych domovech.

Ptaci jsou nejvétsim Hitchcockovym experimentem na poli uziti zvuku a hudby ve
filmu. Hitchcock tu totiz nepouzil zadnou hudbu, ktera by ptaci teror posilila. VEril, ze
nejucinnéjsi a nejdesivejsi bude co nejrealistictejsi zvukova slozka, tedy pouze ruchy, kiik
ptakt a jejich lidskych obéti.

Hitchcock poprvé zacal uvazovat o pouziti elektronickych zvuki namisto hudby v
dubnu 1962. Tehdy jej oslovil Remi Gassmann, spolukonstruktér pfistroje nazvaného
»studio tratonium®. V podstaté se jednalo o ptedchiidce mnoha modernich klavesovych
nastrojli. Zatizeni umoziovalo nahravat jednotlivé ruchy a poté s nimi manipulovat pomoci
klaves. To Hitchcockovi dovolovalo zpracovavat zvuky zpisobem, ktery mohl budit velmi

muzikalni dojem.

Potencial tohoto vyndlezu Hitchcocka i Herrmanna zaujal. V roce 1962 se Hitchcock a
Herrmann spole¢né vydali do zapadniho Berlina prozkoumat moZnost pouZiti ,,studio
tratonia“ ve filmu. Byla to velmi uspésna cesta, pozdéji na ni Herrmann pohliZel jako na
nejpiijemnéjsi dobu stravenou s Alfredem Hitchcockem. Vychazeli spolu velmi dobie a
sdileli nadSeni z novych moZnosti tohoto stroje. Herrmann se pak stal hlavnim poradcem
filmu. Jako konzultant spolupracoval jak s Hitchcockem, tak s Remi Gassmannem a

rozhodoval, kde a jak pouzit tento efekt na misto tradi¢ni hudby.

Béhem riznych sekvenci utokd hraje zvuk velmi vyraznou roli (jeCici déti, kiik
ptactva). Sekvence, ktera uplatiuje pravdépodobné nejvice subjektivni pouziti zvuku a
vyvolava u divakll pocit ohrozeni, je utok na dim Brennerovych. Postavy cekaji
v zabarikddovaném domé a velmi pomalu zacinaji slySet rizné zvuky, od tfepetani kiidel
k Svitofeni a potom krakani, kiiku, az se rozvinou v utok. Co se montaze tyce, mohla byt
tato sekvence soucasti némého filmu, nebyt faktu, Ze vysledny vjem je diky uZiti zvuku pro
divéka az désive realisticky.

V Ptacich experimentuje Alfréd Hitchcock velmi zajimavé s tichem. Je tu sekvence,
ve které je Tippi Hedrenova je napadena v podkrovi. Hitchcock tekl, ze chtél vytvorit
tichou vrazdu. Ve scéné vrazdy v Psychu chtél mit pivodné jen zvuk proudici vody, bodani

noze a vykiiky Janet Leighové. Bernard Hermann jej svou hudbou pfimél zménit ndzor.
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V Ptacich vz ale Hitchcock vytvaii velmi intenzivni sekvenci nésili bez jakékoliv hudby,

jen zlovéstnym zvukem pleskéni ptacich kiidel a hvizdanim vétru.

V Truffautovych Rozhovorech Hitchcock charakterizuje zvukovou stopu Ptaka v
nasledujici pasazi: ,,Francios Truffaut: ,,Rozmluva o Ptacich by byla kusa, kdybychom se
nezminili také o zvukové stop€. Neni tam Zadna hudba, ale zvuky ptaki byly vypracovany
jako opravdova partitura. Mam na mysli ryze zvukovou scénu, kdy rackové prepadnou

(13

dam.

Alfred Hitchcock: ,,KdyZ jsem tu scénu utoku tocil zvenci, pfi¢emz vystraseni lidé byli
uvnitt, potiz spocivala v tom, jak vyjit z ni¢eho a dosdhnout u hercti, aby reagovali, protoze
tenkrat jsme jesté neméli zvuky kiidel a kiik rackii. Vyzadal jsem si proto do nataceci haly
bubinek, mikrofon a reproduktor a pokazdé, kdyz herci hrali scénu Uzkosti, udery na
bubinek jim pomahaly pfi reagovani. Potom jsem pozadal Bernarda Herrmanna, aby se ujal
supervize zvuku v celém filmu. KdyZz slySime hudebniky, jak komponuji nebo jak
zpracovavaji skladbu orchestraln€, nebo kdyz hudebnici ladi nastroje, neni to hudba, ale

zvuky. Néceho takového jsme pouzili v celém filmu. Hudba tam neni.** (Truffaut, str.162)

Dokonce i1 Gvodni titulky zGstavaji podkresleny jen ptacimi ruchy. Jedind melodie,
ktera ve filmu zazni je pisen, kterou zpivaji déti ve Skole, zatimco Melanie ¢eka pred
Skolou. Vesela pisnicka ,,Ristle-tee, Rostle-tee* mé piivodné jen asi Ctyii sloky. Scénérista
Evan Hunter byl donucen napsat fadu dalSich slok, aby pisent pokryla celou pasaz. Divaci
sleduji, jak se na hfisti za zady nic netuSici Melanie tiSe slétaji vrany. Tato zlovéstnd scéna

ptisobi v kontrastu s détskym zpévem ironicky a drasticky zaroven.
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ZAVER

Alfred Hitchcock patfil mezi nejvyznamnéjsi filmové tvlrce vSech dob. Jeho prace se
zvukovou stopou byla stejné¢ novatorskad jako jeho vyjadfovani se obrazem, ¢i prace se
scénafem. Zejména filmy, vytvorené ve spolupraci s Bernardem Herrmennem, mohou byt
inspiraci pro dneSni tvlirce snahou vzdorovat konvenénim vyjadienim a neustale
ptekvapovat. To plati i tehdy vnimame-li dnes Hitchcockovy tehdy nekonvenéni pfistupy
jako archaické a malo prekvapivé. Neni Hitchcockovou chybou, ze jim vymyslené postupy
byly neustdlym citovanim a vykraddnim zdanlivé zbaveny oné myslenkové originality
svého tvirce. Citovat Hitchcockovy postupy je totiz mnohem snazsi nez se jimi ve vlastni

tvorb€ nechat inspirovat.
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PRILOHA
Rezijni filmografie Alfreda Hitchcocka:

Filmy jsou fazeny chronologicky podle data vzniku, nejsou zde zafazeny rané filmy, na
nichz se Alfred Hitchcock podilel pouze scenaristicky a rovnéz dila televizni (napt. Serial
Alfred Hitchcock’s Hour). Uveden je vzdy pivodni nazev, v zadvorce pak nésleduje cesky

distribu¢ni nazev.

Number 13 (1922) (nedokonceno)

Always Tell Your Wife (1923)

The Pleasure Garden (Bludisté lasky, 1925)
The Mountain Eagle (1926)

The Lodger (Priserny host, 1927)

The Ring (Svetovy Sampion, 1927)
Downhill (Na sikmé plose, 1927)
Champagne (Rozmary bohaté Zeny, 1928)
Easy Virtue (Zena se spatnou povésti, 1928)
The Farmer's Wife (Farmarova Zena, 1928)
Sound Test for Blackmail (1929)

Blackmail (Jeji zpoved, 1929)

The Manxman (...a neuved’ nas v pokusent, 1929)
Elstree Calling (Radio revue, 1930)

An Elastic Affair (1930)

Juno and the Paycock (Juno a pav, 1930)
Murder! (Proces Mary Baringové, 1930)
The Skin Game (Boj na niiz, 1931)

Mary (1931)
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Rich and Strange (1931)

Number Seventeen (1932)

Waltzes from Vienna (1933)

The Man Who Knew Too Much (Muz, ktery védel prilis mnoho, 1934)
The 39 Steps (1935)

Secret Agent (1936)

Sabotage (Sabotaz, 1936)

Young and Innocent (Mlady a nezkuseny, 1937)
The Lady Vanishes (Zmizeni staré damy, 1938)
Jamaica Inn (1939)

The House Across the Bay (1940)

Rebecca (Mrtva a ziva, 1940)

Foreign Correspondent (Zahranicni dopisovatel, 1940)
Mr. & Mrs. Smith (Pan Smith s manzelkou, 1941)
Suspicion (Podezreni, 1941)

Saboteur (Sabotér, 1942)

Shadow of a Doubt (Ani stin podezieni, 1943)
Voyage (Bon Voyage, 1944)

Aventure malgache (1944)

Lifeboat (Zachranny c¢lun, 1944)

Watchtower Over Tomorrow (1945)

Spellbound (Rozdvojend duse, 1945)

Notorious (Povéstny muz, 1946)

The Paradine Case (Pripad Paradineovd, 1947)

Rope (Provaz, 1948)
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Under Capricorn (Pod obratnikem Kozoroha, 1949)
Stage Fright (Hriiza na jevisti aka Tréma, 1950)
Strangers on a Train (Cizinci ve vilaku, 1951)

I Confess (Zpovidam se, 1953)

Dial M for Murder (Vrazda na objednavku, 1954)
Rear Window (Okno do dvora, 1954)

To Catch a Thief (Chytte zlodéje, 1955)

The Trouble with Harry (Potize s Harrym, 1955)
The Man Who Knew Too Much (Muz, ktery vedel prilis mnoho, 1956)
The Wrong Man (Nepravy muz, 1956)

Vertigo (Vertigo aka Zavrat, 1958)

North by Northwest (Na sever severozapadni linkou aka Smér severo severozdpad,

1959)

Psycho (Psycho, 1960)

The Birds (Ptaci, 1963)

Marnie (Marnie, 1964)

Torn Curtain (Roztrzend opona, 1966)
Topaz (Topaz, 1969)

Frenzy (Zbésilost, 1972)

Family Plot (Rodinné spiknuti, 1976)
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Hudebni filmografie Bernarda Herrmanna:

Filmy jsou fazeny chronologicky podle data vzniku, nejsou zde zatazeny dila televizni.

Uveden je vzdy ptivodni nazev, v zdvorce pak nasleduje Cesky distribu¢ni nazev.

Citizen Kane (Obcan Kane, 1941)

The Devil and Daniel Webster (1941)

The Magnificent Ambersons (Bdjecni Ambersonové, 1942)
Jane Eyre (Jana Eyrovd, 1944)

The Falcon in Mexico (1944)

Hangover Square (1945)

Anna and the King of Siam (1946)

The Ghost and Mrs. Muir (1947)

"Studio One" (1948) televizni serial

Portrait of Jennie (1948)

The Day the Earth Stood Still (Den, kdy se Zemé zastavila, 1951)
On Dangerous Ground (1952)

5 Fingers (1952)

The Snows of Kilimanjaro (Snéehy Kilimandzara, 1952)
White Witch Doctor (1953)

Beneath the 12-Mile Reef (1953)

King of the Khyber Rifles (1953)

Garden of Evil (1954)

The Egyptian (1954)

Prince of Players (1955)

The Kentuckian (1955)

The Trouble with Harry (Potize s Harrym, 1955)
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The Man in the Gray Flannel Suit (1956)

The Man Who Knew Too Much (Muz, ktery védel prilis mnoho, 1956)
The Wrong Man (Nepravy muz, 1956)

Williamsburg: The Story of a Patriot (1957)

A Hatful of Rain (1957)

Vertigo (Vertigo, 1958)

The Fiend Who Walked the West (1958)

The Naked and the Dead (1958)

The 7th Voyage of Sinbad (Sindibddova dobrodruzstvi aka Sedma Sindibadova plavba,
1958)

North by Northwest (Na sever severozdpadni linkou aka Smeér severo severozdpad,

1959)

Blue Denim (1959)

Journey to the Center of the Earth (Cesta do stiedu Zemé, 1959)
Psycho (Psycho, 1960)

The 3 Worlds of Gulliver (Gulliverovy cesty, 1960)
Mysterious Island (Tajemny ostrov, 1961)

Tender Is the Night (1962)

Cape Fear (Mys hruzy, 1962)

Jason and the Argonauts (1963)

Marnie (Marnie, 1964)

Joy in the Morning (1965)

Fahrenheit 451 (451° Fahrenheita, 1966)

La Mariée était en noir (Nevésta byla v cerném, 1968)
Twisted Nerve (1968)

Bitka na Neretvi (Bitva na Neretve, 1969)
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Backtrack! (1969)

Bezeten - Het gat in de muur (1969)
Endless Night (1971)

The Night Digger (1971)

Sisters (Sestry, 1973)

It's Alive (1974)

Taxi Driver (Taxikar, 1976)

Obsession (1976)
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OBRAZOVA PRILOHA
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