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Predmluva

Zivot kazdého ¢lovéka méa pouze dva pevné
body. VSechno, co se odehrava mezi nimi, je v nasich
rukou... Volime si cestu a doufame, Ze je ta prava.
Hledame a nachazime. Bloudime, tusime, objevujeme.
Cesty osudu jsou nevyzpytatelné a zrejmé je to pravé
tak dobre.

Zivotni pribéh Pavla Bafky je o nalezeni. O
potkani se s fotografii, ackoliv pdvodni smér byl
diametrdlné odlisny. Absolvent Ceského vysokého
uceni technického vystavuje svoje prace v prestiznich

galeriich doma i ve svété. A procC vlastné ne?

V roce 2001 jsem zavitala na vystavu Infinity do
prazského Rudolfina a pripadala si jako v jiném svéte.
V obvykle tiché galerii se dmulo more, vinila trava na
lukach a stromy v lese se chvély ve vétru. Byla to
mné znama priroda a zaroven nebyla. Zajimalo még,

kdo, jaka osobnost, za tim vsSim stoji...

Fotograf Pavel Banka mi ochotné vysSel vstfic,
kdyZ jsem ho pozddala o schlizku kvlli mé diplomové
praci. Povidali jsme si v priseri jeho ateliéru na
prazském Jiznim Mésté a cas utikal, clovék ani
nevédél jak.

V textu, ktery nasleduje, jsem mimojiné uzila i
autentické vypovédi Pavla Banky z naseho rozhovoru,
nebot zplsob, jakym se vyjadfuje, je nedilnou
soucasti jeho osobnosti a tu jsem se zde snazila také

zprostredkovat.



Setkani s Pavlem Bankou a mapovani jeho Zivota
a dila pro mne bylo pfinosné a zajimavé v mnoha
smérech. Pocate¢ni povinnost ,néco napsat" se
preménila v zdjem a zabavu. Vidéla jsem, jak se
v prib&hu let ménil ve své tvorb& a zaroveh si
uchovaval svij typicky cit pro svétlo a kompozici. Jak
prochazel obdobimi Ccernobilé fotografie a jak
experimentoval s barvou. Hledani souvislosti, otazky

a odpovédi.

Jedno vsak bylo jasné jiz na pocatku. Pavel
Bannka ve fotografii nalezl sam sebe. A to se v zivoté

nepodari kazdému.



~Na cesté... — od Beatnikil k nekonec¢nu

1. Détstvi

Pavel Banka se narodil 20.3.1941 v Praze.

~Narodil jsem se jako syn taty sedlaka a mamy
drobné zivnostnice. O svém tatovi jsem povinné
psaval do s$kolnich dotaznikG: malorolnik, i kdyZz jsem
mu tim vilastné kFfivdil: na to, aby zdstal
malorolnikem, byl pfili§ schopny. Cinim tedy timto
opravu: mdj tdta nebyl malorolnik, nybrZz velkorolnik.
Z této jeho cinnosti ovsem nic kloudného nevzeslo:
prvni statek v Sudetech mu sebrali Némci, druhy
komunisti...

...Kazdého Cclovéka asi provazi jeho détstvi po
cely zivot. Mam pocit, Zze pro mne to plati dvojnasob.
Na statku jsem vyrdstal i potom, pozdé&ji. Tentokrat
to byl statek statni, kam sel otec pracovat, kdyz
prisel o ten svij.

Ohromné prostory stodol a sypek a hlavné
tajuplné pldy se spoustou starych ¢asopisi a knizek -
vétsinou pokleslé literatury, kterd mné vsak tehdy
nijak poklesla nepfrisla. Obrovsky sad s vysokou
travou, kde ¢lovék nedockavé zmizel s novou knizkou
jak v propadlisti a mohl zde snadno veplout do
prostoru fantazie, to vsSe vytvarelo skutecny raj
osobni svobody, nikdy potom jiz neopakovatelny.
Obcas se tam ke mné pripojil néktery z mych
kamaradd a to jsme pak spradali odvazné plany a

vysnivali si uplné jiny Zivot...
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..Stacil maly impuls, pFivFit ocCi, potom uz to
nebylo tfeba, a mdj vlastni film, film toéeny z mych
predstav, se rozbéhl. Casto jsem béZel na to své
misto a nemohl se dockat! A vzdycky byli v tom filmu
krasni a hrdi lidé, které jsem poznal, spratelili jsme
se a oni mé pak méli radi. Nevim proé, vzdycky jsem
touzil po tom, aby mé méli jini lidé radi. Ne vzdy se

mi to véak daFilo.." !

! Barika, P., Pozndmky k mé minulosti, Vzpominky a pfedstavy, 1991
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2. Studia a priklon k vytvarnu

V letech 1953 - 1958 studoval na gymnaziu
v Ceském Brodé a v roce 1968 ziskal diplom na
Fakulté elektrotechniky Ceského vysokého udeni
technického. Po studiich zacal pracovat jako vyvojovy
pracovnik v oblasti kybernetiky v Ustavu racionalizace
ve stavebnictvi. A jak se tedy takto orientovany

C¢lovék dostal k vytvarnu?

,Ja jsem se vlastné k fotce dostal tak, ze Slo
trosku o jakoby nahradni FeSeni. Pivodné jsem chtél
psat. I jsem zacal - a dokonce jsem | publikoval. To
uz je hrozné davno...

Sice jsem vystudoval techniku, ale byl jsem
ovlivnén hlavné literaturou. Stal jsem se Cclenem
jedné beatnické skupiny, kde hlavnim oraganizatorem
- nebo lépe Feceno - vddéim duchem byl Véaclav
Hrabé. Jenze potom tragicky zemrel. On se vlastné
omylem otravil plynem. TakzZze se ta skupina
rozpadla...

Pak prisel 68° a ruskda okupace a ja jsem
prakticky prestal psat, protoze vsechno zacalo byt
hrozné cenzurované a jesté jsem nebyl natolik znamy,
abych tfeba mohl psat pro samizdat. A na druhou
stranu jsem nechtél délat néjaké upravované véci
jenom proto, aby to vyhovélo.. TakZe jsem vlastné

prestal psat.
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Ale v té dobé jsem se vic zacal zajimat o
vytvarné uméni. Diky tomu, Ze jsem zacal napred
chodit a pak jsem si i vzal moji Zenu (vytvarnice a
keramic¢ka Jindra Vikova, pozn. autora), ktera
studovala Vysokou s$kolu umélecko primyslovou. Tim
padem jsem se vice zaobiral vytvarnem...

Uz tehdy jsem amatérsky fotil a troSku jsem i
pro ni a pro jeji kamarady néco zkousSel. A tim jsem

se vlastné dostal, Freknéme, k uzité fotografii..."

.Prestal jsem psat, prestal jsem koketovat
s drahou literata. Vic a vic mne zajimalo vytvarné
uméni, ale byl jsem v ném zcela nevzdélan. Snazil
jsem se vse dohnat, ale bylo toho priliS mnoho.
Chybélo mi ddkladné humanitni vzdéldni. Ceské
vysoké uceni technické, jehoz jsem byl bezdéclnym
absolventem, mi v tomto sméru prilis platné nebylo.

O fotografie jsem se zacal zajimat uz davno pred
tim, ale vlastné i tak jsem zacinal od nuly. Mél jsem
minimalni znalosti fotografa - amatéra.

Védél jsem, jak vyvolavat, zvétsovat, to bylo
vse. Chybéli mi generacni druhové - fotografové,
s nimiz bych mohl prozivat nové objevy jako predtim
v literature.

Nastésti se v té dobé zacali fotografii vazné
zabyvat mi novi pratelé: sochar Petr OrieSek a grafik
Jan Krej¢i. Oba méli mimoradny rozhled a spoustu
knizek o modernim vytvarném uméni. Cas od c&asu
z nas nékdo sehnal Svycarskou ,Cameru" nebo
francouzsky ,Zoom". Obdivovali jsme Sama Haskinse

a Sarah Moon.
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U nas tehdy dominovala skupina ,Epos" a Taras
Kuscinskij. Trvalo mi nékolik let, nez jsem se vymanil
z uhrancéivého vlivu této ,glamour" a soft lens
fotografie. Néjaky cas jsem se potom bal délat
jakoukoliv figurativni inscenovanou fotografii, aby to

nebyla zas ta sladké lyrika..."

2 Bafka, P., Pozndmky k mé minulosti, Vzpominky a pfedstavy, 1991
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3. Profesionalni fotograf

Od tohoto momentu se zacala Zivotni draha Pavla
Barfiky pomalu ale jisté odkldnét od technickych obord
a matematickych vypoétl smérem k umélecké draze.

Své fotografie zacal publikovat a konecnym
impulzem k odchodu z vyzkumného Ustavu v roce
1977 byla nabidka prace fotografa pro casopis
Domov.

Ackoliv se tedy stal umélcem na volné noze,
rozhybalo toto zasadni rozhodnuti spoustu dalsSich

projektd.

~Po néjaké dobé jsem zacal délat pro casopis
Bydleni, ktery jsem spoluzakladal s Juliem
Machackem, prvnim séfredaktorem. I kdyz jsem byl
viastné pouze fotograf na volné noze, tak jsem v tom
casopise redigoval celou jednu takovou rubriku -
fikalo se ji dilna - ktera se vénovala hlavné uzitému
uméni a designu, jak by se rfeklo dneska.. Takze to
jsem fotil a zaroven jsem i vybiral vhodné autory.
PGsobil jsem tam vlastné jako takovy skryty

kurator..."

Pro Casopis Bydleni pripravil Pavel Banka cyklus
vlastnich ¢lankd a fotografii s ndzvem ,Australie je
naruby“. Prispévky vychazely po cely rok (¢. 11/1996

- ¢&. 12/1997) a mapovaly rdzna zajimava obydli,

ktera autor pri cestach po Australii objevil.
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LV té dobé, koncem sedmdesatych let, uz jsem
tedy fotografoval profesionalné. Seznamil jsem se se
studenty fotografie na FAMU, Dusanem Simdnkem a
Janem Malym. Pres né jsem potom poznal dalsi: Irenu
Stehli, Jaroslava Bartu, Jifiho Polacka... Jakysi zaklad
dokumentaristické viny, kterda vyvrcholila vystavou
v Plasech v roce 1981.

Nadchla mé jejich snaha po Cistoté vyrazu, odpor
k laciné lyrice, ktera tehdy ovladala vystavni siné i
casopisy. Snaha dokumentovat svij Usek Zivota pro
budoucnost. Sam jsem se vSak dokumentaristou
necitil a ani jsem jim byt nemohl. PFilis mé uz
ovlivnily zazitky, které mi pfinesla dila René Margita,
Paula Delvauxe a dalsich ,magickych" surrealistd, i
kdyz jsem je znal jen z tisténych reprodukci.

Samozrejmé také fotografie Man Raye a hlavné
jeho vlastni Zivotopis, kniha, ze které mam dodnes
pocit jako z nahlédnuti do tajemstvi zlatého véku
svétové avantgardy. Také vsak dila mych pratel,
malifG a sochard, vétsinou prislusejicich k tzv. nové

figuraci & nové citlivosti." 3

3 Bafka, P., Pozndmky k mé minulosti, Vzpominky a pfedstavy, 1991
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Zivot Pavla Barky tedy nabral zcela novy smér,
. 7 v . o] 7 u 7 V. 7 7
nicméne jeho puvodni obor, jak sam priznava, se

neustale promita a odrazi v jeho tvorbé.

~Nakonec jsem byl i trosku rad, ze jsem
vystudoval techniku. Ona mé totiz naulila z jedné
strany logickému mysleni a z druhé, hlavné pres
matematiku, abstraktnimu. Protoze vysoka
matematika je v podstaté abstraktni mysleni. Urcité

jsem z toho i potom dost tézil ve fotografii."

Jeho fotografie toto prvotni technické zaméreni
nezapfou. Nic, témér nic, v nich neni ponechano
nahodé. Jsou do detailu promysleny,
prokomponovany, naaranzovany. Obsahuji jakysi
presny rad. Jako by vznikaly matematickym reSenim
podle daného vzorce nebo definice. AvsSak velice
zvlastni definice. Pokouseji se definovat
nedefinovatelné. PokousSeji se definovat podivno.
Konstrukce, vypocet, stavba.

A prece je pravé v této jejich prisnosti, ¢asto az
technicistnim chladu napéti nepristupného, drama

nezndmého, ba i krdsa tajemstvi. *

4 Mrazkova, D., Dilna Pavel Bafika, Bydleni & 23/1990, s. 70 - 71
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,Asi dva roky jsem se vyhybal figuraci a vytvarel
pouze prostorové konstrukce s pouZzitim skel, pruhG
zrcadel, optickych hranolG a predevsim svétla jako
stavebniho  materialu. Vznikl  cyklus  fotografii
POCHYBOVANI." °

Cyklus Pochybovani vytvoril mezi lety 1979 -
1983. Obrazy, v nichz se stretava realita a svét iluzi
vymodelovany pomoci stinG, lomenych odrazi a
zrcadleni, aktivuje divakovu fantazii a predstavivost.
Propojuje zakladni vizualni vjem s vyvolanou emoci.
S nécim, co neni na prvni pohled vidét a ne kazdy ma
schopnost to spatfrit. Subjektivni transformace
shlédnutého obrazu, ktera vyvold emocni zazitek a
rozvine recipientovu predstavivost do dalSich rovin.
Skutecnost a zdani.

PecClivé inscenované kompozice a aranzované
scény, promyslené razeni zrcadel, optického hranolu a
jinych optickych tvard skytaji pohled do surredlného
svéta, kde stin a odraz v kombinaci se ,strepy"
skute¢nosti  hraji hlavni Ulohu. Stfet mnoha
vyznamovych rovin na striktné ohranicené plose dané

velikosti fotografie.

> Bafka, P., Pozndmky k mé minulosti Vzpominky a pfedstavy, 1991
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Pocatkem 80. let zacdina znovu experimentovat
s inscenovanou figurativni fotografii. Hraje
nékolikavterinové pohybové scény nazvané POHYBY.
Cyklus vznikal v letech 1981 - 1986.

,Potom jsem s figuraci opét zacal, ale jiz docela
jinak. Bylo to v atelieru a byly to pokusy, jak
zachycenim kinetické akce vytvofit novy obraz. Rikdm
tém fotografiim POHYBY a hral jsem v nich obvykle
sam se svou dcerou Markétkou. Kazda akce, ,pohyb",
trvala asi pét az deset vetrin.

V té dobé, v roce 1981, mé zacala podporovat
firma Polaroid, ktera ode mé zakoupila fotografie do
své sbirky a poskytla mi za to Cernobily material pro
velkoformatové aparaty, material, z néhoz vedle
,okamzitého" pozitivu zGstaval i kvalitni velky
negativ. Od té doby jsem s timto materialem

pracoval, zvldité ve studiu." ®

5 Bafka, P., Pozndmky k mé minulosti, Vzpominky a pfedstavy, 1991
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4. Spoluprace s vytvarniky

Velkou Skolou v praci se svétlem bylo snimani
uméleckych artefaktl Jindry Vikové a jejich kolegd,
které mu pozdéji poslouzilo jako dobry zaklad pfFi
spolupraci s ¢eskymi sklari - Vaclavem Ciglerem (i
Maridnem Karlem. Vdbec kontakt s vytvarniky z
,nhefotografickych" obord znamenal pro Pavla Banku
ohromnou inspiraci.

Je silné ovlivhén modernim ceskym sklem, jeho
imaginativnimi moznostmi, kdy prostrednictvim
reflext, prihledd a lomenych odrazl naruduje bé&zné
vnimanou realitu a vyjadruje poetiku transformaci a

preluddi.

DalSim velkym impulzem se stalo setkani se
Sperkari, tedy hlavné s Vratislavem Novakem na
pocatku osmdesatych let 20. stoleti.

Z plvodniho dokumentovani jeho &perkl se
vyvinula zcela jind rovina. Sperky prestavaly byt
nositelné jako ozdoba, ale stavaly se symbolem
Cistoty a krasy ve spojeni s lidskym télem.
PropUjc¢ovaly daldi rozmér muZské a Zenské nahoté.
Kombinovaly prirozenost télesnych kfivek a chladem a
leskem kovu. Vytvarely tak smyslnou symbiozu,

atmosféru tajemstvi, skrytou touhu a jeji napéti.
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Neopomenutelnym vytvarnym elementem je i
v tomto souboru svétlo. Uzké osvétlené pruhy scény,
které symbolizuji ono dotykani, Ci tfeba rafinované
vrzené svétlo jen na urcitou cast fotografované
kompozice. Promyslené svételné reseni, prvek, ktery

je pro praci Pavla Banky tolik typicky.

,S Vratou vse prerostlo v takovou opravdu
intenzivni spolupraci, kdy on tfeba délal sperky, které
se nedaly nosit a byly vyrobeny jenom pro mé fotky.

Z toho potom vznikl cyklus S nazvem
DOTYKANI, kdy viastné on néco vyrobil a jg jsem
nasledné hledal moznost, jak to wuplatnit treba
v napéti fotografie. ProtoZe jsem hodné pracoval se
svétlem, tak jsem do toho nékteré prvky vnesl zas ja.
Tfeba kdyz jsem ,dotykani® vymodeloval pruhem
svétla.. ¢imz vznikaly véci na pomezi bodyartu,
fotografie a Sperku. Tak néjak v tomto rozpéti to Ize

vyjadrit..."

Cyklus DOTYKANI byl tvofen od pocatku roku
1985 az do konce roku 1987.

DlleZitd etapa prace se &perky se projevila i v
tehdejsi volné tvorbé Pavla Banky. Jmenujme
napfiklad dcernobilou fotografii ,Zebficek", kterou
vytvoril v roce 1986 a je autorovym témér notoricky
zndmym snimkem, vlastnénym mnoha galeriemi po
celém svété. Vznikaly i dalsSi véci inspirované vazbou

mezi tvari - télem a néjakym objektem.
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Mezi lety 1988 a 1990 byl vytvofen cyklus ZDA
SE, ZE JSEM JE UZ NEKDY POTKAL. Dalo by se fici,
Ze jde castecné o dokumentarni fotografie, ne vsak
v klasickém slova smyslu.

Autor zaznamenava sva setkani s lidmi, vécmi a
prostfedimi. JenZe z vyslednych portréti nemame
dojem reportaze, tedy néceho, co je ziskano na
zakladé prilezitosti a pohotovosti fotografa. Ze
snimkU lze vyé&ist propojeni autora s modelem, ktery
neni pouze obrazkem lapenym na citlivé vrstvé filmu,

nybrz zOstdva sam sebou.

Téméi soubézné vznikal i soubor POZNAMKY
Z ME NEREALIZOVANE MINULOSTI (1989 - 1991).
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5. Cesty do Ameriky

V 80. letech se Pavlu Bankovi a jeho zené
podafilo vycestovat do Spojenych statd americkych.
V roce 1986 vedl| dilny v Edisonu v New Jersey, v roce
1987 ziskal ,Residential Grant™ ve studiu Light Work.

~To bylo obdobi, které pro mé bylo uspésné. Nasi
pratelé nam, mné a moji Zzené, usporadali v Americe
vystavy a zaroven tedy i prednasky, abychom tam jeli
i my a nejenom naSe uméni. Vlastné diky tomu, Ze
komunisticky rezim mél touhy ziskat dolary, jsme se
tam dostali i my.. jenze my jsme v té dobé uméli
strasné malo anglicky. Kamaradi nam skoro vsechno
prekladali... trochu jsme hrali ,potémkinovu vesnici"...

Ale pro mé byla Amerika zasadni zména, protoZe
najednou jsem nahlédnul do uplné jinych svétd.
Zacala mé reprezentovat Jacques Baruch gallery v
Chicagu, ktera tenkrat reprezentovala takové Spicky
jako Adrienu Simotovou, Stanislava Kolibala... a jako
jediného z fotografi v té dobé Jana Saudka. TakZe oni
mi nabidli reprezentaci a prodavali moje fotografie
viastné za smésné penize. Sto dolard. Respektive, ja
jsem dostal sto dolard.. Ale tady doma to byly
ohromné penize.

Kazdopddné pro mé to byl velky impuls a stastna
souhra ndhod. A vibec mi to hodné pomohlo

v samotném zacatku."

23



,Byl jsem Amerikou zcela uchvacen. Fotografie
z této cesty vsak pro mne byly jen poznamkami.
Teprve pri dalsich navstévach, které pak nasledovaly,
jsem vazné fotografoval. Hlavné tvare, ty mne
vZzdycky fascinovaly. UZ doma jsem nékolik poslednich
let délal ,zdznamy" tvaFri, portréty, skupinové
portréty, rodiny. A také studie prostredi - ,civilizacni
objekty". Délal jsem ty fotografie soubézné
s inscenovanou figuraci, ktera vznikala v ateliéru.

V Americe jsem byl cizincem, exotem, mluvicim
divhou angli¢tinou, proto bylo pro mne snazsi zbavit
se ostychu pfFi fotografovani neznamych lidi na ulici.
Teprve potom jsem totéz dokazal i doma. To mi
pomohlo predevsim pFi portrétech stavkujicich

studentd v listopadu a prosinci 1989." 7

Od roku 1988 se Pavel Banka vénuje vyhradné

volné fotografické tvorbé.

7Bar"1ka, P., Pozndmky k mé minulosti, Vzpominky a pfedstavy, 1991
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6. Nové moznosti

V listopadu 1989 prisla Sametova revoluce a osud
Pavla Banky se jesté mnohem vice nez predtim spjal
s Amerikou. V roce 1990 ziskava Fullbrightovo
stipendium a absolvuje studijni a prednaskovy pobyt

na péti univerzitach v USA.

,T€ésné po revoluci jsem dostal nékolik nabidek
na vystavy a mimo jiné jsme tam se Zenou byli opét
pozvani ucit. A ucili jsme v Mitchiganu, kousek od
Chicaga, kde jsem mél vystavu. A od toho se pak
nasledné zacaly odvijet dalsi vystavy... napriklad San
Francisco...

A tak to navazovalo, Ze pak zejména na tom
Zapadnim pobrezi jsem mél hned nékolik galerii,
které vystavovaly moje prace... v Oregonu, v Seattlu...
A circa v roce 2001 mé zacala reprezentovat Klotz /
Sirmon gallery v New Yorku, ktera mé reprezentuje

dodnes a je takovou moji hlavni galerii pro Ameriku..."

V roce 1991 vySla Pavlu Bankovi v Praze u F.I.K.
Publishing kniha VZPOMINKY A PREDSTAVY.

Byla prdfezem autorovy dosavadni tvorby a
chronologicky fadila vedle sebe fotografie z rlznych
souborl a rGznych Zanrd.

Obsahuje mimo jiné i velkoformatové snimané
rodinné portréty, fotografie ¢ernochl, teenagert nebo
déti z Ameriky a jinych koutl svéta posklddané vedle

ceskych tvari autorovi blizkych lidi.
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,VZdycky jsem kombinoval, protoze jsem mél
pocit, Zze v téch realistickych fotkach ¢lovék zachycuje
dobu, ve které zije. A nikdy mé nebavilo jen tak
mackat kinofilm, vzdycky jsem délal takovym tim
pomalym zpGsobem, protoZe jsem pomaly a navic
jsem troSku ostychavy.. Ja bych se stydél nékde
~krast" fotky na ulici. Potfeboval jsem se s témi lidmi
vzdycky domluvit a wudélat to spis do takového

urcitého obradu... ritualu..."

Po svém navratu z USA, inspirovan tamnimi
poméry a zkuSenostmi, spoluzaklada v roce 1991 se
svymi prateli Prazsky dim fotografie. Pavel Barika se

pozdéji stal predsedou spravni rady.

,Ja jsem jakoby ,otcem".. nebyl jsem prvnim
predsedou, ale urodilo se to nékde v tom mém starém
ateliéru u Vaclavaku, kde jsme se schazeli s partou
fotografi. A bylo to tésné pred revoluci, kdy jsme se
dohodli, Zze néco takového musime udélat. Néco, co
nebude mit komeréni charakter, co se bude vénovat
jenom jakoby volné fotografii.. Ze vznikne takové
centrum v Evropé. Ja jsem v té dobé uz mél tu
americkou zkusenost, jak funguji  non-profit
organizace a galerie. Znal jsem naprfiklad ICP
Collection v New Yorku, coz je vlastné takova paralela
Prazského domu fotografie.

Prvni prostory, které jsme ziskali tésné po
revoluci, byly na rohu Husovy a Karlovy ulice. Bylo to
nadherné misto. Podarilo se nam ten objekt
zrekonstruovat za pomoci rlznych sponzord i ze

svéta.. mohu jmenovat napfiklad firmy Kodak a
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Ilford... JenZe potom se to celé rdzné stéhovalo a
v roce 2003 pfi povodnich byly zcela znic¢eny prostory

na Hastalském namésti."

V roce 1995, od 31. srpna do 26. zari, mél Pavel
Banka v Prazském domé fotografie svou samostatnou
vystavu nazvanou FOTOGRAFIE, OBRAZZY,
KOMENTARE.

Jednalo se o prvni zasadnéjsi prehlidku jeho
praci v Cechach po osmi letech, nebot dilo Pavla
Banky bylo v té dobé mnohem vice znamé a
prezentované v zahraniéi nez v Cechéch.

Vybér vystavenych fotografii predstavil dva
vyznamoveé se prolinajici soubory s vyraznymi
autobiografickymi prvky. Snimky byly volné

doprovazeny autorovymi textovymi komentari.

Prvni z vystavenych &ernobilych cykld nazvany O
NOSTALGII vychazi z dél, ktera jiz vznikla dfive.

Autor dava do souvislosti minulost s pritomnosti.
Vysledkem je pak obraz v obraze. Jakysi dialog
napri¢ casem, jemuz promysleny dodatek soucasného
pfifkne moZnost posunout pGvodni vlastni vyznam do
dalsi roviny, které by jinak nebyl schopen. Dochazi
k propojeni nékolika rlznych kontextl do jiného
celku. Vznikd zcela novy vztah s novou dimenzi.
Napriklad jmenujme fotografii z omselého hotelového
pokojiku ve Vidni, kde u zrcadla vznikl autoportrét
autora s jeho zenou Jindrou Vikovou. Pozdéji byl
vsazen do ramu a zavésSen jako obraz na zed, aby
mohl byt opét vyfotografovan tentokrate jako soucast

nové vzniklé scény.
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O nostalgii (Pavel Banka)

Fotografie je cosi osobniho, mate ji

v kapse, je celd pomackana, avSak srdci
draha. Nebo je v albu a néco vam
pripomina, je na ni tvar, vyraz, doba,
kterd uz je pryc¢ a nelze ji vratit.
Fotografie je esenci okamziku, stopou

prozitku a jeho jedine¢nym navratem.

Fotografie tvare pry bere dusi, ale tu
dusSi si pak rozdéli mezi sebe
fotografovany a fotograf. Podélime

se pak o vic nez tvou dusi, ja k ni totiz

pridam i tu svou.

Fotografovani tvare, téla, modelu...

je obrad. Je to vysostny ritual. Jen ty a ja
a ostré svétlo, které vykrajuje to, co
posléze bude nasim spole¢nym dilem.
Fotografovany a fotograf, tvar a jeji
pridmét na matnici, dvé struny naladéné

na stejny ton.

Atelier - temna kobka, po stranach jak
louCe dvé lampy louhuji z tvare i téla
jejich hedvabny lesk. Pohyb, gesto, vyraz
tvare plati pravé jen ted, pristé uz budou
jiné. Oba budeme jini. Skutecny navrat

je vyloucen.



Hotova fotografie,

zaramovana a povésena na zed, vsSak
umoznuje novy dialog. Nové napéti,

novy vztah. Vlastné i novy ritual. (Ale ten

navrat i tak zGstdva nemozny.)

Nostalgie, nostalgia mia, zGstavas

se mnoul

Ackoli Pavel Banka vzdy pristupoval
k postmodernismu spiSe s despektem, chapajice jej
vice jako docasnou moddni zalezitost, zda se, ze
cyklem ,0 nostalgii® nepochybné - tfeba i proti své
vlastni vdli - zac&al vyuZivat nékteré typické prvky
postmoderniho uméni.

Citace vlastnich snimkd ze star$iho obdobi ve
vystavenych pracich jasn& definovala Banklv
nostalgicky vztah k minulosti a historii vibec, ktery
je doprovazen lehce ironickym podtéonem.

V cyklu ,O0 nostalgii® se Banka stava jakymsi
privodcem vlastni umélecké i osobni historie. Je
pritomny ve fotografiich jako nepatrny stin sebe sama
nebo v celé své (prichuti narcismu doprovazené)

télesnosti. &

8 Pachmanova, M., Vytvarny Zivot 1-2/1995, rocnik XL
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Druhy z vystavenych soubor( nese nazev
O ADAMOVI A EVE.

Portréty od Pavla Banky, snad proto, Ze jsou
situacénim ritudlem, jsou zivé, zrnité a zakladajici se
na kontrastu svétla a tmy. Stejné malovani svétlem
jsou v sekvenci i Adam a Eva.

Oba rozdéleni na dvé& pllky ostrym kuZzelem
svétla v temnoté: ,V ocich Evy shovivavy nadhled.
V oCich Adama naivni odhodlani ji chranit. Chceme
byt sami sebou, ale cosi nas déli vedvi. Chceme
splynout v jedno télo a jednu dusSi. Ta touha
prekonava nasi rozpolcenost a nas ostych.." (z
vystavniho komentare).

Tato sekvence fotoobrazl vznikla diky setkdni tfi
lidi - Tal, studentky fotografie z USA, Chrise -
studenta zijiciho ve Vidni, a autora (jejich Stvoritele)

- na letni &§kole fotografie v Praze. °

Portréty Adama a Evy vznikaly prfimo a pouze pfi
procesu snimani. Veskeré efekty, a¢ mnohdy vypadaji
jako vysledek zdlouhavé prace v temné komore (i
pracného retuSovani montazi, jsou malovany ostrym
svétlem, jez wumoznuje figury rozlozit, slozit a

dokonce namichat.

9(inhé]kové, V., Jistota svétnice, nejistota ulice, Ateliér ¢.22/1995, s. 7
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Prazsky ddm fotografie se nyni v roce 2005
stéhuje, doufejme, jiz do definitivnich prostor.

Dokoncuji se uUpravy nové budovy v Revolucni
ulici, kde budou PHP patrit celd 3 patra. Vzniknou zde
galerijni saly, mistnosti pro workshopy a seminére
atd.

,Takze ted se vlastné naplnuje takovy sen té
nasi generace... Navic prvni vystava, ktera se chysta v
novém, bude o identité - Koudelkovi Cikani, Ostrava
od Viktora Kolafe a podobné.. Véci, které néjak
souviseji s ¢eskou identitou. A kuratorka mé pozadala
0 soubor MATKY A DCERY, coZ je pro mé uplné nova
véc, protoze ja bych to asi jesté dlouho sam

nevystavil... ale kdyz ta nabidka prisia..."
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7. Profesor

Pavel Banka priznava, ze moznost ucit a zaroven
vlastné i uCit-se ve Spojenych statech, byla jednou ze
zasadnich zkusSenosti jeho zivota. V letech 1992 -
1993 byl vyzvan k prednaskam na Ohio University a

stal se jejim hostujicim profesorem.

~Na Ohio University jsem ucil cely rok. Moje Zena
tam pak pfijela za mnou a stala se na pdl roku také
»Visiting professor".

Pro mé jako pro fotografa to byla obrovska
zkusenost. Ja jsem se naucil hlavné, jak se poradné
zvétsuje... (sméje se...). To, co jsme tady v té dobé
védéli, bylo jesté hrozné malo. Naucil jsem se jesté
dalsi véci - jak s tou fotkou vlastné pracovat, jak z ni
délat archivni kopie atd. Tam bylo mozné 24 hodin
denné jit pracovat, zvétsSovat, fotit... cokoliv.

A ty jejich knihovny, které maji na skolach! To
je prosté uzasna zalezitost! Co ja jsem si tam stihl
preéist, to bych ani za cely Zivot tady v Cechdch
nesehnal...

Vlastné jsem si tam rovnou nacisto vyzkouSel,
jestli jsem vibec schopen uéit. A to vsechno
v angli¢tiné, kdyz uz jsem ten jazyk umél. Ne jako na
zacatku, kdy to byla opravdu lamana anglictina... Ale
pak uZ jsem se precejen vypracoval, mél jsem

motivaci.
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Nicméné porad jesté vznikaly takové nékdy
plvabné, jindy trapné omyly.. KdyZ jsme tfeba fotili
akty a ja jsem tu modelku pozadal, aby roztahla nohy
misto toho, aby je natahla.. Pak jsme se tomu
vzdycky zasmali...

Samozrejmé ale kritika fotografie je tak tézka i
v pdvodnim jazyce. VyjadFit, Ze néco je néjaké, kdyz
je to tak nehmatatelné... Je to prosté pojeti. Néco, co
je témér nevyjadritelné slovy. A kdyz to Clovék ma

jesté popsat v cizim jazyce... vibec to neni sranda..."

V roce 1993 stihl jesté dvoumésicni stipendijni
pobyt jako Visiting Artist - ,Marylands Arts Council
Grant™ v Baltimore, USA.

V rozmezi let 1997 az 1998 odjel Pavel Banka na
umeélecky pobyt do Sitka Center for Art and Ecology

v Oregonu.

L Velikym motivem pro mé bylo pozvani do
Oregonu. Pdvodné tam tedy byla pozvdna jenom moje
zena a ja jsem jel jako doprovod. Ale pro mé to mélo
viastné jesté vétsi vyznam... Nejednalo se o klasické
pozvani na Skolu, ale do takového centra, kde se
schazeli ekologové a biologové...

Nadherné prostredi na pobrezi Pacifiku, vedle byl
Virgin forrest - vazné opravdovy prales. Celé se to
skladalo jenom z par takovych bud, jakoby chaticek,
kde jsme v noci zlstdvali vétSinou sami, protoZe ti,

co tam pracovali, odjizdéli domd. No, prosté raj...
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A ja vilastné diky tomu, ze tam nebyli moc lidé,
jsem zacal fotit zase jenom krajinu a prirodu. Ale ne
jakoby tu krajinu krajinarsky, ale spiSe moje pocity
z ni... Tak tam vznikala INFINITY (viz. kapitola 9.),
ktera je v moji novodobé tvorbé, reknéme,

.V

nejslavnéjsi.. Dodneska ta vystava putuje po svété..."

V roce 1999 byl Pavel Barfika pozvan jako hostujici
profesor fotografie na College of Arts and Crafts v

Portlandu v Oregonu.

Od roku 1996 a? do soucdasnosti plsobi Pavel
Banka také jako vedouci ateliéru fotografie na Fakulté
uzitého umeéni a designu Severoceské univerzity J. E.

Purkyné v Usti nad Labem.

.,V té dobé, kdy se konalo vybérové Fizeni, uz
jsem védél, ze mé uceni bavi, Zze to mam odzkousené
a Ze je to pro mé vlastné takova mozZnost, jak
vsechno zurocit. Ale i tak jsem nemél stoprocentni
jistotu, Ze to pdjde délat dlouhodobé, protoZe jsem si
potreboval ovérit, jestli budu schopen u toho zvladat
jesté svoji praci. A nastésti se ukazalo, Ze mé to

spise motivuje...
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Ale ja jsem se ve své vlastni tvorbé dost vyvijel
a ménil. Vzdycky jsem mél zajem kombinovat ty véci,
které jsem si vymyslel, s témi, které jsem vidél a
které mé zajimaly nebo ve mné néjak probouzely moji

zvédavost a predstavivost...

Takze vlastné vedle téch vymyslenych a
inscenovanych ateliérovych praci jsem se zajimal o
véci majici v sobé, jak ja Fikam, néjakou

autenticitu..."
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8. Vsechno a nic

V roce 1999, od 21. kvétna do 27. cervna,
usporadal na Prazském hradé v prostorach Nejvyssiho
purkrabstvi vystavu svych fotografii s nazvem
VSECHNO A NIC.

Jeden 1z vystavenych souborl s ndzvem LES,
majici v Praze premiéru, mdZe byt dikazem teorie, ze
fotografie nema se skute¢nosti spole¢ného vibec nic,
kromé toho, Zze sama je skutecnosti svého druhu.
Neshleddme se v ném s tonalitou c¢ernobilé sSkaly, ale
s az graficky fungujici Srafurou. Percepci fotografii
toho cyklu mizZeme popsat jako histologicky fez: pod
vrstvou Srafur nalezneme objemotvorné sfumato,
Serosvit gravitujici kolem Sedé. Jemnéa Sed rozprasuje

rvrs s

kompaktnost plochy na jemné virici ¢astecky.

V interpretaci autora mélo byt zohlednéno
periferni vidéni. Zatimco centralni vidéni naviguje nas

7

zrak na ostré kontury predmétl, periferni vidéni
rozostfovanim ploch a obryst domodelovava objemy.

Se skutecnym lesem nema Les nic spolecného
kromé maximy, Zze do stejného lesa dvakrat vstoupit

nelze. 1°

0 Janata, M., Do stejného lesa dvakrat nevstoupi$, Ateliér ¢.13/1999, s.7
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V momentu vzniku snimku mél onen les pro
autora urditou konkrétni citovou hodnotu, pUlsobil na
ného a vyvolal zajem na vytvoreni fotografie.

Divak vysledného obrazu se oviem nemdize
stotoznit se stejnou vizudlni zkuSenosti. Jeho, byt
stejny les, bude vzdy docela jinym lesem a dokonce
nebude v rlznych okamzicich stejnym ani pro ného
samého. Nic nemQZe garantovat identitu &ehokoli a

tim méné lidské smysly.

Daldi z vystavenych cykld nesouci nazev O
VNIMANI je pokusem, jak ryze fotografickymi
prostfedky vytvorit z fotografie obraz.

Naprostym poprenim primocarosti viemu
lidského oka vznikaji nenadalé scény plné fazi a
vrstev, které jakoby vyprdvi svij osobni ptibé&h.

Jsme vtazeni dovnitf a objevujeme, co vlastné
vhimame. Zkoumame skrze Bankovy obrazy sami

sebe.

Poslednim z premiérové vystavenych cykld je
soubor NOCNI VIZE. Jako ddlezitého vyrazového
prostfedku bylo tentokrat uzito i barvy.

Barvy jako vlastnosti denniho svétla, tyto
klamné zaruky solidnosti toho, co vnimame, se
proménily v barevné odvracenou tvar noci. Pravé
jejich uzitim autor podtrhl neskutecnost
.Skutecnosti®, jez je zdanlivé pritomna na plose

fotografie. !

1 Janata, M., Do stejného lesa dvakrat nevstoupi$, Ateliér ¢.13/1999, s.7
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Nocni vize jsou magické obrazy, vyseky
z prostoru, trochu zatisimi a fantaziemi, ve kterych se
snoubi realita, jiz jsme stale jesté schopni uchopit a
cosi, co je uz za hranici obycejné percepce. Opét se
setkavame s typickou Bankovou provokaci, kdy nam
je ptedklddédna smé&s vjemu atakujicich nasi fantazii.
Fotografie vyzaduji divakovu pozornost, ba co vic,
vyzaduji nasi Ucast.. podnécuji zvédavost, vybizeji
k prozkoumani. A také cekaji na reakci. Nelze je

prosté pouze shlédnout.
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9. Infinity

Cyklus INFINITY - NEKONECNO byl poprvé
vystaven v prazské Galerii Rudolfinum (26.9.2001 -
25.11.2001).

Pavlu Bankovi se tak dostalo cti, vystavit své
prace pravé na tomto velice prestiznim misté a
zaradit se tak do celé plejady vyznamnych jmen
uméleckého svéta. Mimojiné se stal Uplné prvnim

Vo

své dilo.

Co je vlastné ,nekonecno™? Jak vypada? Kde ho
hledat a jak si ho koneckoncl predstavit? Nekoneéné
moznosti a odpovédi. Pro nékoho vesmir a hvézdy,
pro jiného... Pavel Banka predstavuje svou krajinu
bez hranic. ,Fotografie je jako Svihani proutkem do
potoka cCasu..." Fika.

Ze by pravé fotografie méla tu zdzraénou moc
zastavit cas? Jeden jediny moment, kdy fotograf
zmackne spoust svého aparatu. Jeden jediny moment
z nekone¢ného mnozstvi daldich momentl, ktery
zUstane zaznamendn. Pravé ten jediny majici, chté -
nechté, za uUlohu reprezentovat danou chvili. Mohl to
byt také ten okamzik pfed nim nebo po ném. Ale na
toto jiz odpovida Henri Cartier - Bresson... ackoliv
polemiky o ,rozhodujicim okamziku™ se pochopitelné
budou vést i nadale.

Fotografie jako takova je vedle filmu nejblize
k zachyceni pomijivého svéta. Zprostfedkovava mista,
casy a situace, které nékdo jiny zazil a zaznamenal. A

nyni se nejedna az tolik o to, zda je obraz
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hyperrealisticky ¢&i byl transformovdn v pribé&hu
snimani nebo zvétSovani.. Svévolné vyvolava v
divakovi emoce. Pouhy pohled na jedinou fotografii se

nutné premeéni minimalné v bipoldrni libi - nelibi.

Nekonecno Pavla Banky je magicky fascinujici.
Sedesat velkoformdtovych fotografii na pomezi
krajinafstvi a abstrakce je rozdéleno do &tyf cykld -
MOI‘iE, KOPCE A LOUKY, LESY a NEBE. Snimky
vznikaly v letech 1997 az 2001, kdy autor travil
nékolik mésicd na severozdpadnim pobfeZi USA ve
staté Oregon.

MldZeme je pozorovat nekone&né dlouho a stéle
nas budou prekvapovat a zaroven utvrzovat
v presvédceni, ze clovék jako bytost ve srovnani
s okolnim svétem ma své limity. Jeho vnimani a

chapani véci je determinovano praveé jim samym.

,Dival jsem se na ocean, na lesy, na lucni travy a
nebesa a to, co mé fascinovalo, byl jejich neustaly
pohyb, proména od okamziku k okamziku v zavislosti

na vétru, pocasi a svétle..."
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10. Terezin - Mansfield

Zatim poslednim v Cechach vystavenym dilem
Pavla Bariky je dvojcyklus TEREZIN - MANSFIELD.

Prvni ¢ast, soubor TEREZIN, vznikal s dlouhymi
prestavkami v letech 1996 - 2002. Konecna verze Cita
12 velkoformatovych cernobilych fotografii.

Jak sam autor piSe v katalogu vydaném u
prilezitosti konani vystavy Terezin - Mansfield
v Narodni galerii v prazském Veletrznim palaci v roce
2003, nikdy predtim nefotografoval néco, co by mohlo
mit povahu politického dokumentu. Ani zadmérem
snimkU z Terezina nebyla kritika dé&jin. A jak se tedy

Pavel Banka dostal do osidel terezinského tématu?

~,Omylem... ProtoZe v navaznosti na spolupraci
s mymi studenty z Ohia, kde jsem predtim ucil, jsme
usporadali takovy jakoby jarni semestr v Praze.

Praha byla tehdy pro né hodné atraktivni. Takze
jsem musel vymyslet néjaky program. A vzal jsem je
pravé do Terezina, protoZe jsem si Fikal, Ze by to pro
né mohlo byt zajimavé. Aby trosSku poznali historii,
ktera souvisi s tou evropskou kulturou.. Samozrejmé,
nékteri z nich méli Zidovsky pdvod, pro né to bylo

jesté silnéjsi...
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A oni si to tam teda tak cvakali a ja jsem na to
koukal a Fikal jsem si.. hergot! Nikdy jsem nic
takového nechtél fotit, ale najednou mi to pripadalo
vsechno silné a hrozné jsem tam citil historii toho

mista. Proto jsem se rozhodl, Zze to zkusim zachytit..."

Pak jsem tam prisel s velkym formatem a fotil
jsem tam nékolik let. Zacal jsem nékdy
v devadesatémsSestém a pak jsem se tam vratil kolem
roku 2001, kdy jsem otevrel vystavu v Rudolfinu, a
dokoncil jsem to. Celé to tedy probihalo takhle dost

pomalu..."

Barevny soubor MANSFIELD, vystaveny poprvé
spole¢né s Terezinem ve Veletrznim palaci v Praze
(2003), tvofi celkem 13 velkoformatovych snimkd

porizenych v americkém Connecticutu.

,V roce 2002 jsem jel jesté jednou ucit do
Ameriky na vyménny pobyt a objevil jsem tam
takovou obrovskou opusténou rudou cihlovou budovu
- komplex nemocnice z prelomu padesatych a
Sedesatych let minulého stoleti. A ta budova, jak
jsem se pozdéji od mistnich dovédél, slouzila hlavné
détem a mladistvym - rGzné handicapovanym,
nepohyblivym a dlouhodobé nemocnym. Z venku to
vypadalo jako opusténé, ale porad se tam svitilo.
Udajné bylo pro né levnéjsi ten komplex udrZovat nez
bourat... tak tam radsi svitili, aby to lidé nevykradli...
A ja jsem tam tedy néjak tajné vlezl, protoze bych

povoleni asi nedostal. A fotil jsem...
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TakZe vznikla protivaha Terezina. Navic to tam
bylo vsechno tak vyrazné barevné, Zze jsem se rozhod|
pro fotografovdni na barvu, kterd mé koneckonci v té
dobé uz o mnoho vic lakala. UZ jsem také mél
moznost si ji zvétsit na velké formaty, které mi
pfipadaly k tomuto tématu pomérné dost dialezZité...

Je to zase o paméti toho konkrétniho mista. O
tom, Zze tam ty stopy po onéch lidech prosté néjak
zlstaly... Samozrfejmé takovy Stastny napad vznikl
tim, Ze jsem Zzjistil, Ze na jednom stropé jsou
nalepené hvézdicky. Byly pro jednoho kluka, ktery
tam musel lezet a viastné na né neustale koukal.

Tak jsem si pak vypijéil takovy superSirokda¢ 47
mm, poloZil fotak doprostfed mistnosti a lehnul si
vedle, aby mé to také nevyfotilo...

Vlastné, i ten strop byl jesté troSku zaramovany,
ma takovou paspartu ze stén a rohy byly uz
vinétované. Ale mné prislo, ze se to k tomu hodi, ze
je to mnohem vic syrové. Ta nedokonalost procesu

k tomu svym zplGsobem patri..."

Jak Vas vlastné napadlo dat tyto dva soubory

dohromady?

,Terezin ma svou historii - néjakych davnych
steski a vzdechl, nebo prfibéhG opusténosti a
doufani... A pravé ten prvek doufani, nadéje.. maji
implikovat ta okna, svétlo, které skrz né vstupuje.

A u Mansfieldu je to spis takova ta nuda.. Ze
¢lovék lezici na 1GZku, protoZe mu v podstaté nic
jiného nezbyva, si prohlizi omitky a praskliny na

zdech kolem... Viceméné ten jeho obzor se stava tim
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koneénym obzorem a svym zplUsobem ona omezenost
prostoru je tam stejna...

Toto jsem néjak chtél zdiraznit, ale samozrejmé
kazda ta fotografie funguje jako samostatny obraz. A
zaroven jsem mél v umyslu zbavit Terezin té
politicnosti. ACkoliv on to v sobé stejné ma. Jen jsem
to nechtél zddrazriovat.

On existoval jesté pred holocaustem a uz tam
byli vézriové.. Kdyz jsem si to prochazel, uvédomil
jsem si, Ze je tam spousta osudl. Ale samozifejmé
nejvyraznéjsi jsou z doby koncentracniho tabora. Ty
prostory si ty osudy v sobé nesou porad... A fotografie
je nepopise. Nicméné mize je ale uréitym zplsobem
naznadit a mdZe divdka jakoby trochu vyhecovat, Ze
v ném néjak doznivaji.. O tom to bylo taky.

Kdyz jsem tam vidél podpisy turistd a dost &asto
i vnémciné, tak jsem si opravdu Frfikal, kolik asi
byvalych bachar( se pfislo podepsat, pfipomenout si
sva mlada léta.. Ne, mné to opravdu nékdy pripadalo
az neskutelné, jak tam privodci jedou vyklady
v némciné a fikal jsem si... Sakra!

TakZe jsem nechtél délat jenom uplné memorial.
Ono do toho vstupuje vicero prvki. Ale o tom Zivot a
vibec skuteénost je. Vsechno m& mnoho vrstev.
Fotografie jenom néco naznadi a ¢lovék si pak mizZe
domyslet véci riznym smérem. A zdlezi na jeho

vnitfni zkusenosti a jeho naladéni.."
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UZ mate v hlavé néjaky dalsi koncept?

,T0 rozhodné mam, jesté pracuju na souboru,
ktery se jmenuje PRANI ZEN. Je to v podstaté takovy
mezindrodni cyklus, fotim ho se Zenami z rGznych
koutl svéta - z Ruska, z Ameriky, z Cech.. To je
takova dalsi véc, kterd ma zase spise figuralni

charakter..."

45



Zaveér

Fotograf Pavel Banka je clovékem, ktery umi
vyuzit osudem nabizenou Sanci. Je umélcem,
filozofem i praktikem a v jeho obrazech mizZeme tuto
kombinaci zretelné citit.

Je schopen sluCovat nezvyklé ¢i experimentovat
s technologiemi a materidlem a to vsSe proto, aby
presné docilil své mysSlenky. Je schopen trpélivé
vyCkavat na spravny moment, kdy citi, Ze idea
pronika do citlivé vrstvy filmu. Umi jit za svym

navzdory moznym prekazkam.

,Clovék musi délat napfed sém pro sebe a
teprve pak myslet na druhé, pak by se mu nemélo
stat, Zze podlehne lakadlu uspéchu a udrzi ve své
tvorbé pravdivost osobni vypovédi. Vim, zni to trochu
sobecky, ale je to jedina mozZnost.

DileZité je pochopit, Ze nelze mit Uspéch u
vsech. Kdyz se mi povede néjeka fotka, ktera mé
potési, znepokoji nebo provokuje, mam nadé&ji, Ze
zasdhne podobnym zplsobem nékoho, s kym mé néco
spojuje. Citova zakladna, podvédomi...

Jenze Uspéch u ,stejné naladénych" s sebou
logicky pFfinasi odmitnuti ze strany téch druhych.

Nejhorsi je asi lhostejnost..." 2

2 Lacina, J., Barfitka, REFLEX &.42/1991
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PFi praci na své diplomové praci jsem se setkala
s velkym mnozstvim fotografii Pavla Banky. Byly tu
momenty, kdy mé nékteré obrazy naprosto nadchly,
ale také chvile, kdy jsem objevila snimky, jez mi
pripadaly naprosto cizi.

Jednd se vSak prevazné o fotografie z
autorova raného obdobi, tedy osmdesata I|éta a
pocCatek let devadesatych. Konkrétné mam na mysli
inscenovanou ateliérovou tvorbu, kdy Pavel Banka
vytvarel kompozice s Zivymi modely za pouziti
riznych rekvizit.

PFfemyslela jsem nad ddvodem, pro¢ tomu asi tak
je, a dosSla k zavéru, ze ve zminénych fotografiich
prilis citim tehdejsi dobu a jeji ,vizualni styl™.

Jsou to snimky, které mi z dnesni perspektivy
pripadaji zcela neoslovujici. Myslim, ze postradaji
urcitou nadcasovost, kterou vSak napriklad obsahuji,
paralelné mimo ateliér vznikajici, ¢ernobilé portréty a
rodinné portréty. Také treba soubor Nocni vize z let
1991 - 1994 je podle mého nazoru i po vice nez
deseti letech velice aktualni a vizualné dosti
zajimavy.

Stejné jako mne upoutal cyklus Infinity (hlavné
More XXX.), ktery povazuji za jeden z nejlepSich
krajinafskych soubord vlbec, tak tomu bylo i
s Terezinem - Mansfieldem. Obsahuje néco vic, néco,
co je mi blizké a ptfipadd mi divérné znadmé. Myslim,
ze je to pravé pristup k tak tézkému tématu, ktery
¢ini oba soubory sympatickymi. Zadny patos, spise
nadhled, ale soucasné i pokora. Intimita. Misto.

Genius loci.
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Spojeni Cernobilého Terezina a na barvu
snimaného Mansfieldu se ukazalo jako Stastna volba.
Jeden dopliuje druhy a navzajem se rozsSifuji o dalsi

rozmer.

Pavel Banka je, a dovolte mi tu metaforu,
fotograf, ktery zraje jako vino. Ponechava si to dobré
a stale na sobé pracuje. Cilevédomé vybrusuje své
kvality a zOstavd otevien novym impulzim. Zda se,

Zze nam toho ma jesté mnoho, co rict...
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