ABSTRAKT
Absrakt Cesky

Tato prace soustfed’uje zdkladni informace o ornamentu a dekoru, ktery se objevuje
jak v grafickém designu, tak ve vSech dalSich formach vytvarného uméni. Je za-
meéfena predev§im na dekorativni kompozice, tvaroslovi ornamentu, pismo a typo-
grafii, a v neposledni fadé také na historii grafického designu. Cilem je zpftistupnit
¢tenafi obecnou problematiku ornamentu a vytvofit tak zékladni orienta¢ni body,
na které se mize ,,divak® ¢i “rezisér v ptipad¢ hlubSiho z4jmu blize zaméfit. Se-
znam literatury zahrnuje stéZejni tituly, ve kterych zdjemce o dalsi studium najde
vse, co tady postrada.

Abstrakt ve svétovém jazyce

This thesis comprises basic information about ornament and decoration which is
used both in graphic design and all the other forms of graphic arts. It is focused
especially on decorative compositions, the morphology of the ornament, script and
typography, and last but not least on the history of the graphic design. Its objective
is to open to the readers the issue of the ornament in general and thus provide the
“viewer” or the “director” with the essential points on which they can focus if they
show a deeper interest. The list of sources comprises main titles in which those
interested in further information can find all they miss herein.



» 10 nejdiilezitéjsi je neviditelné“ Antoine de Saint-Exupéry
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UvVOoD

Soucasny graficky design ptekonava vétsSinu doposud neprostupnych bariér v doro-
zumivani mezi lidmi. Nemusime plynné ovladat jazyky celého svéta, abychom roz-
poznali a spravné si vylozili fe¢ symboll. U lidi s vytvarnym a estetickym citénim
to plati dvojnésob. Tim, Ze zijeme ve 21. stoleti a povazujeme se za dusevné vyspe-
1¢ jedince, patfici k ,,Zapadni spolecnosti, ktera udédva tempo kulturnimu vyvoji
civilizace, je pro nas snadné vyznat se v medidlni ,,pavuciné* znakd a jejich forem.
Literatura tykajici se ornamentu v grafickém designu pfedstavuje témét mizivou
soucast nakladatelskych aktivit domacich i své€tovych vydavatelstvi. Zajemci o tu-
to disciplinu maji k dispozici pouze literaturu tykajici se ornamentu v jeho obec-
né tematické podob¢. Mluvi se o ornamentu v architektute, dekorativni vyzdobé
uzitkovych predmétii. Jazykové bariéry neni nutno ptekondvat. Pokud mluvime
fe¢i symbold, jen slova nestaéi. Clovék musi citit. Diikladngjsi pohled na literaturu
vztahujici se k ornamentu v grafickém designu prozrazuje, Ze tato ¢ast historického
zkoumani musi ¢elit mnozstvi metodologickych problémi. Ty do jisté miry vyply-
vaji z relativni mladosti discipliny grafického designu jako odvétvi historickych
véd a jeji protichidné interpretace. V situaci, kdy pfipustime, Ze déjiny designu
jsou soucasti vSeobecnych déjin, se setkavame s podobnymi problémy a otevieny-
mi otazkami, jaké si s sebou nese tato stara historicka disciplina. Minulost pfirozené
nemuzeme rekonstruovat v jeji plnosti, pokusme se vSak o jeji zjednoduSeny obraz,
vydejme se po stopach ornamentu a definujme si jeho zékladni formy v prib¢hu
celé epochy lidstva.

Volny pohyb, snadny pfistup k informacim, ochota pracovnikli knihoven a témér
okamzité ziskani studijniho materidlu mi umoznuje poznavat a tfidit vysledky lid-
ské ¢innosti v oblasti grafického designu v pribéhu nékolika tisicileti. Shromazd’o-
vani, srovnavani a pochopeni souvislosti vytvaii vlastni pohled na zkoumanou véc.
Téma mé bakalatské prace ,,Ornamenty a jejich pouZiti v grafickém designu® jsem
zvolila na zaklad¢ vlastni touhy definovat danou problematiku a vytvofit zdznam
mapujici déjiny i soucastnost ornamentu, jeho formu a vyuziti. Predkladana prace
je jakousi pomyslnou vlastovkou. Doufam, Ze potési a stane se inspiraci pro ty, kte-
rym kouzlo ornamentu ucaruje tak jako mné.

Ziskat si postoj k ornamentu je mozné nékolika zplisoby. Pfipomenime roli historika
touziciho po poznani, turisty ¢i divaka dychticiho po zéazitcich a nakonec samotné-
ho tviirce, vytvarnika, umélce. Pouze on je schopen vyloZit svlij zdmér, objasnit,
zda se jedna pouze o vytvarny a esteticky poc¢in nebo je jeho prace plna skrytych
vyznami. Zamyslim se nad paralelou formy a obsahu. Na tomto misté bych se rada
podélila o myslenku Antoine de Saint-Exupéryho, kterou pouzil ve své knize Maly
princ: ,,To nejdillezitéjsi je neviditelné*. VSe je az zavratné uzasné. Pravdu miizeme
jen predpokladat.

Pokusim se sehrat roli divdka, oby¢ejného ¢loveka, ktery si uchovava nadhled nad
myslenkovymi pochody tviirct, ktery se ze svého pohodIného kiesla nechavé una-
Set novymi poznatky a dychtivé touzi po dal§im sdéleni. Pfijméte prosim pozvanku
na ,,vylet” do kouzelného svéta ornamentu. Pro lepsi orientaci ¢tenare jsem rozdé-
lila praci na n€kolik volné na sebe navazujicich kapitol. Kazdé z nich je sestavena
tak, aby tvofila jednotny a piehledny celek. Ve je doplnéno obrazovymi materialy,
které jsou ptipojeny v zadvére¢ném slovniku. Tedy vykro¢me do fantastického svéta
ornamentu. Predkladam svou bakalatskou préci.
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I. TEORETICKA CAST

1 ORNAMENTY A JEJICH POUZITI
V GRAFICKEM DESIGNU

1.1 Zrozeni ornamentu

Ackoli se design jako specificka vytvarna disciplina formuluje az v souvislosti
s prumyslovou revoluci, problémy s timto souvisejici, jak jsme jiz konstatovali, se
zacinaji objevovat na scéné déjin mnohem dfive. Prostfedky vizualni komunikace
pravékého ¢loveka byly relativné vyspélé, procesy jejich tvorby nés prekvapuji do-
dnes. Vénujme se vzniku ornamentu, na jehoz pocatku zasahla vlastné nahoda.

,, Uméni zacina okamzZikem, kdy clovek jiz netvori s utilitarnim zameérem jako zvira-
ta, ale proto, aby néco zobrazil nebo vyjadril. “ René Huyghe

Umeéni je poselstvi, vyjadiovaci prostfedek, zptisob mezilidského dorozumivani,
ktery vznikl snad diive nez fe€. V prehistorii byly témito vyjadfovacimi prostfedky
také ornamenty na nejriznéjSich podkladech, ktizich nebo kiirach, kostech ¢i ma-
mutich klech, na skalach nebo pozd¢ji na keramice.

Prehistoricky ¢loveék dokazal ve své mysli vytvofit mentalni vzor ptredmétu jako
predstupen jeho materialni realizace, ¢cimz anticipoval proces designerské tvorby.
Byl schopny pfisuzovat vécem a déjim pojmy, komunikovat nejprve feci sesta-
venou z pojmu a postupné komunikovat i obrazy vazanymi na abstraktni mysleni.
Dokazal v systému vizualni komunikace spojovat znaky s relativné slozitymi vy-
znamy.

Zakladnimi stavebnimi jednotkami grafického designu jsou obraz a pismo. Pfipo-
menme, ze nejstarsi ,,obrazy* pravékych lovct patii mezi vrcholy vytvarného ume-
spolupiisobeni obrazu a pisma a v této souvislosti uved’'me, Ze za predobraz tako-
véto syntézy muzeme pokladat spojeni abstraktnich znakl s realistickymi vyobra-
zenimi znamé z mnoha dél pravékého uméni. Zkusme pochopit, ze praveky clovek
nedisponoval pismem ¢i knihou v dnesnim slova smyslu, jeho dusevni svét byl vsak
rozvinuty a prostiedky vizualni komunikace bohaté strukturované.

Prvni kresby prstem, které byly objeveny v Troianu a posléze i mnoho dalSich, po-
chazeji zhruba z 30. tisicileti. Jsou to kresby v mé¢kkém jilu, ktery nastésti mnohdy
zvapenatél. Stény jsou Casto pokryty svislymi ¢arami. Nepravidelné tvary se vini
a prechazeji v hadovité tvary. Vodorovné linie se protinaji se svislymi. Zda se, ze
nejde o abstraktni kresbu, 1 kdyz ji pfipominaji. Setkavame se tu s jakousi posed-
losti, s pénlivou snahou pokryt sténu spleti nescetnych Car ze strachu pied prazd-
notou a holym jilem.

Zpocatku ndhodou, pozdé&ji zamérné Crtal prst profil zvifete, kfivku hibetu, dvojici
roht, klikatinou naznacil ¢tyfi by¢i nohy. Vznikaly linearni obrazy zvirat, ziejmé
inspirovan¢ divérné znadmym prostiedim lovil. Rozvoj uvedeného systému oznac-
me za vznik a zacatek vyvoje ornamentu. Pravé zoomorfni ndmét, jeho stylizace
a vyskyt, at’ uz samostatny ¢i v nekone¢ném pasu opakovani, definujeme jako od-
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vétvi problematiky tykajici se ornamentu. Dnesni podobu potiskovaného materialu
nahradila sténa v jeskyni.

Slozitym problémem zistava abstraktni tvorba. Nabizi se vysvétleni, Ze pochazi
z manualniho nebo myslenkového zjednodusovani se zaméfenim ke geometrickym
tvarim.

Od expresivniho kozorozce z Lascaux lze sledovat vyvoj pfes cetné prechodné for-
my k jednobarevnym kozorozcim malych rozmért z Minatedy a dale az k pfisnym,
stéZi rozeznatelnym schématiim z posledniho slohového obdobi v La Pileté, kde 1ze
hovotit uz o skute¢ném ,,dekoru* v podob¢ hiebenovych zubt. Jde o ,,odvozenou’
abstrakci, ktera se od 15. tisicileti vyvijela z realistického zobrazovani. Mnoho abs-
traktnich prvka vznikalo postupnou deformaci motivi vytézenych z ptirody. Objev
profesora Paola Graziosiho, obrovska jeskyné Porto Badisco u Tarentského zélivu,
rovnéZ potvrzuje tento vyvoj. Z kreseb hadtl vznikaly spiraly. Ctyfi postavy sedici
u ¢tvercového stolku byly pretvotfeny v ,,maltézky kiiz*.

Nalezisté Mizin na Ukrajiné je neobycejné cenné pro osvétleni zrodu abstraktnich
ornamentl. Lovei mamuti sidlici v Mizini zanechali mnoho abstraktnich motivl
vyrytych do kosti nebo mamutoviny. Zdobili timto zptisobem naramky vyrobené
z mamutich kIti. Nejjednodussi z nich maji §ikmé rovnob&zné zatezy. Zeny nosily
1 dva nebo vice naramki najednou a pfi jejich vzdjemném dotyku vznikaly ze dvou
fad zafezl v opacném sméru tvary pismene V. Tyto tvary se pak objevily jako dalsi
motiv vyzdoby naramku. Narazi-li na sebe dvé protismérné fady rovnobéznych
V, vznikne bud’ tvar pismene X, jsou-li k sobé obraceny uzavienymi konci, anebo,
v opacném piipadé, kosoctverec. Od kosoctverce uprostied naramku pak vychéazely
dva dlouhé pasy ptisné rovnobéznych V.

Na drobnych tllomcich nebo celych zachovanych naramcich mizeme ptesné sledo-
vat vyvoj tohoto tvaroslovi. A potom ,,jednoho krasného dne* — abychom pouzili
slov profesora Eugéna Pittarda — uspotadal mizinsky umélec tvary V ne uz rovno-
bézné, ale pricné k ose naramku. Ze tii ¢tyf V vznikl dobie zndmy motiv ktery se
opakoval, tzv. klikatka. Na jiném naramku jsou tvary pismene V vyryty v opacném
sméru...a v tom okamziku zasdhla divotvorna nahoda. Na zapésti elegantni druz-
ky lovce mamutt se dva naramky s vyrytymi tvary pismene V proti sobé posunu-
ly...a byl objeven piekrasny geometricky ornament, meandr, jiz docela ,,feckého*
typu, zpracovany vynikajicim zptisobem a ni¢im nepoplatny realnym tvaram.

3

1.2 Ornament a dekor — definice
1.2.1 Ornament

Pod tento pojem zahrnujeme to, co jej vytvaii a zplsob, jakym se s nim zacha-
zi a pracuje. Ornamentem nazyvame prvky, motivy nebo ¢lanky navzajem spoje-
né urcitou rytmickou, propor¢ni, symetrickou a ve své form¢ rozmanité pojatou
souvislosti, vytvarejici plosné, plastické nebo linearni systémy. Ornament Ize také
definovat jako linearni, ploSnou nebo plastickou vyzdobu vytvofenou rytmickym,
symetrickym a proporénim opakovanim abstraktnich nebo stylizovanych prvki,
¢lankd nebo motivli. Ob¢ definice je tfeba chapat jen orientacné. Teprve rozbo-
rem vzajemnych vztahti dil¢ich charakteristik konkrétniho ornamentu je 1ze doplnit
a presnéji formulovat.
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1.2.2 Dekor

Je ve vztahu k ornamentu pojmem $ir§im, obecnéjsim. Dekorativné totiz miize pi-
sobit 1 obraz krajiny a to i velmi popisného charakteru. Ornamentem se motiv kra-
jiny stane az ve chvili, kdy se uplatni alespon néktera ze zdsad vystavby ornamentu.
Dekor jako $irs$i pojem zahrnuje také celkovy vyzdobny systém nebo dil¢i, médné
podminénou etapu obliby urcitych vyrazovych znaka. Dekorativni pojeti 1ze chapat
jako zdobné, okrasné, zkraslujici.

Ornament ani dekor nebyl vzdy povazovan za stejné hodnotné odvétvi umeéni jako
obraz, plastika apod. Snad proto, ze stoji jaksi stranou sdélovani zakladnich estetic-
kych ideji. Ptesto ale tvofi nedilnou soucast lidské kultury a v pribéhu déjin ptinesl
nemalo vyznamnych a esteticky hodnotnych projevi.

1.3 Tvaroslovi ornamentu

Namét jako impuls k vytvofeni ornamentu byva Casto velmi rozmanity. Svym tva-
roslovim se muze podobat ptirodni forme, vétSinou vSak dochazi v prib¢hu pra-
ce k posunu od redlného zobrazeni smérem k plosnosti a celkovému zjednoduseni.
Krajni podoba vede az k abstraktni formé, ktera jen vzdalené pfipomina sviij pivod,
nebo tvar vychoziho motivu zcela obchazi. Podle piisluSnosti k ndmétu a podle
stupné stylizace rozd¢lujeme ornament néasledovné:

Ornament abstraktni, jez ddle délime na ornament stylizovany z figurativniho z4-
kladu a geometricky abstraktni ornament.

1.3.1 Geometricky abstraktni ornament

Zacnéme objasnénim geometrického motivu, pfi¢emz se omezime na podstatné
a budeme postupovat od jednoduchého ke slozitému. Uvadéné piiklady jsou za-
kladni prvky, jez lIze snadno doplnit dal$imi.

PtedevSim je to bod, ktery sdm o sobé znamena malo, jeho opakovanim uz vSak
vznikd pusobivy dekor. Déle je to /inka nebo pds, hojné uzivané, byt tfeba jen
k oddéleni jinych motivii. Lomena4 linie se uplatnila ve faraonském Egypté, kde se
vzila jako symbol pro vodu, setkdvame se s ni vSak i u dalSich naroda v riznych
casovych etapach. Klikatka ¢ili lomend vinovka, jejiz existenci jsme zdivodnili jiz
dfive, se objevuje v romanském uméni nebo tieba v Ciné v obdobi dynastie Sangi.
Pletence nejsou jen vysadou islamského umeéni, 1 kdyz jsou pro né charakteristické.
Pfipomenime jejich uziti v orientdlnim 1 feckém starovéku, dale pak ve stfedove-
ké knizni malbég, kterd je v kontextu se syntézou ornamentu a grafick¢ho desig-
nu obzvlasté dilezitd. Nalezneme je i v renesanci na vazbach knih a dokonce 1 na
kresbach umélct jako Leonardo da Vinci €1 Albrecht Diirer. Vzpomenme také me-
andr, pés z pravothle lomenych linii, ¢tverec, kosoctverec, Sachovnici, trojuhelnik,
Sestiuhelnik, osmiuhelnik. Kromé& uvedenych motivl existuji dalsi, jejichz zéklad
tvoti rovnéz linie. Mluvime pfedevsim o nabozenskych symbolech: k7iZi na Zapade
a svastice na Dalném vychodg. Z kiivek uved'me sinusoidu neboli vlnicovy pas,
spiralu, zavitnici, kruh a jeho deformaci vzniklou elipsu.
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1.3.2 Motivy inspirované skute¢nosti

Tyto motivy predstavuji predevsim prvky vytézené ze svéta piirody. V souvislosti
s takto vzniklymi ornamenty mluvime vzdy o vétsi ¢i mensi mife stylizace. Clové-
ka odpradavna inspirovaly moiské viny, plameny, nebeska télesa (zde pfipomenime
obzvlasté motiv slunce hojn¢ uzivany od dob staré¢ho Egypta az po vladu Ludvika
XIV., mésic, Casto redukovany na pilmésic, ktery nalezneme v islamské kultuie,
velmi dekorativni hvézdy s riiznym poctem cipti podle zemi nebo ¢asovych rozhra-
ni, a konecné blesk, stylizovany n¢kdy az k nepoznani).

Z dalSich motivii uved’'me predevsim rostliny, jednoduse stylizované nebo podané
realisticky, nékdy neobycejné vérne se vSemi detaily. Listy se objevuji v souborech
nebo jednotlivé — napiiklad list papyrusu v Egypté&, vaviinu ¢i akantu v Recku, né-
kdy natolik zdeformované, Ze ztraceji svou piirozenou podobu a stavaji se pouhou
hrou kiivek. Velmi se rosifily kvéty, jako lilie, rize, hyacint, chryzantéma nebo
lotos. Plody se uplatnuji nejcastéji ve spojeni s listy. Motivy inspirované flérou se
vyskytuji hlavné v kompozicich, v nichz prevlada kiivka.

K vyzdobé¢ cCasto slouzila jako zdroj inspirace také fauna, at’ uz pozemska, vod-
ni nebo vzdusna. Né¢ktera zvirata Casto prevladala, podle symbolického vyznamu
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nebo vlastnosti, jez se jim pfipisovaly. Pfevazné se jedna o lva, byka, slona, berana
a hada. Z vodniho svéta vzpomenme ryby, delfina, kapra, rizné mékyse a chobot-
nice. Ze vzdusné fauny nas inspiruji nékteré¢ druhy hmyzu jako je skarabeus, motyl
véela nebo vazka.

Piedevsim jsou to vSak ptaci. Napiiklad sokol, orel. Nezapomenime na pava, jefaba
a kachnu. Lze sem zatadit také netvory jako je sfinga, gryf nebo chiméra. Z ¢inské-
ho uméni zndme draky, fénixe a tchao-tchie ¢ili démona zemé.

Lidska postava je pfirozen¢ také velmi Casto vyuzivanym motivem. Zobrazuje se
muz i zena, jednotlivé i ve skupinach, v klidnych, vzneSenych postojich nebo na-
opak v pohybu, ktery ma n¢kdy charakter tance, jindy zachazi az do kiecovitych
pozic. Tyto postavy mohou byt pravé tak nahé jako odéné, neni vyloucena ani ka-
rikatura.

Casto se také v ornamentice objevuje lidska tvaf, z niz se vyvinul jako charakteris-
ticky dekorativni motiv maskaron. Nelze zapomenout také na nékteré ¢asti lidského
téla, zvlasté pak oko, srdce, nohu, ruku, kterd méla nékdy jen ¢tyii, nebo dokonce
jen tfi prsty. Podobné jako u zvitat, vyskytuji se i v této kategorii nadpfirozené by-
tosti: kentaufi a sirény, and¢l¢, mali amorkové, polopostavy a grotesky, u nichz téla
vyustuji v rostlinné prvky.
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1.3.3 Komplexni motivy

Do této kategorie miizeme zatradit motivy, jez maji dva aspekty: realny a vyzdobny.
Uved’'me hlavné pismo, jehoz se hojné uzivalo, ovSem jen u narodi s vyspélou kul-
turou, které mély mimoto také bohatou literaturu. Mluvime o pismu bud’ samo o so-
bé dekorativnim, jako jsou egyptské hieroglyfy a ¢inské a arabské kurzivni pismo,
nebo dekorativné upraveném urc¢itou modifikaci tvart: ¢inské hranaté pismo, arab-
ské kufické, fimské kapitaly. Pismo tu ma soucasné funkci vyznamovou i ornamen-
talni. Arabské pismo se n¢kdy az ztraci ve hte linii, v krajnim piipadé se dokonce
stava i samotnym pletencem. Pfipomenme také obrovské mnozstvi symbolickych
motiva Casto vyuzivajicich vySe uvedené prvky: trojuhelnik, symbolizujici hory,
kruh, spirdla a ptibuzné motivy souvisejici s vesmirem, nemluvée o kruhu ve spojeni
se spiralou, jez tvofi znak jin-jan, spojujici muzsky a zensky princip.

Kfiest'anské uméni vyuzivalo celé fady symboli od ryby — ichthys az po epigrafické
motivy IHS a Kristiv monogram, ptes beranka, pava, fénixe, palmu, kotvu, delfina
ovinutého kolem trojzubce a samoziejmé kiiz, v poCetnych, vétSinou velmi deko-
rativnich variantach. Dilezitou soucasti této kapitoly jsou bezesporu erby a celkova
problematika heraldiky.

Toto rozdéleni je pouze informativni. Pfesnou délici linii mezi jednotlivymi dru-
hy nemtizeme vzdy zcela jednoznacné vymezit. Naptiklad rostliny motiv miizeme
stylizovat do formy geometrické, zaroven vSak do stylizovaného nebo popisného
ornamentu.

1.4 Zakladni pojmy souvisejici s ornamentem

PRVEK - v kontextu s ornamentem lze tento pojem chépat jako elementarni jed-
notku ornamentu. Je to vlastné redukovany schematicky obraz jednoho predmétu,
jedné véci, je to dil¢i ¢ast motivu.

MOTIYV — je celkovy obraz predmétu nebo soustava prvkii. Mluvime o vychodisku
tvorby ornamentu v riznych formach transformace. Motiv je vZdy vazéan na urcity
predmét, material, techniku provedeni, na konkrétni misto.

CLANEK — je tizce propojen s trojrozmérnym piedmétem nebo architekturou, jeho
umisténi se vzdy fidi funkci.

STRUKTURA - struktura je vnitini uspotadani prvkl v systému. Napiiklad u vy-
robku ze difeva se za strukturu povazuje vnitini kvalita (konzistence, hustota, kom-
paktnost atd.), takze to, co vznik4 pfirozenou cestou. Za strukturu byvd mnohdy
mylné povazovéan povrchovy vzhled.

TEXTURA - termin, ktery interpretuje povrchovou kvalitu (lesk, barvu, matnost,
zrnitost, povrchovy vzhled), nazyvadme textura. Textura vznikd taktéz pfirozenou
cestou, je to viditelnd cast struktury.

FRAKTURA - frakturou oznacujeme z vytvarného hlediska zdznam po zésahu
lidskou rukou nebo nastrojem, je to stopa po opracovani, tedy to, co dava tvlrce
materialu.

FORMA - d4a se charakterizovat jako vnéjsi dojem, zplsob, jakym na ¢lovéka
konkrétni objekt ptsobi. Forma je souhrnem prostiedki, kterymi se vyjadiuje mys-
lenka, ideovy obsah.
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BOD — je zdkladnim prvkem vytvarného vyjadfovani. Konkrétni podoba vznika
jako zaznam zasahu do materialu, dotyk Stétce, otisk atd. M& mnoho variant, byva
vzdy vazan na konkrétni material a vytvarnou techniku.

LINIE — teoreticky vznika jako soustava na sebe navazujicich bodu. Prakticky je to
zaznam pohybu ruky nebo nastroje vedeného rukou. Umoznuje tak vytvaret kresbu,
tvar, obrys, objem i iluzi prostoru a svétla. Tvarove je nekonecné variabilni. V orna-
mentu se uplatiiuje jako linka, pruh, pas, vinovka, elipsa, spirala, lomend, zvinéna,
spiralovité zatocena atd.

PLOCHA - vznika rozvedenim linie do dvou rozmért (v kresbé, malbé a grafice)
nebo do tfi rozméra (ve skulptufe a plastice).

PROSTOR - realizuje se bud’ iluzivné (2D objekty) nebo realné (3D objekty).
V dekorativnim pojeti byva zpravidla redukovan na plo$né vztahy.
PERSPEKTIVA — perspektivni zdkonitosti vystavby tvaru a prostoru je tézké apli-
kovat v ornamentu, neni to vSak nemozné. V obraze je perspektiva prostorovou ilu-
zi, v ornamentu tyto zakonitosti feSime pomoci linii a ploch. Prostiedi byva v orna-
mentu pojato vzdy abstraktné.

1.5 Stylizace a vyzdobné systémy

Témer vzdy jsou motivy inspirované skutecnosti predmétem stylizace. Déje se tak
zjednoduSovanim, které ma vytvofit motiv snadno pochopitelny a graficky dokona-
le pasobivy.

Zjednoduseni nahrazuje vSedni, feknéme obycejnou tvar véci nécim fantastickym,
¢ini tak pomoci zdlraznéni ¢i vyzdvizeni toho nejzajimavéjsSiho. Samoziejmé to
vyzaduje davku soustfedénosti a vysokou troven pozorovacich schopnosti autora
¢i tvurce. Tviirce vyuziva také vlastni fantazie, ¢imz rozumime schopnost spojovat
predstavy do novych souvislosti, rizn¢ je ménit a kombinovat. Spojeni fantazie
s celkovou strukturou védomosti, dovednosti a schopnosti 1 postojem ke svétu nam
umoziuje doopravdy tvofit.

Cilem vyzdobnych systémt je co nejlépe vyuzit dekorativnich motivl z hlediska
pozadovaného vysledku tak, aby se neminuly ucinkem a tiskovina byla esteticky
naprosto vyjimecna.

Hlavni systémy jsou: opakovani, které mnohdy staci samo o sobé¢ (je-li vhodné zvo-
leny motiv) k dosazeni ptisobivého vysledku. I prvek malo vyznamny se tak stava
zajimavym, vyjadiuje fad a mnohdy vyvolava dojem klidu. /nverze ptedchazi pocit
jednotvarnosti tim, ze uziva stejny motiv stiidaveé v opaéném sméru. Alternace vy-
uziva stejny pricip jako inverze, ale stfida motivy s dominantou vertikalni a hori-
zontalni.

Mimotadného tc¢inku je mozné dosdhnout také st7idanim barev nebo jen jejich svét-
lych a tmavych odstinii. Dal§im zplisobem je symetrie, kdy jsou umistény podobné
motivy po obou stranach osy, ktera mtze byt viditelna ¢i nikoli. Mohli bychom také
pripomenout zakladni principy rozvrzeni plochy v souvislosti s pouzitim ornamen-
tu.

Kompozici chapeme vztahy tvari, linii, ploch, objemt a prostort, jez vytvareji
kompaktni, identicky a vytvarné svébytny celek. Toto téma, vSak zda se byt natolik
komplikované, proto ponechme nekonecny prostor tviirci fantazii a netvorme tak
zbytecné bariéry. Lidské mySleni nezna hranice.
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1.6 Kontrast

Oznacujeme tak protiklad, protipdl, opak, napadny rozdil, odliSnost atd. Ve vSech
druzich uméni povazujeme kontrast za jeden z nejvyznamnéjSich vyrazovych pro-
sttedkii. Mluvime tak o dynamickém, vyznamotvorném, ideové¢ estetickém a vy-
stavbovém principu tvorby, ktery prostupuje celou strukturu uméleckého dila. V de-
korativni tvorbé se kontrast realizuje jako vztah prvki rozdilné velikosti a tvaru,
vztah barev atd. Dialektickym protikladem kontrastu je harmonie, kterou miiZzeme
charakterizovat slovy soulad, souzvuk, shoda, tad.

1.7 Barva

Problematika barev je interpretovdna ve vétSim ¢i mensSim rozsahu v fad€ publikaci.
Proto tu uved'me pouze zékladni informace.

»J. W. Goethe vytvofil barevny kruh ze tfi zakladnich barev primarni barvy (¢ervena,
modrd, zluta). Z nich odvodil barvy sekundéarni (oranzova, fialova, zelend). Mise-
nim primdrnich a sekundéarnich dosahl barev vedlejSich (podvojnych druhého tadu,
jsou to Cervenooranzova, zlutooranzova, Cervenofialova atd. W. Ostwald pracoval
se Ctyfmi zakladnimi barvami (+zelend). K zakladnim pfifazuje mezilehlé (oranzo-
va, fialova, modrozelena a zelenozlutd) a mezi né dalsi ptltony a mezistupné az do
soustavy 24 barev.“

Barvy jsou z vytvarného hlediska vzdy v urcitém vztahu. Mluvime o vztahu varia-
bilnim a tvarném (harmonie, kontrast atd.), ktery méa vzdy urcitou kvalitu. Mono-
chromni barevnost vznika pouzitim riiznych stupiiii stejné barvy a rozdilem svét-
losti a sytosti. Pfibuzna barevnost je charakterizovana pouzitim blizkych tonti v ba-
revném kruhu—uved'me tieba cervenou+toranzovou+zlutooranzovou. O souzvucné
barevnosti mluvime v souvislosti s faktem, kdy jedna barva prostupuje vSechny
ostatni v urcit¢ kompozici a sama tu dominuje. Napiiklad ¢ervena, oranzova, fialo-
va, purpurova. Polychromni barevnost pouziva nejriiznéjSich barev zdmérné a ci-
levédomé.

V dekorativni tvorbé a v ornamentu mizeme vyuzit vSech kvalit a vlastnosti barev
(valér, svétlost a sytost, barvy pestré, tlumené, teplé, studené, klidné, vzrusivé, kon-
trast atd. Vzdy je vSak nutné si uvédomit, co je a neni pro konkrétni objekt vhod-
né. Definitivni rozhodnuti se samoziejmé stava pfedmétem individudlniho mysleni
tvlrce. Uziti barvy ovliviiuji také nekteré specifické okolnosti. Naptiklad charakter
tvorby, kdy barva v ornamentu neni vazana na realnou barevnost a uziva se pre-
devsim plosné, neiluzivné, dekorativné. Vytvarny zamér (obliba nékterych bareyv,
jejich ptsobeni, vyraz atd. ma na vysledek urcity vliv) a pod.

V ornamentu a dekoru je barva dulezita také ze symbolického hlediska a z hlediska
psychologického pusobeni barev. Symbolika barev je uréena spolecenskymi tra-
dicemi, konvencemi, zvyky, mistem i dobou. Barva smutku je pro nas Evropany
erna, ale v Orienté tak chapou bilou. Cervena barva (barva krve) symbolizuje Zi-
vot, radost 1 boj, Zluta teplo, svétlo apod., zelena klid a pohodu, fialova melancholii
atd.

Psychologické puisobeni barev — obecné rozdélujeme barvy na teplé, studené, klid-
né, vzrusivé apod., ptijemny ¢i nepiijemny pocit, ktery vyvolava piisobeni barev je
zavisly na individualnich dispozicich divéka.
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1.8 Symbolika dekoru

Symbolické motivy najdeme ve vSech etapach historie uméni. Symbol jako znak
s jinotajnym vyznamem mél v minulosti mnoho podob. Zpocatku byl symbol spo-
jovan s konkrétnim pfedmétem, diky procesu abstrakce se z této zavislosti vymanil.
Néhrdelnik ze zubti zvitat lovce nejen zdobil, ale také na svého majitele symbolicky
prenasel silu, odvahu a bojovnost. Obtadni masky symbolicky ztélesiiovaly bohy.
Plastiky, totemy apod. byly symboly touhy po ,,zlid§téni* nepochopitelnych sil. Ve
sttedoveku mélo zpodobnéni véci, zvifat nebo rostlin symbolicky vyznam. Znaky,
erby, peceté, atributy, prsteny, nékteré druhy kament, kovy, barvy atd., mély v ur-
Cité situaci hodnotu symbolu.

Nékolik tisic let se na mnoha mistech svéta objevuji dva symboly: spirdla a slunce.
Zcela jisté neslouzily jen jako ozdobné prvky, ale mély filozoficky vyznam. Exis-
tuji tf1 zékladni typy spiral. Jednoducha ve tvaru ,,0%, ,,C* a nejcastéji ve tvaru
pismene ,,S“. Vyjadiuji pfedstavy o hybnych silach ptirody, snahy o harmonii a di-
alekticky vztah clovéka ke svétu, kosmu, Casu, prostoru a zivotu. Abstrakce ma
nejriznéjsi podoby. Staroveky ¢insky symbol ,,mondda‘ (uveden vyse, viz. kapitola
Komplexni motivy) mé tvar kruhu, je rozdéleny elipsovitou kiivkou na dvé stejné
plochy. Uvnitt kazdé ¢asti se nachdzi maly krouzek. Svétla plocha ,,jan* vyjadiu-
je muzsky princip, tmava “jin* Zensky. Opticky vyvolava monada dojem pohybu.
Dotyk ploch je nelinearni. Princip jednoty a boje protikladl se tak velmi svérazné
projevuje jiz v mysleni starovékych filozofii a um¢lct. Spiraly jsou také symbolem
Slunce. V zemich Dalného vychodu je symbolem Slunce svastika. Slunce ma mno-
ho vytvarnych forem, mizeme se setkat s vyobrazenim kruhu s paprsky, paprsko-
vité sloZzenymi Gseckami a kiivkami, rotaénim tvarem nebo koncentrickymi kruhy.
V Egypté€ najdeme okitidlené slunce, které symbolizuje kulicka trusu, jez pfed sebou
vali skarabeus, apod.

1.9 Funkce ornamentu

Za jednu ze zasadnich povazujeme estetickou funkci, kdy ornament a dekor zdobi,
vytvarné dotvaii tvary a pfedméty. Esteticky ptisobi i material nebo zplisob zpraco-
vani. Ve chvili, kdy dekor podporuje konstrukei tvaru, mluvime o funkci zvyraz-
nujici. Dalsi funkce souviseji pievazné s prostorovymi piedméty a architekturou,
proto opomenme jejich charakteristiku, nebot’ pro oblast grafického designu maji
minimalni vyznam.

1.10 Ornamenty a typografie

Pismo je bezesporu nedilnou soucasti grafického designu. Mluvime tak o jednom
ze zakladnich zpisobil zdznamu, sdéleni a uchovani informaci. Pismo podstoupilo
dlouhy a komplikovany vyvoj, stalo se pfedmétem zkoumani. Jednim z hledisek
badani je také estetickd kvalita. Obrazova pisma patii mezi nejstarsi projevy pis-
ma vitbec. Zpocatku to byly jednoduché obrazové zkratky, tzv. piktogramy, které
reprezentovaly urcity pfedmét nebo myslenku. ZtotoZnit prednét s jeho obrazem
dokézali uz pravéci lidé.
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Takové pismo nebylo zavislé na konkrétnich slovech, ani na konkrétnim jazyce.
Obrazy se postupné zacaly pfisuzovat i pojmim bez obrazového ekvivalentu nebo
celym myslenkdm, vznikalo tak ideografické pismo. Vychodni pismové systémy,
jako zéastupce jmenujme ¢inské pismo, dodnes neproslo procesem fonetizace a sou-
Casny pocet 44000 znakt je skvélym dokladem problému tykajicich se mysSlenky
piktografického a ideografického pisma. Ani enormni mnoZzstvi ¢inskych znaki ne-
sta¢i a nové jevy ¢ predméty provézejici civilizaéni vyvoj lidstva, Cifiani jen s na-
mahou dokézi transportovat do svého pismového systému. Dalsi vyvojovy stupen
pisma uz znamenal navazani na systém mluveného jazyka.

Dlouhym vyvojem dospélo lidstvo k pismu hlaskovému, fonogramim. Podle sou-
¢asného stavu pozndni to byli Sumerové, kteti jako prvni disponovali plné vyvinu-
tym pismem. Na konci 4. tisicileti pted n. 1. se ze sumerského pisma stava pismo
fonografické, kde znak znamena slabiku. K hlaskovému pismu Sumerové nedospé-
li. Formovani sylabického pisma probihalo rozloZenim fe¢i na zvukové jednotky
(slabiky). Slabice byl pfidéleny obrazek na zdklad¢ fonetické piibuznosti se zvu-
kem oznacujicim pfedmét na obrazku.

Tento systém rébusového pisma nam dnes piipada kostrbaty, ale umoznil omezit
graficky a ideograficky. I takovy zptsob psani dodnes ¢astecné pieziva. Setkavaji
se s nim napftiklad lustitelé¢ obrazovych ¢i obrazovo-pismovych rébusii. Pfipomén-
me amerického designéra Paula Randa zndmého svymi pracemi pro firmu IBM,
ktery vytvoftil 1 rébusovou variantu jeji znacky z obrazu oka, véely a pismene M
(oko=eye zni v angli¢tin€ stejné jako pismeno I, v€ela=bee, jako B a tieti pismeno
M ztstalo v podobé firemni egyptienky). U starovékych Sumert zistalo i po sfor-
movani fonetick¢ho pisma nékolik ideogrami, ptikladem jsou ¢islice. Klinové pis-
mo si prizptisobily i dal$i narody. Pfipoménme, Ze pismovy systém a jeho formalni
podoba je do urcité miry vyrazem mentality spolecenstvi, které ho vytvari. Klinové
znaky byly vyuzity i u prvniho disledné hlaskového pisma.

Na uzemi starovéké Mezopotdmie se rovnéz setkavame s prvnimi piiklady tisku.
Z obdobi prvni Sumerské fiSe se dochovala obrazova (né€kdy obrazovo-textova) pe-
Cetidla, ktera byla prvnimi zdkonem chranénymi ochrannymi znamkami. Majitel
otlatenim své peceté na hlinénou tabulku potvrzoval platnost vladniho ¢i ndbozen-
ského dokumentu, obchodni smlouvy nebo bézné korespondence. Pecetidla méla
zpocatku podobu plochych nebo mirné vypuklych kament s vyrytymi obrazky,
pozdéji je nahradily valecky. Majitelé je nosili jako ozdobu na krku nebo na zapésti.
Neékteré valecky jsou vzhledem ke své miniaturni velikosti zdobeny piekvapivé
slozitymi a vytvarné pisobivymi ornamenty, jiné svou stylizaci jakoby piedjimaly
sttedoveékeé erby.

Vyvoj hlaskového pisma, tzv. fonogramy, je mozné dobie pozorovat na promené
egyptskych hieroglyfii v pismo hieratické a démotické. Je to prave civilizace staro-
veékého Egypta, kterd vykazuje vétsi miru soudrznosti a vyvojové kontinuity oproti
heterogenni mezopotamské kultuie. Staroegyptské obrazové pismo, které se prav-
dépodobné pod vlivem sumerského pisma vyvinulo na konci 4. tisicileti pted n. L.,
ptezilo upadky a opétovné obnovy fiSe. Hieroglyfické znacky znazorniovaly lidské
postavy, zvitata, ptaky, ryby, stromy, rostliny, femeslnické a zemedélské nacini, lo-
vecké a valecné zbrané€, predméty chramové potieby, nabytek, lodi, riizné stavby,
soucasti odévu, nadoby, riizné druhy peciva, ozdoby, hudebni nastroje a jiné. Mlu-
vime tak o nezaménitelné podobé dekoru a ornamentu, ktery se stal zdrojem in-
spirace 1 pro dnesni tvlirce pisma a grafické designéry. Ne ndhodou najdeme celé
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sady téchto symbolll jako samostatny balik ¢i soucast pismové rodiny v nabidce
nékterych pismolijen.

Jestlize pro egyptskou vytvarnou kulturu bylo jiz od jejich pocatki ptirozené spoje-
ni obrazu a pisma (podstatnym diivodem této vazby byl bezesporu ritudlni charak-
ter pisma i obrazu — i obraz byl vzhledem k pfesné¢ definovanému nabozenskému
schématu vic ,,pismem" nez volnym vytvarnym projevem, pismo pak umociovalo
vyslednou syntézu svou obrazovou podobou), doslo k takovému spojeni i na plose
svitku. Egyptané jako prvni tvofili ilustrované rukopisy, ve kterych se text a obraz
kombinovaly a vzajemné dopliiovaly.

Byly nimi takzvané Knihy mrtvych (svitky kladené do truhel, které mély zajistit
zemielému moznost vychéazet z hrobu, pfijimat obéti, ziskat schopnost ovladat své
télo a prvky okolniho svéta, nabyvat libovolnou podobu, poznat podsvéti a jeho
obyvatele, a dosahnou tak nerusenou a spokojenou posmrtnou existenci na onom
sveéte), které se objevily se zrodem egyptské Nové tise (kolem 1580 pied n. L.).
mohly dovolit alespoii jednoduchy pohiebni papyrus. Existovala dokonce jejich
»sériova® produkce. Na patfi¢né misto se jen dopsalo jméno zesnulé¢ho. V ramci
,»Seriove® vyroby ,,designéfi Knih mrtvych nabizeli rizné varianty textl i variabil-
ni mnozstvi a kvalitu ilustraci.

Cteni textu a sledovani ilustraci v egyptské svitkové knize ma odligny charakter nez
listovani ve vazané knize, kterd je soucasné kultute takiikajic vlastni. Pfi roztaceni
svitku Ctenaf sleduje ¢ast kontinudlniho pasu ilustraci, kompozice plosné neomeze-
né ilustrace neni soustiedéna tak, jak jsme zvykli v ,,nasi* ilustrované knize. Zde se
op¢t nabizi analogie se soucastnosti: pfi sledovani ,,nekonecného* pasu internetové
stranky vidime ve vyfezu pocitacové obrazovky jen jeji ¢ast, kompozice novodobé-
ho svitku by tedy méla takovému zptisobu ¢teni odpovidat.

Vyvoj pisma od jednoduchého ztotoznéni predmétu s jeho obrazem po rozvinuty
systém hlaskového pisma znamenal v dé&jinach lidstva civiliza¢ni zlom. Pfinesl in-
telektualni revoluci, kterd se promitla do vSech sfér lidského Zivota. Pismo ¢astecné
vznikalo v ndvaznosti na nabozenské systémy, ale pfineslo i vSeobecnou explozi
vzdélanosti, moznost zaznamenavat historii, rozvijet védu i1 krasnou literaturu. Bylo
vsak i1 zdkladem nového spolecenského potadku, pfineslo pokrok v materidlnim za-
bezpeceni lidského Zivota.

Vice jak sto roktli se vedou spory o tom, zda existuje pfimé spojeni mezi pismem
egyptskym a hlaskovymi severosemitskymi pismy. V soucasnosti vSak toto spojeni
vétSina odbornikli zpochybiiuje, 1 pfesto, Zze podobnost nékterych znaki a spole¢ny
princip pouzivani souhlasek je fascinujici.

Jednu z forem hlaskového pisma, na zdkladé¢ starSich vzori, vytvofil v poloviné
2. tisicileti pted n. 1. semitsky narod Féni¢ant. Obsahovala 22 souhlasek. Znaky
mély téméf abstraktni podobu. Tato skutecnost pravdépodobné souvisi se zdkazem
figurativniho zobrazeni u nékterych semitskych narodi. Pokud oddélime sdélnou
funkci pisma, dostaneme ojedinély abstraktni tvar, ktery je dostatenym nosnikem
pro vznik ornamentalniho obrazce. Tuto moznost vyuzivame dodnes. Mluvime tak
o jednoduchém principu dekorace, diky kterému miizeme docilit neobycejné efek-
tivnich vysledki.

Fénicané, kteti byli pfevazné vynikajici moteplavci, pii svych obchodnich cestach
Sifili hlaskové pismo a piispéli tak vyznamnym zptisobem k civiliza¢nimu pokroku.
Odkaz starovekych FéniCanil preziva dodnes v pojmenovani ,.knihy knih®, Bibli,
nebo pojmu jako je bibliofilie ¢i bibliotéka. Byblos bylo totiz fecké oznaceni fé-
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nického mésta Gebal a vzhledem k vynikajici kvalité papyru vyvazeného z tohoto
mésta do celého Recka se v feéting termin byblos zacal pouzivat jako oznageni kni-
hy. Rekové, kteii prevzali pismo od Féni¢and, rozvijeli i mnohé zarodky moderniho
grafického designu, v ur€itém smyslu i slavné fecké vazy s dekorativni vyzdobou
a vysvétlujicim textem mizeme do tohoto kontextu zaradit. Jestlize se produkovaly
v systému blizicim se sériové vyrobé¢ a byly exportované prakticky do celého tehdy
znamého svéta, staly se mimo jiné ,,ilustrovanymi knihami* informujicimi o fecké
mytologii.

Rimané si podmanili Recko ve 2. stoleti pied n. 1.. Mezi mnohé civilizaéni vydobyt-
ky, které Rimantim zprostiedkovalo starovéké Recko patfilo bezpochyby i pismo.
Zapadni vétev archaického feckého pisma se stala zakladem latinky pouzivané do-
dnes. Pfipomenme také oblast knizni tvorby. Moderni podoba knihy dodnes uspés-
n¢ odolava naporu nejriiznéjsich médii. Zrodila se bezpochyby v obdobi antiky. Jeji
vyvoj ziejmé ovlivnilo vice okolnosti. Papyrus byl jako materidl pro bézné psani
ptili§ drahy, proto byl nahrazovan jinymi materidly — kusy kovu, tlomky keramiky
nebo tfeba dfevénymi tabulkami potahnutymi vrstvou mékkého vosku. Pro del-
§i texty pouzivali Rimané svazek desti¢ek spojenych siitirkou (podle jejich poétu
tak vznikl diptych, triptych, polyptych). Jestlize byla Snirka vedena dirkami, moh-
la pozdéji snadno ovlivnit techniku knizni vazby. Navic tabulky byly voskované
oboustranné, dvé krajni mély vosk jen z vnitini strany, takze vznikla forma ptibli-
zujici se jesté vice k vazané knize. Na zrodu nové knihy mél zfejmé podil i novy
material na psani — pergamen.

1.11 Iniciala, ornament

Lidé maji odpradavna tendenci své pisemné projevy estetizovat. Se zjednoduSo-
vanim pismovych tvart na skromné geometrické obrazce vyvstala nutnost pismo
n¢jakym zplusobem ptizdobit, okraslit. Jednou z velice oblibenych moznosti zve-
lebeni texti se staly inicidly. U jejich zrodu stoji byzantska knizni kultura v jejimz
okruhu vznikly v 5.—6. stoleti iluminované rukopisy, které po technické i ikonogra-
fické strance ovlivnily kiest'anskou knihu Vychodu 1 Zapadu.

Byzantska ilustrovana kniha se zformovala do podoby vzdalené nasim piedstavam
o formaté knihy. Slo zejména o soubory velkoplosnych obrazi, ve kterych mél text
jen podruzné misto. Luxusni rukopisy se psaly na barevném (nejvzacnéjsi na purpu-
rovém) pergamenu, ilustrovaly zafivymi voskovymi, temperovymi nebo vodovymi
barvami, bohat¢ se dekorovaly rytymi ¢i razenymi zlatymi foliemi (prave jejich lesk
prinesl termin ,,iluminované®, t. j. osvétlené rukopisy), praskové zlato a stiibro se
casto pouzivalo také pii psani.

Vyjimec¢né postaveni mélo v obdobi raného stiedoveéku Irsko. Jeho klastery se staly
oazami pokoje v obdobi, kdy evropsky kontinent byl bitevnim polem. Klasterni
knihovny a skriptoria udrzovaly relativné vysoky standard intelektualni kultury.
Do Irska se kiestanstvi dostalo v 5. stoleti z Anglie a Galie a inspirativné na n¢j
ptsobily styky s koptskym Egyptem. Pravé vypjaty asketicky typ mnicha zrozeny
v egyptské pousti m¢l nesporné vliv na irskou knizni tvorbu, ve které nekonecna
splet’ ornamentt svéd¢i o fascinujici pokofte, trpélivosti a koncentraci. Prvni prace
tohoto druhu vznikly v druhé poloving 7. stoleti, vrcholnym a zarovein zavéreCnym
dilem je evangeliai z Kellsu z pfelomu 8. a 9. stoleti.
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Ornament irskych iluminaci v naprostém protikladu k antickému realismu pohlcuje
figurativni prvky ilustraci, abstrahuje je a vyznacuje tak jednu z ur€ujicich tendenci
sttedovékého umeéni. Svét smyslovych jevi se popira, abstrahované formy jsou
nositelkami mystickych, spiritudlnich vyznama. Slozité ornamentalni pletence v ir-
skych rukopisech vytvarti celostrankové ,,kobercové™ obrazy, jindy v podobé ob-
rovskych inicial vristaji do textu. Ornamentalni celky ziji svym vlastnim Zivotem
nazavislym na obsahu textu, takze o knizni ilustraci v pravém slova smyslu tu ne-
muzeme hovofit.

S ohledem na problémy grafického designu je nezbytné upozornit na pozoruhodnou
vizualni syntézu ornamentalnich kompozic a pisma, které svou kaligrafii a dekora-
tivnimi dopliky vychdzi vstfic ornamentu. Pokryvéani ploch ornamentem v irskych
knihach tizce souvisi s prehistorickym lidskym strachem z prazdna (horror vacui),
ziejmé i s pohanskou magii podvédomé prezivajici i po nastupu kiestanstvi. Proje-
vilo se vSak 1 v mladsi historii. V kontextu grafického designu pfipomeiime alespoil
Alfonse Muchu, jehoz tvorba nese stopy piimé inspirace irskymi rukopisy.
Romaénské inicidly jsou okrasleny pievazné rostlinnymi ornamenty. Objevuji se na
konci 9. stoleti, hojné se vSak vyuzivaji v 10. stoleti. Stuhy se pfeménily ve spiraly,
trnové nasady v pupence. V 11. a 12. stoleti se stara stuha inicidly zmeénila v rost-
linny Giponek s listy a kvéty. Inicidlu 11. a 12. stoleti miZzeme tedy charakterizovat
jako pucici Slahoun, ktery se tla¢i dovnitf oblouku nebo se §ifi kolem stvolu. Ro-
mansky tviirce vyuzival pro zhotoveni rostlinnych ornamenti svou vlastni fantazii,
nejednalo se tedy o zadnou konkrétni rostlinu vytézenou z tehdejsi flory. Ve vyzdo-
bé inicialy 12. stoleti pfibivaji také figuralni prvky, v rostlinném dekoru se ukryvaji
rizna zvitata, velice oblibeny je motiv draka.

Zvlastni zminku si zasluhuji gotickd pisma, ktera svoji vypjatou stylizaci zdiraziu-
jici vertikalitu a lomené linie dosahovala maximalniho vytvarného u¢inku, bohuzel
vsak na ukor zdkladni funkce pisma — Citelnosti. Dekorativismus gotického pisma
se neomezen¢ projevil v ornamentalni kaligrafii inicial, které slozitou spleti linii
pfipominaji jak irské rukopisy, tak islamskou kaligrafii.

Islamské uméni neni vyrazem urcité zemé nebo urcitého etnického celku. Vytvo-
fila je civilizace vznikla jako dusledek historickych udalosti: dobyti znacné casti
antického svéta Araby, nasilné sjednocovani obrovského uzemi na zasadéch isla-
mu, nové vpady dalsich etnickych skupin na toto uzemi. V souvislosti s islamskym
dekorativismem mluvime o ornamentu abbasovském, ajjubovském, atabegovském,
bujovském, fatimovském, indo-islamském, mamliuckém, mongolském, nasrov-
ském, omajovském, osmanském, safijovském, sdmanovském, seldzuckém, Spanél-
sko-islamském a timtrovském.

Komplexni povaha islamského uméni vyrista ze zékladu predislamskych tradic jed-
notlivych podrobenych zemi a z dokonale splynutych prvki arabskych, tureckych,
perskych, jez se prosadily ve vSech ¢astech muslimské fiSe. Arabsky prvek ztistava

vvvvvv
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nekonecna obmeénovat abstraktni dekor a vytvaret uceleny systém linearni abstrakt-
ni vyzdoby, jiz se vyznacuji vSechny slohové polohy islamského uméni a jiz lze
sledovat az k arabskym pocatkiim. Arabové se vazné zajimali o matematiku a ast-
ronomii, vyrazné prohloubili poznatky, které ptevzali od Rimant. Znalost zékladt
geometrie spojovali s vrozenym smyslem pro rytmus a tvofili tak slozité ornamen-
talni Gtvary v nekone¢ném zapojeni.
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Turecky prvek je v islamském uméni zastoupen predevs§im svéraznou abstraktni or-
namentikou. Turci pfenesli osobitou koncepci figurativni a nefigurativni vyzdoby
z Vychodni do Zapadni Asie a jsou nepochybné tviirci vlastni osobité ikonografie.
mluvime o zvlastnim lyrickém a poetickém piistupu, o metafizickém zaujeti, jez
vede az k rozmachu mysticismu.

Ze vsech prvki islamského uméni je bezesporu nejvyznamnéjsi jeho slozka na-
bozenska. Poznavani nekonecna prostiednictvim nabozenstvi spojené s védomim
bezcennosti pomijivé pozemské existence ¢lovéka je spolecné vSem muslimim
a pronikd celym islamskym uménim. Vyjadieni této myslenky byva rtizné, i kdyz
je vychodisko vzdy spolecné. Nejzékladné€j$im projevem je nekone¢ny ornamental-
ni dekor. Neustalé opakovani daného motivu, at’ abstraktniho, z¢4asti abstraktniho
nebo z¢asti figurdlniho, 1ze povazovat jednak za vyraz hluboké viry ve véény zivot
kazdé¢ spravedlivé bytosti, jednak za vyraz pohrdani pozemskou existenci. Arabes-
kovy vzor zalozeny na nekone¢ném opakovani abstraktniho uponkového ¢i rozvili-
nového motivu dosahuje délenim prvki, stvold, listi a kvéth novych variant, aniz
by pocet zakladnich prvkl vzristal.

Arabeska dokonale vyjadiuje zasady isldmské vyzdoby. Plosny vzor vznika tim, Ze
se linearni vzory nasobi, kladou nad sebe, anebo Ze se z nich vytvareji plosné geo-
metrické utvary, hvézdice, trojuhelniky a mnohouhelniky. Nekone¢ny plosny dekor
se stava natolik vyspélou slozkou islamského uméni, Ze se zpravidla pfehlizi, ze
nevznikl ndhodou a ze nevyplynul z jakési obecné potieby po abstrakci nebo pro-
to, aby snad ,,vyfesil dilema v zadsad¢ obrazoborecké kultury®, jak se nékdy mylné
soudi. Dnes je jiz naprosto jasné, ze figurativni prvek v islamské kultufe a jejim
uméni vzdy existoval (zdkaz zobrazovéani Boha piedstavuje vyjimku. Alldh se ne-
zobrazuje.).

Ornamentalni vyzdoba slouzi k zakryti a oslabeni hmotné struktury. Vznika tak svét,
ktery se vzdaluje skutecnym piredmétiim, nadfazuje se nad realné formy. Umoziuje
tak vysledky lidského snazeni zahrnout do vétSiho a jedin€ skute¢ného svéta neko-
necného a neptetrzitého byti.

Vzhledem k syntéze obrazu a pisma muzeme zatadit do oblasti grafického designu
také rukopisy s nadhernou dekorativni vyzdobou, které vytvotily civilizace zto-
toznéné s islamskym ndbozenskym kultem. Mluvime tak o rukopisech heratskych,
isfahdnskych, mongolskych, mosulskych, syrskych a tabrizskych. Vice tu netieba
dodévat. Otevieme o€i. Vnimejme.

Ornament, jako velice oblibeny zplisob dekorace, se dostal do popiedi zvlasté v ob-
do Benatek, kde uz vladne renesance. Ve vyzdob¢ tisténé knihy se vedle iniciél
zacinaji prosazovat také vinéty. Pojmenovani je odvozeno od francouzského slova
vignette, coz piivodné oznacovalo ozdobu z vinnych Gponku révy. Pocatky vyuzi-
vani vinét sahaji pravé do obdobi poloviny 15. stoleti, k Aldu Manutiovi. Mluvime
tak o vyzdobeé titulni strany, poc¢atku kapitol, konce stati knihy z prostych listovych
ornamentid. K obrovskému rozkvétu vinét dochazi v 17. a 18. stoleti, v dobé baroka
a rokoka. Vinétam na pocatku kapitol fikame podle francouzskych mistrt ,,fleuron®,
coz znamena kvétinova vyzdoba, na konci ,,cul de lampe®, prekladame slovy zavé-
re¢na vinéta.

Piipomenme také signety, tiskarské a nakladatelské znacky, které bezesporu pfispi-
valy k vyzdob¢ knihy. Rukopisné kniha neobsahovala signet, proto ani nemohla za-
stavat funkci zdroje informaci. Prameny uvadéji, Ze se signet vyvinul z notaiskych
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podpisi, obecné rozsifené sttedovéké znamky domu, kterd ozna¢ovala majetek ob-
chodnika, a také z filigranu papiru. Signet byl znamkou ptivodu knihy, jeji jakosti,
na pfelomu 19. a 20. stoleti se stal bud’ ochrannou znackou firmy, chranénou zako-
nem, nebo oznacenim organizace, ke které nakladatel patfil.

U zrodu kurzivy, ,,bézici* a zdobnéjsi podoby pisma, stoji vyse jiz zminény Aldus
Manutius. Do poptedi se dostavaji také dalsi mistfi typografie — Claude Garamond,
John Baskerville a Pierre Simon Fournier, pozd&ji Francois-Ambroise Didot nebo
Giambattista Bodoni (po nich jsou dodnes pojmenovany pismové rodiny), kteti vy-
tvorili rizné verze antikvy, jejiz soucasti byla samoziejmé Siroka Skala nejrozma-
nit¢jSich ornamentt.

Pismové typy se déle rozvijely po vyndlezu litografie, kterd umoznila reprodukci
téch nejjemngjsich ¢ar, vznikly tak mnohé sady ozdobného pisma. Piezdobenost,
jejimz dasledkem byla necitelnost nékterych typt vedla v 2. poloving 19. stoleti
k reformnim snahdm. Uved’'me Williama Morrise, ktery pismové typy odvozoval
od klasické antikvy.

Rozvoj primyslové vyroby a vyssi poptavka po tisku na pocatku primyslové revo-
luce v Evropé¢ vedla mnoho pismolijen k vyrobé prefabrikovanych ozdob. Jednot-
livé spolecnosti se predhanély, ktera do svého vzorniku zatadi zajimavéjsi a origi-
nalngjsi obrazky.

Dnes se tyto vzorniky staly vyhleddvanym sbératelskym artiklem a jejich cena se
na burzach a aukcich pohybuje ¢asto v fadu tisici korun. Sbérem téchto motivl se
zabyval 1 typograf Milan Kopfiva, ktery tuto svou ¢innost zhodnotil v publikaci
Typoornamenty, jeZ obsahuje reprodukce tisicii nejrozmanitéjSich typografickych
ozdob. Publikace se od svého vzniku v 80. letech dockala n€¢kolika vydani a v sou-
casnosti je k dispozici i v elektronické podobé. Pro typografa, a nejen pro n¢ho, je
potéSenim si v této knize listovat a obdivovat pivab stovek rozli¢énych ornamentd,
obrazkl, ozdob a inicial. Bohuslav Holy pise v tivodu tohoto svazku:

,» Vytrvalost, s niz pismo vzdoruje Casu, je z hlediska historie uméleckych forem po-
zoruhodnd. S mladickou snadnosti odolava tento vyrazovy prostiedek typografie
proménam vkusu, zivotniho rytmu, revolucim uméleckym, technickym i socialnim.
Piekracuje historické mezniky pruznym krokem individualisty, vybavené tichym,
ale pevnym a nesentimentalnim sebevédomim, kterd mé za sebou nespocet uspe-
chil a tvofivych setkani, z nichz vSak ani jedno ji s sebou nestrhlo mezi stiny. Ani
dnesek, doba informacni exploze a védeckotechnické revoluce, se neobejde bez
tiskovych pisem starych staleti. A nepocit'uje je jako néco, Cemu je tieba pro seslost
vékem vénovat zvlastni péci ¢i z ¢eho je tieba utirat prach. Naopak.

Osud nepismového typografického materidlu je ovSem jiny. Jakoby linky a orna-
menty, jimiz dotvareli vyraz svych tiskii nasi pfedchiidci, byly onou dani, kterou
splaci tiskové pismo Casu za své vécné mladi. Jejich tvaroslovi je vétsinou jedno-
znaén¢ viazuje do té ¢i oné stylové epochy; z téhoz ditvodu je miizeme vidét prede-
v§im jako soucast typografie klasickych literarnich d¢l nebo historickych romant.
Ale vedou-li na strankéach knih zivot velice skromny (a mihnou-li se obc¢as stydlivé
na plakatu a na akciden¢nim tisku), pak v ¢asopisech a zejména v novindch jsou uz
vzéacné jako bily slon.

Duvodii, pro¢ typograficky ornament prestal byt soucasti zivé praxe, je nékolik.
Mezi ty vyznamné a velké patii v prvé fadé racionalismus a vécnost, jimiz bylo
prodchnuto ,,hledani modernosti* uméleckymi avantgardami v prvni tietiné nasSe-
ho stoleti. Bezvyhradny dlraz na konstrukci a funkei prosazovala v té dob¢ vedle
architektury zv1ast’ vyrazn¢ prave typografie. Pro ilustraci si citujme 8. bod progra-
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mového manifestu, ktery pod ndzvem Elementarni typografie uvetejnil v roce 1925
Jan Tschichold, vyznamny a vlivny teoretik i praktik moderni typografie: ,,Elemen-
tarni Gprava vylucuje pouziti jakéhokoli ornamentu (také ornamentalni linky, napf.
linky obrubné). Pouziti linek a o sobé elementarnich forem (Ctverec, kruh, trojuhel-
nik) musi byt bezpodmine¢né zdivodnéno konstrukei celku.*

Jak vidime, bylo zavrzeni ornamentu naprosté. Pravda, po letech zastaval sam
Tschichold na jeho uplatnéni ndzor mnohem diferencovanéjsi a ptiznivéjsi, takze
mu milovnici jednoduchych nazort halasné vytykali zbéhnuti ke konzervativismu.
Ale co naplat: prestoze radikalismus 20. a 30. let pozdéji v konfrontaci s jinymi
nazory zjemnél, piestoze technicistni racionalismus naSel béhem ¢asu protivahu
také v oziveni dekorativniho citéni, v typografii se tento nazorovy zvrat projevil
a dosud projevuje predevSim v névratu tiskovych pisem z pfelomu stoleti, tak bo-
haté zastoupenych v produkci soucasnych pismarskych ateliéri a vyrobct pisma.
Typograficky ornament svou renesanci dosud neprozil. Proc?

Odpovéd’, zda se mi, je prosta: protoze je dnes v bohatstvi svych forem a moznosti
pouziti témeét nezndmy. Tento fakt je dal§im zdvaznym divodem jeho zhistoricté-
ni, divodem, ktery evidentné¢ souvisi se skutecnostmi shora uvedenymi a do velké
miry z nich vyplyva jako jejich skryty a dlouhodoby dusledek.

Proto jisté vzbudi udiv a obdiv uz mnozstvi linek, razka, rameckt, fadovych i kuso-
vych ornamentt, dekorativnich grafickych znaka a symbold, které Milan Kopfiva
shromazdil. Je jich tam nékolik tisic - a to jde o vybér ze vzornikii ¢eskych, ang-
lickych, americkych, némeckych a francouzskych tiskdren z obdobi 1880 - 1920.
Navic o vybér z typografického materidlu, nabizeného a uzivaného pievaznég tis-
karnami novin a Casopist. (Tato doba byla ovSem zlatym vékem ornamentu, a to
nejen typografického: umélecky historismus si programové piivlastiioval vSechny
formalni prosttedky minulosti, symbolismus a secese byly prodchnuty ornamental-
nim citem, art déco bylo jejich pokraovatelem na pocatku 20. stoleti.) ...

1.12 Ornament na pocatku evoluce grafického designu

Od dob mechanizované vyroby, kterou oznacujeme jako primyslova revoluce,
zrychlujici technicky rozvoj zadsadnim zptsobem ovlivituje kulturné-spolecenské
aktivity lidi. Impulsy vSak smétuji i opacné: menici se postoj ¢loveka ke sveétu nuti
techniku hledat prostfedky, které¢ by naplnily potfeby novych Zivotnich postoju.
Bouflivy rozvoj vizualnich médii jako je film, televize, video, ktery charakterizoval
kulturu minulého stoleti, zavrsil epochalni nastup pocitace. Graficky design puso-
bici ve sféfe vizualni kultury se ocitl ptimo v epicentru ,,medialniho boomu* a pro-
Sel tak zménami, které vyrazné ovlivnily jeho podstatu. V grafickém designu je to
prave nastup nového pracovniho nastroje — pocitace, ktery nas nuti hledat podstatné
znaky formovani této profese jiz v davné minulosti. Termin ,,graficky design® se
pouziva ptiblizné 50. let. V ortodoxnim vnimani by tak tento kratky Casovy tsek
m¢él predstavovat jeho d¢jiny. Ani existence ,,uzit¢ho* ¢i ,,komercniho grafika ne-
saha dale nez do doby primyslové revoluce. Vzdy, kdyZ se né¢kdo pokusil vytvofit
co ,,nejdelsi* déjiny grafického designu, jen vyjimecné v historii sestoupil hloubéji
nez do obdobi vynalezu knihtisku.V této souvislosti se totiz objevilo mechanic-
ky produkované a sériové mnozené spojeni pisma s obrazem, které povazujeme za
znak charakterizujici graficky design.
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Zavedeni knihtisku si vynutilo vznik celé fady novych profesi jako je tviirce pisma
jeho rytec, ilustrator, saze¢, vydavatel a dalsi. Tento fakt sice piinesl zdokonalova-
ni jednotlivych profesi pti tvorbé nejriznéjsich tiskovych materiall, zarovén vsak
Casto znamenal ztratu jednotné koncepce. Formovani profese grafického designéra
bylo pokusem o jeji naleznuti a udrzeni, s nastupem pocitace se z grafického desig-
néra stava skutecny ,,rezisér*, ktery ma moznost kontrolovat v§echny mezi¢lanky
tvirciho procesu a v idedlnim, 1 kdyZ ve skutecnosti tézko realizovatelném, ptipadé
muze zpracovat cely projekt od tvorby pisma a obrazu az po kone¢ny tisk.

Vystup pocitacového designu je sice strojovym produktem, ne vzdy vSak musi byt
produktem sériovym. Tato kapitola pojednava o tvaroslovi a vyznamu ornamentu,
ktery byl oblibeny v 2. poloving 19. stoleti a postupem ¢asu se vyvinul v ornament
secesni.

Pocatek evoluce grafického designu (v ortodoxnim vnimani) vymezme ¢asovym
usekem 2. poloviny 19. stoleti, kdy se rodi reformni hnuti v uméleckém tfemesle
a socialni oblasti. V této souvislosti pfipomenme ,,Prerafaelitské bratrstvo®, zaloze-
né roku 1848 Dantem Gabrielem Rossettim aj., které bylo sdruzenim umélct touZzi-
cich po reformaci anglického uméni. Pozadovali navrat umélct k pfirod€ a jasnou,
jednoduchou kompozici. Davali piednost stiedovékym tématim. Jejich vzorem
byli ital$ti malifi 15. stoleti, doby pfed Rafaelem. Prerafaelisté¢ byli vyznamni tim,
ze dali podnéty Morrisovi a pozdéji celé secesi.

Dilema historismu se pravdépodobné projevilo na Svétové vystavé v Londyné.
V nazorech radikéalnéjsich autort, kteti reagovali na skute¢nost, ze u mnohych vy-
stavenych exponatli piemira dekoru pohltila jejich uzitkovo-funkéni podstatu, ma-
zeme sledovat zrod antiornamentalistické teorie, kterd se pozdé¢ji stala zakladem
funkcionalistické estetiky. V Anglii se také objevily prvni reakce. Kromé Sira Hen-
ryho Colea, jednoho z iniciatort Svétové vystavy, a Gottfrieda Sempera, ktery v té
dobé pobyval nékolik let v Londyné, se roku 1856 zabyval problematikou orna-
mentu také Owen Jones ve své knize Grammar of Ornaments.

Nejvyznamnéj$im a nejvlivnéjsim zastancem nové tvorby byl umélec, basnik
a spoleCensky kritik William Morris. Na rozdil od Colea ¢i Jonese byl odplrcem
pramyslové hromadné vyroby. Morris vidél v disledcich industrializace — krajina
zdevastovana tézbou nerostl, pach a hluk z tovaren a expandujici Zeleznice, mono-
tonni praci otupéli délnici a jejich Spinavé domy na predmésti — ,,d’abelskou kapi-
talistickou slataninu a nepfitele lidstva“. Tyto disledky se staly nejsilnéjSimi argu-
menty zastancil navratu ke ,,starym zlatym ¢asim®, podle kterych vek stroju znicil
estetické citéni lidstva. Morris se stal pfizniveem socialismu, nikoli vSak revolucio-
nafem. Estetické a spoledenské nesvary podle néj uzce souvisely. Reseni spatfoval
v reform& uméleckych femesel, kterd si znovu pfipominala sttedoveék, kdy ume-
ni a femeslo byly jesté izce propojeny a umélci tak vytvareli uzitecné a esteticky
krasné pfedméty. Proti dekorativni hojnosti historismu stavél pfirodni ornamenty
a materidly i jasné ¢lenéné formy. Neni proto prekvapujici, Ze je oznaovan také za
jednoho z prvnich angazovanych ochranct ptirody.

Morris se ptatelil s oxfordskym profesorem, uméleckym, ale i socialnim kritikem
Johnem Ruskinem a ilustratorem Waltrem Cranem, autorem politickych karikatur
a plakatt. Pravé Ruskin se stal pfimym ideovym otcem nové jednoty uméni a Zivo-
ta (respektive duchovni a hmotné kultury), kterd se pozd¢ji stala ustiedni pro hnuti
Arts and Crafts. Morris se poslednich Sest let svého Zivota vénoval vydavani knih,
jejichz podobu odvozoval od ranych kniznich tiskil. Jednim z tituldi byla ptiznacné
i ,,bible” hnuti Arts and Crafts — Ruskintiv spis O povaze gotiky. Jeho knihy se
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stavaji uméleckymi vyrobky. Spliuji vSechny predkoplady, které urcuje definice
krasné knihy, tedy esteticky dokonalé pismo a vyzdobu, papir a format. Hnuti Arts
and Crafts se ve vétsi mife uplatnilo v 80. letech 19. stoleti a mélo podstatny vliv na
secesi, ktera vlastné v mnohém na toto hnuti navazala.

1.13 Ornament a secese

Secese byla v obdobi od roku 1895 do prvni svétové valky mezinarodnim hnutim
s riznymi nazvy. V Anglii se jmenovala decorative style, v Belgii a Francii tento
styl nazyvali L"Art Nouveau, v Némecku se vzil pojem Jugendstil podle casopisu
Die Jugend. V Italii secese dostala pojmenovani Stilo Liberty, v Rakousku se ujal
termin Sezessionsstil. Naznaky formovani secesniho tvaroslovi mizeme sledovat
uz od poloviny 19. stoleti. Secesni uméni bylo podminéno specifickou atmostérou
konce stoleti.

Nostalgicka spjatost secese s minulosti se v podminkach nové reality primyslové
spolecnosti pretvarela v pocit rezignace a nihilismu, sentimentalnich myslenek na
nenavratn¢ plynouci cas, bolest a smrt. Odpovédi na hrubost primyslové techniky
se stal kult Zenského téla, obdiv ke krasnym, ale pomijivym jevim. Secesni zaliba
v kréase a dekorativnosti méla do znacné miry dekadentni ptichut’.

Secese odmitla bezduché kopirovani historickych slohti, minulost vSak tvofila ne-
odmyslitelnou soucast jejich zdrojii inspirace. Spojovala prvky evropského uméni
gotiky a rokoka, Cerpala také z vychodnich kultur. Secesni ornamentika souvise-
la se svétem pfirody (stylizované rostliny, hmyz), také charakteristicky ornament
sinusoidy ( ,,Svihnuti bi¢em*) pfipominal zenské vlasy, které navic symbolizuji
vnitini sepéti dvou lidi. Kontrast vinici se linie a velkych, pfesné vymezenych ba-
revnych ploch byl inspirovany japonskym uménim (po navazani obchodnich stykt
s Japonskem se v druhé poloving 19. stoleti Evropou pfehnala vina japonismu vse-
ho druhu). Vypjaté ptirodni secesni formy dosahly svého vrcholu kolem roku 1900,
kdy uz se vSak rozvijela alternativni podoba secesni ornamentiky, ktera kiivky na-
hrazovala ptfimkami, misto naturalistickych ¢i stylizovanych forem odvozenych ze
svéta rostlin a zivocichll se objevuji abstraktni geometrické obrazce.

Prvni ptiklady novych forem nalezneme v anglické uzité grafice a knizni tvorbe¢.
Diiraz se tu klade na piiklon k ptirod¢ ptejaty od hnuti Arts and Crafts. Neklidné,
organicky zaoblené linie, stylizované rostlinné formy, stonky a uponky kvétin se
staly ornamentem. Pfednost se ddvala leknintim a liliim, protoze bylo mozné vyuzit
1 jejich symbolicky obsah. Uvédomme si, Zze ornament se stava pro secesni umél-
ce samou podstatou jejich prace, neni jen nécim piidanym, nécim, co dopliuje ¢i
zdobi. Barevnost neni pouhou charkteristikou zobrazovaného predmétu, ale vytvari
hodnotu samu o sob¢. Zakladnim pozadavkem je syntéza barev podle principu har-
monie a kontrastu. Secese vyhledava neobvyklé a dosud nepoznané lomené barev-
né odstiny.

Hlavnim znakem secesniho citéni je stylizace. Tento pojem vznikl ne nahodou pravé
v obdobi secese. Ve snaze prekonat historickou ornamentiku se obraci ptimo k pfi-
rod¢ a Cerpa z ni motivy listh, kvéth, lidského ¢i zvifeciho téla. Secesni ornament
neni jen dekoraci, ma vyznamnou funkci, je nositelem symbolu. Timto mizeme
vysvétlit, pro¢ pravé pismo a grafickd tprava knihy se stala vyhledavanym polem
ptsobnosti secesnich umélcii. Nakonec i lidska postava se méni v asymetricky or-
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nament. Vifivy pohyb doplnény rozevlatou draperii vytvaii z Zenské postavy néco
témet nadptirozeného, odprostujiciho se od klasickych ktivek zenského téla. Tyto
linie pak pfipominaji spiSe motskou medizu nebo navrh vazy od Tiffanyho. Je-li
inspiracnim zdrojem secese a jeji ornamentiky pfiroda, pak mluvime pfedevs§im
o nizsich stadiich organického Zivota, kdy konecnym cilem je proniknout k procesu
metamorfozy. Odtud také pochazi secesni zaliba v mnohozna¢nosti. Ornament je
tedy jakymsi zdznamem silového pole, které tviirce nalezne sdm v sob¢, ve svém
psychofyzickém byti a neni jen n€jakym subjektivnim navrhem, protoze jde o za-
chycent sil a energii kolujicich v celém vesmiru. Autor je samoziejm¢ jeho soucés-
ti.

Secesni ornament vznikd jako pohyb v plose. Mluvime tu o kombinaci abstrakt-
nich tvarli se zoomorfnimi a vegetativnimi motivy. Tviirci pracuji s Cistou linii nebo
plo$nymi vytezy, nelze piesné fici, co predstavuje ornamentalni vzor a co jeho pod-
klad. Pozitivni a negativni vzor miizeme libovolné zaménovat podle citéni kazdého
z nas, ktefi predstavujeme roli ,,divaka”. Zdlraziuje se asymetrie, ktera stira hra-
nice mezi nahote a dole. Secese cti plochu. Na horror vacui minulosti reaguje amor
vacui, inspirovany japonskym uménim. Secesni barva zdlraznuje spiSe plochu nez
prostor, umélci davaji prednost zluté, fialové, modré a zelené v rznych odstinech,
také bila a Cernd jsou op€t povazovany za barvy.

1.13.1 Fenomén plakatu

V obdobi secese se objevuje nova forma reklamy — plakat. Nejpevnéji je z afisis-
th — tvlrch plakatu spjat se secesi Alfons Mucha. Oproti Lautrecovym plakatim,
které smétovaly k realismu a socialni anylyze, jsou Muchovy plakaty abstraktné-
-dekorativni. Vykazuji vlivy byzantské mozaiky, ikon, vysoky Gzky format vychazi
z japonského svitku kakemona, jeho stylizovana figura je ovlivnéna gotickym ver-
tikalismem a manyrismem. Muchovy plakaty se vyznacuji bohatstvim ornamen-
tu, stylizovaného do secesniho ,,Svihnuti bicem* (coup de fouet), plosnou stylizaci.
Diky Muchovi se plakat v¢lenil do kapitol vytvarné kultury. Jeho osobnost je diky
zpusobu tvir¢iho mysleni a vyuziti ornamentu v grafickém designu bezesporu oje-
dinél4, vénujme proto jeho praci a zivotu samostatnou kapitolu.

Alfons Mucha

Vytvofil fadu divadelnich plakat pro Sarah Bernhardt, reklamni plakaty, ve kterych
navazal na Chéretovu tradici krasné sleCny propagujici jakykoliv vyrobek: ciga-
retové papirky, parfémy, likéry, pivo, kola, suSenky, kakao, mydlo a dalsi. Ptispél
k formovani iluze vyuzivané v moderni reklamé, kde urcity tvar se spojuje s kras-
nou zenou piedstavujici spole¢ensky uspéch. Byl autorem névrhu prvni ¢eské pos-
tovni znamky a fady bankovek.

O prazdninach v roce 1888 hrabé Khuen-Belassi postavil mladého Alfonse Muchu
pted tézké rozhodnuti. Byl Muchovym mecenasem a nabidl mu, Ze mtze pokraco-
vat ve studiich bud’ v Rimé nebo Paiizi. V ohledu na sou¢asnost a aktualni déni ve
vytvarném uméni se Mucha celkem logicky rozhodl pro Paiiz. Po zastaveni apana-
ze se zivil jako ilustrator a afisista. V letech 1892-1895 nebyl jeste prilis popularni,
ptestoze jeho ilustrace jiz vychazely v Casopisech. Z tohoto obdobi jsou pravdé-
podobné nejdulezitejsi ilustrace k pohaddkové knize Xaviera Marmiera, Contes des
Grand 'méres, kde se v zarodcich objevuji nékteré Muchovy motivy, a predevsim
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jeho Gzasny smysl pro dekorativni kompozici. Tfibeni dekorativni zru¢nosti muize-
me vidét také na prvnim Muchové zndmém kalendafi pro firmu Ch. Lorilleux z ro-
ku 1893 i na plakéatu Papetrie z roku 1894. Pies zfejmé kvality by se vSak s témi-
to pracemi neproslavil, byly vytvarné zavislé na dobové konvenci. Zptisob jakym
Mucha béhem n¢kolika mésicti nalezl vlastni, osobitou cestu predevSim v oblasti
plakatu, vzbuzuje dodnes obdiv.

Muchova slava zacala dnem, kdy byl v Pafizi vylepen plakéat na hru Victoriena
Sardoua Gismonda. Byl to teprve druhy autorv pokus v této oblasti, piesto si tu
vytvofil sviij zakladni, neobycCejné variabilni typ plakatu. Je pro n¢j charakteristic-
ky prodlouzeny format a Zensk4 postava v zasnéném, zaroven vSak vymluvném
postoji. Detaily jsou potlaceny ve prospéch napadné noblesniho celku. Zdiraznéna
obrysova linie tvofi v mistech, kde opisuje vlasy a zahyby Satli, ornament. Odpir-
ci pozdé€ji posmesné nazyvali prameny vlasi, stylizované do dlouhych, vitivych
linii, které v nékterych piipadech zaplnily témét celou plochu plakétu, ,,Muchovy
makarony*. Mélky obrazovy prostor nechaval postavy vystupovat z plochy, a tim
se staval motiv jesté vice alarmujicim. Pfi tvorbé plakatu poslechl Mucha svij in-
stinkt a neilustroval ani d&j dramatu, ani pohyb. Vyzdvihl pfedevsim celkovy dojem
plynouci z dramatic¢nosti hlavni postavy, zaroveni se mu podafrilo zachytit pivab
a podobu Sarah Bernhardt.

Obdiv a popularita, které si ziskal diky prvnimu plakéatu pro Sarah Bernhardt mu
pfinesly i fadu objednavek plakatl a ilustraci. V lednu 1895 vychéazeji Muchovy
dekorativni ilustrace v prestizni revue Le Monde Moderne a také sedmdesati celo-
strankovymi kompozicemi doprovazi knihu Le Grand Ferré. Z tohoto roku pochazi
1 dalsi plakat pro divadlo Sarah Bernhardt Les Amants. Také dalsi prace, reklama
poklada se, Ze pohled na kasino a lazefiskou budovu doplnil jiny autor. Rada prvki
vsak jiz ukazuje na Muchovu stoupajici jistotu. Vyrazna obrysova linie, hrajici si
s prameny hiivy i ohonu kon¢ jako s zenskymi vlasy, odvazna zkratka, stejn¢ jako
detail kvetouciho bramboftiku u dolniho okraje jsou uz mistrovské a nezaménitel-
né.

Kalendat pro firmu Vieillemard ze stejného roku zobrazuje v jisté, ale tradicni kres-
bé Pariditv soud. Pozoruhodna je na ném pouze ornamentélni bordura, ktera jiz an-
ticipuje Casté vyuziti tohoto motivu v Muchové pozd¢jsi tvorbé. V roce 1896 zacina
Muchova spoluprace s tiskatskou firmou Champenois, ke které Sarah Bernhardt
ptevedla vyrobu svych plakatl. Firma Lemerciere, se kterou pivodné spolupraco-
vala totiz zpronevéfila 550 kust plakati Gismonda. Naklady plakati v této dobé
byly opravdu vysoké. Dobové prameny mluvi o 4000 - 7000 kusi. Bézné byla hlav-
ni ¢ast plakath tiSt€na na papife, ¢ast ndkladu pak na japanu, velinu, hedvabi i na
specidlné vyrobenych ¢inskych papirech. Cena se samoziejmé lisila podle vzacnos-
ti materidlu. Zajimavosti je, Ze ¢ast nakladu — ur¢ena vétSinou piimo sbératelim
— byvala obvykle vytisténa bez pisma a byla mnohem drazsi nez skutecny plakat
s reklamni informaci.

Od roku 1896 byly Muchovy prace pravideln¢ reprodukovéany v casopisech La
Plume, Au Quartier Latin, Le Figaro illustré, Les Maitres de 1" Affiche, La Revue
Mame, L'Image, Le Courrier Frangais, Paris-Noél. Velky ohlas m¢l jeho plakat pro
dvacatou vystavu v Salon des Cent. Format plakatu neni tak protahly jako u Gis-
mondy, zobrazend Zena je vidét pouze ze tfictvrtin. Arabeska vlast v krasnych vl-
nicich se kiivkach uz zapliuje téméf tetinu plochy. Barevnost je tlumena, ve vEtsi
mife je pouzita zlata barva. Plocha plakatu je mélka, mame pocit, ze figura vystu-
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puje z plakatu smérem k ndm. Mucha toho docilil diky precizni modelaci detailii
tvare, rukou a téla.

Do stejné formalni kategorie zafad'me také plakaty na parfém Rodo, na cigareto-
vy papir firmy Job nebo jeden z nejslavnéjsSich Muchovych plakati Zodiak — Zveé-
rokruh. Hlava krasné rusovlasky je ozdobena jednou z typickych muchovskych
»byzantskych ¢elenek. Dekorativni bohatstvi vlasii, Sperkt, Satli i znameni zvéro-
kruhu za hlavou Zeny je doplnéno dokonalou naturalistickou kresbou plodu a listi
v hornich okrajich plochy plakétu. Tato kontrastni synéza spole¢né s promyslenou
kompozici plisobi dokonale. Je to skvostna a pravem slavna ukazka toho nejlepsiho,
co Mucha umél v oblasti dekorativni tvorby.

Kromé dvou dal§ich komer¢nich plakati vznikly v roce 1896 tfi vyznamné prace
pro Sarah Bernhardt. Koncem roku 1896 byl na ulicich vylepen druhy Muchiv
plakat pro Sarah Bernhardt v hlavni roli Damy s kaméliemi. Je to prvdépodobné
Muchiiv nejkrasnéjsi plakat. Pastelova barevnost, gesto Zeny, kterd je odéna do bi-
1€ho, vyjadtujici zal, stfibrné hvézdy na jemném riizovofialovém podkladu, tajemna
ruka drzici kamélii, to vSe genidlné vyjadfilo atmosféru hry. Kazda drobnost tu
m¢ela svilj symbolicky vyznam, vSe bylo az neuvéfiteln¢ promysleno. Detail srdci
obtoCeny trnim v hornich rozich plakatu se pozdéji stava dilezitym symbolem ve
vy¢tu Muchovych ozdob.

V této dobé byl také vytistén dalsi Muchtv pozoruhodny, do vSech detailli vypra-
covany plakat k divadelni hie Alfreda de Musseta Lorenzaccio, kterou uvedla opét
Sarah Berndhardt. Péce vénovana kazdému detailu a moznost vytvarné vykladat
obsah hry byly pro Muchu velmi pfitazlivé. Plakaty pro Sarah mu k tomu déavaly
ptilezitost. Zaroven tak vytvorily pfedobraz klasického Muchova plakatu, ktery se
uspésné zatradil do komunikacni sféry a slouzil tak pro Cisté reklamni a komercni
ucely. Pripadi je cela fada. Pfipomenime plakat na Sampanské Ruinart nebo krasné
divky propagujici susenky, likéry, Nestlé moucku i jiné produkty riznych firem.
To, ze tyto produkty propaguje diva Alfonse Muchy znamenalo tspéch uz predem.
Muchovy se podafilo vystihnout jak dobovy idedl Zenské krasy, tak podstatny po-
zadavek reklamy: vytvofeni nosné¢ho typu vizudlni komunikace, kdy na divaka
piijemné esteticky plisobici obraz obsahuje propagovany piedmét. Jestlize jednim
prezentace, je dalSim, stejn¢ dilezitym principem schopnost pfinaSet stale nové
a jiné napady. Mucha pracoval pouze se tfemi kompozi¢nimi vzorci. Jimi dosahl
skutecné slavy a uznani v laickych i odbornych kruzich.

Mucha zacal pracovat na ilustrovaném vydani knihy Roberta de Flerse, Ilsée, Prin-
cesse de Tripoli. Vyzdobil tak knihu 132 litografiemi, 10 inicidlami, kvétinovymi
ornamenty a vinétami, navrhl také obalku. Tisk knihy byl dokonc¢en 21. kvétna
1897 v 252 ¢islovanych exemplafich. Litografické kameny byly po vytisténi (podle
udaje v tirdzi) zniceny. Toto francouzské vydani je fazeno k celosvétovym biblio-
filskym skvostiim. Mucha tu opét diky své dekorativni fantazii dosahl dokonalého
vysledku. Ornament abstraktni stfidd opakujici se motiv kvétin, ptakt, hadd, zvitat.
Do toho jsou vkresleny lidské postavy. Text stranek je umistén do jednotného pro-
storu, ktery lemuje zdvojena hladké linka. Ta se zaviji pouze v rozich. Tim Mucha
docilil klidu a ptsobivosti jednotlivych stran, ackoli jsou pfeplnény ornamentem
1 kresbou. Pouzité ornamentalni prvky tu maji symbolicky vyznam, ten se ¢im dal
vice blizi symbolice okultismu a svobodného zednarstvi.

V knize mizeme najit také jakési ,,portfolio* ¢i ptehled jednotlivych motivi, které
od té doby provazeji Muchovo dilo. Jsou ro srdce probodena trnim, péticipé a Sesti-
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cipé hvézdy, motivy oka a kiidla. Diky vyvéazenosti dekorativni i obsahové stranky,
bohatstvi dekorativnich motivil i promyslené kompozici, ktera tvofila jednotné pt-
sobici celek, si Ilsée ziskalo velké ocenéni.

Pfipomenime jednu zajimavost uzce spjatou se zptisobem Muchova mysleni, ktera
bezpochyby pfispéla k nezaménitelnym formam jeho dekorti. Okultismus provozo-
val Mucha po cely zivot, zazitky, které prozil v poslednich letech 19. stoleti ho vSak
ovlivnily natolik, Ze zdsadnim zplisobem zaséhly jeho tvorbu. V roce 1898 vstoupil
v Patizi také do zednatské 16ze. Zednéiské spolecenstvi svymi cili i svym uspotada-
nim bylo pro Muchu idedlni cestou k uskute¢néni vlastnich predstav o smysluplném
zivote. Osvéta povznasejici blizni, vira v Moudrost a Lasku jako urcujici principy
a konecny cil vSeho snazeni. Pozdéji, v roce 1919, se zdsadnim zpiisobem zaslouzil
o vznik Ceské 16ze a stal se velmistrem fadu u nds. Ze zachované korespondence
do dozvidame, Ze prace v hnuti byla pro néj prvotrada a ze ji vénoval zna¢nou cast
svého ¢asu az do konce Zivota. (Se zednatskou aktivitou souvisi pozdé€ji i zatCeni
a vyslech na gestapu.)

K jeho vrcholnym plakéatim patii Médea a Hamlet, zaroven to jsou jedny z posled-
nich, které vytvotil pro Sarah Berndhardt. U Hamleta se objevuje ornament, bohaty
a sttidmy zaroven, pouze v horni poloviné plakatu, klidné¢ pojata spodni polovina
rafinované zdlraznuje hlavni postavu a opét ji nechava plasticky vystupovat z plo-
chy k divakovi. Podobn¢ komponovana je i Médea.

Ptipomenime plakat pro firmu Job, vyrab¢jici cigaretové papirky. Pozadi plakatu
tvoii vtipné stylizovana znacka firmy, kterd je zménéna v broz, zdobici Saty tmavo-
vlasé divky. Jeji postava je obkrouzena bohatou arabeskou ¢ernych vlasti a vkom-
ponovana do kruhu. Motiv kruhu nebo jeho ¢asti pak patii, stejné jako stylizované
vlasy, k dal$im charakteristickym prvkim Muchovych dekoraci. Byl pro néj sym-
bolem harmonie a nekonec¢na.
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Mucha m¢l také pfirozeny pedagogicky talent, byl vyhleddvanym ucitelem. Takze
je zcela logické, Ze se pokusil vytvofit jakysi soubor, kde soustiedil veskeré své
poznatky a vzory jednotlivych dakorativnich tloh. V roce 1902 bylo v Patizi vyda-
no pedagogicky orientované dilo Documents décoratifs, které se stalo opravdovou
pomuckou vyuzivanou v celém svéte.

Documents décoratifs je soubor 72 tabulek, které mimo jiné¢ obsahuji zmensSenou
verzi plakatu, ¢isté dekorativni stranky nebo tfeba dokonale kreslené navrhy pisma.
Velka obliba této publikace vedla pozdéji k vydani obdobné pomicky, kterd pied-
vedla moznosti zakomponovani lidské postavy do riznych geometrickych utvart,
napftiklad do trojuhelniku, kruhu, hvézdy. Druhy soubor je jednotnéjsi a vice popis-
néjsi.
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Je az neuvéfitelné, Ze ,,Mucha, knize mezi tvlrci plakatu® touzil po jakési formé
,»VyS$iho* uméni, ke kterému se postupné ptiblizoval diky cyklu Slovanské epopeje.
Jeho ¢innost v oblasti grafického designu miizeme prdvem povazovat za vrcholnou.
Dodnes tak trvéa kontrast zajmu o Muchovu dekorativni tvorbu a nezdjmu o malif-
ské dilo. Jeho motivy se stavaji soucasti inspiracnich zdroji pro soucasné autory
a grafické designéry.

1.14 Kubismus

Kubismus jako umélecky smér vznikl poc¢atkem dvacatého stoleti. Projevil se v ar-
chitekture, malifstvi, sochafstvi, ale také v kniznim designu. Podobn¢ jako v za-
hrani¢nich publikacich typu Ver sacrum se i v Moderni revui ¢i Volnych smérech
objevuji zminky o dekorativné upravenych knihach, které upoutavaji z hlediska de-
signu, a o um¢lcich, ktefi se aktivné zajimaji o knizni grafiku.

Umélci, designéti a typografové, pokracovali v modernim Ceském usili o krasnou
knihu a v jejich kniznich Gpravach se vedle kombinaci folklorismu a geometrické-
ho ornamentu objevuje fascinace ostrymi geometrickymi formami ¢eského kubis-
mu. Vrchol pfedstavuje rondokubisticky knizni design ranych dvacatych let. Fran-
tiSek Kysela a Vratislav Hugo Brunner se stali pfednimi predstaviteli dekorativniho
kubismu v oblasti knizniho designu. Pro Kyselu je charakteristicky zdobny hvézdi-
covity obdélnik, pro Brunnera pak ornamentélni kazeta ve form¢ diamantu.

1.15 Cesta k moderné

Secese se formaln¢ vracela do minulosti, byla extravagantni a luxusni, zaroven ale
1 prodchnuta revolu¢nim odhodlanim, které naprosto jasné vidélo problémy indu-
strializace. Jen se s nimi kvtli svému ,,iniku k pfirodé* nedokazala vyporadat. Ved-
le prebujelych rostlinnych motivii se setkavame s vécné geometrickymi formami
a odmitanim veSkerého ornamentu.

Jak si vysvétlime onu dfive netuSenou silu, plnost a barevnost ve vSech druzich
uméni ve Vidni na prelomu 19. a 20. stoleti? Odkud vSechny pohledy v této epo-
Se pochézely? Byly tu uz pokusy dobrat se pfi¢in — v nejriiznéjSich souvislostech
a z mnoha aspektl, a vzdy znovu nardzely na totéz jadro, at’ uz postupovaly histo-
ricky, sociologicky, ideologicky nebo Cist¢ fenomenologicky.

Na pielomu stoleti dosdhla doneddvna jeSté bezpravnad skupina ve smésici naro-
di staré habsburské monarchie takového stupné emancipace, spolecenské mobility
a kulturniho zjemnéni, ktery umoznil vykrystalizovani rakouského zivotniho poci-
tu a rakouského uméleckého vkusu. Karl Kraus, nejostiejsi soudce dobové Vidné,
predstavoval pro vice nez jednu generaci viid¢i postavu ve vSech oblastech esteti-
ky. Podporoval boj Adolfa Loose proti ornamentu, proti ,,secesi a jeji dekorativni
piebujelosti, zlatym spirdldm a popinavym rostlindm, ktera nabyla diky Gustavu
Klimtovi, Josefu Hoffmannovi, Kolo Moserovi a ,,videiiskym dilndm” viid¢iho po-
staveni. Nechut k tradi¢nim latkdm a pfekonanym vyrazovym schématiim napliiuje
kolem roku 1900 literaturu stejné¢ jako architekturu, Arnolda Schonberga i Oska-
ra Kokoschku. V rozpadajicim se svéte, ktery se chape jako zdani nebo — u Hof-
mannsthala — jako podobenstvi, se zoufale hleda zakon, ktery by nebyl frazi. Byli
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to prevazné architekti a dalsi tvirci, ktefi se stali svymi individudlnimi formami,
metodami, teoretickymi ivahami o funkci ¢i svymi postoji k primyslu prikopni-
ky moderny. K okruhu rané videniské moderny patfil také jiz zminény Adolf Loos,
ktery naprosto odmital ornament, véetné¢ jakéhokoli redukovani dekoru. Pasobil
pfevazné jako architekt, jeho teoretické studie se vSak daji snadno aplikovat na
pfedméty, které zahrnuje oblast grafického designu. Principy, které vyznaval, shr-
nul ve své slavné eseji, pfizna¢né nazvané Ornament a zlocin, ta vysla v roce 1908.
PiSe tu:

»--. Papujec tetuje svou kiizi, svou pirogu, své veslo, vse, co mu pfijde pod ruku.
Neni zlo¢incem. Moderni ¢lovek, jenz se tetuje, je zloCinec nebo zvrhlec. V mnoha
skrytymi zlo€inci anebo zvrhlymi aristokraty. Stdva se, Ze jejich Zivot zda se bez-
uhonny az do konce; tot’ proto, Ze jsou mrtvi po svém zlocinu. Potieba, kterou po-
cituje primitivni ¢lovék, aby pokryval ornamentem sviij oblicej a vSecky pfedméty,
jez pouziva, je vlastnim plivodem uméni, pocateéni ,,koktani“ malby. Je to potieba
puvodu smyslného — taz potieba, z niz tryskaji symfonie Beethovenovy. Prvni ¢lo-
veék, ktery nakanhal ornament na skalni sténu své jeskyné, pocitoval tutéz radost
jako Beethoven komponujici Devatou.

Paklize vSak zaklad uméni zlstava tyz, vyraz méni se pribéhem stoleti a dnesni
clovek zakousSejici potfebu kanhati po sténach je zloCinec anebo zvrhlik. Takova
potieba je normalni u ditéte, které poc¢ina uspokojovat sviij umélecky instinkt cma-
rajic erotické symboly. U ¢lovéka moderniho a dospélého je to piiznak choroby.
Vyslovuji a prohlasuji tento zdkon: Tou mérou, jak se rozviji kultura, ornament mizi
z uzitkovych predméti ... Co prave tvori velikost nasi doby, je jeji neschopnost vy-
tvaret novou ornamentiku. Pfemohli jsme ornament: naucili jsme se tomu, Ze se
bez ng&j obejdeme... Ale nepocital jsem se spatecniky, s prateli Minula, kteti by radi
vidéli, kdyby lidstvo i nadéle se podrobovalo tyranii ornamentu. A piece ornament
neni jiz modernimu ¢lovéku k radosti ... A co vice, vzdal jsem se vSech pokust, kte-
ré byly ¢inény, aby ornament byl uméle oziven — i kdyZ §lo o estetiku. Tyto pokusy
jsou odsouzeny hned v samém jejich zrodu: Zddnd moc na svéte, ani statni, nemutize
zadrZet vyvoj lidské kultury. Je to jen otazka casu. Co mne zlobi, neni Skoda estetic-
ka, je to Skoda hospadaiska, ktera pochézi z tohoto smé$ného kultu minulosti... Ze
skutecnosti, Ze ornament neni jiz pfirozenym plodem nasi kultury, nybrz ptezit-
kem minulosti anebo znakem upadku, plyne, Ze prace ornamentalisty nemuze byt
normalné placena... Potlaeni ornamentu ma za nasledek zkraceni denni pracovni
doby a rozmnozeni mzdy ... Cinsky fezbat pracuje $estnact hodin, americky délnik
osm ... Ornament, nejsa jiz spjat s nasi kulturou Zadnym organickym tvazkem, pte-
stal byt vyrazem nasi kultury. Ornament, jenz se dnes vyrabi, neni jiz Zivym plodem
ani spolecnosti, ani tradice; je to rostlina bez kofentll, neschopna rozvijet se a zno-
vu ozivat... Moderni ornament nema ani rodie ani potomstvo ani minulost ani
budoucnost ... Snesu tetovani u Kafrii, ornamenty PerSanti, Slovacek, vroubkovani
a dirkovani svého Sevce... My, izolovani, aristokraté, mame své moderni uméni,
uméni, které nahradilo ornament ... Clovék dneska uziva nebo zahazuje, podle své
liboville, ornamenty kultur starych nebo exotickych ... Nevynaléza jiz nové ... Setii
a soustfed’uje svou schopnost vynalézavosti pro vyssi véci.*

Od roku 1897 Loos intenzivné publikoval, hlavné polemicko-satirické ¢lanky o vi-
deiniské secesi. Vystupoval jako teoretik a realizator puristicko-funkcionalistické ar-
chitektury, oprosténé od zbyte¢né zdobnosti a ornamentu, které nesnasel.
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Kultovni esej videniského architekta, roddka z Brna, Adolfa Loose je pozoruhodna
pfedevsim tim, Ze po vice jak 100 letech je stale aktudlni. Znaky starocestiny tu
jsou patrné. Charakter jeho literarniho dilka je ptedev§im vychovny (vzdélavaci)
a mravokarny. Loos po ndvratu z Anglie a Ameriky, kde u svych piibuznych po-
byval déle nez tii roky, shledal hospodatskou i spolecenskou atmosféru a prostie-
di Rakousko-Uherské monarchie jako zaostalou a snazil se ji pofadné reformovat.
Odpor a nenavist, na které narazil, se s nim tahly cely zivot. Loos se nezamétoval
vyhradné na architekturu, ale bojoval i proti kloboukiim, odéviim a dal§im nesva-
rum tehdejsi spolecnosti. Rozpory mezi jednotlivymi spolecnostmi chépe, snazi se
je vsak co nejrychleji smazat. Piesto uznava, ze Slovacka bude stale vySivat krajky
a podobné. Obraci se zvlasté na mladou generaci, ve které vidi nositelku moderniho
zplisobu Zivota. VétSina jeho argumentt je logickd, nékdy vSak postradaji historic-
ky kontext.

Slavna Loosova véta ,,ornament je zlo¢in” — véta, s niz je natrvalo ztotoznovan, je
tedy vyrok, ktery uspisil proces odlouceni od historism a secesni dekorativnosti
a na pocatku dvacatych let podpoftil nastup funkcionalismu, ktery hlasa krasu Cis-
tého prostoru a linii, odvrhuje dekorativnost a veskery ornament. ,,VétSinou se tim
(ornamentem) jenom zastira nedostatek tviir¢ich ndpadi a smyslu pro organickou
funkcnost a fale$né se pfitom argumentuje pojmy jako je fantazie,” napsal na konci
dvacatych let fotograf a pedagog vymarského Bauhausu, ktery ovlivnil i ¢eskou
scénu, Laszl6 Moholy-Nagy. I ptes veskerou snahu Loosovu dnes ornament stale
zZije.

Odptrci jisté namitaji, Ze predesla kapitola se vymyka z bariér ndmi zkoumaného
tématu. Uvédomme si vSak, Ze tato zasadni prace ovlivnila nejen architekturu a uzi-
té uméni, v jejiz oblasti se Adolf Loos pohyboval, ale bezpochyby celkoveé zménila
zplisob uvazovani tehdejsi spolecnosti, ktera se postupné uzavird ornamentu v jaké-
koli podobé. Reknéme tfeba ornamentu na plakétech a akcidenénich tiskovinach.

1.16 Art Deco

Mezivale¢ny umélecky styl Art Deco se rozvijel predev§im v architektuie, ale také
v méde, interiérovém i grafickém designu, Sperkafstvi a ¢aste¢né 1 ve vytvarném
umeéni. Vznikl v Evropé, brzy se vSak hlavné prostfednictvim architektury a interi-
¢rového designu rozsifil také do Spojenych statii. Jeho nazev ma ptivod v pojmeno-
vani mezinarodni vystavy Exposition Internationale des Arts Decoratifs Industriels
et Modernes, ktera se konala roku 1925 v Patizi a ktera byla uspotadana na podporu
zivota v novém modernim svété nového stoleti. Tento nazev se zacal pouzivat az
v 60. letech 20. stoleti zasluhou britského uméleckého kritika a historika Bevise
Hilliera, v dob¢é svého vzniku se Art Deco nazyval modernismus nebo Style Mo-
derne. Art Deco byva Casto piipodobiiovan k secesi, nicméné ve své podstaté klade
vetsi diraz na moderni estetiku a soulad mnoha avantgardnich uméleckych ten-
denci na pocatku 20. stoleti. Odrazi v sob¢ vliv kubismu, ruského konstruktivismu
a italského futurismu a jejich pojeti abstrakce, tvarové deformace a zjednoduseni
tvar spolecné s jasnymi barvami. Art Deco je oslavou nového stoleti, propagu-
je krasu v dynamice, reklamé a novych technologiich. Od ostatnich uméleckych
smért t¢ doby se 1isi hlavné svym odklonem od klasickych tradic v. uméni, 1 kdyz
v mnoha piipadech je inspirovan orientalnimi motivy i1 feckymi a fimskymi name-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

ty a lze v ném vystopovat také vlivy egyptského i mayského uméni. VSechny tyto
vlivy vSak maji jedno spolecné: moderni pojeti zpracovani. Tento styl byl vzdy vel-
mi pfiznive pfijiman vetejnosti hlavné pro svou lehkou eleganci a sofistikovanost
v uzitném uméni pro nejmajetnéjsi vrstvy i sttedni tridu.

Protoze byl Art Deco obrazem mezivale¢ného blahobytu, jeho konec nastal spolec-
né s koncem finan¢nich jistot. Jeho tpadek zacal po krachu na burze v roce 1929,
ktery s sebou pfinesl celosvétovou krizi. Kdyz se potom celkova situace pomalu
zacala navracet ke svému ptivodnimu stavu, pfisla druhd svétova valka, ktera ukon-
¢ila v8echny nadé¢je na dalsi rozvoj Art Deca. Po vélce pak vyznacni umélci Art
Deca na ptedvalecné tradice nenavazali, nebot’ propagovali nové umélecké tenden-
ce a sméry. V dnesni dobé je Art Deco obliben hlavné pro svou unikatnost, s jakou
predstavuje zivotni styl mezivalenych let.

1.17 Ornament a klipart

Kliparty byvaji oblibenou zbrani méné zkuSenych grafikii, nékdy vSak jimi nepo-
hrdnou ani mistii. Daji se vyuzit pfi tvorb¢ vizitek, letaki; noviny, kde najdete de-
korativni obrazky vlozené piimo do textu také existuji. Zamysleme se nad paralelou
zdobnosti a kyce.

V soucasnosti je k dostani Siroka Skala nejriiznéjSich typa téchto obrazkl. Firma
Zoner software, producent znamého grafického programu Zoner Callisto, uvedla
kolekei ptivodnich ¢eskych klipartt — ,,Ceské kliparty”. Na CD nalezneme 2187
vektorovych obrazkl ve formatech WNF a ZMF (Zoner Callisto 3.0 format) roztii-
dénych do 34 kategorii: architektura, armada, astrologie, camping, doprava, ekolo-
gie, elektro, hracky, houby, hudba, jidlo, kuchyné, kvétiny, lidé, nabytek, nastroje,
obchod, ornamenty, pismena, pocitace, pohadky, predméty, ptiroda, ramecky, rtiz-
né, sport, stromy, svét, udalosti, vesmir, vira, zdravi, znacky a zvirata.

Autofi tvrdi: ,,Kolekce je unikatni tim, Ze odpovida ¢eskym zvyklostem. V zahra-
ni¢nich kolekcich tézko naleznete tieba symbol Velikonoc nebo vyznamné ceské
stavby ...“.

V celé kolekci se objevuje piiblizné 20-30% klipart s ¢eskou tématikou a s Ces-
kymi zvyklostmi. Je pravda, Ze klipart Skody Octavie bychom v zahraniénich ko-
lekcich také asi tézko hledali! Totéz se da fici o velikono¢nich kraslicich. Dalsi
kategorii, ktera si zaslouzi zminit, je camping, typicka ¢eska zabava. Mezi kliparty
s Ceskou tématikou Ize také zatradit kategorie houby a kvétiny, kde najdeme piede-
v$im rostliny z ¢eskych luhti a haji.

Je libo , kliparty* ze zacatku minulého stoleti? Mate je mit. Pfedlohou pro vytvoteni
datového CD byla kniha typoornamentt, ta se stala ,,bibli* a inspiraci pro n¢kolik
generaci grafikii. Autorem ptivodnich, tusi nakreslenych obrazki je Martin Saroun.
Balik, ktery obsahuje 3500 obrazki je k dostani v CD-ROM verzi. MiiZete tak po-
uzit kresby ve stylu Art Deco nebo renesancni obrazky ze 30. let. Nékteré motivy
jsou vylozené nepouzitelné. Naptiklad vozy tazené konimi nebo auta ze zacatku
minulého stoleti. Tim klienta opravdu nepotéSime.

Dalsim piikladem jsou kliparty, které¢ nabizi firma Microsoft na svych oficidlnich
strankach www.office.microsoft.com. Jednotlivé obrazky jsou zafazeny do nejruz-
n¢jSich kategorii bézného zivota: naptiklad doprava, lidé, komunikace, cestovani,
jidlo, skola, uméni, zdravi ... najdeme tu i série dekorativnich a abstraktnich motivii
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¢i rizné symboly. Obrazky jsou jednoduché, esteticky, dle mého nazoru, ¢asto az
malo libivé ¢i nevkusné.

Soucasny graficky design se moznéa Casem stane tim, ¢im se stal design 50. a 60.
let. Tedy stylem, jimz mnozi opovrhuji, jini se vyzivaji v jeho znovuoziveni. Mezi
ty druhé patii také tvlrci pisem, ktera si miizete prohlédnout na adrese www.girl-
swhowearglasses.com, sou¢asti nabidky jsou také retro kliparty. Pokud pattite mezi
milovniky pastelovych barev, komiksovych postav nebo ru¢né psanych titulkt a ra-
di byste se inspirovali ¢i néjaky font ziskali zdarma, zavitejte pravé sem. Kazdé
pismo je predstaveno vlastni strankou s vtipnou retro grafikou. Opravdu stoji zato.

Uvadime tu pouze n¢kolik ptikladli z nespocetného mnozstvi dalSich, které jsou
mnohdy i zdarma k dispozici. Nabizi se hned né€kolik nejasnosti. Jsou toto odvo-
zeniny ornamentu nebo pouhy zmetek? Do jaké miry se daji tyto kliparty vyuzit?
Vzdy je to otazka vkusu a estetického citéni kazdého z nas. Chovejme se tedy jako
profesionalové a nedélejme si zbytecnou ostudu, nekazme tak dobrou povést Spic-
kam grafického designu.

1.18 Ozdoby jako soucast pismové rodiny ¢i samostatnych abeced,

obrazky

Ptestoze nékteti pismaii ke svym pismim dodavali ur€ité ozdoby jiz od renesance,
opravdovy rozvoj tvorby dekorativnich prvkii charakterem odpovidajicich konkrét-
ni pismové rodin€ nastal az na pocatku 20. stoleti. Pismolijny nabizely k mnoha
pismim odpovidajici ozdoby. Typografové zabyvajici se tvorbou novych pisem jiz
k n¢kterym pismim tyto ozdoby rovnou navrhovali.

Rozvoj védy a techniky si vynutil dal$i novinku: vznik specialnich pisem obsa-
hujicich rozli¢né védecké symboly a znacky s mezindrodni platnosti.Vznik poci-
taCovych pisem znamenal také ztratu mnoZzstvi ptivodnich ozdob nebo ornamenti.
Nastésti je dnes nabidka pisem tak Siroka, Ze se n¢které pismolijny vraci pro inspi-
raci do minulosti a na trhu se snazi konkurovat tim, Ze k pismim nabizeji Siroké
sady doplitkovych fontli s ozdobami nebo inicidlami. Citlivé uziti t€chto ornamentti
muze necekané zkraslit typografickou Upravu a vyrazné tak pomoci grafikovi pfi
jeho préci.

Mezi pisma, ktera jsou doplnéna grafickymi ozdobami patii napiiklad Poetica (Ro-
bert Slimbach, 1992), HTF Hoefler Text (Jonathan Hoefler, 1991), Adobe Caslon
(Carol Twombly, 1990), Minion (Robert Slimbach, 1990), Linotype Didot (Adrian
Frutiger, 1991) nebo Auriol (Georges Auriol, 1903).

Nékteré pismolijny dopliiuji ornamenty nejen rozsahlé rodiny pisem, ale i jednot-
livé abecedy. Pfipomeiime americkou spole¢nost P22, ktera dopliiuje obrazkovymi
pismy vétSinu svych rodin (P22 II Futurismo, P22 Escher, P22 Czech Modernist).
Samostatny balik typografickych ozdob nabizi ve svém katalogu také StfeSovicka
pismolijna. Nékteré obrazky jsou ponékud kuriozni a tézko by hledaly uplatnéni,
celkove se vSak jedna o vytvarn€ ptisobivou kolekci s mnoha uzite¢nymi ozdobami,
ktera je svym vytvarnym projevem pro StieSovickou pismolijnu charakteristicka.
Pismolijny také nabizeji ve formé pocitacového fontu rozmanité kolekce obrazki.
Ptipomenime kolekci vanoénich motivii (Christmas Ornaments), zvitatek (Animals,
Artifact, Dinosaurus), oblibené jsou digitalizace prehistorickych kreseb nebo rytin.
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1.19 Upravena pismena abecedy

Dalsi specifickou kategorii obrazkovych pisem tvofi ta, jeZ jsou sloZena prevazné
z béznych pismen abecedy. Patii sem naptiklad fonty obsahujici specidlni matema-
tické znaky, znaky z oblasti autorskych prav (Legal Trademarks), nebo to mohou
byt napiiklad logotypy firem. Nezapomenme také na fonty, které napodobuji poci-
taCové klavesy (Keycaps, Keystrokes). Do této kategorie bychom uréitym zptiso-
bem mohli zatadit i parafraze historickych obrazkovych pisem, kuptikladu diive
jiz zminéné hieroglyfy (P22 Hieroglyphic, Linotype Hieroglyph Pi). Nékteré firmy
si nechavaji na zakdzku zhotovit vlastni font obsahujici specialni znaky, naptiklad
vlastni logotyp.

1.20 Piktogramy a symboly

Velice oblibenou formou obrazkovych pisem jsou dnes bezesporu symboly, které se
dokonce staly nedilnou souc¢asti operacnich systémill. Mezi nejznamé;jsi patii Zapf
Dingbats (Hermann Zapf, 1978) nebo Webdings (spole¢na prace: Vincent Connar
z firmy Microsoft a Sue Lightfoot, [an Patternson a Geraldina Wade z firmy Lino-
type, 1997).

Soubor symbolli Zapf Dingbats, které navrhl vyznamny némecky typograf Her-
mann Zapf, dodnes patii k t€ém nejoblibenéjSim a nejuzivanéjSim na svété. Zapf
Dingbats totiz ptedstavuje typickou kolekci symbolil pro univerzalni pouziti v kaz-
dodenni praxi, 1 kdyz profesionélni typografové a grafici daji spiSe pfednost méné
vyuzivanym obrazktm.

Zarad’'me sem takeé Sipky, fonty, které obsahuji praktické, mezinarodné srozumitelné
piktogramy, symboly uzivané na mapach, piktogramy vhodné pro veiejné prostory
nebo tfeba znacky informujici o textiliich.

Obrazkova pisma jsou velice oblibend. Grafici ve studiich se €asto setkavaji s po-
ttebou vlozit do textu jednoduchy symbol Sipky, telefonu, kiizku nebo hvézdicky,
a predpiipravené symboly se tak stavaji ptirozenou volbou. Mnozi vSak vyuzivaji
variant nejjednodussich, a tak se denné setkavame s identickymi telefonky na vi-
zitkach nebo totoznymi Sipkami a hvézdi€kami na nejriiznéjsich akcidencnich tis-
kovinach. Pfitom nabidka ornamentt je tak Siroka. Témét kazdéa pismolijna nabizi
celou fadu pisem s rozmanitymi symboly a obrazky. TakZe je vyuzivejme, ale spise
s rozvahou.

Podpoiime Fleurons of Hope? Uved'me malou zajimavost. Fleurons of Hope je
soucasti projeku Font Aid III, ktery se snazi ziskat financni prostiedky na pod-
poru oblasti postizenych nedavnym zeméttesenim a vinou tsunami. Font obsahuje
vice nez 400 kvétinovych motiva, které zdarma navrhli typografové z celého sveé-
ta. Uved’'me napftiklad Alessia Leonardiho, Fabrizia Schiaviho, Jima Richardsona,
Petera Bil'aka, Joachima Muller-Lancea, Victora Gaultneya, Filipa Blazka nebo
Richarda Keglera. Pismo Fleurons of Hope je distribuovdno ve formatu OpenType,
font miZzeme zakoupit za 20 USD na serveru MyFonts.com.

Ptipomenime, Ze pii pouzivani ornamentl nebo typografickych ozdob, je dilezité
dodrZet syntézu s pouzitym pismem i celkovym vzhledem tiskoviny, coz je mnoh-
dy velmi naro¢né a vyzaduje si velkou miru soustiedénosti a kompaktni uspotadani
mysSlenek jejich tvirct.
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II. OBRAZOVY SLOVNIK

AKANT - bodlakovita rostlina s hrotitymi listy, stylizovand a vyuzivana jako or-
nament od dob starovékého Recka az do konce 19. stoleti, vyjimecné ve 20. stoleti;
v baroku kombinovany s pentli.

ALEGORIE - jinotajné zndzornéni ctnosti, netesti, vlastnosti, vyznami, ¢innosti
atd. s lidskymi, zvifecimi, rostlinnymi a vécnymi podobami.

ANTHEMION - anticky pasovy ornament, ktery se tvoii stfidanim palmety s loto-
sovymi kvéty, kombinovany s volutou, meandrem nebo vejcovcem.

ANTROPOMORFNI — oznageni objektu nebo symbolu, ktery svou stylizaci pii-
pomina lidské télo a jeho ¢asti.

ARABESKA - ornament z akantovych rozvilin, nékdy spojovany s figuralnimi
motivy, zpravidla soumérné vyvinuty.

ASTRAGAL — perlovec.

ATLANT - gigant.

ATRIBUT - symbolicky pfedmét, ktery je poznavacim znamenim, piivlastkem.
Casto piipomina ¢innost nebo skutky.

BAJNA ZVIRATA — neskuteéna heraldicka zvifata (drak, gryf, bazilisek, jednoro-
zec, pegas, fénix atd.).

BOLTCOVY ORNAMENT - rané barokni ornament kombinovany nékdy s pe-
nizkovym motivem, pfipominajici ucho.

BORDURA - ornamentalné pojaty ram na textiliich.

BUKRANION - vyzdobny motiv by¢i lebky nebo hlavy.

DRAPERIE — dekorativné fasend latka.

ERB — znak.
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FESTON — zav¢s z listl, plodu, kvétin atd. segmentového tvaru, nékdy proplétany
stuhou se stfapci.

FILIGRAN — jemna zlatnicka dekorace ze splétanych zlatych nebo stiibrnych drét-
ki zakoncend zrnkem a priletovana k podkladu. Totéz vodoznak, znacka papiru.
GIRLANDA - ornamentalni motiv tvofeny fadou festonti.

GRANATOVE JABLKO - ornamentélni motiv bohaté rozvedeny v ploge, vznikl
stylizaci ptirodniho plodu.

GROTESKA - jemna rozvilina, do niz jsou vplétany kvétiny, plody, trofeje, zvita-
ta, oblibena v renesanci, baroku a 19. stoleti.

GRYF — okiidlené zvife (viz. bajna zvifata) s télem lva a hlavou dravého ptaka.
HARPYJE - viz. obludy.

HERALDIKA — nauka o znacich, vyvoji, pravidlech tvofeni znaki a erbt.
HVEZDICE — v heraldice péti az osmicipa hvézda s paprsky.

IKONOGRAFIE — nauka o ndmétech a zptisobech zobrazovani nabozenskych na-
méth

INICIALA — pocate¢ni pismeno uréitého textu zvyraznéné velikosti, barvou, zdo-
bené atd.

KENTAUR - b4jna anticka bytost slozend v horni poloving z lidského a v dolni
poloviné ze zvifeciho téla.

KRIZ — znameni, symbol; tvarové obménovan, v heraldice rozliSovan podle ukon-
¢eni ramen (berlickovy, jetelovy, liliovy, kotvicovy atd.).

T

LILIE — znameni v heraldice; v gotické architektuie existuje ornamentalni ¢lanek
ve tvaru lilie.

MANDORLA - tvar podobajici se elipse s hrotitym hornim a dolnim vrcholem.
MASKA, MASKARON - vyzdobny motiv v gotické a barokni architektute; sym-
bol tvafe rizné stylizované, ¢asto napul vytvotrené pomoci ornamentu.
MAURESKA - druh islamské ornamentiky tvofeny soumérné vyvinutymi Stihly-
mi rozvilinami.
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MEANDR - geometricky ornament slozeny z past pravouhle lomené linie nebo
ze spiral, které jsou vzajemné propojeny. Ma riizné tvarové varianty (napt. moiska
vlna, svastikovy meandr...).
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MOZAIKA - plosna vyzdoba na podlahdch, sténdch, klenbach slozenéd z kamen-
nych, sklenénych nebo keramickych hranolki, kostek, kolikli apod. a z nich vytvo-
fend ornamentalni nebo figurativni napln.

G

2
S

MRIZKA — ornament, ktery se pouZival pfevazné v letech 1740-1750. Na kiizeni
miizky jsou nékdy razice; kombinovala se s rokajem nebo musli.

MUSLE - stylizovana lastura. Ornament z doby 1730-1740, postupné piebirala
tvar rokaje.
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NESTVURA — heraldicka figura srostla z riiznych zvifat (napt. dvouhlavy orel)
OBLUDY - obecné heraldické figury srostlé z ¢asti lidského a zviteciho téla (har-
pyje, mofska panna atd.).

PALMETA - v¢jifovity, soumérné vyvinuty ornamentalni motiv rostlinného pivo-
du (palmovy list se pouzival od antiky do 19. stoleti). Stfidani palmety a lotosového
kvétu nazyvame anthemion.

PASKOVA ORNAMENTIKA — ornament, ktery je typicky pro obdobi raného
baroka tvoii pasky stejné Sitky. Mluvime tak o abstraktnim ornamentu, ktery nahra-
zoval vegetabilni rozviliny. Pasku doprovazi akant, ptipojuji se také zavésy, strapce,
kvéty apod.

PERLOVEC, ASTRAGAL - vodorovny ozdobny ¢lanek slozeny jakoby z navle-
¢enych perel kulového a elipsovitého tvaru prokladanych drobnymi prvky.
PLETENEC - plosny geometricky ornament pravidelnych priplet v pasech.

(8) Q (®)
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PROVAZEC - ornament napodobujici spleteny provaz.

ROKAJ - rokokovy asymetricky ornament, ktery ma tvar ,,C* nebo ,,S*. Vznikl ve
Francii z musle.

ROZETA, RUZICE — dekorativné zpracovany motiv riize jako kruhovy nebo
ovalny ornament.

ROZVILINA - vétSinou pasovy ornament ze spiralovité sto¢enych uponkt dopl-
nény listy. Miize byt také vytvoren z vétvi a pruti, které jsou doplnény kvéty.
SFINX, SFINGA - obluda naptl se Ivim a Zenskym télem.

TAPETA — potah stén, jez nahrazuje malbu.

TRISKELES - rota¢ni geometricky ornament keltského ptivodu, pozdéji prevzala
gotika.

VEJCOVEC — pasovy ornament idnského pivodu. Vejcovité tvary se stfidaji s hro-
ty, dole nebo po obou stranach je lemovan perlovcem.
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VINETA — vyzdoba titulni strany, po&atku kapitol nebo konce stati knihy z prostych
listovych ornamentd. Mlze mit tvar kruhu, ovalu nebo ctverce, objevuje se také
jako ,,rdm®, ktery slouzi k ohraniceni textu. Vznikla v Italii v obdobi renesance.

ZAVINUTA STRELA — obecna heraldicka figura, mé podobu $ipu, na misté pefi
jsou dva esovité stocené pruhy latky.

ZNAK, ERB - heraldické stitové znameni. Podstatou znaku je $tit s figurami.
ZOOMORFNI, ZVIRECI — vyzdoba & ornament, jez pouZiva zvitecich t&l nebo

jejich casti.

ZVilleTNiK, ZVEROKRUH, ZODIAK - soustava astronomickych znameni,
které predstavuji znameni v ur¢itém obdobi (Skopec, Byk, Blizenci, Rak, Lev, Pan-
na, Vahy, Stir, Stielec, Kozoroh, Vodnat, Ryby).
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ZAVER

Jak tedy vypada ornament v grafickém designu? Zamyslim se nad paralelou mezi
ornamentem, ktery je soucasti pismové rodiny nebo samostaného baliku typoorna-
mentil a ornamentem zcela nezavislém na jakémkoli fontu, ktery je vytvoren jako
klasicky graficky prvek, soucést vizualni podoby tiskoviny. Pfedpokladam, Ze je-
dinec, jez se rozhodl pro vytvofeni ornamentu inspirované¢ho skutecnym zivotem
nebo vytézeného z hlubin své fantazie, si ziskd obrovské uznani uz pro to, Ze tyto
motivy vice ¢i méné zdafilé slouzi k okrase, snazi se jakoukoli tiskovinu ptikraslit,
vylepsit ji.

Oponenti jist¢ mohou argumentovat otielou frazi ,,V jednoduchosti je krasa®. Uve-
domme si vSak, Ze 1 ornament miZe byt jednoduchy. Vybér ndmétu a vizualni for-
ma tak z tvlirce ¢ini osobnost, ktera svym nazorem oslovuje kazdého z nas, stava
se zivotnim stylem, inspiraci. Konkrétni ornament tak oslovuje urc¢itou skupinu
lidi, jejiz postoje 1ze jasné identifikovat. Pfedpokladejme, Ze takovou osobnosti se
ve vétSing€ téch zdafilych ptipadl stava samotny typograf. Vlastné je to pochopi-
telné. Diky své praci znad dokonale anatomii rozliénych tvarti, tvorba ornamentu
se pro n¢j stava o to jednodussi. Tuto myslenku mi potvrzuji nespocetné piiklady
z historie. Vzdy kdyz hleddme ornament najdeme jej v izké souvislosti s pismem.
Druh ,,potiskovaného* materialu neni dileZzity, plni tu jen druhotnou funkci. Po-
catky grafického designu se nam tak dafi stopovat az do ddvné minulosti, do dob
pravékeé civilizace. Ve, co znovu odhalujeme, davame si do souvislosti a koncipu-
jeme v jednotny celek, existovalo jiz v pravéku. Pro pochopeni staci mit oteviené
o€i. Neni to tizasné?

Tvofit ornament se zda byt velice vzrusujici. Podilet se na hledani formy, ktera
by vytvarela prvek pro urcitou skupinu lidi esteticky dokonaly vyvolava obrovské
odhodlani. Laka mé piredstava Cisté plochy, kterd se zaplnuje diky vlastnim mys-
lenkdm a pfedstavam. Touzim byt dokonaly tvlirce. Nejistotu ve mné vyvolavaji
obrazy divéka, ktery je ochotny tuto formu pfijmount. Co je to za osobnost? Co
o¢ekava? Podaii se mi vymyslet néco, co plné uspokoji mé predstavy dokonalosti,
tak Clovéka, ktery je otevieny piijimat mé myslenkové pochody? Dilezity je bez-
pochyby také obsah. Abych se mohla tésit z nového obrazu, potfebuji, aby forma
a obsah dospéli k dokonalému splynuti. Pak dovedu byt $tastna.

Luxus a ky¢ stojici vedle sebe se stavaji témi nejvétSimi ptateli a protivniky zaro-
veil. Nikdo z nds nedisponuje funkci, kterd ma pravo vytvaret nepiekonatelné bari-
éry. Tak se tito zastupci ocitaji na obou stranach barikady, jejich postaveni uréujeme
my lidé, jednotlivci ovlivnéni nazory, které do sebe vstiebdvame diky pohybu ve
spolecnosti. Tyto nazory jsou pfili§ subjektivni, aby mohly konkurovat poplatnym
tematickym okruhiim. DodrZeni pravidel typografie a vyvazené kompozice, smyslu
pro stfidmost a preciznost ndm teoreticky umoziuje vytvofit celek, ktery vnimame
jako luxus.

Rozmanitost ornamentli ndm umoziuje vidét svét barevnéji. Rozsah a délka pohle-
du zé&visi na nasi ochot€ a otevienosti ¢i zapalenosti pro zkoumanou véc. Nebud'me
lenosni. Nabizi se tolik moznosti jak se dostat k potfebnym informacim, vyuzijme
jich.

V mnozstvi obrazovych materiali miiZzeme vystopovat n€kolik boda, které ovliviiu-
ji charakter ornamentu. Jsou jimi pfedevSim kultura spole¢nosti, naboZzenska poli-
tika, potieba zmény, kultura obrazu. Mzeme je oznacit za jakési hybné sily, které
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ovlivituji mysl jednotlivych tvirct. Jednéd se o kulturni fenomény doby ve které
vzniklaly, ovlivnéné nejriznéjSimi vydobytky, které nam historie pfinesla.

Sloviim nevéime tak jako obrazim. Nau¢me se vnimat. Obrazy v nas vyvoléavaji
nap¢ti a touhu po poznani. Kazdy za v§im hleda filozofii objektu, jakoby mu posky-
tovala dodate¢né vysvétleni a zaroven ponechavala svobodu volby a vlastni inter-
pretace. Pohybujeme se tak na hranici hazardu. Pozor, nenechme se upln¢ pohltit.
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