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ABSTRACT

Diese Bachelorarbeit beschatftigt sich mit dem Thelea literarischen Darstellung von
zwei meist bevorzugten Frauentypen der Jahrhundade; die unter der Bezeichnung
Femme fragile und Femme fatale ins Bewusstseiertrdonkret konzentriert sich diese
Studie auf ihre Projektion in der Epoche der Moddraw. Wiener Moderne, deren Eigen-
art gleich am Anfang des theoretischen Teils bésisbn wird. Anschlie3end wird man mit
der damaligen gesellschaftlichen Stellung der Frdnekannt gemacht, die das literarische
Schaffen beeinflusste und als Anreiz zur literdmestAbbildung gerade dieser Frauentypen
galt. Nicht zuletzt befasst sich diese Arbeit mér dntersuchung der typischen Eigen-
schaften der Femme fragile und Femme fatale, wdleeMWesensziige dieser Frauen an

zwei ausgewahlten literarischen Werken demonstnerden.

SchlUsselworter:

Arthur Schnitzler, Stefan Zweig, Moderne, Wienerddme, gesellschaftliche Stellung der

Frauen, Femme fatale, Femme fragile

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the portrayal af jweferred types of women at the turn of
century, which became known under the name Femagldrand Femme Fatale. This
study specifically focuses on their portrayal ie #ra of modernist literature, respectively
in Viennese Modernism, which specificity is desedbat the beginning of the theoretical
part. The next part concentrates on the socialistat women at that time, which influ-

enced literary creation and was the stimulus toliteeary depiction of these particular

women. Last but not the least, this work studi@scl characteristics of Femme fatale and

Femme fragile, while character traits are demotexiran two selected literary works.

Key words:

Arthur Schnitzler, Stefan Zweig, modernist literauViennese Modernism, social status

of women, Femme fatale, Femme fragile
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EINLEITUNG

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit der Frabentatik in den literarischen Werken
von zwel Osterreichischen Schriftstellern, ArthghBitzler und Stefan Zweig, deren litera-
risches Schaffen zu einem untrennbaren BestardieilWiener Moderne gehért. Anhand
von Zweigs kurzer Novell@rief einer Unbekanntérund der Schnitzlers Erzahlurje
Fremdé setzt sich diese Studie zum Ziel von der Vielaiblicher Bilder, die in der Lite-
ratur gangig sind, die Spezifitat der literariscli@auengestalten gerade innerhalb der Epo-
che der Moderne hervorzuheben, in der bereits wiggifikante Frauentypen — Femme

fragile und Femme fatale — bevorzugt waren.

Weil diese Frauenbilder hauptséachlich fur die Modebezeichnend sind, die sich durch
inhaltliche und zeitliche Mehrdeutigkeit kennzeiehnist ein starker Akzent darauf gelegt,
primar die Moderne unter die Lupe zu nehmen undBfeutungs- und Zeitrahmen dieser
literarischen Epoche zum besseren Verstandnis @dereRthematik abzustecken. Der Fo-
kus liegt dabei auf der Betonung der damaligen Igedaftlichen Situation, namentlich

beziglich der Frauenfrage, die als ein richtungsgdér Faktor bei der Formierung der
weiblichen literarischen Gestalten aufgefasst wuiiese Tatsachen werden gleich am
Anfang des theoretischen Teils dieser Abhandlundexglicht, weil sie die Grundlage flr

anschlielende Schilderung der meist praferiertandabilder in der modernen Literatur
bilden.

Dieses theoretische Fundament bereitete den Wedjd(praktische Darstellung, die mit-

hilfe der oben erwahnten Werke realisiert wird. Bigfgabe des praktischen Teils besteht
darin, die damalige Wahrnehmung des weiblichen @eshtes, die sich in den Werken

durch zwei ganz differente Frauentypen widerspiggeh praktischen Beispielen zu de-
monstrieren, bei denen in erster Linie ihre wesdmh Charakterziige erhellt werden sol-
len. Daraufhin soll zur beiderseitigen Vergleichlkkognmen, wobei diese Studie den Ver-
such unternimmt, trotz der grof3en Mehrheit der téatdede auch die Parallelen zwischen

diesen Frauenbildern zu finden.

1 ZWEIG, StefanMeisternovellenFrankfurt am Main: S. Fischer, 2001.

2 SCHNITZLER, Arthur.DammerseelerBerlin: S. Fischer, 1920.
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1 ZUR PROBLEMATIK DER MODERNE

.Das Weib — Ratsel Weib genannt — ist, aufgrundstdeinbar unendlichen Vielfalt seiner
Interaktionen von der Hexe, Dirne, Sirene bis zailiglen, Jungfrau, Mutter, der Inbegriff
der Vieldeutigkeit.® Nike Wagner stellt in seinem Buch die Frau als &®iis, ja unbe-
antwortete Frage dar, auf die die Manner seit ukid#ren Zeiten die Antwort suchen. Die
Frau als Thema zog die Kinstler in jeder Kunstepauh In diesem Zusammenhang ware
zu fragen, welche Spuren die Feminitat in den énereWerken hinterlassen hat, wohl am

dringlichsten muss diese Frage in Bezug auf déeditsche Moderne gestellt werden.

Da die Moderne Gegenstand unzahliger wissensattedtliAuseinandersetzungen ist und
viele Polemiken Uber ihre Entstehung und Datierentjachte, ist es notwendig, den Be-
griff der Moderne abzugrenzen, bevor die Frauen#tgnerhellt wird. Eine bemerkens-
werte Abhandlung zur Bedeutung des Moderne-Bedpitiset Markus Fiedler, der bei der
Erklarung des Wortes ,modern“ bemerkte, dass dieldfioe in drei verschiedenen Weisen
beurteilt werden kanfiDie Wahrnehmung des Begriffs ,modern®, der etwasiés oder
Gegenwartiges gegensatzlich zum Alten oder Eheprakyoziert, ist die erste Alternative,
die von Fiedler erwahnt wurde. Zweite Méglichkest die Betrachtung des Wortes ,,mo-
dern® im Sinne von zeitweilig im Unterschied zum igan. Und letzte Variante fasst die
Moderne als eine neue Epoche auf, welche ein rngeiéater darstell®. Mit dieser dritten
Version, durch die die Moderne als eine Epochepnétiert wurde, ist auch diese Studie

gleichgesetzt.

Bezugnehmend darauf drangt sich die Frage auf,ethem Zeitpunkt man diese Epoche
— das neue Zeitalter — datieren kann. Hans Rohaft drwahnt eine Behauptung von Hans

Blumenberg, und zwar dass die Epochenwende einescfassbares Phanomen ist, das

3 WAGNER, Nike.Geist und Geschlecht: Karl Kraus und die Erotik d&rener ModerneFrankfurt am
Main: Suhrkamp, 1982, S. 39.

4Vgl. FIEDLER, MarkusMax Weber und die Globalisierung der ModerBerlin: Tenea, 2003, S. 79.

®Vgl. FIEDLER, S. 79.
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sehr oft nicht an ein festgesetztes Datum odeghiegebunden ist und es fast unmaoglich

ist, den Epochenumbruch genau zu erfa8sdir.die Moderne gilt diese Aussage doppelt.

Die Entwicklung der Moderne versuchte Helmuth Kieseseinem Buch zusammenzufas-
sen und als die erste Theorie erwahnte er die Asiifiag der Moderne als Gegensatz zur
Antike, wobei die Moderne gerade damals beginnt,digoAntike endet. Mit dieser Be-
hauptung stimmte der Heinrich Hart zu und war neimdUbergang von der Antike zur
Moderne einverstanden. Nach ihm war der MensclermAatike fahig, die Dinge und um-
gebende Welt nur zu beobachten. Nichts mehr. Diddvlee beginnt erst in dem Moment,
wenn der Mensch Uber die Dinge nachzudenken beghminneres zu erklaren versucht

und die Ereignisse verstehen Will.

Einen anderen Blick auf die Moderne prasentiegdimem Buch Reinhart Volker, der be-
richtet, dass es auch solche Auffassungen der Medgibt, die ihre erste Entstehung in
der Epoche der Renaissance zulasSddan trifft also mit der weiteren Theorie der Datie
rung der Moderne, die mit sich allerdings auch ibeste Komplikationen bringt. Neben
der Behauptung, dass die Moderne mit dem AufkomdemRenaissance das Licht der
Welt erblickte, verdeutlicht Volker, dass selbs¢ dieitbegrenzung der Renaissance der

Gegenstand der lebendigen Diskussionen ist:

~<Maximalisten> stecken die Grenzen zwischen 12860 1650 ab; <Minimalisten> reklamie-

ren meist nur den Grof3teil des 15. und die erstéeHdes 16. Jahrhunderts fiir <ihre> Re-

6 Vgl. JAUSS, Hans RoberStudien zum Epochenwandel der asthetischen ModE&mekfurt am Main:
Suhrkamp, 1990, S. 73.

7Vgl. KIESEL, Helmuth Geschichte der literarischen Moderne: Sprache, dtiith Dichtung im zwanzigsten
Jahrhundert Miinchen: C. H. Beck, 2004, S. 13.

8 Vgl. HART, Heinrich.Die Moderne In WUNBERG, GotthartDie literarische Moderne: Dokumente zum
Selbstverstandnis der Literatur um die Jahrhundentge Frankfurt am Main: Athendum, 1971, S. 69-72.

9 Vgl. VOLKER, ReinhartDie Renaissance in ltalien: Geschichte und Kultdtinchen: C.H. Beck, 2007,
S. 7.
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naissance. Skeptiker schlie3lich ebnen diese ar binf3en Episode um Grol3en Fliel3en eu-

ropaischer Geschichte zwischen 1000 und 1800'in.“

Da selbst Datierung der Renaissance — einer delichdghtigen Theorien der Entstehung
der Moderne — unklar ist, ist es fraglich, wie mdrerhaupt erwarten kdnnte, dass sogar
die Moderne im Rahmen dieser aus zeitlicher Sicbblpmatischen Renaissance genau
erfasst sein kénnte. Daraus ergibt sich, dass didekhe noch vieldeutiger ist, als man

vielleicht bisher vermutete.

Anders wird die Moderne von Peter Nitschke betrighder ihren Ursprung im 18. Jahr-
hundert bzw. in der Aufklarung sieht. Nach ihm waildoderne unter anderem durch die
Trennung von Politik und Religion, durch Fruhindisdtsierung der Gesellschaft und aus
psychologischer Sicht durch die Durchsetzung ddiisiuums ermoglicht! Die Epoche

der Moderne fasst er insgesamt als ein gesellsichat Phanomen auf.

Im Zusammenhang mit der Datierung dieser mehrfaghalenten Epoche deutet Urte
Helduser in ihrem Buch zwei verschiedene Perspektan, aus denen die Moderne begrif-
fen sein kann. Die erste Perspektive, ,Makroepoctieht den Beginn der Moderne im 18.
Jahrhundert und die zweite Perspektive, ,Mikroegdchrbeitet mit der engeren Eingren-
zung der Moderne um 1989.,Die Datierungen der Epoche der Moderne um 1900
schwanken hinsichtlich des Anfangspunktes zwisd®&f0/71, 1880 und 1990 sowie hin-
sichtlich des Endes zwischen 1910, 1914 und 1$20.¢

Es gibt noch viele weitere Forscher, die die Modeanders einordnen und datieren. Es
scheint also, dass die Thematik der Moderne aidfchedenen Ebenen angegangen wer-

den kann. Schon aufgrund der oben erwéahnten Bhask@n man konstatieren, dass es

0VOLKER, S. 7.
11vgl. NITSCHKE, PeterKulturwissenschaften der Moderrférankfurt am Main: Peter Lang, 2010, S. 7.

12 yvgl. HELDUSER, UrteGeschlechterprogramme: Konzepte der literarischesdétne um 19Q0KolIn:
Béhlau, 2005, S. 32.

13HELDUSER, S. 31.
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aus der Moderne (vielleicht im ein bisschen UbelEnen Wortsinne) ein universeller Be-
griff geworden ist. Vielleicht deshalb, weil die Blerne ein Synonym fir das Wort das
Neue ist. Das Problem liegt aber darin, dass jqucle etwas Neues bringt und gerade

das kann der Grund sein, warum die Moderne nicttikt.

Was diese Studie betrifft, betrachtet sie mit devdetne aus der Mikroperspektive, im
Sinne der literarischen Moderne, die als Epochemitbé@r das literarische Schaffen um
1900 von Urte Helduser eingefiihrt wurdeum konkreter zu sein, diese Arbeit wird in
den Kontext der Wiener Moderne eingesetzt, dieregpezifischen Bestandteil der literari-
schen Moderne bildet. Obwohl die Entwicklungsricigudieser Studie hinsichtlich der
Zeitauffassung der Moderne festgelegt wurde, ista@®endig, zum besseren Verstandnis
dieser literarischen Epoche ihre wesentlichen étarnatischen Merkmale berthren, und
anschlieBend sie zum Zweck dieser Arbeit aus dandtischen besonders auf die Frauen

gerichteten Perspektive abzugrenzen.

Mit der Charakterisierung der literarischen Modebefasst sich auch Helmuth Kiesel,
wobei er konstatiert, dass die Stromungen — Nasmals, Symbolismus, Asthetizismus,
Impressionismus und Décadeneme wichtige Rolle bei der Formierung des Modermech
rakters spielten. Im Verhaltnis zum Naturalismuies@rwahnt werden, dass die Moderne,
obwohl sie im Geist dieser Stromung entstand, kiarauf sie gerade den Gegenpol zum

Naturalismus darstellte, der als Sprungbrett farEhtstehung der Moderne gHit.

Ein Schlagwort, mit dem sich die literarische Madecharakterisieren lasst, ist Provokati-
on, die mit der literarischen Moderne Hand in HandSinne von Abkehr von den traditio-
nellen asthetischen Normen ging. Diese Tatsachédewwon Sabina Becker und Helmuth
Kiesel konstatiert, wobei sie die Moderne als Retroh in der Literatur sehen und als
provokative Asthetik oder dsthetische Provokatiofiassen® Wenn man bei der Charak-

terisierung der literarischen Moderne bleibt, golttan nicht die dekadente Anschauung

14vgl. HELDUSER, S. 32.
15Vgl. KIESEL, S. 28.

16 \Vgl. BECKER, SabinakIESEL, Helmuth.Literarische Moderne: Begriff und Phanomeserlin: Walter
de Gruyter, 2007, S. 10.
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der Welt unterlassen, die sich in Verlust der Lelgediite, melancholischer Gesinnung,
groRerer Sensibilitat, Verfeinerung der Nerven Modahnung des kulturellen Niedergangs
widerspiegelt’ Kiesel schreibt, dass diese depressiven Ziige hsidiptsachlich bei den

Reprasentanten der Wiener Moderne manifestiertebeindiese Vertreter mit den patho-
logischen, krankhaften, qualerischen Gedanken keken und sich durch Verweiblichung

und Geschlechtsgier auszeichnefen.

1.1 Wiener Moderne und die gesellschaftliche Stellunget Frauen

Berlin, Paris und Wien waren fiilhrende europaischerdpolen der kinstlerischen und
literarischen Moderne und obwohl alle diese StadkeZentren der Aufschwung der Mo-
derne galten, kann man kaum so oft Uber beispigdswdie Pariser Moderne wie Uber die
Wiener Moderne horen. Es scheint, dass aus deraNioderne ein ublicher Terminus
geworden ist® Mit dieser Behauptung wird der Leser gleich am akgf des Buchs von
Dagmar Lorenz in die Welt der Wiener Moderne eiiigef Diese ihre Feststellung ist
aber ein Bisschen problematisch und konnte eimefulirenden Eindruck hervorrufen, und
zwar, dass die Stadt Wien die grof3te Bedeutungchitish der Entwicklung der Moderne
hatte. Man konnte lange Diskussionen Uber Bedetisiamer einzelnen Stadte bezuglich
der Moderne fuhren, aber sollte man hierbei keallssflie Stadt Paris unterschéatzen, da
gerade Paris die Wiege der Moderne war. Vielleddser ware, die Wien als solche Stadt

definieren, die bezlglich der Moderne eine unvétbare Rolle spielte.

Hinsichtlich der Datierung der Wiener Moderne begdgnan dem gleichen Problem wie
bei der Zeitbegrenzung der Moderne in ihrer garikemplexitat. Diese Epoche in Wien
ist im Hinblick auf die zeitliche Markierung so ldeutig, dass sie vielmals einfach als

Wien um 1900 bezeichnet wird. Nach Dagmar Lorenmhdie Zeitbegrenzung der Mo-

17 vgl. PANIZZO, PaoloAsthetizismus und Demagogie: Der Dilettant in Thervanns FrihwerkWiirz-
burg: Kénigshausen, 2007, S. 91-92.

18Vgl. KIESEL, S. 49.

¥vgl. LORENZ, DagmarWiener ModerneStuttgart: J.B. Metzler, 2007, S. 1.
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derne von der Betrachtungsweise ab, wobei sie meeMarianten der Datierung anflhrte,
die sich zwischen den Jahren 1870-1920 bewé&hyen.

Dass die Wiener Moderne den Zeitabschnitt um diehiesdertwende ist, wurde schon
klargestellt. Es bleibt noch zu klaren, wie mansdi&poche charakterisieren kann, insbe-
sondre bezuglich der Frauenfrage. Im Zusammenhahglem sozialen Klima und der
damaligen sozialen Situation erhielt das ThemaFdauen in der Gesellschaft zweifellos
einen Ehrenplatz. Nike Wagner bemerkt, dass augeRrallmahlich ein emanzipiertes
Wesen geworden ist, das seine Forderungen nachhBéechtigung in Arbeit, Liebesle-
ben und allgemein in anderen Bereichen des LebemstiSir Schritt steigerté' Obwonhl
manche Frauen schon friiher ihre Unzufriedenheitihmér gesellschaftlichen Stellung of-
fenbarten, scheint es, dass die Wiener ModerneMemdepunkt des weiblichen Kampfes
fur ihre Gleichstellung in der dsterreichischen @&isshaft geworden ist. Zur besseren
Vorstellung kann man ihre Aktivitdten ein bisschanrei3en. Wagner erwéhnt in seinem
Buch beispielsweise die von Adelheid Popp im JaB921begrindetéArbeiterinnen-
Zeitung durch die sie fur die Rechte der Frauen auf Arbed freie Moglichkeiten der
Entwicklung in Familie, aber auch in 6ffentlichereWkampfte?? Im Jahr 1893 wurde der
Allgemeine Osterreichische Frauenverein unter ddésirBiherrschaft von Rosa Mayereder
und Auguste Fickert gegriindet, dank dem das Beisamitzen flr Frauen organisiert
wurden, die Fortbildungskurse fir berufliche WohHapflege angeboten wurden und ab

1898 wurde die Zeitschrifbokumente der Frauemerausgegeber.

Mit diesem neuen Trend musste sich die Gesells@izait hauptsachlich mannlicher Teil
der Gesellschaft abfinden. Fir Manner, wie es Helktfatzer konstatiert, ist die Frau zum
storenden Element geworden, das von der tblichemNdwich und aus dem bis dahin

gehorsamen, und ewig untergeordneten Wesen begamémngst zu haben und ihr Ego

20y/gl. LORENZ, S. 4.
21\Vgl. WAGNER, S. 7.
22\/gl. WAGNER, S. 86.

ZVgl. WAGNER. S. 87.
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wurde verletz£* Zu dieser neuen gesellschaftlichen Situation nahdie Manner unter-
schiedliche Stellung. Laut Kratzer wurden sie irezMeinungslinien geteilt, und zwar in

diejenigen, die die Frauen befehdeten und in déeglié Frauen vergottertép.

Wie es so oft ist, der Stand der Gesellschaft gftiesich in der Kunst wider, wobei die
Literatur auch keine Ausnahme war. Die literaris¢flde, die unter der Bezeichnung
»Junges Wieng, »Jung-Wien« oder »Das junge Osterd...]“® bekannt wurde, lieR

nicht lange auf ihre Reaktionen warten.

1.2 Jung-Wien und seine Beziehung zur Frauen

Die Gruppe von Wiener Autoren ,Jung-Wien* entstamdJahr 1891 unter der Leitung
von Hermann Bahr. Bis zu diesem Jahr wurden diesiteh dieser Autoren in der Zeit-
schrift Moderne Dichtungerdffentlicht, die 1891 iModerne Rundschaumbenannt wur-
de. Urspringlich schrieben die Schriftsteller imchen des Naturalismus, im Laufe der
Zeit dagegen stellte ihr Schaffen bereits das Gedezur naturalistischen Literatur dar.
Die Autoren wie z.B. Arthur Schnitzler, Hugo von fd@nnsthal, Richard Beer-Hofmann,
Peter Altenberg, Karl Kraus, Felix Salten, Felixrd@nn, Paul Goldmann oder Richard
Specht trafen sich in Kaffeehédusern. Sie gehomietlen Stammkunden des Cafés Grienst-

eidl, spater wechseln sie ihre Wirkungsstatte wrthrachten die Zeit im Café Centfal.

Das obenerwahnte Faktum, dass die Gesellschaftseiteein Frauenfeinde und anderer-
seits in Frauenvergotterer geteilt wurde, galt diicldie Schriftsteller. Hertha Kratzer ver-
suchte diese Meinungszersplitterung zwischen iharerBeispielen von einigen Autoren
anzuzeigen. Zu denjenigen, die an Frauen zweifedfeindrte der Philosoph Egon Friedell,
der behauptete, dass die Frau nur zur AnregungumdAufheitern des Mannes dient. Die

Frau ist etwas wie ein Dopingmittel, dessen Aufgdaen besteht, die erforderliche Kraft

24 \gl. KRATZER, HerthaDie unschicklichen Tochter: Frauenportrats der WieModerne Wien: Ueber-
reuter, 2003, S. 8-9.

% Vgl. KRATZER.,, S. 8.
2] ORENZ, S. 91.

27\Vgl. LORENZ, S. 48-92.
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und Energie fur den Mann zu besorgen, und wennNhssion erfillt ist, dann existiert sie
fir ihn nicht mehF® Mit harscheren Worten driickte seine Stellung zeiblichen Ge-

schlecht auch Otto Weiniger aus:

.Die Frau und das Problem des Lebens. Nichtseinvidebes. Hinaus zunachst die M6g-
lichkeit von Lige und Kuppelei. [...] Der Mann alssdatwas, die Frau als das Nichts. Das
psychologische Problem der Frucht vor dem Weibe. \Deiblichkeit und der Verbrecher.

Das Nichts und das Nicht. Die Schopfung des Weilesh den Verbrecher im Manne. Das
Weib ist als die bejahte Sexualitdt des Mannes.\Da# ist die Schuld des Mannes. Was

die Liebe des Mannes zum Weibe im tiefsten Gruatidieduktion der Weiblichkei®

Als Gegensatz zu diesen Aussagen fuhrt Kratzer Autren an. Der poetische Schwar-
mer Peter Altenberg, wie er von Hertha Kratzerhirem Buch benannt wurde, beschreibt
die Frau als etwas Befreiendes, etwas, was die &éaron ihrem inneren Gefangnis erl6-
sen kann. Er vergleicht die Frau mit der Fee, déakdie Manner ihre eigene Perfektion
erreichen konne#f. Zu den weiteren Frauenbewunderern zahlte KratearSthriftsteller
Alfred Polgar, der von der Schénheit von Ea vonsaleso geblendet war, dass er sie zur

Géttin erhob, und nannte sie Madoriha.

2\gl. KRATZER, S. 7.

29 WEINIGER, Otto.Geschlecht und Charakter: Eine prinzipielle Untaisung Hamburg: Severus Verlag,
2014, S. 348.

%0vgl. KRATZER, S. 7.

31vgl. KRATZER, S. 8.
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2 FRAUEN

Wenn man die Literatur aus dem thematischen Gegiahkt forschen beginnt, kann man
trotz standiger Entwicklung der Literatur und dawerbundene mehrfache Abwechslung
der Literaturperioden feststellen, dass sie immér dan gleichen Themen wie Liebe,

Freundschaft, Hass, Rache, Tod oder Natur arb&tataus ergibt sich, dass die Themen
nolens volens ihre Einschrankungen haben, was migeFaufwerfen kann, wie es Uber-
haupt moglich ist, dass die Literatur noch anziehshund in den Leuten immer noch das
Interesse weckt. Man muss nicht lange nachdenkangahinter zu kommen, dass man
natdrlich auch in Erwéagung ziehen sollte, wie direefien behandelt werden. Obwohl die
Themen unwandelbar bleiben, andert sich etwas arhwmoichen, und zwar das Leben, die
Lebensbedingungen, die Gesellschaftssituationl.elike, also beinahe alles. Gerade damit
gewinnt das Thema einen neuen Aspekt, ja eine Gesehichte, wenn sie mit einer neuen

Gegebenheit konfrontiert ist.

In gleicher Weise sollte auch das Thema der Fréetrachtet werden, deren Darstellung
in der Literatur eine lange Tradition hat, wobelgditerarische Epoche zu ihnen eine ei-
genartige Beziehung aufgrund der gesellschaftliataer sozialen Bedingungen aufbaute.
Die Epoche der Moderne respektive der Wiener Maglgrar auch keine Ausnahme. Sozi-
ogesellschaftliche Attribute, die eine gewisse ®oali der literarischen Gestaltung der
Frauenfiguren spielten, kommentierte auch Nike Véagmd die Tatsache, dass die Ge-
sellschaft in Aristokraten und Proletarier getailirde, also in diejenigen, die Schonheit,
Reichtum und Feinheit verkdrpern und in diejeniggie, sich durch Hasslichkeit, Armut

und Not auszeichnen, halt sie fir jenes Phanomesbdzuglich der weiblichen literari-

schen Charakteristiken keinesfalls aul3er Acht gelasverden kann. Basierend auf dem
damaligen Stand der Gesellschaft wurde eine SkalaFthuentypen formiert, an deren
Spitze eine attraktive Aristokratin stand, dererg&wsatz eine arme Proletarierin — von

Nike Wagner als Prostituierte bezeichnet — bildéte.

Bezuglich der Frauenfrage im Rahmen des erwahiiggarischen Zeitraums ist es interes-

sant, die Benutzung der verbalen Ausdricke zur iBeaeng des weiblichen Geschlechts

32Vgl. WAGNER, S. 19-20.



UTB in Zlin, Fakultat fir humanwissenschaftliche Stidien 20

zu beobachten, insbesondere was auf den erstek décsynonymische Begriffe ,Weib*
und ,Frau”“ angeht. Das Weib akzentuierte die mghes wolllstige, sinnliche Seite der
Frau und diente als sprachliches Ausdrucksmittelilitle erotische Vorstellungen und
Winsche. Das Weib wurde zum Gegenbegriff zur inudgoetischen, realen Weise wahr-
genommenen Frau geworden und stellte im Untersahiedrrau aus Fleisch und Blut nur
eine lllusion daf® Diese literarische Erotisierung des weiblichen cBkchts (iberschnei-
det sich gleichfalls mit der realen Welt, in decka faunische, fast laszive Stimmung ver-
mutlich noch mehr als in den anderen literarisdBpachen bemerklich wurde. Laut Wag-
ner war die Frau fahig die Aufmerksamkeit bei de@éniMern damit zu erwecken, dass sie
mit ihren erotischen Kriterien korrespondiert. Riebe des Mannes konnte man durch die
Erregung seiner sexuellen Geluste gewinnen, dieendich durch die korperliche Anzie-

hung verursacht wird

Im Anschluss an die im Geschlechtstrieb begriund&mpfindungen konstruierten sich
zwei Frauentypen, die unter der Bezeichnung Fenatedef und Femme fragile bekannt
wurden, und obwohl sie beide das mannliche eragi®dgehren verkorperten, wurden sie
aus unterschiedlicher Perspektive betrachtet. [RimrRe fatale symbolisierte die Sexu-
albegeisterung und Sexualschwarmerei, demgegeritdrame fragile Sexualangst und
Sexualentsagunt). Den Unterschied zwischen diesen zwei Frauentygesuchte Anne-
marie Teager anhand zwei Bilder von Franz von Stterlanschaulichen. Im Jahr 1889
malte er das Bildnnocentia auf dem eine junge blase Frau mit einer Lilieder Hand
aufgezeichnet wurde, die Femme fragile mit tugeftdhaunschuldiger, kindlicher Aus-
strahlung verkdrpern sollte. Im Gegensatz zu diedérk malte Stuck um Jahr 1891 eine
Femme fragile, das Bil&innlichkeit auf dem eine Frau im Dunkel steht, deren Antlitz
unbekannt und heimlich bleibt. Um ihren fllligenrdér windet sich eine robuste Schlan-

ge, wobei dieses Wesen verfihrerische fast damwmiEmotionen erregen sollte und aus

3Vgl. WAGNER, S. 132.
34Vgl. WAGNER, S. 133.

% Vgl. WAGNER S. 138.
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Frauen ein teuflisches, satanisches Geschopf maddtedemungeachtet in den Mannern

sexuelle Geliiste weck}.

2.1 Femme fragile

Das Auftreten der Frauengestallten in den modetiterarischen Werken beobachtete
auch Nike Wagner. Femme fragile beschreibt errdlemerische, reine, tugendhafte, zarte
Marchenprinzessin, die sich im Laufe ihres Lebessfig mit Unverstandnis trifft. Diese
einsam Wartende, die als blutleere, dahinsiech&naleke prasentiert wurde, ist oft hilflos
fast am Rande ihrer Krafte und mit ihrer kindiscligenkweise wurde mit dem kleinen
prapubertdren Madchen identifiziert. Sie scheihfjeoSchutz des Mannes, allein sehr arm
und machtlos zu sein, worin tbrigens ihre Mactldtligveil sie den Mann in die dominie-
rende Position versetzt, in deren er sich als gsdButzer fuhlt, der sie von den Widerlich-

keiten des Lebens feien kafin.

Die Eigenart der Femme fragile versuchte auch M&ckabrizia Cessari in ihrer Studie zu
schildern, wobei sie sich nicht nur auf die Chagekigenschaften, sondern auch auf das
signifikante Aussehen der fragilen Frauen konzerit&ri Eine schlanke in Weil3 gekleidete
Figur, grof3e geheimnisvolle Augen und langes ld$aar sind die Spezifika, durch die

dieses Frauentypus gekennzeichnet wifde.

Die meist als letzter Nachkomme der Adelsfamilibagene Femme fragile zeichnete sich
durch Kranklichkeit aus, die mit der Degenerati@s djanzen adeligen Standes zusam-
menhange® Der allméhliche Untergang der adeligen Klasse wgjgiegelte sich auch in der
Literatur, besonders im Verhéltnis zur Femme feaglie das Abbild der entkréafteter Aris-
tokratie darbieten sollte. Die krankhaften Ziugedsmittlerweile zum selbstverstandlichen

Bestandteil dieses Frauentypus geworden, obzwaFeheme fragile oftmals keine Nach-

% Vgl. TAEGER, S. 7-8.
%7Vgl. WAGNER, S. 138-139.

38 \gl. CESSARI, Michela Fabriziaviona Lisas Enkelinnen: Reflexionen uber die fenamilé. Wirzburg:
Kdnigshausen, 2008, S. 30-31.

39\/gl. CESSARI, S. 31.
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komme dieser Adelsschicht wirAus dieser Frau ist ein biologisch und sozial tedom-
fahiges Wesen geworden, das in der Welt keine Sehhat und sehr oft an der Schwind-
sucht stirbt! Der Tod und pathologischer Duft scheinen ein wiistes Element der
Femme fragile zu sein, das sich aber nicht immédeuphysische Krankheit wie Tuber-
kulose beziehen muss. Sie leidet haufig geistig adeZerrittung des Geistes und verkor-
pert eine in ihrer Umgebung missverstandene uritektie Frad?, die oft als Opferfigur,
deren Leben meistens tragisch endet, prasentiedeftiJedenfalls kann der Tod im Zu-
sammenhang mit diesen Frauengestalten nicht nweirlsagisches Ereignis, der freilich
Niederlage, Kélte und schmerzhafte Gefiihle evazsenidern auch als Erldsung, ja sogar

Befreiung vom irdischen Leiden empfunden wertfen.

Das Kennzeichen, durch das man Femme fragile int Bemerken kann, ist laut Isabelle
Stauffer unzweifelhaft die Blume, besonders die3ggdas Feingeflhl evozierende Blume,
die die weibliche Zartheit und ihre makellose Sdiehsymbolisieren sollte. Das ganze
Leben dieser Frauen wurde zu dieser feinen Pflaamglichen, weil genauso wie Blumen
auch die fragilen Frauen einerseits sehr hibsaheirsen, andererseits leicht zerbrechlich

sind®

Im Verhaltnis zur fragilen Frau wurde oft Uber Reait gesprochen, der auch Cessari ihre
Aufmerksamkeit widmete und die im Sinne von sexaréBprode und Frigiditat betrachte-
te *® Beileibe, die Sexualpassivitat ist zum markantéenEnt dieses Frauentypus gewor-

den, das durch die Abwesenheit des Sinnes fiur heafaft, das kindliche Benehmen und

40 vgl. STAUFFER, IsabelleWeibliche Dandys, blickmachtige Femmes fragilesnische Inszenierungen
des Geschlechts im Fin de Siéd&In: Bohlau, 2008, S. 141.

41\/gl. CESSARI, S. 31.
42\/gl. CESSARI, S. 35.
43\/gl. CESSARI, S. 27.
4 \/gl. CESSARI, S. 27.
% \/gl. STAUFFER, S. 107.

46 \/gl. CESSARI, S. 31.
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die sexuelle Schiichternheit manifestiert wurdBies kann man zumindest aufgrund von
ihrem &ufReren Verhalten wahrnehmen, das jedoclaichen Fallen nicht mit den inneren
Gefuhlen der Frauen harmonisiert. lhr geistliched $ehnt sich oftmals nach sexueller

Annéherung mit einem Mann und spielt mit obszonedadkerf®

2.2 Femme fatale

Als damonische Hexe, vampirisches Wesen oder pwdymphomanin wurde die Fem-
me fatale von Nike Wagner bezeichnet, wobei sieagah zur Prostituierten oder Hure mit
masochistischen Neigungen abstempelt, die fahigiest Mann zum Liebessklaven zu er-
niedrigen. Sie wurde als Sunderin Eva prasentietzum Verfuhrerin des Mannes abqua-
lifiziert wurde® Bevor aber die Personlichkeitsmerkmale dieser dfrgestalt beleuchtet

werden, sollte man zuerst mit ihrem auf3eren Erachessbild vertraut werden.

Laut Agata Rothermel zeichnet sich Femme fataleldalas lange wilde Haar und dem
leidenschaftlichen verfiihrerischen Blick aus, woldése verfuhrerische Leidenschaft
noch mit ihren oft halbgeschlossenen Augen verstankrd® Ihre Tiichtigkeit, mannli-
ches Geschlecht zu betoren, liegt oft in ihrer glvagen Kopersprache und Bewegungen,
hauptséachlich reizt sie die Manner mit dem Tanz odieéihrem anziehenden Gesang. Das
Potenzial dieser Frauengestalt Manner zu verfuhyesteht darin, dass sie in ihnen eroti-
sche Vorstellungen erweckt, welche nicht nur mit kigketten Miene und der Aufregung
versetzenden Stimme (, die auf die M&nnern besertiech Gesang den Eindruck macht),
sondern auch mit der perfekt durchgedachten AuswahlBekleidung und Schmucke
schafft. Alle diese Faktoren machen aus Femmeefatial mystisches, ratselhaftes Wesen,

das jeden Mann um den Finger wickeln kahsie erfiillte nicht traditionelle Vorstellun-

47vgl. STAUFFER, S. 132-133.
48\/gl. STAUFFER, S. 133.
“vgl. WAGNER, S. 140-141.

50 vgl. ROTHERMEL, AgataDie Konstruktion des Weiblichen und Mannlichen irrk\won Leopold von
Sacher-Masoch: "Die Liebe ist der Krieg der Geschter". Miinchen: GRIN Verlag, 2007, S. 52.

*1Vgl. ROTHERMEL, S. 52
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gen von der gesellschaftlichen Stellung der Frawsh die Werte wie Mutterschaft, Ge-
folgschaft oder Treue waren ihr fremd, deshallessinicht zu verwundern, dass sie Ehe

und Kindererziehung vermeidet.

.Die Eigenschaften der Femme fatale kénnen in fodigefinf Elemente gefasst werden:
Verhangnis, Dialektik der Macht, Verratselung, Sicirkeit und Hybriditat.®® Diese von
Isabelle Stauffer gedul3erte Behauptung wurde ae8emd in ihrem Buch ausfuhrlicher
erklart.

Das Verhangnis wurde als unabwendbares tragisatt@skSal begriffen, das zur verhee-
renden Folgen sowohl fiir den Mann, als auch firFRt@&u fuhrte* Die Dialektik der
Macht wurde vornehmlich durch die Sinnlichkeit ledmringsweise durch die sexuelle An-
ziehung der fatalen Frauen geauf3ert, dank dehsseDlominanz und verfuhrerische Ten-
denzen raffiniert durchfiihren konnte. Weiterer Bedteil der Dialektik der Macht ist die
Verratselung, die im Sinne von der Maskierung désichlichen Benehmens und der Vor-
herrschaft der Femme fatale betrachtet wirdé/enn Stauffer das letzte Element der
Femme fatale — die Hybriditat — beschreiben versjaclrerglich sie die fatalen Frauen zur
Nixe und Sphinx, und ihr hibsches auf3eres Erscheggiild, das mit dem Juwelen ge-
schmiickt ist, bezeichnete sie als Panzefumgas im tbertriebenen Sinne bedeuten konn-
te, dass das aulRere Auftreten der Femme fatalé imcher mit ihrer Seele in Einklang

sein musste.

Die Gunst der Manner erlangt diese Frau mit ihneml&chen Ausstrahlung und sexuellen
Attraktivitat, die sie nutzt, um mit ihnen maniperen zu kénnen. Sobald dieses gelungen

war und der Mann in ihrem Netz gefangen wurde, rirsig in der Beziehung eine domi-

52\Vgl. ROTHERMEL, S. 52.
53 STAUFFER, S. 83.

% Vgl. STAUFFER, S. 83.

% Vgl. STAUFFER, S. 83-84.

%6 \Vgl. STAUFFER, S. 84.



UTB in Zlin, Fakultat fir humanwissenschaftliche Stidien 25

nante beherrschende Position ¥ias Verhaltnis mit der fatalen Frau fiihrte tbldik
von ihrer Sinnlichkeit benommenen Manner zu Leidamgar in den meisten Fallen zu To-
de. Der Mann ist zum leicht manipulierbaren Figerclyeworden, die als Opfer der ver-
dorbenen Racheakte dieser Frau prasentiert wumlegivoft auch ihre Handlung mit dem
Tod bestraft wircd® Obwohl die Femme fatale fiir die seelische Qual dein todlichen
Ende des Mannes verantwortlich war, ist sie sedbstleidtragerin und zum Opfer ihres
eigenen Verbrechens geworden. Es gibt kaum Zwelteds sie ihren erotischen Charme
zur Unterwerfung des Mannes missbrauchte, was rabket Ubersehen werden kann, dass
sie die Projektionsflache des méannlichen sexudlegehrens bildete und ihre Macht von
Mannern aufgrund ihrer wollistigen Wiinsche konsttuvurde, was aus den Mannern oft

die Erreger von sexuellen Vorstellungen tiber Ferfatade machté®

Im Zusammenhang mit der Femme fatale kann man k#éuen Liebe sprechen, diese auf
starker seelischer Anziehung beruhende Bindungireneestimmten Mann ist ihr zum
Unmdglichen geworden. Bezliglich dieser Tatsacheistigewisslich interessant zu sein,
dass die Unfahigkeit fir jemanden Liebe zu empimacht nur bei ihr, sondern auch bei
ihrem mannlichen Gegenpol wahrnehmbar ist. Dienkitéat seiner Beziehung zu dieser
Verfuhrerin basiert allem Anschein nach nicht aefiilen der Liebe, sondern auf Abhan-
gigkeit und sexueller Beriickung, welche sich duMctwendigkeit, diese Frau zu besitzen,
manifestieren. Obwohl man bei diesen Mannern enddmedung an sie beobachten kann,
aus der verbalen oder emotionellen Seite kommtKm@munikation ins Stocken. Trotz-
dem kénnen die Manner sich nicht von der Siichtigi@th ihr zu befreie??. Wenn jedoch
die Situation entsteht, dass der Mann an dieseodéchen Frau das Interesse verliert,

sollte er von ihr die Rache erwarten. Diese oft f#omotionen geleitete weibliche Vergel-

57 vgl. CATANI, StephanieDas fiktive Geschlecht: Weiblichkeit in anthropdkmen Entwirfen und litera-
rischen Texten zwischen 1885 und 192&irzburg: Kénigshausen, 2005, S. 92.

%8 Vgl. CATANI, S. 51.
%9 Vgl. CATANI, S. 53-54.

80vgl. CATANI, S. 59.
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tung wurde mit sehr gut durchgedachten und auftgrofsinnliche Schwachen gerichteten

Taten begleitet. Die gliickliche Liebe ist diesemFnicht vergonnit:

61Vvgl. CATANI, S. 55.
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3 STEFAN ZWEIG — BRIEF EINER UNBEKANNTEN ©2

Die ausgewabhlte, in der Briefform geschriebene &iNpvelle von Stefan Zweig sollte zur
anschaulichen Darlegung von Wesensziigen der Fenagiéef— des Frauentypus, der im
Werk, abgesehen von wenigen Abweichungen, eine riiorte Position bezieht — dienen,

wobei ihre Eigenschaften an praktischen BeispietenLeseproben demonstriert werden.

3.1 Inhalt

Als ein 41 Jahre alt gewordener, bekannter Scteiles aus einem Urlaub nach Wien — in
seine Heimatstadt — zurtickkehrt, und die angesatarRelst durchsieht, erblickt er einen
Brief von einer fremden Absenderin, der in ihm Neugveckt. Ab dem Zeitpunkt, wenn
der Schriftsteller den Brief zu lesen beginnt, nintie@ Novelle die Form des Briefes an.
Gleich am Anfang des Briefes deutet die Verfassanndass, wenn er das Schreiben in
Héanden halt, er sicher sein kann, dass schon garie Tote ihm seine Lebensgeschichte

erzahlt und Liebesgestandnis macht.

Im Brief beschreibt sie ihr ganzes Leben, das rlaen Worten erst ab dem Moment be-
ginnt, als sie ihn zum ersten Mal erblickte. Stiedamals nur ein dreizehnjahriges Mad-
chen, die sich in einen funfundzwanzigjahrigen Bisteller platonisch verliebt, sobald er
in die gegenuberliegende Wohnung einzieht. Vonetire#oment an gehort ihr Herz nur
ihm, trotz der Tatsache, dass er das nie wusstesiengie kannte. Als sie sechzehn Jahre
alt ist, muss sie von Wien nach Innsbruck ziehemsig zwei Jahre ohne Kontakt mit ihm
verbringt und die Beobachtung seiner Person duashGluckloch, die mit den Schmetter-
lingen im Bauch begleitet wurde, verwandelt sictitglich nur in das Einkaufen seines
Buches und das Lesen seines Artikels. Ihr Wuns$echwieder zu sehen, erfillt sich, wenn
sie nach zwei Jahren des Wartens wieder nach Wigitkkehrt, und als Angestellte eines

Konfektionsgeschéfts bei einem Verwandten arbditsginnt.

Nach ihrer Ankunft nach Wien steht sie jeden Abeadseinem Haus mit der Hoffnung,
dass er sie beim Treffen erkennt. Nach einer Wdelse/Vartens begegnet er ihr, aber nicht

als diejenige, die seine Nachbarin war und dieggnalie ihn liebt, sondern als das schéne

62 ZWEIG, StefanMeisternovellenFrankfurt am Main: S. Fischer, 2001.
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achtzehnjahrige Madchen, das ein der weiteren A&bentflr ihn sein kénnte. Er spricht
sie an, ladt sie zum Abendessen ein und nach d&rrdleidenschaftlichen Nacht verab-
schiedet er sich von ihr, wie mit jeder Anderent dan Worten, dass er abreissen muss,
wobei er verspricht, dass sie sich nach seiner kalckwieder treffen. In diesem Augen-
blick erwartet sie, dass er sich nie wieder melded, allerdings hat sie keine Ahnung,

dass sie bald seinen Sohn zur Welt bringt.

Um fir ihren gemeinsamen Sohn gutes Leben der ob&dt zu versorgen, verkauft sie
sich als eine Kurtisane, die zu den reichen ManB&ziehungen anknipft. Einmal, wenn
sie mit einem der reichen Freunde ins Konzert dgefft,sie wieder den Vater ihres Sohnes
und noch einmal verbringen sie eine Nacht zusammlene das, dass er sie wieder er-
kennt. Die Geschichte wiederholt sich mit dem anri Unterschied, und zwar, dass er ihr

fur die Nacht bezabhlt, als ob sie irgendeine Prastite ware.

Die Tatsache, dass sie sich entschied, ihr Geheithm anzuvertrauen, hatte ihre Krank-
heit und der jlingst vergangene Tod ihres krankedm&e zur Folge, der fir sie einzige
Erinnerung an ihren Geliebten und die einzige Laish Leben darstellte. Sie stirbt mit
dem Geflhl, dass, trotz ihrer groRen Liebe zum ifistaller, nie von ihm erkannt und ge-
liebt wurde, und er wird sie nie vermissen. Wenn $ighriftseller den Brief aus den Han-
den liegt, versucht er sich an diese Frau zu emmrigie Rickblicke sind aber verwischt

und triib wie in einem Traum.

3.2 Femme fragile — wesentliches Phdnomen des Werks

Schon auf den ersten Blick, aufgrund des vorlieganidhalts kann man feststellen, dass
die Frau, die die Autorin des herzzerreiRendenf&siest, die Merkmale der Feme fragile
aufweist. Ob sie die Zuge nur dieses Frauenty@igg,toder auch andere Frauenelemente

beinhaltet, das versuchen die folgenden SeitemGrteen.

Ohne irgendwelche grol3e Untersuchung ist es ganttiadte dass die ganze Geschichte
einen melancholischen Charakter hat, der der dgerainodernen, dekadenten Anschau-

ung der Welt entsprickE. Die Depressivitat widerspiegelt sich in unerfiill@ehnsucht

83 Siehe theoretischer Teil — Kapitel 1. Zur Problgknder Moderne, S. 14-15.



UTB in Zlin, Fakultat fir humanwissenschaftliche Stidien 30

nach Liebe, in dem Tod des Sohnes der Briefschiaibed anschliel3end in ihrem eigenen
Heimgang, wobei dieser depressive Hauch in manétadlen an Morbiditat grenzt. Dies
kann man schon fast am Anfang der Novelle bemenkenn sie — die Unbekannte — ihr

Herz auszuschitten beginnt.

.Mufd ich weiterleben, so zerreil3e ich diesen Briefl werde weiter schweigen, wie ich
immer schwieg. Haltst Du ihn aber in Handen, sd3wvBiu, daf3 hier eine Tote Dir ihr Leben
erzahlt, ihr Leben, das das Deine war von ihretearbis zu ihrer letzten wachen Stunde.
Firchte Dich nicht vor meinen Worten; eine Totel withts mehr, sie will nicht Liebe und
nicht Mitleid und nicht Trostung?*

Ihr Schreibstil ist von starken Emotionen begleitetl erweckt einerseits das Gefuhl der
Verzweiflung und Trostlosigkeit, andererseits olfart die Versohnung mit dem widrigen

Schicksal der nie geliebten und doch hingebungsrdfrau.

Wenn man zur oben erwahnten Einstellung der Jurep@iAutoren bezuglich der Frau-
enfrage zurtickkehrt und ihre Gliederung in Frauedie und Frauenvergotterer berick-
sichtigt, kann man konstatieren, dass dieses WiertM@inung der Frauenfeinde vertritt.
Die Verherrlichung oder Vergoétterung kann die H&gpt von ihrem Liebling, dem sie

fast jeden von ihren Gedanken opferte, erwartenhréf@ sie mit ihm in Gedanken ihr
ganzes Leben verbrachte, war fir ihn ihre Geselfsctur ein abenteuerlicher Augenblick,

der zu seiner Zerstreuung und zum Aufheitern diente

,Du fragtest nicht nach meinem Namen, nicht nacimar@Nohnung: ich war Dir wiederum
nur das Abenteuer, das Namenlose, die heiRe Stdielen Rauch des Vergessens spurlos

sich 16st.*®°

64ZWEIG, S. 153.

S ZWEIG, S. 192.
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Sie bedeutete ihm nichts, nicht mehr und nicht gemals andere weiblichen Gestalten,
die in seinem Leben wie in einem Traum erscheinahwieder verschwinden. Das Fak-
tum, dass sie fur ihn nur ein von vielen abentetlegh Momenten war, kann man auch
aufgrund dessen konstatieren, dass, obwohl ihre@Gteli nach dem Lesen des Briefes an
sie sich zu erinnern versucht, kann er sich scheterduf ihr Aussehen besinnen, ge-

schweige auf die zusammenverbrachte Zeit.

3.2.1 Kranklichkeit

Wie oben gezeigt, héalt Nike Wagner die Kranklichkeidie Erscheinung, die diesem ge-
wahlten Werk auf keinerlei Weise fremd ist — fimes der malRgebenden Attribute, das fur
die Femme fragile kennzeichnend%Bevor man zur tieferen Untersuchung dieses spezi-
fischen Merkmals kommt, bertihrt man die Woérter ¥xdrtverbindungen, die den deka-
denten Charakter des Werks vorsagen. Die Ausdrigii&dyeim Lesen sofort in die Augen
springen, sind zum Beispiel: Der Tod, die Grippas &ieber, armes Kind, totes Kind, der

Schmerz, die Sterbestunde, wehtun, sterben odenadirtig.

Die Kréanklichkeit scheint vielleicht meist fuhlbar®hanomen dieser Novelle zu sein, das
sogar in mehreren Darstellungsweisen zum Vorsdtmimmt. Diese krankhafte Stimmung,
der im ganzen Werk anwesend ist, kann man nacha@essvohl in der physischen als
auch psychischen Form — in der zwei méglichen ieotatischen Teil erwahnten Weisen —
beobachtef’ Was die physische Kranklichkeit betrifft, kann neuf keinen Fall den Tod

des kranken Sohnes der Autorin des wehmutigend&rigbersehen.

»Mein Kind ist gestern gestorben — drei Tage unei dtachte habe ich mit dem Tode um
dies kleine, zarte Leben gerungen, vierzig Sturdanich, wahrend die Grippe seinen ar-
men, heil3en Leib im Fieber schittelte, an seinetteRgsessen. [...] Nun liegt er dort, der

suRe, arme Knabe, in seinem schmalen Kinderbeiz ga wie er starb; nur die Augen hat

% Vvgl. WAGNER, S. 138.

67\/gl. CESSARI, S. 35.
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man ihm geschlossen, seine klugen, dunkeln Augertiédnde Gber dem weil3en Hemd hat

man ihm gefaltet, und vier Kerzen brennen hocheanuier Enden des Bette®.“

In diesem kranklichen Geist fangt gleich der eStéz des Schreibens an. Das war die
Grippe, die den Leib des kleinen, armen Jungen bmgd an die er im Fieber starb. Diese
sentimentale Einfihrung des pathologischen Geistese Geschichte wurde noch durch
die Krankheitserscheinungen seiner verharmten Wwkestarkt, die dem Sterben auch

nahe ist.

.Ich glaube, ich habe Fieber, vielleicht auch schis®a Grippe, die jetzt von Tur zu Tar
schleicht, und das ware gut, denn dann ginge i¢chmainem Kinde und muf3te nichts tun

wider mich.*®°

Das Siechtum erreicht den Hohepunkt in dem Momeetin auch die ewig unerkannte
Schreiberin den Tod findet, und obwohl der Lesemielt direkt beim Lesen erféhrt, kann
man das aufgrund dessen erfahren, dass der Empfauige von ihr ewig geliebte Mann —
den Brief in den Handen halt, und wie sie es melgrhaim Schreiben wiederholt, den

Brief konnte er nur dann erhalten, wenn sie zu Tkademt.

Die Femme fragile, wie man in oben erfahren katirhtsgewohnlich an SchwindsudAt
und obwohl die Verfasserin des Briefes viele Eigbaften der fragilen Frauen aufweist,
ist in der Novelle Gber Tuberkulose als tber diddursache keine Erwahnung. Noch eine
Abweichung von echten fragilen Frauen kann man dglezhiider Hauptfigur finden. Wie
schon gesagt wurde, sind die Femmes fragiles naskdi meistens von adeliger Herkunft

und ihre Kranklichkeit, und anschliel3ender Todtsallden Verfall der Aristokratie symbo-

68 ZWEIG, S. 152.
89 ZWEIG, S. 153.

70\/gl. CESSARI, S. 31.
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lisieren’! Die Schreiberin des Briefes stammt hingegen aueiy proletarischen Verhalt-

nissen. Trotzdem findet man eine kleine Parallelsahen ihr und der adeligen Klasse im
Zusammenhang mit ihrer Bemuhung, ihrem Sohn daerLder oberen Schicht zu génnen,
damit sie mit den beguterten Mannern einen engeostakt aufnahm. Der Niedergang der

Aristokratie kann also auf den kranken Sohn dergtfagur Gbertragen werden.

An der physischen Krankheit gibt es im Werk aucimé&e Mangel. Hinsichtlich des geist-
lichen Aspekts ist die Kranklichkeit weniger offesfdlich, sondern Iasst sie sich zwischen
den Zeilen finden. In einigen Teilen des Textesnkaran erfassen, dass sich die Ergeben-
heit, Opferbereitschaft und selbstlose Liebe debddannten allméhlich in Furcht einflo-
Rende Abhangigkeit und Besessenheit andert, whgstimmten Momenten an das Be-

nehmen der psychisch gestérten Person erinnern kann

»Ich wuldte alles von Dir, kannte jede Deiner Gewwditen, jede Deiner Krawatten, jeden
Deiner Anzlge, ich kannte und unterschied bald ®einzelnen Bekannten und teilte sie in
solche, die mir lieb und solche, die mir widrig war von meinem dreizehnten bis zu mei-
nem sechzehnten Jahre habe ich jede Stunde irel@ibtg Ach, was fur Torheiten habe ich
begangen! Ich kiRte die Turklinke, die Deine Hapdihrt hatte, ich stahl einen Zigarren-
stummel, den Du vor dem Eintreten weggeworfen kgattend er war mir heilig, weil Deine

Lippen daran geruhrt?

3.2.2 Tod

Der oben mehrmals zur Sprache gebrachte Tod, dgedé Femme fragile unabwendbar
ist”3, stellt im Zusammenhang mit ihnen eine hohere Matih in einer nicht zu beeinflus-
senden Weise ihr Leben bestimmt und obwohl manpaar Worte zum Tod schon im
Rahmen der Kranklichkeit fallen liel3, verdient @éshematik noch aus der engeren Per-

spektive untersucht zu werden.

71\/gl. CESSARI, S. 31.
2 ZWEIG, S. 162.

73\Vgl. CESSARI, S. 31.
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Im Werk kann man nur bruchstiickhafte Informatiofiber die Todesursache der Hauptfi-
gur erfahren, wobei ihre Krankheitserscheinungendan Todessymptomen ihres Sohnes
identisch waren. Sie beschwert sich, dass einatékhmerz ihre Glieder tberfiel und
vermutet, dass sie noch das Fieber, moglichervebes&rippe hat. Aufgrund dessen kann
man mit hoher Wahrscheinlichkeit vermeinen, dassldd durch eine Krankheit, die dem

Leser unbekannt ist, verursacht wurde.

Was aber der Erwahnung wert sein kann, ist im #temmhen Teil dieser Studie besagte
Gegebenheit, dass auch geistliches Leiden den @oftatjilen Frauen nach Cessari verur-
sachen konnt& Obwohl die psychische Belastung der Briefschréibeicht direkt zu
ihrem Tod fuhrte, kann mehreres mit ihrem Lebensageimeinsam haben. Wenn man den
Tod als etwas Trauriges, Grausames oder Schmegghddtiniert, stellt sich die Frage, ob

das irdische Leben der Hauptfigur nicht geradeMiekmale des definierten Todes tragt.

Sie ist zur Opfer ihres diesseitigen schwierigehdres geworden, in dem sie nur Qual und
Trauer erlebt. Ein schwerster Schlag, den sie gatranusste, war Verlust ihres Sohnes.
Damals wurde ihr klar, dass der Abschied vom LedesBeste ware, was ihr je passieren
konnte, und wenn sie flhlte, dass ihre letzte Stuaim, wurde sie zum ersten Mal ihrem
Geschick dankbar.

.Vielleicht ist es bald vorbel, vielleicht ist m@inmal das Schicksal gtitig, und ich mul3 es

nicht mehr sehen, wie sie das Kind wegtragenh.kémn nicht mehr schreibef?.

In der theoretischen Passage dieser Arbeit wiré &ehauptung angegeben, und zwar,
dass der Tod beziglich dieser Frauen laut Cessditi mur als Tragodie, sondern als auch

Befreiung betrachtet werden kaffnAnhand dieser Feststellung kann man die Hauptfigur

74\/gl. CESSARI, S. 35.
75 ZWEIG, S. 195-196.

76\/gl. CESSARI, S. 27.
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zu solchen fragilen Frauen einordnen, fur die Tmthtndie Niederlage, sondern Erlésung

bedeutet.

3.2.3 Kindische Denkweise

Was die Hauptfigur anbelangt, sollte man ihr spedifes oben erwéhntes Personlich-
keitsmerkmal — kindisches Benehmén unter keinen Umstanden aufl3er Betracht lassen,
und zwar insbesondere deshalb, weil diese Kindétthkeiteres Kennzeichen ist, das ihre
Zugehdrigkeit zu den Frauen, die auf der imagindiste der fragilen literarischen Gestal-

ten stehen, bestatigt.

Die dem geliebten Romanschriftsteller unbekanngi kvurde damals nur dreizehn Jahre
alt, als sie nach ihm verrtickt wurde. Hinsichtlibhes Alters wurden ihre kindhaften Allu-
ren ganz natirlich, es wurde von ihr sogar nichtdees als die unreife Liebe des kleinen
Magdeleins erwartet. lhre unmindige Handlung imhéénis zu ihrer platonischen Liebe
kann an einem Beispiel ihres Kindheitserlebnisssaanstriert werden. Damals plauderte
sie mit einer von ihrer Schulfreundinnen vor ihrefaus, als sie plétzlich den im Schritt

zur Tur ndhernden Schriftsteller sah.

~Unwillkiirlich zwang es mich, Dir die Tur aufzumaa, und so trat ich Dir in den Weg,
daR wir fast zusammengerieten. Du sahst mich afem#m warmen, weichen, einhillenden
Blick, der wie eine Zartlichkeit war, lacheltestrmija, ich kann es nicht anders sagen, als:
zartlich zu und sagtest mit einer ganz leisen wsd Vertraulichen Stimme: »Danke viel-

mals, Fraulein.«*®

So verlief der Versuch des kleinen Madchens um Gewig von Aufmerksamkeit ihres
Traumannes. Beachtenswert ist aber die Tatsacke, dan das Benehmen, das sich bei

der Dreizehnjahrigen als etwas Ubliches zeigt, dei Hauptfigur in bestimmen Formen

"Vgl. WAGNER, S. 139.

8ZWEIG, S. 159.
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ebenermalRen wahrend ihres Heranwachsens und Epmaeintss markieren kann. Ganz

egal, ob es um ihre kindische Schreibweise, odeithuenkindische Taten geht.

Was ihr Stil des Schreibens betrifft, I6st er manaheine Empfindung aus, als ob man
den Brief des kleinen, zarten, gramerfillten Kindetesen hatte und sowohl wie die Kin-
der ihre Stimmung standig wechseln, so andertjéicidie Stimmung des ganzen Briefes.
Abschnitt fur Abschnitt trifft sich der Leser miedwechselnden Gemiutsverfassung der
Schreiberin und flottiert beispielsweise zwischameeseits der Beschreibung der grof3en
Liebe zum Schriftsteller, andererseits zwischen Elgtschuldigung fur ihre Liebeserkla-
rung, auf einer Seite zwischen der Schilderungwderderbaren, mit ihn verbrachten Au-
genblicke, auf anderer Seite zwischen der Beweinhregs widrigen Schicksals der ewig

Ungeliebten und Unbekannten.

Ihre kindische Ausstrahlung, die bei ihr schonkads einer erwachsenen Frau offensicht-
lich war, tritt beispielsweise nach der Ruckkehcm&Vien wieder zutage. Als sie nach
Wien kam, gingen ihre ersten Schritte zu ihrem ling}) genau gesagt, stand sie jeden
Abend vor seinem Fenster darauf wartend, dassslem beim Zusammentreffen die Er-
innerungen an sie weckt. Obwohl er sie zum Speasgdnd, und zu sich nach Hause brach-
te, wurde sie ihm nicht bekannt. Die Tatsache, dassnehrtagiges Warten auf das Wie-
derschauen seines Blickes Uberdauerte, kann eiiseate Liebesbeweis und groRe Aufop-
ferung betrachtet werden, andererseits stellt dielFrage, inwieweit kann man dieses Be-
nehmen mit der echten Liebe gleichsetzen. Es igrdiberlegung wert, ob es sich nicht
der Scham oder dem Trotz des kleinen Kindes ah@élivohl sie wahrend ihres Lebens
mehrere Gelegenheiten hatte, um sein Geheimnis ibbem Gefuhlen ihm zu verraten,
machte sie das nie. Genau wie damals, als sieaausReéstaurant zielend zu seinem Haus
spazierten und unter vier Augen das Gesprach filhatevertraute sie ihm nicht, dass sie in

der Tur gegenuber seiner Wohnung wohnte und ihrgamzem Herzen liebte.

»Ich spurte, da Du, wéhrend wir gingen, von deiteSkeer wahrend des Gespréaches mich

irgendwie erstaunt mustertest. [...] Der Neugierig®ir war wach, und ich merkte aus der
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umkreisenden, spurenden Art der Fragen, wie Du daaoh Geheimnis tasten wolltest. Aber

ich wich Dir aus: ich wollte lieber toricht erschen als Dir mein Geheimnis verratef.”

Die Scheu vor dem Ausdruck ihrer Emotionen, di¢ ans Ende ihres Lebens dank ihres
Briefes ins Licht kommen, weckt den Anschein, daasprapubertares Madchen (so wurde
dieses Frauentypus von Wagner bezeicBhet)ys ihr geworden ist, bei dessen nie zur

geistlichen Entwicklung vom kleinen Madchen zur atvsenen Frau kam.

3.2.4 Blumen-Metaphorik

Es gibt keinen Zweifel, dass die Blumen besondamapolistische Bedeutung haben, ins-
besondere in Bezug auf die Frauen. Wenn man diérnbelit einer Frau zum Ausdruck
bringen will, kann man ihr schmeicheln, dass siedacwie eine Rose ist. Ihre Feinheit
kann man hinwieder durch die Vergleichung mit déelhervorheben. Es gibt unglaublich
viele Moglichkeiten der Blumenvergleichungen, dudid man fahig ist, die Eigenschaften
des Menschen (hauptsachlich des weiblichen Gesuklezu betonen. Deshalb sollte nie-
manden in Erstaunen versetzen, dass die Blumenhwet@uch manches mit der Femme
fragile zu tun hat. Wie es oben genannt ist, diam& — irgendwelche weil3e, sanft wirken-
de Pflanze — kann laut Stauffer dem Leser vorsatdgss er im Werk sinnbildlich Auge in

Auge mit der Frauenfragilitat stefit.

Im Zusammenhang mit dieser Novelle von Zweig wagsrgerade die weil3en Rosen, die
beim ersten Anblick nur eine geringe Rolle in des€hichte spielen, jedoch bei der tiefe-
ren Untersuchung des Textes mehreres Uber dideinagilge der Hauptfigur andeuten. Die
Autorin des Briefes bekam sie von ihrem Geliebtstejder drei Nachte, die sie zum ersten
Mal in seiner Gesellschaft verbrachte. Ab dieseitpdekt, der fur sie einen symbolischen
Wert der wunderschodnen, lang ersehnten Weile héagst sie ihm immer zu seinem Ge-

burtstag auch einen Straul? solchen Rosen senden.

®ZWEIG, S. 175.
80vgl. WAGNER, S. 139.

81Vgl. STAUFFER, S. 107.
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»,Ganz fruhmorgens schon war ich ausgegangen urne Hizt weil3en Rosen gekauft, die ich
Dir wie alljahrlich senden lie3 zur Erinnerung aneeStunde, die Du vergessen hattest.
Nachmittags fuhr ich mit dem Buben aus, fihrteazbrDemel in die Konditorei und abends
ins Theater, ich wollte, auch er sollte diesen Tame seine Bedeutung zu wissen, irgend-

wie als einen mystischen Feiertag von Jugend hefieden. €2

Diese Pflanze, die flur sie Uber alles edel wargevddiegelt ihre hibsche, feine, kindische
Seele, die gleichermalien rein wie die weilen Rdgtebwar. Im theoretischen Teil die-
ser Studie kann man erfahren, dass die Femmedragidiesen Blumen gerade aufgrund
ihrer Grazie und gleichzeitig Zerbrechlichkeit Vaigen sein kanf® Genauso wie die
weilen Rosen aufRergewohnlich rein und schon singleicher Weise sind sie sehr ver-
letzlich und schnell schwindend, sowohl wie dasdrelder Hauptfigur. Es scheint die
Existenz der Rosen und Existenz der Briefschraeibsglbst miteinander verknlpft zu sein.
Solange sie auf der Welt ist und die Liebe bluhhmrem Herz, solange sind jedes Jahr die
frischen weil3en Rosen in der Vase seines Herzéabdlit ihrem letzten Atemzug endet
auch das Leben der Rosen, was der beriihmte Stiiitsam eigenen Leib verspurt, so-

bald er den Brief zu Ende liest.

,Da fiel sein Blick auf die blaue Vase vor ihm algm Schreibtisch. Sie war leer, zum ers-

tenmal leer seit Jahren an seinem Geburtsfag.*

3.2.5 Sexualitat

Bis zu diesem Moment wurde Uber die VerfasserinikliesLiebe erklarenden Briefes als
Uber eine fast perfekte Verkorperung der Femmalé&agsprochen und man wurde in die-

ser Richtung fortsetzen, wenn ein paar Abweichungeihrem Sexualbenehmen nicht

82ZWEIG, S. 187.
8Vgl. STAUFFER, S. 107.
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vorhanden waren. Wie oben gezeigt, die Femme &agi@llt die Sexualpassivitat dar.
Wahrend man bei den fragilen Frauen mit der Seknaigung gewdhnlich trifft, kann
man feststellen, dass es schon aufgrund der voHaeptfigur Gbermafldigen Verwendung
des Wortes ,Leidenschaft‘ oder ,leidenschaftlich¢hit mdglich ist, diese Frau so einfach

zu den sexuell kiihlen Femme fragilen einordnen.

Obgleich die Sehnsucht der Hauptfigur nach ihreebling hauptséchlich auf der geistigen
Ebene entsprechend dem Charakter der Femme fiagilgsst sich nicht leugnen, dass
man solche Momente im Werk bemerken kann, wenn aeclihr zum sexuellen Genuss

kommt, der beispielsweise bezlglich ihrer erstesammenverbrachten Nacht nicht aul3er
Acht bleiben kann, was zum grof3ten Teil mit demddenen der Femme fatale korrespon-
diert. Wie es in der theoretischen Passage angedgsbhayehotrt gerade die Femme fatale
(nicht Femme fragile) laut Wagner zur solchen Fnaube die sexuelle Begeisterung zu

empfinden fahig siné®

.Wieder blieb ich bei Dir eine ganze herrliche Nadhber auch im nackten Leibe erkann-
test Du mich nicht. [...] Du warst so zartlich unddizu mir, der vom Nachtlokal Geholten,
so vornehm und so herzlich-achtungsvoll und doelichreitig so leidenschaftlich im Ge-
nielRen der Frau; wieder fuhlte ich, taumelig voteralGlick, diese einzige Zweiheit Deines
Wesens, die wissende, die geistige Leidenschaleinsinnlichen, die schon das Kind Dir
horig gemacht. [...] Ach, es war so vertraut, sol@rkdles, und alles wieder so rauschend

neu in dieser leidenschaftlichen Nacht. Und icleteetsie mochte kein Ende nehmé&h.“

Diese Nacht ist nicht der einzige Moment, bei daenfdtalen Zuge im Text empfindbar
sind. Schon die Tatsache, dass sie mehreren Affarereichen, oft alteren Mannern hatte,
die sie gezielt aufsuchte, hat mehr mit den Charalgenschaften der fatalen als fragilen

Frauen zusammen. Es sollte aber nicht vergessatemjedlass sie es nur aus Liebe zu sei-

8Vgl. WAGNER S. 139.
8 \Vgl. WAGNER, S. 139.

87ZWEIG, S. 191.
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nem Sohn tat, um ihn vor der Armut zu bewahren, mvakr an die Opferbereitschaft der
Femme fragile erinnert. Selbst, wenn sie um Vewsténdieser Tat ihren Liebling bittet,
macht sie ihm deutlich, dass obwohl ihr Korper nreedm M&nnern gehorte, war er in ihren

Gedanken der Einzige, der ihren Leib tatsachlicdaBe
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4 ARTHUR SCHNITZLER - DIE FREMDE 88

Dieser Teil der Studie stellt einen Versuch dahasnd der Erzahlung von Arthur Schnitz-
ler, die Charaktermerkmalder Femme fatale — des Frauenbildes, dessen Anh&sem
Werk betrachtlich spirbar ist — zu veranschaulicherbei ihre Ziige noch zum besseren

Verstandnis an den ausgewahlten Textauszigen démednserden.

4.1 Inhalt

Als Alfred von Webeling auf seinem Nachttisch degit&l von seiner Ehefrau Katharina —
von der Frau, mit der er nur vierzehn Tage verketingar — findet, in dem steht, dass sie
ihn verlasst und wahrscheinlich nie mehr zurtickkanbeschliel3t er, sein Leben zu been-
den. Bevor er aber den Selbstmord begeht, erimmmesich noch zum letzten Mal an die
gemeinsame Zeit, die er mit seiner Geliebten vetiea Er hat noch frisch im Gedachtnis,
als er sie zum ersten Mal auf dem Kreuz-Ball tnad,er von ihr so bezaubert wurde, dass
er kaum die Warnung in der Stimme seines Freundese¥iz, der Katharina und ihre Fa-

milie gut kannte, auf dem Heimweg erst nehmen kannt

Dank dem guten Namen seiner Familie und seinefuBtglals Vize-Sekretar ist Alfred
fahig, den Kontakt mit Katharina leicht aufzunehmiatharina ist eine attraktive Frau
und da sie standig von vielen Mannern umgebereistheint Alfreds Aussicht auf Erfolg
bei ihr hoffnungslos. Nachdem allerdings zur Auilnetp ihrer Verlobung mit einem Gra-
fen kommt, bringt Alfred den Mut auf und macht #inen Heiratsantrag, den sie ohne
Umstande annimmt. Obwohl ihre Antwort bejahendvigckt ihr Benehmen einen kihlen,
leidenschaftslosen Anschein. In dem Moment ahntedlf dass sein Glick nicht lange
dauern wird, und macht sich keine lllusionen dar{idass Katharina ihr ganzes Leben nur
ihm opfern wirde. Gleichzeitig ist er sich sicheéass ohne sie sein Leben keinen Sinn
mehr hatte. Der Gedanke, dass Katharina ihn eiagesTverlasst und einem anderen geho-
ren wird, fihrte ihn also zur Entscheidung, dassi@r sein Leben nimmt, falls solche Si-

tuation entstehen wirde.

88 SCHNITZLER, Arthur.DammerseelerBerlin: S. Fischer, 1920.
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Am Hochzeitstag erscheint sie ihm wieder wie eing€d ohne Seele und wie immer zeigt
sie keine Emotionen. Obwohl Katharina vor dem Ajgasagt, kann man bgifred immer
grofRere Angst von ihrem Verlust bemerkiach zwei Wochen der Eheschliel3ung passiert
genau das, was er die ganze Zeit beflirchtet, dbehgeitig erwartet. Alfred bleibt allein
im Hotel mit dem Abschiedsbrief in der Hand. Naahder den Gedanken, dass er auch ein
Abschiedsbrief an Katharina schreibt, aus dem ksopfagt, greift er seinen Revolver und
verlasst das Hotel mit der Absicht, dass er sigandwo — aul3erhalb der Stadt — im Stillen

erschieflt.

Beim Verlassen des Hotels bemerkt Alfred seine iBloefdie auf dem Weg zur Kirche ist.
Nach kurzem Zdgern beginnt er ihr zu folgen, bighidana bei der Hofkirche stehen
bleibt. AnschlieRend tritt sie hinein. Von ferntdieer, wie Katharina von der Statue des
Theodorich steht und nach einer Weile des Beteime s¥zenen Ful3e kusst. Bei dieser
Gelegenheit erinnert er sich, dass er diese Ssatuen einmal in einer Kunsthandlung sah
und das Letzte, was er vor seinem Tode machti@gdBelstellung dieses Stiicks (Ubrigens in

der Hohe von dem ganzen Rest seines Vermoégeng]) ohirkatharinas Haus.

Sobald Katharina ein paar Wochen nach Alfreds $elnsl heimkommt, findet sie im

Garten den Platz fur das letzte Geschenk von ilEaemann. Dann geht sie in ihr Zim-
mer, wo sie einen langen Brief an einen Mann sbhraiit dem sie sich nach dem Besuch
der Kirche trifft und dessen Kind sie im Leibe trdgie Ruckantwort bekommt sie jedoch

nie.

4.2 Femme fatale — massgebendes Element des Werks

Schon anhand dieses Inhalts kann man konstatigass,es sich im Werk im Vergleich mit
dem vorhergehenden Text bereits um eine fast urhgek&ituation handelt, in der jetzt
nicht die Frau, sondern der Mann zum Opfer eingliioklich endenden Liebe fiel. Dank
dieser Feststellung lasst man mindestens ahnes na@s sich in dieser Erzahlung mit der

Erscheinung der Femme fatale treffen kann.

Wenn man zu den bezlglich der Frauen schizophrédremken von Jung-Wiener Schrift-
stellern wiederkehrt, kann nicht unbemerkt bleibdass Katharina im Unterschied zur

Hauptfigur in der Novelle von Zweig verherrlicht vde.Im vorliegenden Werk erfullte der
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Vize-Sekretar Alfred die Aufgabe des weiblichen &eers, der sich in Katharina auf den

ersten Blick verliebte, und es ist fast unmdglgtine Neigung zu ihr zu Gbersehen.

,und so fihlte er, dal3 ein Wesen, geheimnisvoll glaichsam aus einer andern Welt wie
Katharina, sich tief zu ihm herablassen mifite, warsie gewinnen wollte, und dal} sie je-

denfalls von ihm verlangen durfte, ein unverdier@isck teuer zu bezahled®

Katharina hatte solche Macht tber Albert, dassamod Uberzeugt war, dass er sich die
Liebe und mit ihrer Person verbundenes Gliick kaardient. Er war von ihr so fasziniert,
das er sich selbst in die Position des minderamtid/esens stellte, das Katharina nicht

wert ist.

4.2.1 Unterwerfung des Mannes

Wie oben gezeigt, zeichnet sich die Femme fatatehdilnre starke korperliche Anziehung
aus, die von ihr als Mittel zum Erreichung des Masausgenutzt wurde. Laut Catani sind
die fatalen Frauen gerade durch die aul3ere Ersaigeifihig die Manner zu unterwerfen,
und zwar hauptséachlich vermittels der Anregungrilsexuellen Vorstellungef.Obwonhl
man im Werk im Prinzip nichts Uber das Alfreds sdbas Begehren nach Katharina er-
fahrt, kann man jedoch eindeutig behaupten, dassiee Leidenschaft zu ihr insbesondere

auf Grund von ihrer korperlichen Ausstrahlung autba

Dies kann man mit derartiger Bestimmtheit aufgrdedsen behaupten, weil alles in Alfred
vor Sehnsucht nach dem gemeinsamen Wiedersehen beinghrem ersten Treffen auf
dem Kreuz-Ball brannte, wobei er noch keine Ahnubgr ihr Inneres haben konnte. Im
Grunde genommen, weckte ihr Inneres kein Intergsd@m. Nachdem er den Zutritt zur
Gesellschaft um Katharina erreichte, war es nizhCiharakter, sondern ihre schon im the-

oretischen Teil erwdhnte und von Rothermel als sd@nkes (fur fatalen Frauen typisches)

8 SCHNITZLER, S. 111.

% \/gl. CATANI, S. 92.
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Verfiihrungsmittel betrachtete Kérpersprathdie seine Aufmerksamkeit auf sich zog und
gleichzeitig so faszinierte, dass keine von ihreguthgen oder spezifischen Gesten ihm

entging.

~Jede Begegnung vertiefte seine Neigung fir sigh&lana trug sich immer einfach, aber ih-
re hohe Gestalt und ganz besonders ihre einzigéjnmliche Weise, das Haupt zu neigen,

wenn sie jemandem zuhorte, verlieh ihr eine Vorretitnvon ganz eigener Art#

Die Erwerbung der mannlichen Geneigtheit durchkdigerliche Attraktivitat ist der erste
Schritt zur Erniedrigung des Mannes und zur Lieklasgerei. Es lasst sich nicht sagen,
dass Katharina zu solchen fatalen Frauen zahkedidse Unterwerfung des Mannes mit
Absicht planten, ungeachtet dessen ist sowiesoridthen Sklaven der Liebe geworden,
und obwohl er vorher wusste, dass Katharina ihessirages verlasst, war er bereit alles zu
opfern, um mit ihr nur einen kurzen Augenblick zerlwingen. Sie verflgte Gber solche
unwiderstehliche Kraft, die Alfred zur Uberzeugumgchte, dass sein Leben ohne sie —

die Frau, die er kaum kannte — kein Sinn katte.

.Damals wuldte Albert, da der Tag, an dem Kathaeimem andern die Hand zur Ehre
reichte, der letzte seines Lebens sein wirde, yradkeesen Dasein bis zu seinem dreil3igsten
Jahr unbeirrt hingeflossen war, begriff mit eineral®alle Gefahren und allen Wahnsinn, in

die heftige Leidenschaft den besonnensten Mantizzen vermag>®

Ein wirksames fir die fatalen Frauen signifikankdistel zur Eroberung des Mannes ist

neben dem &aul3eren Aussehen auch die oben besagteeStdie sich laut Rothermel

*1Vgl. ROTHERMEL, S. 52.
92 SCHNITZLER, S. 110.

9 SCHNITZLER, S. 110.
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hauptséchlich durch den Gesang manifestfabler Gesang ist das Attribut, dank dem sich
die Anwesenheit der Femme fatale auch in dieseittinng beobachten lasst, und zwar bei

Katharina, die man im Text sogar zweimal beim Singevischen kann.

~Jeden Abend sal’ er nun oben in dem gewdélbten Zimdwsveilen sang Katharina mit ei-
ner angenehmen Stimme, aber beinahe vollig ausslagkeinfache, meist italienische

Volkslieder, zu denen er sie auf dem Klavier bagtei®®

4.2.2 Tragisches Schicksaal

Weiteres Zeichen, an dem man sich die Femme fexaWerk erkennen lasst, ist das oben
erwéhnte tragische Schicksal, das nach Stauffeplsioauf den Mann, als auch auf die
Frau wartef® Dem tragischen Schicksal entkommt auch keine dmupkjestalten. Die
Tatsache, dass man in dieser Erzahlung der ecataleri Frau begegnet, wurde durch die
Katharinas Taten bewiesen, die Alfred auf3er derddreschlief3lich auch zum Tode fihr-
te. Sien tiefer seelischer Schmerz wurde vornelnmiigrch die ewige Unsicherheit be-
wirkt, die er mit Katharina seit ihrem ersten Zusaemtreffen standig ertragen musste.
Dieser Zustand voller Zweifel verstarkte sich naehch seinen Antrag, die Ehe einzuge-
hen, den Katharina mit Frivolitat fast ohne irgeethhe Interessiertheit annahm, dass er

kaum die Gewissheit oder Befriedigung empfindennten

Die Zukunft schien fir Katharina fremd zu sein. WeXifred ihr zukinftiges Zusammen-

leben besprechen wollte, erweckte sie den Ansclaésnob sie kein Bestandteil ihres ge-
meinsamen Lebenswegs sein sollte. Alles, was Kathanachte, jede ihre Bewegung, rief
bei ihm viele Fragen und Zweifel hervor. Einmalf tea Katharina in Gesellschaft eines
unbekannten in Trauer bekleideten Mannes und tletzTatsache, dass Alfred mit ihr

schon verlobt wurde, begrifte sie ihn, als ob eirgendein Bekannter war, und ging ih-

%Vgl. ROTHERMEL, S. 52
% SCHNITZLER, S. 112.

% Vgl. STAUFFER, S. 83.
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res Wegs weiter. Diese mit ihrer Person verbundémgewissheit war fur Albert schwer

Zu ertragen.

Genauso wie manche anderen Femmes fatales, gehugtieKatharina zu denen, die den
Mannern das Leid zufligen. Sie war sogar eine varemewegen deren die Manner den
Selbstmord begingen. Wie es im theoretischen Tajkdeutet ist, ist das Leiden und an-
schliessender Tod des Mannes natiirlicher BestamtdteBeziehung mit fatalen Fraugn.
Die starke Ahnung Alfreds, dass sowohl das Gludknstt mit Katharina kam, gleicher-
weise schnell mit ihr verschwindet, wurde erfillatharina verlasst ihn und er kann seine

schon von der Hochzeit getroffene Entscheidunghdiilheen und sich sein Leben nehmen.

.Dann empfahl er sich, eilte durch die Stadt, naten Weg durch die Vorstadt Wilten ge-
gen Igls zu, und im Waldchen erschoR er sich, geadgldie Sonne Mittag zeigt&“

Das tragische Schicksal — das fatale Ereignis,jetdey in die fatale Frau verliebte Mann
erwarten kann — ereilte auch Alfred. Dieser Vorfd#r durch Katharinas Weggang verur-
sacht wurde, bleibt jedoch nicht unbemerkt und&tmafe fir Katharina lasst nicht lange
auf sich warten. Die Zeit der hartesten Vergeltkognmt in dem Moment, wenn sie schon
als schwangere Frau den Brief an ihren Geliebtan den Mann, mit dem sie eine kurze
Affare nach dem Besuch der Kirche hatte — und aidkBntwort vergeblich wartet. Ob-

wohl sie nicht den Tod erleidet, stellt ihr LeberirkGlick dar.

4.2.3 Liebe

Die Liebe, also im Gefuhl begriindete Zuneigunginera Mann, kann man von Katharina
kaum erwarten, was Ubrigens wieder als ein weitierdig aufgefasst werden kdnnte, dank
dem sich die Hauptfigur wieder zu den Femmes fatzélen lasst. Wie oben gezeigt, halt

Catani die Femme fatale fir das Wesen, dem didnnfigg der echten Liebe nicht vergonnt

% Vgl. CATANI, S. 51.

% SCHNITZLER, S. 120.
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ist.%° Dieses Phanomen kann man nicht nur hinsichtlicesifVerhaltnisses zu Alfred
wahrnehmen, sondern auch beziglich anderer Madieenn Werk erwahnt werden. Die
Unfahigkeit, die hingebungsvolle Liebe zu jemandamempfinden und eine glickliche
Beziehung zu erleben, ist mit der fur jede fatal@uRypische Unzucht und damit zusam-
menhangende grol3e Anzahl der Manner in ihrem Liebes verbunden. Ihre Neigung zur
Treulosigkeit, die auch oben zur Sprache gebraahti&f®, kann man schon aufgrund
dessen erkennen, dass man beispielsweise in nuawieinanderfolgenden Satzen Uber

drei verschiedene, mit ihr in einer Liebesbeziehstefpende Manner erfahren kann.

.Nun stellte der Baron Maal3burg, der als Brautigaatharinens galt, seine Besuche in
dem Hause ein. Man brachte das nicht nur mit demeir erklart armlichen Verhaltnissen
der Familie in Zusammenhang, sondern auch mit emmerkwirdigen Szene, die sich wah-
rend des Leichenbegangnisses zugetragen hatteariattwar einem ihr bis dahin ganz un-
bekannten Kameraden ihres Bruders schluchzendenAdine gefallen, als ware er ihr
Freund oder Verlobter. Ein Jahr spater wurde sie eioer heftigen Schwarmerei fir den

bertihmten Orgelspieler Banetti erfas'$t.

In der ganzen Erzahlung trifft man auRer Albert dieken drei erwahnten Mannern noch
vier mannliche Gestalten, die im Verhéaltnis mit dembesleben von Katharina erwahnt
wurden und mit denen sie hdchstwahrscheinlich dleei Einigen wurde das nicht direkt
erwahnt, sondern nur angedeutet) die engere Lialisbhtte. Die Promiskuitat, mit der
jede Femme fatale auf gutem Ful3e steht, ist alsb #ir Katharina kennzeichnend. Be-
zlglich dieser Eigenschaft kann jedoch einigermaféewirrend sein, dass Katharina fahig
war, den Heiratsantrag — die Bitte, die alle anddeg¢alen Frauen vermeiden — anzuneh-

men. Man darf aber dadurch nicht beirren lassergedéhen davon, dass ihre Entschei-

% Vgl. CATANI, S. 59.
100y/gl. ROTHERMEL, S. 52.

11 SCHNITZLER, S. 108.
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dung die Ehe zu schliel3en, nicht von Liebe bedlaite, sollte man nicht vergessen, dass

sie in diesem Eheblndnis nur vierzehn Tage verarrt

Die Tatsache, dass die gluckliche Liebe mit Katimmninmaoglich geworden ist, ist viel-
leicht nicht so Uberraschend. Man muss aber daneifedn, ob die Liebe vonseiten Al-
berts zu Katharina als wahr angesehen werden karden theoretischen Teil dieser Stu-
die, begegnet man der Behauptung, dass die auémdéen Blick wahre méannliche Liebe
zur fatalen Frau laut Catani oftmals nur verborg@bbangigkeit oder Begier nach ihrer
Besitzung ist%? Es scheint, dass seine Beziehung zu Katharinamiobhauf Liebe aufge-
baut war. Obwohl Alfred ihre Korpersprache vielldi@auswendig kannte, wusste er Uber
ihr Leben oder ihre Charaktereigenschaften nur djagende Informationen. Trotzdem
wollte Alfred mit ihr fast nach ihrer ersten Begagg die Ehe schliel3en. Es ergibt sich
also zum Nachdenken anregende Frage, ob seineshahlith auf duReren Charakteristika

aufgebaute Beziehung tGberhaupt mit der Liebe gheisbtzt werden kann.

4.2.4 Kranklichkeit

Obwonhl die Eigenschaften von Katharina zum grof3teih mit dem Charakter der fatalen
literarischen Gestalten korrespondieren, lasst aiath bei ihr das Merkmal typisch eher
fur Femme fragile finden. Konkret handelt es sialm@inen der signifikanten Wesenszuge,
ohne den vielleicht keine Frau als ,fragil“ bezeieh werden kann, und zwar um die
Kréanklichkeit. Man kann nicht sagen, dass dieseslrafte Phdnomen im ganzen Text
(wie es in der vorgehenden Novelle war) empfindsaisondern lasst sich in einer Passage
des Werks bemerken. Bevor Katharina ihren zukigftighemann — Alfred — kennenlern-
te, erlebte sie eine Liebelei mit dem Orgelspi@enetti, der sich von der Kirchturmspitze
hinabgestirzt hatte und tot im Friedhof gefundemdeuAls Katharina diese Nachricht

erfuhr, brach sie psychisch zusammen.

.Bald darauf begannen sich bei Katharinen die Actzen einer Gemiutskrankheit zu zeigen,

die sich allméhlich bis zu tiefster Versunkenhggigerte; nur der dringende Widerstand der

102\/gl. CATANI, S. 59.
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Mutter und deren fester Glaube an die Genesungdfiatdns hielt die Arzte davon ab, das
Madchen in eine Anstalt zu bringen. Ein ganzes Beadichte Katharina tagsuber einsam und
schweigend hin; aber nachts erhob sie sich zuwailsrdem Bette und sang einfache Lieder

wie in friherer Zeit. Allmahlich, zum gré3ten Staurder Arzte, erwachte Katharina aus ih-

rem Triibsinn.*3

Obwohl dieser krankhafte Hauch nur einen geringeih der Erzéhlung bildet, muss man
jedenfalls feststellen, dass die Krankheit (in laaithas Fall die psychische Krankheit) fur
die fatalen Frauen untypisch ist, wenigstens gstitier keine Erwadhnung dartber, dass sie
Uber solche ,fragile* Eigenschaft verflgt. Deshatiiite Katharina auf Grund dieser Text-

passage eher mit fragilen Frauen gleichsetzt werden

13 SCHNITZLER, S. 109.
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5 ZUSAMMENHANG ZWISCHEN FEMME FRAGILE UND
FEMME FATALE

Es ist unbestritten, dass sich die Femme fragitERemme fatale wesentlich unterscheiden
und zwei gegensatzliche Figuren verkérpern, wagyébs anhand der Beispielen der zwei
ausgewahlten literarischen Werken bestatigt wurddoch muss die Frage gestellt werden,
ob sich trotz gro3er Unterschiede auch einige R#al bezliglich der Charaktereigen-
schaften dieser Frauen finden lassen. Diese Haststdann vielleicht Uberraschend sein,
aber es war nicht so schwierig, auch hinsichtlidser Frauenbilder bestimmte Ahnlich-

keiten zu entdecken.

Eines der zwei Attribute, das die ,Fatalitat* urerggilitat* auf das gleiche Niveau stellt,

ist die Liebe bzw. die ungluckliche Liebe. Aufgruddr theoretischen Untersuchung und
anschlieBenden praktischen Darstellung des Liebiessals dieser Frauen ist es eindeutig,
dass weder Femme fragile noch Femme fatale di&klgibie, romantische Liebesbeziehung
kaum erwarten kénnen. Bei den fragilen Frauen ldegt Problem darin, dass ihre an die
Manner orientierte Neigung nie erwidert wird. Demgelber, die fatalen Frauen disponie-
ren Uber keine Féahigkeit, dieses zarte Gefihl & mannliche Objekt zu empfinden. Ob-
wohl sich der Grund fur beiderseitige Liebesqualzyanterscheidet, fihrt er zum gleichen
Ergebnis, und zwar zur unerfillten Liebe. Im Textrde das durch die bei fragilen Frau
unerwiderte Sehnsucht nach dem Schriftsteller wdataler Frau durch ihre Promiskui-

tat, Untreue und Unfahigkeit inren Ehemann zu Ielbelegt.

Das zweite Attribut, das die untersuchten Frauemyio Verbindung setzt, ist das tragi-
sche Schicksal resp. tragisch endendes Leben.dardtischen Teil erfahrt man, dass das
Leben der beiden Frauen mit dem Tod endet, odedastens von grof3em Leiden begleitet
wird. Bei den fragilen Frauen ist die Qual der gbnliche Bestandteil ihres Lebens, wobei
der Tod nur den Hohepunkt ihres Leidens darstdt.fatalen Frauen ist ihr Unglick nur
aufgrund ihrer béswilligen Handlung verursacht atglVergeltung fur ihre Taten betrach-
tet. Abgesehen davon, im bestimmten Moment sitzdebin gleichem Boot und das Un-
gluck, unerfillte Vorstellungen, und tragisches &sthd die Elemente, die diese Frauen-
typen verbinden. Dies wurde auch in den einzelnenkéh bestatigt. Die Femme fragile
leidet das ganze Leben lang (unerflillte Liebe,rt&ehn, Krankheit), wobei sie endlich

noch den Tod findet. Die Femme fatale wurde von dehwierigen Schicksal am Ende der
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Erzahlung ereilt. Sie tragt unter dem Herzen eindkvon einem unbekannten Mann, der

sich nie meldet. Sie bleibt allein.
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6 FEMME FRAGILE UND FEMME FATALE —
ZUSAMMENFASSUNG

Die Femme fragile und Femme fatale — die Frauemtygee anhand der zwei Werke von
zwei Autoren der Wiener Moderne ausfuhrlich anaistsiind gleichzeitig miteinander ver-

glichen wurden — sind zur Dominante dieser Stuediwagden. Aul3er der Analyse und ge-
genseitiger Vergleichung ist es aber notwendighalie Synthese beziiglich dieser Frau-
enbilder durchzufihren. Genau gesagt ist es wichtidgrund der Sekundarliteratur und
anschlieBender Untersuchung der Werke, diese Rygagmauszuwerten und festzustellen,

was genau die Femme fragile und Femme fatale dlarste

Was verkorpern diese Frauen — die zarte, unsadwylgerletzliche Femme fragile und die
damonische, stuindhafte, verfihrerische Femme fatalgentlich? Im theoretischen Teil ist
angedeutet, dass die damalige literarische Darstgltier Frauen eng mit dem Stand der
Gesellschaft verbunden w&f. Unter Beriicksichtigung der in dem theoretischeih drege-
fuhrten Behauptung von Wagner, dass die Emanzipadier Frauen ein grofRer Auf-
schwung wahrend der Wiener Moderne erl&5tend gleichzeitig der oben erwahnten Tat-
sache, dass sich der mannliche Anteil der Gesaelsolach Kratzer mit dieser weiblichen
Revolte schwerlich abfaf®, sollte man dariiber nachdenken, wie dieser gebalidichen
Zustand die Literatur beeinflussen konnte. Wie le=noerwahnt ist, beeinflusste diese neue
Situation auch die Schriftsteller, die in zwei Mangslinien (Einige von Ihnen die Frauen
unterstitzten und verherrlichten, einige von lhme® Frauen demditigten) geteilt wur-
denl?” Verdachtigt also ist, dass gerade damals, wenGdgellschaft von der weiblichen
Emanzipation erschuttert wurde, erscheinen zwetrkwarsen Frauentypen in der Litera-
tur. Es stellt sich also die Frage, inwieweit di€sauenbilder den Stand der Gesellschaft

widerspiegelten.

104 Siehe theoretischer Teil — Kapitel 1. Zur Probléknder Moderne, S. 16-18.
105yv/gl. WAGNER, S. 7.
106/gl. KRATZER, S. 8-9.

197Vvgl. KRATZER, S. 8-9.
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Die Femme fatale — das unabhéngige, rachsuch@égemndnnliche Leiden bewirkende We-
sen — konnte vielleicht die mannliche Angst vor denfstieg der allméhlichen weiblichen
Selbststandigkeit symbolisieren. Wie oben gezewgtden die fatalen Frauen laut Catani
haufig fir die Qual der Manner und in manchen Ralkech fur ihren Tod verantwort-
lich,1°® was auch im ausgewéhlten Werk bestéatigt wurdeseDieise der Darstellung der
Frauen sollte vielleicht ihre steigende geselldtiche Kraft ausdriicken, von der die Man-
ner bedroht und unsicher fiihlten. Demgegenubesdivache, kranke, ohne Mann unfa-
hige Femme fragile konnte vielleicht die mannlichéorstellungen Uber die weibliche
Aufgabe in der Gesellschaft verkdrpern. Die Frauw lia dahin passives, braves und von

Mann abhangiges Wesen, was vielen Mannern passte.

Aul3er der Tatsache, dass diese Frauenbilder zyekilom des damaligen gesellschatftli-
chen Standes geworden sind, erfiillten sie auclstieetische Funktion, und zwar haupt-
sachlich im Sinne von Verkdrperung der mannlichexusllen Vorstellungen. Im theoreti-
schen Teil kann man erfahren, dass die Erotisiedesgweiblichen Geschlechts wahrend
der Wiener Moderne noch mehr als in den andereratischen Epochen fiihlbar wurtfé.
Der Fakt, dass die damalige Gesellschaft besoriBlemehtung ihren sexuellen Bedirfnis-
sen schenkte, beweist die im theoretischen Teilente Behauptung, dass die Sexualitat
laut Wagner auch in der Literatur betrachtlich netgin wurdél® Nach ihm wurden die
Femme fatale und Femme fragile gerade im Anscldnsten damaligen gesellschaftlichen
Geschlechtstrieb konstruiéft Wie oben gezeigt, stellten die Femme fatale unmire
fragile nach Wagner zwei Perzeptionen der Sextaldaé wobei Femme fatale die Sexu-
albegeisterung und Femme fragile die Sexualentgpgymbolisieren sollt&*? Deshalb

wurden auch die ausgewahlten Werke hinsichtlickeieAspekts untersucht.

108\/gl. CATANI, S. 51.

109 Sjehe theoretischer Teil — Kapitel 2. Frauen,(. 2
110yvgl. WAGNER, S. 138.

111yvgl. WAGNER S. 138.

112\/gl. WAGNER  S. 138.
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Wenn man zur (am Anfang dieser Kapitel) gestelkesge, was eigentlich die Femme fa-
tale und Femme fragile verkérpern, zurtickkehrt te@ntworten versucht, findet man
zwei moglichen Erklarungen. Aus der gesellschéfdic Sicht konnten diese Frauenbilder
die méannliche Reaktion auf die Stellung der Frametler damaligen Gesellschaft darstel-
len und was die asthetische Seite dieser Arbeiifibekann man diese Frauentypen als

Projektionsflachen der mannlichen sexuellen Voikgtglen bewerten.
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SCHLUSSBETRACHTUNG

Zweigs kurze Novell@rief einer Unbekanntennd Schnitzlers Erzéhlurigie Fremde—

die analysierten Werke von zwei bedeutenden AutdeenWiener Moderne — dienten als
gute Beispiele zur Demonstrierung der Charakt&astivon zwei in dieser Epoche haufig
vorkommenden Frauentypen und galten als Mittel basseren Verstandnis ihrer unter-
schiedlichen Wesensart. Gleichzeitig bildeten sregeites Vorbild zur besseren Auffas-

sung der damaligen zweifachen mannlichen Perzepgofrrauen.

Bevor aber zur Analyse der Werke kam, war es natwgelie Frauenthematik im Rahmen
der Moderne zu erfassen, sogar zuerst selbst ssedEpoche bekannt zu machen. Es ge-
lang, die Moderne trotz ihrer Vieldeutigkeit, Zaitad Bedeutungsambivalenz in einen zum
Zweck dieser Studie passenden Kontext einzufligas,amschlie3end die Frauenfrage aus
einer verengten Perspektive zu untersuchen ernmbgliDa diese Studie voraussetzte, dass
die literarische Kunst mindestens teilweise dieelieshaftliche Situation widerspiegelt,
setzte sie sich zum Ziel den Zusammenhang zwisdbeGesellschaft und der damaligen
literarische Wahrnehmung der Frauen zu finden. éMsraussetzung wurde erfullt und
die Koharenz wurde beziglich der damals im vollem@verlaufenden Frauenemanzipa-
tion bestatigt, zu deren die Gesellschaft und digofen eine unterschiedliche Stellung
nahmen, was sich in der bestimmten Form in derdfiie in zwei Frauentypen widerspie-

gelte.

Diese Informationen stellten also die ausreiche@dendlage fur die Beschreibung der
einzigen Eigenschaften der Femme fragile und Fefiatade dar. Auf theoretischer Basis
konfrontierte man zwei diametral unterschiedlichablche Figuren, was durch zwei lite-
rarische Werke auch praktisch bewiesen wurde. Dueli& stellte den Versuch dar, die
Neigung der modernistischen Autoren gerade zu diesei Frauenbildern zu bestatigen
und die Merkmale der Femme fatale und Femme fragiteh das literarische Schaffen der

zwei ausgewahlten Autoren — Stefan Zweig und ArBehnitzler — zu veranschaulichen.

In der NovelleBrief einer Unbekanntetrifft man mit der Frau an, die dem Charakter der
Femme fragile fast absolut entspricht. Die einAdpveichung von der typischen fragilen
Eigenschaften stellte die bei ihr nicht bewieseeeuslle Passivitdt dar. Demgegenuber

trifft man in der Erzahlun@®ie Fremdemit der Femme fatale, deren Taten vielleicht nicht
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dermalRen grausam und rachslchtig wie bei andeateflaErauen sind, trotzdem passen

ihre Eigenschaften unleugbar zu diesem Frauentypus.

Die letzte Aufgabe dieser Studie war, nicht nurdiafDifferenzen zwischen diesen Frauen
hinzuweisen, sondern auch die Zusammenhange zwiskhen zu entdecken. Es wurden
zwei Parallele bezuglich dieser Frauenbilder gefmndind zwar die fur beide Frauen typi-
sche nicht gliicklich endende Liebe und das tragi€dhicksal, das jede von diesen Frauen

ereilt.
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