	[image: image1.png]i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci







Hodnocení oponenta bakalářské práce – teoretická část
	Jméno a příjmení studenta
	Robert Fischer

	Studijní program
	B8209 Teorie a praxe audiovizuální tvorby

	Obor/ateliér
	Audiovizuální tvorba – Kamera

	Forma studia
	prezenční
	Akad. rok
	2014/2015

	
	

	Název práce
	Viewer Orientation in Film Space – 

How Visual Structure creates Meaning

	Oponent práce
	Doc. Mgr. Anton Szomolányi, ArtD.


Orientácia vo filmovom priestore a kreovanie významov pomocou vizuálne štruktúry filmu, je pre mňa osobne novou témou medzi diplomovými prácami a dovolím si povedať, že konečne. S radosťou som si prácu prečítal, aj keď musím poznamenať, že by mala vysokú nadhodnotu aj v českom jazyku, pretože vo výučbe filmu sa na našich školách tejto problematike venuje minimum pozornosti, aj keď vo svete na vyspelých univerzitách je to základom výučby. Autor analýzou a vhodným výberom dvoch významných amerických filmov vedel veľmi výstižne spracovať dizajn a formu filmového jazyka vybratých diel. Stanovenie kompozičných princípov filmového priestoru, kamerového pohybu, usporiadaniu priestoru do jednotlivých plánov, stanovil významové dramatické podtexty jednotlivých neverbálnych vyjadrení. Farebný priestor stanovil ako sprievodnú podstatu obsahového vyjadrenia, ale ako vedomý prvok, ktorý vstupuje do tvorby už pri jeho realizácii v dôsledku stanoveného dizajnu projektu filmu American Beauty. Čím vlastne naznačuje, že formálne prvky vstupujú do projektu ako vedomé a nie náhodné, s čím sa často stretávame v tvorbe študentov, kde niekedy počujeme ako je takzvaný postprodukčný „kolorgrejding“ spásonosná záležitosť. Druhý film, ktorý autor analyzuje z pohľadu filmového obrazového jazyka je mnohými cenami ovenčený film Stvorení pre lásku z honkngsko-azijskej produkcie. Obsahovo klasický príbeh, ktorý tvorí v práci podrobne popísanými formálnymi obrazovo strihovými prvkami dokonalé vyjadrenie čisto filmovým jazykom nie tradičnou formou. Autor podáva podrobnú analýzu vyjadrovacích prvkov filmového jazyka v koncepčnej podobe filmu. Zaraďuje nie len obrazové prvky vlastné kameramanovi, ale aj kostým a scénu, vnútornú choreografiu, stanovenie vonkajších a vnútorných záberov v hre s detailom.
Na práci by som ocenil vedomosť filmového jazyka a vyjadrovacích prostriedkov filmu, ktoré na základe teoretických štúdií s uvádzanej literatúry vedel veľmi kvalitne implementovať do rozboru obi dvoch filmov. Práca môže byť príkladom aj pre iných študentov, ako sa dá pristupovať k formálnemu rozboru filmu a neuzatvárať sa len do rozboru obsahu a verbálneho vyjadrenia. Dizajn filmu je často to čo je v našich kinematografiách zaznávané , alebo nevnímané. Neverbálne vyjadrenie je to čo robí moderné rozprávanie filmovým jazykom a to by som ocenil na tejto práci, v rátane kvalitného stanovenia pojmov a dokonca aj vedeckého stanovenia príbehovej a vizuálnej štruktúry do grafov, z ktorých vyplýva, že sa stále pohybujeme v rovine umeleckého vyjadrenia a stanovenie matematickej logiky medzi jednotlivými dielami nie je možné, ale dá sa stanoviť formálny grafické vyjadrenie pre konkrétne dielo s väzbou na filmový jazyk. A to je skutočne dôležité , ako píše autor už v procese predprodukcie.
Prácu hodnotím kladne a navrhujem A- výborně  a menovanému udeliť titul Bc. 

V Bratislave dňa 26.5.2015 

                                                           ........................................................................





         doc. Mgr. Anton Szomolányi, ArtD.
podpis oponenta práce 

Hodnocení oponenta bakalářské práce – praktická část*

	Jméno a příjmení studenta
	Robert Fischer, M.A.

	Studijní program
	Teorie a praxe audiovizuální tvorby

	Obor/ateliér
	Audiovizuální tvorba/kamera

	Forma studia
	prezenční
	Akad. rok
	2014/2015

	
	

	Název práce
	Podobnost čistě náhodná

	Oponent práce
	Mgr. art. Ondrej Synak


Príbeh prelínajúci sa reálnym životom a filmom je vtipne postavený na životných momentoch, ktoré zažíva každý kreatívec vo filmovom priemysly. Vtipne postavené momenty a filmové déjá vu diváka dostávajú do momentov pochybností, čo je realita a čo film. Dejovú zložku diela hodnotím veľmi pozitívne. 

Kameraman Robert Fischer primerane využíva hlavne formu ručnej kamery v kontexte príbehu s dôrazom na citlivé kombinácie ku kamerovo statickým pasážam. Striedanie ručnej a statickej kamery je použité bez rušivých momentov pre diváka a pohyb ručnej kamery je profesionálne citlivý bez zbytočných rušivých otrasov a chvení. Občas sa vyskytli mierne rušivé kompozičné riešenia záberov, avšak v celkovom kontexte diela sa dané momenty strácajú.

Prirodzené svietenie je taktiež veľkým prínosom filmového diela – Podobnosť čiste náhodná. Jedné miesta kde prirodzený charakter svetla nefunguje sú nočné exteriéry odohrávajúce sa pred kinom. Dovolil by som si vyzdvihnúť svetelné riešenie interiéru kina,  ktoré je veľmi citlivé a realistické. Ako aj postava strihača spomína v deji, že scéna vo vlaku je zložitá, táto scéna je mierne mimo celkový „look filmu“, kde pri polosiluetách sediacich na sedadlách mi chýba výraznejšie dosvietenie scény v protisvetle, alebo použitie ešte väčšieho kontrastu a vytvorenie siluet. 

Film by som hodnotil kladne a navrhujem prácu klasifikovať stupňom B – velmi dobře. 

V Bratislavě,   dne 9. 6. 2015
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