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BÍLÁ / MUŽ, KTERÝ SÁZEL STROMY
Praktická diplomová práce Jakuba Vrhela je krásným příkladem, jak se dá dojít k vynikajícím výsledkům systematickým dlouhodobým hledáním a konzultací. Diplomant se v obou předkládaných souborech prezentuje jako zralý autor s vyhraněným přístupem k tvorbě a jasným rukopisem.

I. Publikace: Muž, který sázel stromy*

(*Pozn. z Wikipedie: Muž, který sázel stromy je novela z roku 1953 o síle ducha od francouzského spisovatele Jeana Giona. Byla přeložena do mnoha jazyků, včetně češtiny (3 vydání) a slovenštiny. Podle příběhu byl natočen stejnojmenný animovaný film, patřící k nejlepším dílům světové kinematografie, a který znamenal přelom ve francouzském animovaném filmu.)
Jakub Vrhel od začátku hledal způsob, jak vhodně ilustrovat oblíbenou knihu Jeana Giona. Našel Z několika mužů, kteří obdobně sází stromy i u nás a vybral si jednoho z nich. Od prvotního záměru nafotografovat něco, co bychom mohli označit jako „medailon osobnosti“, se postupně přesunul ke zvláštnímu výrazu, kde se příhodně prolíná osobnost tohoto člověka s jeho celoživotním posláním. Celek tak bez dalšího komentáře vystihuje podstatu Gionovy knihy. Na střední formát, nejdříve černobílé a poté na barevný materiál z minimálního odstupu fotografoval, nebo výstižnější by bylo napsat, že přímo scanoval hlavu muže v konfrontaci s větvemi, listy nebo květy stromů. Při zcela minimální hloubce ostrosti upozorňuje diváka jen na některé detaily, výraznou strukturu nechává zahrát na pozadí nadýchané neostrosti. Fyziognomie tváře, vrásky, vousy, vlasy se tak propojují s dalšími přírodninami, detaily květů nebo větvemi do jednoho celku.

Fotografie byly od počátku zhotovovány pro knižní publikaci, ale vedle ní je několik snímků vytištěno i ve výstavním formátu nebo prezentováno na příjemně interaktivním CD. (K prezentaci ve fleši mám jen drobnou poznámku: Jednak by byl pro diváka příjemný stručný komentář, vysvětlivku k tomu, co uvidí, jednak mu dát šanci v průběhu nebo alespoň na konci z prezentace vystoupit.) Maketa knihy má příjemnou grafickou úpravu vhodně podtrhující snímky, kterým dobře slouží i tonalita a struktura zvoleného papíru. Současně jsme ale díky papíru do jisté míry ochuzeni o obrazové kvality a barevnou tonalitu snímků, což je zde bezpochyby nutnou daní za příjemné vyznění celku.
Výstavní soubor: Bílá

Ve volném výstavním souboru Jakub Vrhel kontinuálně navázal na své předchozí práce, kde experimentoval se samotnou podstatou fotografického média a možnostmi obrazu. Už v roce 2005, během stáže v Dortmundu, vytvořil soubor „Not Enough for Nothing in Schwerte“. Zatímco přede dvěma lety nás vystavoval obtížím čitelnosti, nyní nám nabízí příjemný zážitek zářivé bělosti. Ve výsledku ale není tyto fotografie o nic snažší vnímat než tomu bylo u přechozího souboru. Technikou výrazného přeexponování nám omezil předmětnou realitu na několik jednotlivostí. Tedy: Odfiltrováním světlých a středních jasů nám dal šanci zahlédnout svět, který je nám běžně skryt v hlubokých stínech. Předměty se mění ve znaky na hranici rozlišitelnosti.

Diplomant tak volně navázal na hledání a analýzu fotografického média v díle Jana Svobody ze sedmdesátých let. Ale bílá má v celém umění posledních desetiletí, speciálně pak v českém umění stěžejní postavení. Zmínit můžeme na okraj třeba nové figuralisty Adrienu Šimotovou, Evu Kmentovou sochaře Zdenka Palcra, Stanislava Kolíbala nebo Huga Demartiniho.
Ale například ve srovnání s předkládanou publikací se zde Jaubu Vrhelovi už nepodařilo natolik citlivě, nebo přímo zázračně spojit zajímavou techniku a myšlenkový obsah. A tak zatímco na některých předložených fotografiích nacházíme skvělé portréty, s jemně náznakovými odkazy k realitě, nebo jinde se potýkáme s až bolestivým několika sekundovým hledáním smyslu vystřídaném radostí z náhlého záblesku poznání při propojení šmouh ve výsledný obraz, na některých snímcích se obraz tříští v několik nečitelných šmouh a fotografie působí jako „vycpávky“. V celku pak soubor nepřináší jasné a trefné vyznění, tak jako publikace, je ho však možné přijmout jako obohacující a odvážný experiment, kterému je nutno buď propadnout nebo jej za jeho upřímnost alespoň respektovat.

Ovšem takto už necítím dodatečný grafický zásah, který bychom snad mohli označit jako parciální lak. Svou hravou prací se světlem - viditelností jen jako lesk při určitém naklonění sice spadá do úvah o hranicích viditelnosti, záznamu stínů a zobrazování bílé coby přeexponovaného světla, svým dekorativním vyzněním působí lacině a znevěrohodňuje původní hledání.

Vcelku asi nebudou předložené práce Jakuba Vrhela strhávat pozornost médií, lákat davy do výstavních síní a vyvolávat vlny kontroverzí, jsou spíše poctivým autorským hledáním pohledu na svět a svou vlastní tvorbu. Právě proto bych si je ale dovolil hodnotit velmi pozitivně.  

Návrh na klasifikaci diplomové práce:      Praktická část: A - výborně 
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Posudek magisterské práce

Jakub Vrhel

Možnosti internetové fotografie v obrazových databázích


Jako vedoucí diplomové práce jsem zpočátku ocenil odvahu, která přes stadium nutných pochyb dovedla autora od původního tématu až k oblasti internetové fotografie a její kategorizace. Pro teoretickou magisterskou práci si Jakub Vrhel vybral téma úzce specializované, avšak stále více aktuální, a přitom z hlediska fotografie vnímané zatím jen minimálně .


Podstatnou roli pro úspěšné zpracování tématu hraje v takovém případě kvalitní výběr základní literatury, ač třeba nepříliš široký, avšak vybraný ze světově respektovaných pramenů, včetně těch, které zatím nejsou dostupné v češtině, i těch, které se v textech o fotografii objevují minimálně (Jameson, Foster, Panofski, Bal). Bylo by pravděpodobně záslužné alespoň stručně systematičtěji rozvést dějiny pojímání textového a obrazového jazyka a jeho vzájemných vztahů z hlediska sémiotiky, filosofie a estetiky, ale i stručné zmínky ukazují, že autor je schopen rychlé základní orientace v tématu.


Za základní přednost práce bych považoval její (v rámci zadaných kritérií) dostatečně široký záběr jak v časovém ohledu, tak i v rozpětí oborů a jejich vzájemných vazeb. Chápání digitálního obrazu jako nikoliv jen současného efemérního jevu, ale dlouhodobě připravovaného projektu, jehož kořeny sahají hluboko do počátků projektu moderny a jehož důsledky tuto etapu uzavírají, je základní premisou první části práce, popisující vlastnosti digitálního obrazu především z pozic Geoffreyho Batchena a Lva Manoviche. Manovichově polemice s W. J. Mitchellem ohledně odlišnosti digitální a analogové fotografie je pak v závěru tohoto oddílu věnován až velkorysý prostor.


V druhé části práce se pak autor pouští na pole informatiky a snaží se sledovat její pravidla pro zacházení s materiálem, který ačkoliv je přenášen digitálně, obsahuje informace analogového charakteru. Z této nerozlučné dichotomie všech binarizovaných obrazových znaků ukazuje několik cest, které se pro kategorizaci obrazové záplavy jeví jako nejvhodnější. Výběr zajímavých praktických příkladů i aktuálních odborných pramenů činí z druhé části užitečný přehled přístupů na poli informačních věd. Jako možné rozvedení práce by bylo zajímavé důkladnější rozpracování způsobů vlastnictví a distribuce obrazových databází, které digitalizací (nejen) obrazových dat procházejí zásadní (r-)evolucí, sahající daleko za hranice umění a estetiky.

Přes několik drobných výhrad prokazuje autor povědomí o současném stavu fotografie a tzv. „nových médií“. V prezentovaném tematickém rozptylu se mu podařilo uspokojivě pojmenovat hlavní trendy a předložit vlastní a v rámci daného rozsahu dostatečně obšírný komentovaný náhled současné situace.


V celé magisterské práci (včetně obalu a úpravy) dosvědčuje Jakub Vrhel odbornou vyspělost i prospěšné tíhnutí k progresivním tématům. Proto považuji v kontextu českého výtvarného školství jeho diplomovou práci za velmi zdařilou a navrhuji její celkovou podobu hodnotit známkou VÝBORNĚ.

V Praze dne 30. 5. 2007

Pavel Vančát
