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ABSTRAKT

Tato prace poukazuje na rizné metody sviceni vV dokumentarnim filmu, taktéz se snazi
optimalizovat definici dokumentarniho filmu jako takového. A nakonec definuje svétlo a

seznamuje s osvétlovaci technikou.

Kli¢ova slova: Dokument, sviceni, svétlo

ABSTRACT

This work highlights the various methods of lighting in a documentary film, also seeks to
optimize the definition of documentary as such. And finally it defines the light and intro-
duces the lighting techniques.

Keywords: Documentary, lighting, light
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UvVOD

Dokumentarni film je velice Siroka oblast kinematografie, ktera ma zaklady uz na samém
pocatku vyvoje filmu. V pribéhu doby nevykrystalizoval do Zadného zanru, ale pokusim
se u n¢j definovat jista pravidla nebo metody, které se dodrzuji. V této praci se budu snazit
definovat dokumentdrni film jako takovy arozdélit jej do moda, kterymi Ilze

k dokumentarnimu filmu piistupovat.

Druhou velice podstatnou ¢asti této prace je svétlo a osvétlovani. V tivodu této kapitoly o
svétle uvedu obecné informace a jeho dulezitost pro kameramana. Zminim se 0 historii
osvétlovani a zamétfim se na pouzivanou osvétlovaci techniku. V zavéru této kapitoly uve-

du nékteré osvétlovaci principy, které I1ze aplikovat pti tvorbé dokumentarniho filmu.

Nisledujici kapitola je vénovéana tvorbé dokumentaristy Jana Spaty. Na jehoz filmu Respi-
ce finem se pokusim zminit osvétlovaci metody, kterymi piistupoval k tvorbé dokumentar-
niho filmu. Zavérem uvedu komparaci mé praktické bakalaiské prace dokumentarniho

filmu Jediné prani.
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1 DOKUMENTARNI FILM

O francouzském pojmu ,,documentaire” se poprvé zmifiuje Emile Littré na konci devate-
nactého stoleti, ve svém slovniku francouzského jazyka. Timto pojmem byly do té doby
oznaovany viechny cestopisné filmy.! Dokumentarni film nabyl na popularité od roku
1922, kdy byl uveden film Roberta Flahertyho Nanuk, clovek primitivni, nataeny na
AljaSce. Mezi hlavni tendence té doby patii: exoticky film, pokusy o pfimé nataceni reality

a sttithovy dokument.?

D¢gjiny kinematografie jsou spojovany s instituci kina a filmového festivalu. Na rozdil
od dokumentarniho filmu, ktery se od tficatych let §ifil pfevazné v americkych délnickych
klubech a o par desitek let pozd€ji v univerzitnich projekcich, zaméfené na 16mm a expe-
ma" (ptimy film), ktery vznikl hlavng kvili televizi a pro televizi.® Tviirci se snazili zbavit
upovidaného komentare z predchéazejiciho obdobi. Pracovali na zdokonaleni synchronizace
kamery s magnetofonem metodou ptimého kontaktniho zabéru nata¢eného subjektu, takze

obraz i zvuk byly spojeny.*

Nyné;jsi zlaty vék dokumentarniho filmu se zrodil v osmdesatych letech dvacatého stoleti a
stalé trva. Vétsina filmu vdechla staré formé novy Zivot. Dokumentéarni hnuti prorazilo na
internet a stale zde sili na serverech, jako jsou YouTube a Facebook. Dne$ni spole¢nost
touzi po svéZich thlech pohledu a alternativnich vizich. Kanaly kabelové televize, nizko
nakladové digitalni produkce, internet a snadno Sifitelnd DVD — technologie, davaji doku-

mentarni formé& moZnosti i nadale silit a vzkvétat.’

! ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 3. rozs. vyd. Praha: Akademie mazickych uméni,
2001, s. 15. Studijni texty (Akademie muzickych uméni). ISBN 8085883724

2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2007, s. 192. ISBN 9788071068983

$ GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych
uméni, 2004, s. 5. ISBN 8073310236

* Tamtéz s. 22

> NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze,
2010, s. 21-22. ISBN 978-807-3311-810
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1.1 Dokumentarni film a jeho definice

Kdybychom se méli zaobirat otazkou definice dokumentarniho filmu, lze pouzit tezi Billa
Nicholse, ktery tika, Ze zadna zcela presna definice dokumentarniho filmu nikdy neexisto-
vala. John Grierson, skotsky dokumentarista, formuloval ve tficatych letech minulého sto-
leti definici dokumentarniho filmu, kterd jej oznacuje za ,,tvlrci zpracovani skute¢nosti‘.
Bill Nicholson tuto definici zpochybiiuje. ,, Tvirci zpracovani* podle n€j naznacuje svévoli

vyvoj dokumentarniho filmu byly nazory laikd, které ovsem mohly byt zavad¢jicimi.

Existuji tii predstavy o dokumentarnim filmu. Dokumenty vypovidajici o realité, o tom,
co se ve skutecnosti stalo. Jedna se o prvni tzv. pfedstavu, kterd ve svém dasledku zname-
nd, ze dokumentérni film hovofi o skutecnych situacich ¢i udalostech, cti znama fakta, ne-
uvadéji fakta nova, neoverena. Mluvi o zitém svété piimo nikoli alegoricky. Dokumentarni
obrazy obecné zachycuji lidi a udélosti ze svéta, ktery spole¢n¢ zZijeme a sdilime, nez aby
ukazovaly postavy a d€je uméle vytvorené kvili ptibéhu.

Dokumenty vypravéjici o skutecnych lidech. Nazyvame je ,,socidlnimi herci®. Nehraji
a nepfedstavuji role, misto toho ,,hraji &i predstavuji sami sebe. Cerpaji ze svych zkuse-
nosti. Jsou si jasn¢ védomi pfitomnosti kamery, na niZ se pti rozhovorech piimo obraci. Na

rozdil od fikce, v niZ kamera funguje jako neviditelny pozorovatel.

Dokumenty vypravéjici o tom, co se déje ve skute€ném svété. Jedna se o posledni ze tii
predstav o dokumentarnim filmu. Je to schopnost dokumentu interpretovat opravdovy pii-
beh. Vypravi o tom, co vede ke konkrétnim udalostem, nebo skute¢nym zménam, v zivoté
jedince nebo celé spolecnosti. Pfibeh v tomto ptipade je vzdy vazan na skute¢né osoby, na
rozdil od fikéniho filmu, kde je pfib&h v podstaté filmativ, 1 kdyZ je zaloZen na skute¢nych

udalostech. Bézn¢ se pak uvadi, ze byl natocen ,,podle skutecné udalosti“.®

1.2 Fikce a nonfikce

Film miZeme rozdélit do dvou skupin — fikéni (hrany) a nonfikéni (dokumentarni).

K znéazornéni tohoto vztahu pozijeme Vennuv digram (obr. 1.).

® Tamtéz s. 26-30
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neorealismus

rekonstrukce
nonfikce

mockumenty

dokudramata

Obr. 1. Venniiv diagram — fikce v. nonfikce ’

Fikéni filmy buduji imaginarni svéty osidlené herci hrajici pridélené role (postavy). Posta-
vy nevnimaji kameru, kterd je sleduje, jako by nebyla soucasti jejich svéta. To co fikaji a
délaji, mize byt neuvétitelné, fantastické, zdanlivé nemozné. Ve se dgje tak, jako by ony

udalosti byly vérohodnou soucasti svéta, které postavy obyvaji.

Na pravé strané¢ Vennova diagramu (obr. 1) je nonfikce, do niz patii dokumentarni film,
filmy informativni nebo instruktdZni, védecké filmy, zdznamy bezpecnostnich kamer apod.
Tyto filmy funguji spiSe jako dokumentace nez dokumentarni filmy, sd€luji informace
bezprostiedné, Casto didakticky. U védeckych filmi je dulezitad jednozna¢nost a srozumi-
telnost, zatimco k hodnotnym kvalitdm dokumentarniho filmu patti expresivita, styl a né-
kdy 1 nejednoznacnost. Nonfikéni filmy vychézeji z vySe uvedenych tii predstav o doku-

mentarnim filmu (viz. Kapitola 1.1.).

V priniku Vennova digramu se nachazeji formy vychazejici z obou skupin. Tyto formy
byva obtizné zatadit k jedné nebo k druhé kategorii. ZaleZi na kritikovi, ktery film analyzu-

je. Patfi mezi n€ neorealismus, rekonstrukce, mockumenty a dokudramata. Neorealismus

"NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie mézickych uméni v Praze,
2010, s. 160. ISBN 978-807-3311-810
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se vétSinou piitazuje k fikei, 1 kdyz zde nehraji skoleni herci, ale hraji pfidélené role. Filmy
maji jasny narativni tvar a dokumenty pfipominaji zamémé zdrZenlivym stylem. Byva
blizky observaénim dokumentum. Pfiklad: Cabiriiny noci (Federico Fellini, 1957, 110
min.). Rekonstrukce se ¢asto stavaji sou¢asti dokumentarniho nebo informativniho filmu.
Nickyho rodina (Matej Mina¢, 2011, 97 min.). Mockumenty stavi na zpochybnéni doku-
mentarnich konvenci a o¢ekavani divaka. Priklad: Borat (Larry Charles, 2006, 84 min.).
Dokudramata vytvaieji déjové struktury a charakteristiky postav z realnych udalosti. Pti-
klad: Cyril a Metodéj — Apostolové Slovanii (Petr Nikolaev, 2013, 85 min.)®

1.3 Rozliseni dokumentarniho filmu

V priibéhu doby se dokumentérni film ,,nevykrystalizoval® do Zadného zanru, na rozdil od
hraného filmu, ve kterém miiZzeme zanry piesné Vyrne:zi‘[.9 Dokumentarni film mizeme
rozdélit do Sesti hlavnich modu, pficemz kazdy modus zdaraziiuje odlisné kinematografic-

ké postupy ¢i metody.

Je potieba vzit v uvahu, Ze u vétSiny dokumentarnich filma se nenachazi pouze jeden mo-
dus, ale mody se navzajem prolinaji. V dalSich nékolika tadcich blize uvedu definice jed-

notlivych modu.

Poeticky modus — klade diraz na vizualni asociace, hudebni a rytmické aspekty, popisné
pasaze a formalni uspofadani. Tento modus se piiblizuje experimentélni, osobni a avant-

gardni filmové tvorbé. Ptiklad: Koyaanisqatsi (Godfrey Reggio, 1983, 86 min.)

Vykladovy modus — klade diiraz na slovni komentar a argumentativni logiku. Ptiklad:

Sicko (Michael Moore, 2007, 113min.)

Observaéni modus — klade diraz na pfimou ucast v kazdodennim Zivoté subjektii, pozo-
rovany nevtiravou kamerou. Piiklad: Metallica: Some kind of monster (Joe Berlinger, Bru-
ce Sinofsky, 2004, 141 min.)

® Tamtézs. 160-163
® GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych
uméni, 2004, s. 5. ISBN 8073310236
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Participa¢ni modus — klade diiraz na interakci mezi filmafem a subjektem (nataceji se
zejména rozhovory, ¢asto byva doprovazen archivnimi filmovymi materialy k provétreni

historickych témat). P¥iklad: Soa (Claude Lanzmann, 1985, 566 min.)

Reflexivni modus — upozoriiuje na predpoklady a konvence vladnouci dokumentarni fil-
mové tvorbé, prohlubuje nase védomi vykonstruovanosti filmové reprezentace skutec¢nosti.

Priklad: Muz s kinoapardtem (Dziga Vertov, 1929, 68 min.)

Performativni modus — klade diraz na subjektivni ¢i expresivni aspekt filmafova vlastni-
ho vztahu k subjektu, snazi se tento vztah divakovi zfetelné ptiblizit. Soustfedi se na vyvo-

lavani asociaci a dojmi. Priklad: Valcik s Basirem (Ari Folman, 2008, 90 min.)™

0 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2010, s. 50-51. ISBN 978-807-3311-810
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2 SVETLO

Svétlo je hlavnim zobrazovacim prostfedkem pro zaznamenani nataceného déje na filmovy
pas nebo digitalni kamery.11 Pro préaci kameramana je jednim z vyrazovych prostfedk. Ma
funkci nejen osvétlovaci, ale taktéz vytvarnou. Svicenim muze kameraman vytvaret rizné
nalady a atmosféry. Vytvati hloubku obrazu, mize dat diiraz na urcity prvek ve scéné. M-

ze svym zpusobem také zvysit piitazlivost herci.*?

2.1 Viditelné svétlo

Svétlo lze charakterizovat jako zdroj zafivé energie elektromagnetického zateni (obr. 2),
které dokaze vnimat lidské oko. Jednotlivé druhy zéfeni se li§i délkou viny a svymi Gc¢inky.
Nejvétsi vinovou délku ma radiové zatreni, pouziva se v rozhlasu, televizi, pro radar a pro
mnoho jinych sluzeb a uceld. Na lidsky organismus neptisobi a nedovedeme je vnimat
zadnym ze svych smysll, miiZzeme je zachytit jen pfijimacem naladénym na jisty rozsah
délek vin, jaké ma piijimané zéafeni a preménit je napiiklad na zvuk, ktery teprve mizeme
pfijimat sluchem. Mezi radiovym zafenim a svétlem se nachazi mikrovinné a infracervené
zateni. Svétlo se od predeslého zafeni 1isi jen tim, Ze je jeho délka viny mnohem niZzsi, pii-
blizn€ mezi 380 az 780 nm. Svétlo je jediné elektromagnetické zareni, které miZzeme za-
chytit zrakem. Podle délky viny vzbuzuje svétlo barevny dojem, svétlo s nejvetsimi vinami
je Cervené, s nejkratSimi fialové. Bilé svétlo je smési svétel vSech vinovych délek. Lidsky
zrak je nejcitlivéjsi na zelené barevné spektrum o vinové délce 555 nm. Na druhé strané
pasma viditelného svétla je pasmo zafeni ultrafialového, které je také
pro ¢lovéka neviditelné. Jeho plisobeni na lidskou pokozku miZeme vnimat zEervenanim a
nasledné zhnédnutim pokozky (opéalenim). Mezi dalsi zafeni s jesté kratSi vinovou délkou
patii rentgenové, radioaktivni a kosmické zafeni, nékteré puisobi na lidsky organismus
v malych davkach 1écive, ve velkych davkach zhoubn&.™ Svétlo se §ifi ve vakuu rychlosti

299 792 458 metra za sekundu.

1 CERNY, Jifi. Zdklady architektonického a scénického sviceni. 1. vyd. Praha: Akademie mizickych
uméni, Divadelni fakulta v Praze, 2007, s. 25. ISBN 978-80-7331-078-3

2 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2012, s. 181. ISBN 9788073312466

3 NETUSIL, Jaroslav. Svétlo v teorii a v praxi. 1. vyd. Praha: PRACE — Nakladatelstvi ROH, 1960, s. 7-8
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Obr. 2. Viditelné svétlo *

2.2 Teplota chromati¢nosti

Barvu svétla neboli svételného zdroje mizeme vyjadiit pomoci teploty chromatic¢nosti,
mefi se ve stupnich Kelvina (K). Teplotu chromati¢nosti zjistime pti zahtati absolutné cer-
ného télesa, které vysila pii rozzhaveni spojité spektrum. Ve spojitém spektru jsou obsaze-
ny vSechny vinové délky svétla. Podle dosazené teploty se méni obsah jednotlivych vino-
vych délek. Nula stupiitt Kelvina se rovna -273,15 °C. Cim je vyssi teplota chromati¢nosti
daného svétla, tim je jeho barva pfiblizena k vinovym délkdm modrého svétla, paradoxné
mezi umélci se takovému svétlu fika ,,studené®, modra obloha ma okolo 16 000 K, obsahu-
je velky podil modrého svétla. Naopak ¢im je teplota chromati¢nosti studenéjsi, tim je bar-
va svétla piibliZzena k ¢ervené barvé spektra, svétlu s touto teplotou chromati¢nosti fikdme
»teplé. Svicka ma teplotu chromati¢nosti okolo 2 000 K, toto svétlo je Cervené az Zluté.
Zarovka ma teplotu chromatiénosti 3 200 K, tato teplota se vétSinou pouzivé jako standard

pro umélé osvétleni, pro denni osvétleni je teplota chromati¢nosti okolo 5 600 K.*

2.3 Primarni a sekundarni zdroj svétla

Kazdé zafeni musi mit n€jaky zdroj, v naSem piipad¢ zdroj svétla. Svételné zdroje rozliSu-
jeme na primarni a sekundarni. Primarni zdroje svétlo vyrabé&ji, sekundarni pouze odrazeji

svétlo. Typickym primarnim zdrojem je slunce, typickym sekundérnim zdrojem je odrazna

¥ Mega-blog: Zelené a UV lasery. [online]. [cit. 2014-05-11]. Dostupné z: http://www.mega-
blog.cz/lasery/zelene-a-uv-lasery/

> SMOK, Jan. Umélé svétlo ve fotografii. 2. vyd.. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury,
1978.s. 19-20


http://www.mega-blog.cz/lasery/zelene-a-uv-lasery/
http://www.mega-blog.cz/lasery/zelene-a-uv-lasery/
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deska nebo obloha. Primarni zdroje svétla délime na pfirodni a um¢lé. Ptirodni zdroje se

wewe

Umélé zdroje Clovek zamérné vyrabi, je jimi svicka, petrolejova lampa, zarovka, zaiivka a

jiné.'

2.4 Pocatky osvétlovani

Zacatky filmového osvétlovani pfimo navazovaly na sviceni divadelni a fotografické, ale
od zrodu filmu se osvétlovani postupné pietvarelo na samostatny obor. Dynamika a barva

svétla poméhaly uz od po&atku realizovat umélecké zaméry tvirei filmového dila.'’

Prvni osvétlovaci systém byl pouzit na konci devatenactého stoleti v ateliéru amerického
vynélezce Thomase Alvy Edisona, s nazvem ,,Cerna Mary“. Samotna stavba byla postave-
na na posuvnych kolejich, které se otacely za slunecnim svétlem, a méla ¢ast Sikmé stie-

chy, kterd se otevirala, aby bylo na filmovani dost svétla.'®

Dalsi vyvoj filmového osvétlovani nastal s pouzitim obloukové lampy piipojené na stejno-
smérny proud, ktera pfimo nebo pomoci odklapéci misky (reflektoru) osvétlovala scénu.
Oblouk lampy byl naro¢ny pro obsluhu, kvuli udrzovani elektrického oblouku hoficiho
mezi dvéma elektrodami (anoda, katoda). Bylo zapotiebi dobré vétrani studia, protoze pii
hoteni uhlikl vznikal zapéachajici dym. Studia méla na stfeSe zabudovany vétrajici komin-
ky. Era filmového osvétlovani za¢ala pomoci vyndlezu vakuové Zarovky s rozzhavenym

wolframovym vldknem.

S pfichodem barevného filmu se zacaly pouzivat halogenové svételné zdroje, teplota
chromati¢nosti 3 200 K. Pro nejvyssi vykon vybojky plnéné xenonem, teplota chromatic-

nosti 5 600 K, které diky vysoké teploté chromati¢nosti umoznovaly kombinaci s dennim

18 SMOK, Jan. Umélé svétlo ve fotografii. 2. vyd.. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury,
1978.s. 12

Y CERNY, Jifi. Zdiklady architektonického a scénického sviceni. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2007, s. 25. ISBN 978-80-7331-078-3

8 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2007, s. 25. ISBN 9788071068983
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svétlem. Kvili nizké citlivosti barevnych filmi musel osvétlovaci systém dosahovat hod-

not i nékolika tisic watti. ™

Nastupem televize se zacaly v osmdesatych letech vyvijet nové systémy kamer
s elektronickym snimacem CCD (Charge Coupled Device). Funguji na principu pievodu
svételné energie na elektronicky signdl pomoci analogo-digitalniho pfevodniku. Jeho prin-
cip je velmi podobny lidskému oku. Pro zaznam barevného obrazu pouziva RGB barevné
masky - Bayerova maska, vynalezena Brycem Bayerem pro firmu Kodak v roce 1976, kte-
ra je Sachovnicové umisténa nad jednotlivymi pixely snimace. Stejné jako u lidského oka,
které je nejcitlivéjsi na zelené barevné spektrum, v poméru 30% cervené, 59% zelené a
11% modré. Bayerova maska vychazi z principu lidského oka a je umisténa nad pixely
snimace v poméru jedna Cervend, dvé zelené a jednd modra. Senzory kamer presné inter-
pretuji procentudlni rozdéleni dopadajiciho svétla na pixely snimace, a proto je nutné vzdy
pfi zméné kolorimetrické teploty nastavit tzv. Groven bilé (White balance) snimanim bile
plochy pfi dané tonalité osvétleni. Vyhodou CCD cipu je fyzikalni odolnost proti narazim

a menS$i mechanické rozméry. Dokéze zaznamenat vétsi rozdily v osvétleni mezi tmavou

v

b4 o . 14 14 rw~ 4 W r 4 W /4 r 2
mél v disledku radikalni snizeni svételného vykonu osvétlovacich systému. 0

2.5 PloSna a smérova svitidla

Osvétlovaci techniku miiZeme rozdélit na ploSna a smérova svitidla. Plosna svitidla nazy-
vame Floods - Floodlights (pFiloha obr. 3.). Pouzivaji se tam, kde je potieba osvitit vétsi
plochu. Patfi mezi jedny z nejstarSich osvétlovacich systému pouzivanych ve filmu a
Vv televizi. Kromé reflektorii nepouZivaji Zadné optické elementy a velikost osvétlované
plochy je dand pouze tvarem reflektoru svitidla a jeho vzdalenosti od osvétlované plochy.
Déli se podle umisténi halogenové Zarovky na symetrické a asymetrické. Vyuzivaji halo-
genoveé zarovky nebo fluorescencni trubice. Bézna vykonova fada halogenovych zarovek
je 100, 300, 500, 1 000, 1 500 a 2 000 watti. Vyjimecné az vykonem 5 000 wattd. Nez

doslo k zavedeni halogenovych zdrojl, pouzivaly se tzv. Panchromy, byly osazené Sesti

9 CERNY, Jifi. Zdiklady architektonického a scénického sviceni. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni, Divadelni fakulta v Praze, 2007, s. 25-28. ISBN 978-80-7331-078-3
20 Tamtéz s. 29-30
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zarovkami o vykonu 500 W, byly matné nebo mlécné. Obvykle byvaji osazovany pouze

barevnymi filtry, protoze omezujici klapky maji minimalni ti¢innost.

K plosnym svitidlim dale patii svitidla ZaFivkova - fluorescentni (piiloha obr. 4.). Jejich
pouziti je podobné jako u plosnych svitidel. Uprava teploty chromati¢nosti daného svétla
vznikd barevnou filtraci nebo vyménou osazeni barevnymi zativkovymi trubicemi. Trubice
se vyrabgji s teplotou chromati¢nosti 5 600 K (denni) a 3 200 K (umélé). V zativkovych
svitidlech se mohou podle pozadavkl kameramana kombinovat trubice napf. tfikrat denni,
jedenkrat umélé. Na nékteré typy se dévaji klapky nebo rizné typy vostin na usmernéni
svétla. Vykony lze regulovat pomoci stmivace. Z daného zdroje je svétlo meékké a rozpty-

lené. Mezi vyrobce téchto svitidel patii Kino Flo, Balcar atd.

V souéasné dob¢ zacinaji byt velice popularni LED svitidla (priloha obr. 5.). LED panel je
osazen elektroluminiscen¢nimi diodami. Teplota chromaticnosti je pro umélé i denni svét-
lo. M4 nizkou spotiebu energie, prakticky zadny tepelny vykon. Svétlo je mekké, rozptyle-
né a stmivatelné. Diky jeho vlastnostem je vhodné pro nataceni dokumentdrnich filmu.

Vyrobcem LED panel je napt. Lite Panels.”*?

Mezi smérova svitidla patii naptiklad Svétlomety (Beams), které stejné jako Floods patii
K nejstarSim osvétlovacim systémum. Vyznacuji se pfedev§im intenzivni uzkou svételnou
stopou. Ve svitidle je instalovan pouze parabolicky reflektor a svételny zdroj, svitidlo je
bez optickych €lent. Tyto reflektory se mohou pouzivat jako simulace slune¢niho nebo
mésicniho svétla. Moderni typy svétlometl, které se pouzivaji pro filmové a televizni nata-
¢eni, maji vybojkové svételné zdroje s teplotu chromaticnosti blizkou dennimu svétlu. Po-
moci optickych pfedsadek, je mozné ménit vyzarovaci thel. Svitidla jsou vybavena zapa-
lova¢em a mimo svitidlo je elektronicky pfevodnik, ktery umoZznuje pfipojeni na elektro-
nické stmivace. Vyrobcem HMI reflektoru s vybojkou je firma ARRI - ARRISUN,
ARRIMAX (priloha obr. 6.). Dalsimi vyrobci je Kobald, ADB a ROBE.

2L CERNY, Jifi. Zdklady architektonického a scénického sviceni. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni, Divadelni fakulta v Praze, 2007, s. 62-68. ISBN 978-80-7331-078-3
22 NOON Filmtechnik: Lite Panels. [online]. [cit. 2014-05-01]. Dostupné

z:http://www.noon.cz/cz/prodej/osvetlovaci-technika/lite-panels/
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Dalsim typem smérového svitidla je Parcan (priloha obr. 7.). Objevil se na trhu
v sedmdesatych letech minulého stoleti. Funguje na podobném principu jako svétlomet.
Nejpouzivanéjsim typem se stal PAR 64 svykonem 1 000 W, ktery se pouziva
v divadlech, filmu, televizi a také pii hudebnich koncertech a tanecnich vystoupenich. Na

pfedni ¢ast svitidla je mozné umistit ramecek na filtry.

Dalsim typem smérového svitidla je Plan Convex (priloha obr. 8.). K usmérnéni svételné-
ho paprsku pouziva sklenény opticky element — Cocku. Posuvem spojné cocky smérem od
a ke svételnému zdroji dochazi ke zméné vyzarovaného tihlu svételnych paprski, tento jev
muzeme pozorovat na (obr. 9.). Tvarovani svételného svazku je také mozné pomoci oto¢-
nych klapek umisténych na celni stran¢ svitidla spolu s drzakem na filtry. Tyto svitidla
byly zkonstruovany jiz v padesatych letech minulého stoleti. Jejich nevyhodou bylo casté
prehfivani cocky a néasledné prasknuti. To se odstranilo zménou tvaru a materialu cocky,

pripadné zmatovani jeji zadni strany.

—_— -

S

F
‘ FOCAL
LENGTH — "

SOURCE AT THE
FOCAL POINT %

PARALLEL
} RAYS

i'

<

\

SOURCE INSIRE.
THE FOCAL POINT

“

W/

DIVERGING
RAYS

SOURCE BEHIND THE
FOCAL POINT

CONVERGING
RAYS

Obr. 9. posuvem zdroje svétla z ohniska
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dochazi ke zmene charakteru paprski.

Fresnel je dalSim typem smérového svitidla (priloha obr. 10.) pouzivané v divadelnim a

filmovém osvétleni. Pouziva zvlastni ¢ocku (obr. 11.) vynalezenou francouzskym vynalez-

2% Stagecraftsmath [online]. [cit. 2014-05-01]. Dostupné z: http://stagecraftsmath.wikispaces.com/
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cem Fresnelem, kterd je z jedné strany schodovité vylisovana do soustfednych kruhd, a jejz
druhd strana je vzdy plocha nebo jemné¢ miizkovand. Oproti spojné ¢occe ma vyhodu
Vv mens$i hmotnosti a tedy ma mensi nachylnost k tepelnému namahani, ¢imz limituje moz-
nost poskozeni pfi delsim provozu. Na ptfedni stran¢ svétla jsou umistény klapky a drzak

na filtry.

Obr. 11. Fresnelova a Plankon-

, v vy 24
vexni c¢ocka

Svitidlo typu Profile Spots (priloha obr. 12.) jsou v principu sledovaci reflektory, pouzi-
vané hlavné v klasickych divadelnich osvétlovacich systémech. Maji viceCockovy opticky
systém. Mohou byt vybaveny drzakem s efektovymi goby (masky s efektovymi motivy).
Gobo mize byt sklenéné nebo plechové. Sklenéné gobo se vyrabi napatenim kysliéniku
kovu na sklo a nasledné se do néj laserem vypali obraz. Plechové gobo se vyrabi ze speci-
alni oceli, do kterého se vypali obrazec. Obvykle se u tohoto svitidla nepouzivaji vnégjsi
Klapky, protoze svitidlo vyzafuje velmi tizky svételny svazek a neprodukuje zadné parazit-
ni svétlo. Byva vybaveno vnitinim systémem pohyblivych clon (noz{) a irisovou clonou,

které méni tvar a intenzitu vyzatfovaného svétla.

2 Fresnelova ¢otka: Wikipedia, the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2014-05-01]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Fresnelova_¢ocka
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Mezi moderni osvétlovaci systémy patii svitidla oznacovana jako Moving lights nebo
Scanner, fadi se mezi efektové a scénické svitidla. V dnesni dob& nahrazuji svitidla typu
Follow Spots (propracovanéjsi Profile Spots svitidla). K nevyhodadm lze pfiradit relativni
hluc¢nost a cenu produktu. Tyto svitidla se ovladaji z osvétlovacich pultli, coz umoziuje
Vv pomérn¢ kratkém Case zménit nastaveni osvétlovacich systémil. Vyrobcem je firma
ROBE. Moving lights (priloha obr. 13.) jsou slozené z hlavy svitidla, ktera je vybavena
svételnym zdrojem, optickou ¢asti, dalkové ovladanymi filtry a efektovymi gobokoutouci,
svitidlo ma funkci prizma, ktera umoziiuje rozdéleni efektového obrazce na vice Casti.
Hlava svitidla je horizontaln¢ a vertikalné pohyblivd, umisténa na napéjecim zdroji a

umoziuje dalkovou komunikaci s osvétlovacim pultem.

Svitidlo typu Scanner (priloha obr. 14.) ma podobné vlastnosti jako Moving lights, ale
zména sméru vyzafovaného svételného paprsku je umoznéna otaCenim pohyblivého zrcat-
ka umisténého pied vystupni ¢ockou optického systému svitidla. Ovladani vSech technic-
kych parametr je pomoci pfipojeni na osvétlovaci pult. Tento typ svitidla je nejéastéji

pouzivan v divadle, televizi a hudebnich koncertech.?®

2.6 Osvétlovaci prisluSenstvi a expozimetr

K usmérnéni svételného toku se pouzivaji kromé klapek umisténych na ptedni strané sviti-
dla, také blackwrapy, které jsou vyrobeny z nehoflavého materialu a mohou byt umistény
ptimo na svitidlo, dale miizeme pouzit black flags ,,negr, ktery pfichycenim na stativ ve-
dle svitidla miZzeme smérovat nebo odstinit vyzafované svétlo. Nasazenim kuZelovitého
kominku, ktery se na jedné strané zuzuje, miizeme zmenSit vyzafovany tvar svételného

kuzelu.
K sniZeni svételného toku mizeme pouzit Sifony, je to ramecek s pletivem, ktery se nasa-
zuje na piedni stranu svitidla. Vyrabi se pIny, ptleny nebo &tvrtkovy. Cimz lze snizit tok

vr wro . 2
svétla jen na Casti ozatfované plochy. 6

% CERNY, Jifi. Ziklady architektonického a scénického sviceni. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni, Divadelni fakulta v Praze, 2007, s. 55-88. ISBN 978-80-7331-078-3

% SMOK, Jan. Umélé svétlo ve fotografii. 2. vyd.. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury,
1978.s. 102-104
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Expozimetr slouzi k méfeni presné intenzity osvétleni scény. V soucasnych kamerach uz
vétSinou byva zabudovan, pro ptfesnéj$i mefeni mizeme pouzit rucni expozimetr, ktery

méii odrazené a dopadajici svétlo.

2.7 Filtry

Pti nataCeni dokumentéarniho filmu mutze nastat situace, pfi které madme ve scéné vice raz-
nych zdroji svétla s odliSnou teplotou chromati¢nosti nebo intenzitou ¢i charakterem pro
jejich sjednoceni pouZzijeme osvétlovaci filtry, které se ptrichyti na klapky pted svételny
zdroj. Mezi nejzakladnéjsi filtry, bez kterych se pii natdceni dokumentarniho filmu neobe-

jdeme, patfi:

o 201 Full CT Blue — méni umé¢lé svétlo 3 200 K na 5 700 K denni.

o 202 Half CTB—meéni 3 200 K na 4 300 K.

o 203 Quater CTB —meéni 3 200 K na 3 600 K.

o 204 Full CT Orange — méni denni svétlo 6 500 K na 3 200 K umé¢lé.

o 205 Half CTO —méni 6 500 K na 3 800 K.

o 206 Quater CTO — meéni 6 500 K na 4 600 K.

o 209 3 ND —neméni barvu, snizuje expozicio 1 EV

o 210 6 ND - neméni barvu, snizuje expozici 0 2 EV

o 211 9 ND - neméni barvu, sniZzuje expozici o 3 EV

o 216  White Diffusion — mekky svételny efekt, snizuje expozici o 1,5 EV
o 250 Half White Diffusion — mékky svételny efekt, snizuje expozici o 34 EV.

vvvvvv

zivané k vyhlazeni nedostatkt pleti atd., tyto filtry se pouzivaji pfevazné v reklamni tvorbé

nebo pro dosazeni zddouci atmosféry filmu.

2.8 Vztah mezi svételnou realitou a obrazem

Pojem svételna realita mizeme vysvétlit jako svételnou situaci, kterou jsme nijak neupra-
vili pro ucely nataceni. Vytvaii ji pfirozené svételné zdroje, naptiklad slunecni svétlo, které

dopada do interiéru.?’ Druhy pojem je svételna konstrukce, ktera je vytvarena kamerama-

2l Tamtéz s. 9
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novou invenci. Mizeme ji déle rozdé€lit na dvé zékladni metody. Prvni je primarni realita,
ktera mé snahu vérné napodobit skutecnou realitu, vidénou lidskym okem za pomoci své-
telného parku. Divak by nemél byt schopen rozpoznat rozdil mezi skutecnosti ve filmu a
skutecnosti jako takovou. S metodou primarni reality souvisi pojem Svételna logika. Tento
pojem muzeme vysvétlit prikladem. Predstavime-li si postavu stojici u okna a zfetelné vi-
dime hlavni svételny zdroj (okno), potom dopliitkové svétlo nesmi byt siln€jsi, nez svétlo
jdouci z okna a stin nosu nesmi jit proti oknu, potom by byla tato situace svételné nelogic-
k4. Druhou metodou je stylizovana realita. Jedna se o realitu, kterd je vytvafena kamera-
manovou invenci, kterd se vSak neshoduje s realitou jako takovou, ale ma za kol vytvorit
atmosféru podporujici emociondlni a d€jovou stranku filmu, nenapodobuje skutecnost.
Dale mlizeme ptifadit metodu profesionalni konvence. Jde o urcity zplsob stylizace svi-
ceni, ktery se v jistém okruhu a v jisté dobé vytvofi, ustali a dodrzuje. Piikladem mutze byt

. L )
trojbodové sviceni portrétu.?®

2.9 Low key a High key

Low key a High key jsou styly osvétleni pouzivané ve filmové a fotografické praxi. Dnes

muzeme tyto styly sviceni vidét pievazné v komer¢ni sféte.

Low key osvétleni se vyznaCuje tvrdym charakterem svétla, zdrojem svétla je smérové
svitidlo (viz. Kapitola 2.5). Mezi stinem a svétlem je vysoky kontrast, pomér osvétleni mu-
Ze byt od 1:4 a vice. U tohoto typu sviceni se v zasad€ pouziva jedno hlavni svétlo, kontra,
pfipadné modul na pozadi. Doplikové svétlo se v tomto stylu osvétleni takika nepouZziva,
protoze by radikalné snizilo pomér mezi stinem a svétlem. U tohoto typu sviceni se svétlo
dava v zasad¢ z bo¢ni strany snimaného objektu, aby na ném vynikly struktury jeho po-
vrchu. Celni svétlo zde nema vyznam, protoze by obraz dostal ploiny charakter a viechny
struktury by se vyhladily. Pfirozenym zdrojem svétla ndm muze byt v exteriéru slune¢ni
svétlo, nesmi byt ovSem zataZend obloha, protoze mraky funguji jako difuzni plocha.
V interiéru mame jako zdroj svétla smérové (bodoveé) svitidlo. Tento styl sviceni plisobi
velmi dramaticky a emotivné, mize v nas vyvolat smutek, strach, nervozitu, zdlraziuje

vrasky a nedostatky pleti.

2 Tamtéz s. 9
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Druhy osvétlovaci styl High key ma rozptyleny, mékky malo kontrastni charakter svétla.
Pro tento styl sviceni se nejcastéji pouzivaji plosné svitidla (viz. Kapitola 2.5). Charakter
svétla 1ze zmekcit a rozptylit pomoci zmékcovacich - frost filtrt, butterfly ramu nebo po-
moci odrazu od odrazné plochy — desky, tou mtize byt napt. vétsi bila plocha (polystyrén)
nebo fotograficka odrazna deska. Odrazna deska se sklada ze tii Casti, bilé nebo polopro-
pustné difuzni vrstvy, dale stiibrna a zlata vrstva, kameraman si mize vybrat, jaky charak-
ter svétla chce odrazit. High key ma minimalni pomér mezi svétlem a stinem, vétSinou
Vv poméru 1:2 nebo 1:1. Vyhlazuje vrasky a odstranuje vady pleti, snimany subjekt plisobi
pritazlivéji. Scéna stimto svicenim pusobi popisné, snoveé, romanticky. Pro scénu
s osvétlenim High key je dulezité uvédomit si, Ze tato scéna je typickd nizkym kontrastem,
proto by mél kameraman myslet na vybér kostymi a rekvizit, ve scéné by se nemély obje-

vovat ptili§ tmaveé prvky, které vytvaii vysoky kontrast.

2.10 Troj bodové sviceni

Troj bodové sviceni patii mezi zakladni zptsoby jak nasvitit respondenta ¢i herce (obr.
15). Nazyva se tiibodové, protoze vyuziva tii svételné zdroje, hlavni svétlo, doplikové

svétlo a zadni svétlo (kontra).

Hlavni svétlo ma nejvyssi intenzitu ze vSech tii svétel, vétSinou byva umisténo na jednu ¢i
druhou stranu osy od kamery, aby ptichdzelo na snimany subjekt mirné z boku. Toto svétlo
udava charakter a atmosféru scény a od n&j se odviji postaveni, charakter a intenzita ostat-

nich svétel ve scéné.

Dopliikové svétlo ma mensi intenzitu nez hlavni svétlo, vétSinou je umisténé na vedlejsi
osu kamery od hlavniho svétla. Snizuje kontrast a pomér mezi osvicenou ¢asti hlavnim
svétlem a stinnou ¢asti, kde jeho paprsky nedopadaji. Dotvaii atmosféru scény, kterou na-

stolilo hlavni svétlo.

Zadni svétlo neboli kontra se stavi za snimany subjekt do protilehlé strany od hlavniho
svétla. Jeho funkce je oddélit snimany subjekt od pozadi, aby nesplyvaly vlasy ¢i kostym s
pozadim a vytvofit plasticitu subjektu. Jeho pfitomnost v odlesku na vlasech nebo pleti

vytvaii na pohled pfijemny efekt. Musime, vSak dbat na jeho intenzitu, u respondenta
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v

s tmavymi vlasy pouzijeme silngj$i intenzitu kontry nez u respondenta s plesi, u néjz by

mohl vzniknout nep¥ijemny prepaleny odlesk.”

4

Camera

Obr. 15. Troj bodové sviceni *°

V praxi se pak jesté bézné pouziva Ctvrté svitidlo, které osvécuje pozadi nebo urcité prvky

ve scéné a vytvati hloubku v prostoru a dotvaii atmosféru.

% ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2012,s. 177-178. ISBN 9788073312466

%0 GetUpToSpeed: How to Use 3-point Lighting. In: [online]. [cit. 2014-05-11]. Dostupné
z:http://www.getuptospeed.biz/how-to-use-3-point-lighting/
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3 JAN SPATA - RESPICE FINEM

Jan Spéta se narodil 25. fijna 1932 v Nachodg. Po vyuéeni mél prevzit rodinny papirnicky
obchod. Jeho cesty vSak vedly k filmovému uméni, roku 1957 absolvoval katedru kamery
na FAMU. V pocatku své kariery nejcastéji pracoval s rezisérem Evaldem Schormem, je-
jich spole¢na dokumentarni tvorba otevirala témata existencionalnich rovin zivota. Od po-
loviny Sedesatych let nastoupil autorskou drahu, byl sam sob¢ rezisérem i kameramanem.
Natocil pres sto filmu a ziskal ptes Sedesat ocenéni. Nejvetsi tspéch ziskal s filmem Nej-
vetsi prani (1964) a Respice finem (1967). Pracoval s mnoha reziséry, nejcastéji vSak se
svou manzelkou rezisérkou Olgou Sommerovou. Od roku 1967 vyucoval v Zapadnim N¢-
mecku na Skole v Ulmu a od roku 1992 byl pedagogem katedry dokumentarni tvorby na
prazské FAMU. Svou filmatskou kariéru ukon¢il v roce 1998 filmem Ldska, kterou opous-

, 31
tlm.3

Film Respice finem jsem si vybrala, protoze mam rada tvorbu Jana Spaty, ktery patii me-
zi nejvyznamnéj$i kameramany a zaroven reziséry dokumentarni, cestopisné a autorské
tvorby Ceské kinematografie. Film Respice finem nebudu rozebirat z hlediska kamerové
tvorby, ale zaméfim se pouze na sviceni. Vybrala jsem si dvé interiérové scény, ve kterych
jsou pouzity odlisné styly sviceni, zminit je v této praci je podstatné, protoze patii mezi

hlavni principy sviceni ve filmové tvorbé.

Respice finem je dokumentarni filmovou eseji o samot¢, moudrosti a pokofe starych Zen.
Kterym uz zemieli manzelé¢ a samy uz Cekaji na svij konec. Respice finem zname-
na latinsky ,, Pamatuj na konec*. Uz z nazvu filmu mizeme vidét, Ze jednim z nejvétsich
témat, kterym se zabyval Jan Spata, je samota, staii a smrt. Inspiraci do filmu Respice fi-
nem hledal ze svého détstvi. Vzpomina na misto, kde vyriistal, na chaloupky s babi¢kami,
buchty a svétnice s kamny. ,, Stdri a smrt mé zajimalo a oslovovalo. Dodnes si casto vzpO-
menu na smrt babicky, kmotry a mnoha pribuznych, na doma vystavené rakve, cernym suk-
nem potazené svetnice a tu zvlastni jimavou, slavnostné dramatickou atmosféru*, vzpomi-
na na své détstvi v knize Okamziky radosti. Muzi tehdy umirali daleko dfiv nez Zeny a ty

zustavaly samy Vv chaloupkéach na venkovée daleko od vesnic a svych ptibuznych. Ve svém

31 SPATA, Jan a Martin STOLL. Okamziky radosti. Vyd. 1. Praha: Mala Skala, 2002, 255 p. ISBN 80-
902-7775-6
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vvvvv

na konec, ktery nepfichazi.*® Film se stal poutavym nejen nadasovym tématem, ale také

diky Spatovy mistrovské prace s kamerou a svétlem.

3.1 Modulaéni osvétleni

Film Respice finem je sniman dvéma styly osvétleni - modulacnim a faktorovym. Pfi praci
S Modula¢nim osvétlenim se pouziva vice zdroji svétla rizné intenzity a charakteru. Mi-
zeme kombinovat plosné i smérové typy svitidel. Moduly nejcastéji pouzivame jako do-
plikové svétlo k hlavnimu. Doplitkové svétlo ma funkei snizit kontrast mezi poméry osvét-
lené a stinné ¢asti snimaného objektu. Dalsi vyuziti méa pokud pottebujeme ve scéné upou-
tat pozornost divaka na néjaky prvek, ktery zdiraznime uzkym svételnym paprskem. Mo-
dulaéni osvétleni vytvafi plasticitu a prostor v obraze. Jak mizeme vidét na (obr. 16) hlav-
ni svétlo je umisténé z pravé strany kolmo k snimané Zen¢, je smérové (bodové) s tvrdym
charakterem, coz mizeme odecist podle hlubokého stinu nosu. Jako druhy zdroj svétla
muzeme pozorovat svétlo modulujici pozadi, zdrojem svétla zde pravdépodobné bude den-

ni svétlo pfichazejici z okna.

. .I
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Obr. 16. Modulacni osvétleni, film Respice finem (3:24) ¥

%2 SPATA, Jan a Martin STOLL. Okamziky radosti. Vyd. 1. Praha: Mal4 Skala, 2002, s. 101. ISBN
8090277756

%% Respice finem. [dokumentarni film]. Rezie Jan SPATA. Ceskoslovensko, 1967
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3.2 Faktorové osvétleni

Druhym typem osvétleni, které mtizeme vidét ve filmu Respice finem je Faktorové osvét-
leni, které na rozdil od modula¢niho nevytvaii hluboké stiny, ve vSech castech stini je
prokreslend kresba. Ma velice maly pomér mezi jasem a stinem - minimalni kontrast. Pou-
zivé jeden plosny zdroj svétla nebo vice svétel se stejnou intenzitou a charakterem po celé
scén€. Prirozenym zdrojem svétla mize byt zatazend obloha, ktera vytvaii dokonalé difuz-
ni svétlo. Scény s faktorovym osvétlenim maji plosny charakter a nevytvareji plasticitu,
jsou velmi popisné. Kdyz se podivame poiadné na scénu (obr. 17) miizeme pomoci jemné-
ho stinu pod nosem zeny a odlesku na Cele, pozd¢ji podle sméru stinu jdouciho po drapérii
sukna knéze, uréit pozici zdroje svétla. Spéta si pro tuto scénu zvolil pozici zdroje svétla
vlevo od kamery, svitil z vysky od stropu anebo odrazem svétla od stropu ¢i jiné odrazné
plochy, vytvotil tak mékkou, rozptylenou atmosféru, jdouci z horni levé strany od kamery.

Ve vsech ¢astech snimané scény je stejny pomér intenzity osvétleni.

and forgiveness. Amen

Obr. 17. Faktorové osvétleni, film Respice finem (10:03) 34

Jan Spéta pouzil odligny styl osvétleni u scény (obr. 16) s osvétlenim faktorové. Je tato
scéna v kontrastu s celym filmem a na divaka pasobi klidng, lehce. Mistnost je zalita svét-
lem s Zenou, ktera pfijima posledni pomazani a pfijima tak i konec Zivota. Zde jde vidét, Ze

Zenu uZ nic netrapi, je svobodna a ptipravena odejit. Tato scéna je v kontrastu s ostatnimi

% Respice finem. [dokumentarni film]. Rezie Jan SPATA. Ceskoslovensko, 1967
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scénami filmu, kde Zeny popisuji své trapeni, smutek, samotu a bolesti. Zde je styl osvétle-
ni modula¢ni, kontrastni, tmavy, ptisobi drsné, $pinave, depresivné a smutné (obr. 16).
Tento styl koresponduje s pocity nata¢enych Zen a navozuje divakovi emoce litosti a smut-
ku. Spatovi se podafilo pomoci rozdilného stylu sviceni ukéazat dvé odli§né faze cesty kon-

ce zivota osamélych vdov.

3.3 Jan Spata a sviceni

Jan Spéta o sviceni ve svych filmech tika ,, Byl jsem zndm tim, Ze lampy takika nepouZi-
vam, a kdyz, tak minimalné. Vyuzival jsem citlivost filmového negativu az nadoraz. Casto
to bylo riskantni, byla ohrozena ostrost, bylo to trochu podexponované a k jinému reZisé-
rovi bych si to treba nedovolil. V interiéru bez sveétel jsem se mohl vSude pohybovat a vse-
mi sméry tocit”. Podle Jana Spaty je ¢lovék, kterého nata¢ime na kameru daleko uvolng-
néjsi, pokud na néj nesviti svétla. Kdyz nemusel nutné svitit, dostal snaz ¢lovéka do auten-
tiCt&j$i situace a sam nebyl omezovan v pohledu a pohybu po place a tak mohl zachytit
neopakovatelné okamziky a situace. Casto pro navozeni doméci atmosféry pouzival misto
filmovych svétel obycejné stolni svétlo nebo svicku, kterou postavil pobliz na still, dosahl
tak komorn&jsi a intimn&j§i atmosféry a 1idé, se kteryma tocil, se snaz uvolnili.** U filmu
Respice finem miizeme jasné definovat postaveni svételného zdroje, které Jan Spata pouzil
Vv interiérovych obrazech. Nejspis byl zde nucen pouzit umélé svétlo a to zejména z ditvodu
nizké citlivosti filmovych negativii a nedostatku ptirozeného svétla ve starych vesnickych

stavenich.

% SPATA, Jan a Martin STOLL. Okamziky radosti. Vyd. 1. Praha: Mala Skala, 2002, s. 89-90. ISBN
8090277756.
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4 KOMPARACE S PRAKTICKOU CASTI

Praktickou Casti bakalarské prace je dokumentarni film Jediné prani, ktery tesi otazku ma-
tefstvi - Co kdyz je zen¢ upfeno matetstvi? Snazi se poukdzat na tuto problematiku a na
konkrétnich ptipadech tii Zzen ukazat, jak se s timto problémem zeny vyrovnavaji, kdyz je
jim jejich nejvétsi touha mit dit¢ odepfena. V ramci dokumentu se oteviraji také témata
adopce, umélého oplodnéni a potratu, na které navazuje problematika rodiny a viry. Pro-
sttednictvim skutecnych piibéhti tfi zen se pokouSime nahlédnou do zplsobii mysleni

dnesni generace Zen, které nemaji déti pfirozenou cestou.

Prvni je svobodna Zena, vérici katolicka, kterd nema muze, ale jeji touha po détech je tak
silnd, Ze si adoptovala a vzala do péstounské péce dve poloromské hol¢icky. Druhé zené je
po podstoupené interrupci a ndslednych dvou mimod¢€loznich téhotenstvich, po kterych ji
byly odstranény vejcovody, znemoznéno mit pfirozenou cestou dit€. Jedinou Sanci je umé-
1€ oplodnéni. Dnes mé touto cestou dvojcata. Posledni tfeti zena nema zadné déti, jeji man-
zel je alkoholik a odmitéd s ni souziti. Tato Zena méa uz pomérné vysoky veék na ptipadné
dalsi ptirozené pokusy o déti, a tak uz je pomalu smifend s tim, Ze uz déti nikdy mit nebu-
de, také odmitd jakoukoliv jinou moZnost mit déti a nas zajima jeji zpétné stanovisko

K prozitym zkuSenostem.

Mezi filmati se fikd, Ze nejnaro¢néjsi je nataceni se zvifaty a détmi. Nevzali jsme si zrovna
lehky ukol, kdyZ jsme se s reZisérkou rozhodly natacet o matetstvi a détech. Zahy po prv-
nim nataceni jsme zjistily, ze pokud pfiijdete k détem s n€€im novym, pro n¢ zajimavym,
jejich pozornost bude okamzité upoutana pouze na objekt jejich zajmi. V naSem piipad¢ to
byla kamerova a svételna technika. Navic pii praci s détmi musite byt velmi rychli a efek-
tivni, déti se velmi brzy unavi a zacnou byt nervozni a pobrekavat. Z téchto diivodu jsme

zamerem vybirali lokace, plan nataceni jsme stavéli na denni dobé¢, pti které bylo pro nas

nejpiijatelnéjsi denni svétlo.

Nejcastéjsi bylo natdCeni v exteriérech za pfirozeného denniho osvétleni a v interiérech
volena mista u okna, ktera tvofila dostaCujici pomér osvétleni pro nataceni. Mohu fict, ze
nataCeni bylo velice vycCerpavajici a ob¢as jsme se musely smifit s faktem, ze vypovédni
hodnota dané situace pievazila obrazovou stranku a estetika obrazu $la v danou situaci

stranou.
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ZAVER

Na akademické pidé se nachazi mnozstvi zpracovanych materialu k oblasti svétla a filmo-
vého sviceni. Taktéz je mnoho studii tykajicich se dokumentarniho filmu, ale prozatim
zadna prace nesjednocuje tyto dvé témata. Tato prace se nesnazi byt pfesnym manudlem

pro sviceni v dokumentarnim filmu, ale sjednocuje obé tematické oblasti a metody vV ramci

jedné akademické prace.

Pro zpracovani této prace mi byla velmi uZite¢na kniha Billa Nicholse Uvod do dokumen-
tarniho filmu, ktera mi pomohla rozsifit v§eobecny pohled na dokumentarni film z hlediska
historie a rezisérského piistupu k tvorbé dokumentarniho filmu. Materialy ke svétle a svi-
ceni jsem pievazné erpala ze skript FAMU a knihy Jana Smoka Umélé svétlo ve fotogra-
fii. Dale bych cht&la zminit knihu Jan Spata Okamziky radosti. Jan Spata byl dokumentarni
rezisér i kameraman. Jeho zkuSenosti s tvorbou dokumentarniho filmu z pohledu kamera-

mana byly pro mne velkym pfinosem.

Shrneme-li kapitolu o sviceni, miizeme fict, Ze ve filmové praxi se nejcastéji pouzivaji
svitidla typu Fresnel. Vyhodou je dlouha Zivotnost, mensi tepelné napéti a snadnd modula-
ce vyzafovaného paprsku. Pro dokumentarni praxi je nejvhodnéjsi nizka hmotnost a rychla
manipulace se svitidlem, tyto vlastnosti svitidla usnadiiuji praci kameramanovi zejména
v situacich, kdy musi ne¢ekané reagovat na pfichozi moment, pfi praci v terénu a tvorbé
reportazniho stylu. Pro tyto pfileZitosti je vhodnym svitidlem LED panel, ktery diky své
nizké hmotnosti, vysokého vykonu, stmivatelnosti a rozptylenému charakteru svétla, se
stdva vhodnym svitidlem pro dokumentarni filmy. Podobny charakter svétla jako LED
panel maji také zarivkova svitidla, kterd jsou pro své vlastnosti také Casto pouzivana
V dokumentarni praxi. Dokumentarni tvorba ovSem casto vychazi z principu filmového
sviceni, z ¢ehoz vyplyva, ze nepouziva pouze svitidla charakteru plosného, s mékkym
a rozptylenym paprskem svétla, ale také svitidla typu smérového, se snadno modulovanym
paprskem svétla, typ svitidla Fresnel. VZdy ovSem zdleZi na invenci kameramana a jeho
vizualni predstaveé, od které se odviji styl a forma sviceni, zvoleny charakter a druh sviti-
dla. V kameramanové vybaveé pii praci s osvétlovaci technikou by nemé¢l chybét expozime-
tr dale korekéni filtry CTO a CTB, difuzni frost a neutralné Sedy - ND (Neutral density)
filtr.

S ohledem na dobu, ve které vznikl film Respice finem, muzeme fict, Ze¢ kameraman je

dnes daleko svobodnéjsi. S nastupem digitalnich kamer a citlivéjSich snimacii si mtize do-
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volit, i v pomérné Spatnych svételnych podminkach, natacet bez pouziti svételného zdroje
nebo minimalné s vyuzitim odrazné desky. Vzdy zélezi na domluvé a pfistupu reziséra a
kameramana co zvolit k typu dokumentarniho filmu a urcit si co je prioritni, zda zachytit
dany neopakovatelny okamzik nebo je prioritou estetika filmu. ReZisér ani kameraman u
dokumentéarniho filmu nikdy nevi, co bude nésledovat, jak a o ¢em bude nataceny clovék
mluvit, co se v danou chvili naskytne za ptileZitost, a proto, je velmi dilezité, aby byl ka-
meraman vnimavy a pruzny, naslouchajici a dokéazal se v€as rozhodnout a jednat. Sdilim
néazor Jana Spaty a myslim si, Ze u tvorby dokumentarniho filmu je nejdélezitéjsi byt rych-
1y, umét se spravné rozhodnout v dané situaci a nebyt ptili§ omezovan technikou. Pokud je

svételna realita dostacujici pro nataceni dokumentdrniho filmu, neni potieba pouzivat velké

mnozstvi techniky.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

nm

K

CCD

RGB

ND

CTB

CTO

EV

nanometr

Stupen Kelvina

Charge-Couple Device — snima¢ kamery

Red Green Blue — barevny prostor

Watt

Neutral Density — neutralni, Sedy filtr

Colour Temperature Blue — korek¢ni filtr modry
Colour Temperature Orange — korek¢éni filtr oranzovy

Exposure value — expozi¢ni hodnota
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SEZNAM OBRAZKU

neorealismus

rekonstrukce

mockumenty

dokudramata

Obr. 1. Venniiv diagram — fikce v. nonfikce *°
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Obr. 2. Viditelné svétlo >’
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Obr. 4. zdFivkové svitidlo — Kino Flo *°
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Obr. 5. LED panel, Litepanels *°

Obr. 6. HMI reflektor ARRISUN 120 #
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Obr. 7. svitidlo PAR 64 %

Obr. 8. svitidlo typu Plan Convex, Scheinwerfer 2
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Obr. 9. posuvem zdroje svetla z ohniska

, v o 44
dochazi ke zméné charakteru paprskii.

Obr. 10. ARRI Fresnel 300 Plus
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Obr. 11. Fresnelova a Plankon-

Fov v 4
vexni cocka *®

Obr. 12. svitidlo typu Profile Spots, ETC ¥
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Obr. 14. Svitidlo typu Scanner
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Obr. 15. Troj bodové sviceni
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Obr. 16. Modulacni osvétleni, film Respice finem (3:24)
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and forgiveness. Amen

Obr. 17. Faktorové osvétlen, film Respice finem (10:03) 2

%2 Respice finem. [dokumentarni film]. Rezie Jan SPATA. Ceskoslovensko, 1967






