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ABSTRAKT

V nésledujici diplomové praci analyzuji vyrobni proces svého zavéreéného projektu
snazvem Kauza pernik. Popisuji veSkeré faze vyrobniho procesu, problémy spojene
s tvorbou a jejich feSeni. Zacatkem se vénuji synopsi piibéhu a vracim se také k inspiraci,
ktera dala podnét k tvorbé. Dale popisuji technologii uzité animace a divod jeji volby. Ta-
ké analyzuji vytvarnou stranku filmu, vysvétluji proces vyroby technického scénare, ani-
matiku, pozadi a slozeni vysledné kompozice za vyuziti ptisluSnych pocitatovych progra-
mi. Hovofim zde také o zvukové slozce filmu (zvukové efekty, hudba) a dalSich postpro-
dukénich ukonech. Svou praci zakoncuji reflexi a poucenim, kterého se mi dostalo

Vv pribé¢hu vyrobniho procesu.

Klicova slova: Kreslena animace, ploskova animace, tablet, animovany film, dokumentarni

film, animovany dokument, pohadka, Jeni¢ek a Mafenka

ABSTRACT

In my dissertation, | analyse the process of making my final film project named The Gin-
gerbread Case. | describe the whole filming process including all the production stages,
dificulties encountered and problems solved. First I give the synopsis of the story and the
inspiration behind it. Then I explain animation technique used and the reason for my cho-
ice. | also analyse the artwork design and explain the process of creating the storyboard,
the animatic, the background and making of the final composition by the appropriate com-
puter programs. | talk about the sound aspects of the film (sound effects, music) and the
other postproduction acts. | conclude my paper with a reflection on what | have achieved in
my work and the lessons | have learned in the process.

Keywords: Drawn animation, cut-out animation, tablet, animation movie, documentary,

animated documetary, fairy-tale, John and Mary
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UvoD

Pod pojmem animovany film si lidé vétSinou predstavi kreslené pohadky. Vynikajici ¢esti
animatofi jsou timto Zanrem celosvétové prosluli. V Cesku ma dodnes velkou tradici Ve-
cernicek, ktery Cerpd z bezedné studnice ¢eskych animovanych pohadek na dobrou noc.
Velkolepy Walt Disney proslavil animovany film hned nékolika nezapomenutelnymi po-
hadkami, které se svoji kycovitou dokonalosti vryly do paméti nejednoho divaka. A ptikla-
du by se nasla jesté cela fada. Neni tedy divu, Ze se vyraz kreslend pohadka stal synony-

mem pojmu animovany film.

I pies to, Ze je animovany film s pohddkami tolik spjaty, za celou dobu studia animované
tvorby jsem piili§ mnoho pozornosti pohadkam nevénoval. Rozhodl jsem se to tedy na
posledni chvili napravit a zasvétit posledni ro¢nik svého studia tomuto Zanru. Patrné vSak
zklamu vSechny milovniky tradi¢nich pohadek, kdyz prozradim, Ze klasickou pohadku
skloubim s prvky dokumentarniho filmu.

Hlavnim Ukolem diplomové prace bude peclivé zdokumentovat vyrobu magisterského fil-
mu s nazvem Kauza pernik. Budu vychazet z odborné literatury a svého nataceciho deniku,
ktery mi, jak doufam, poskytne dostatek materialu k napsani smysluplného textu. Pial bych
si, aby se tato diplomovéa prace nakonec stala inspira¢nim ¢tivem nejen budoucim studen-
tim absolventskych rocniki, ale také vSem zapalenym z4jemciim o animovany film, kte-

rym se tato prace dostane do rukou.

Podobné¢ jako tomu byva v pohadkach, i ja mdm nyni pted sebou tii dilezité tkoly. Napsat
pisemnou ¢ast diplomové prace, vytvorit film a nakonec i uspésné zvladnout statnice. Ve
chvili, kdy piSu tyto fadky, pochopiteln¢ nemam sebemensi tuSeni, zda splnim veSkeré
poZadavky a zaslouzim si magistersky titul. Doufam vSak, Ze tento piibéh, moje pout’ za

magisterskym titulem, skon¢i happyendem. PohodIné se tedy usad’te, pohadka zac¢ina.
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|. TEORETICKA CAST
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1 CESTAZAMAGISTERSKYM TITULEM

Za devatero horami a devatero fekami, zil byl truhlai jménem Pavel Jindra. Ale ted’ vazné.
Kdyz jsem na Stiednim odborném uéilisti technickych obortt v Ceské Ttebové studoval
obor Truhlaf — vyroba nabytku, ani ve snu mé nenapadlo, Ze budu mit Sanci dostat se na
vysokou Skolu. A piece se tak stalo. Ba co vic, dostal jsem Sanci studovat snad ten nej-
magictéjsi obor viibec - animovany film. Prokousal jsem se skrz tii roky bakalaiského stu-
dia az k navazujicimu magisterskému stupni. Takika pét let Zivota jsem stravil v nesmirné
inspirativnim prostiedi mezi umélci a intelektualy. Dnes se mi téch pét let zda byt jako

pouhopouhy okamZik. Ale dost jiZ bylo laciného sentimentu, je na ¢ase pustit se do préce.

Sotva jsem s tilevou dopsal posledni odstavec své bakalaiské prace, uz sedim nad praci
diplomovou. Znovu se musim soustfedit na hledani téch spravnich slov a co je nejdilezi-
t&jsi, pili§ se neopakovat. Ukol to vak nebude jednoduchy. Téma této diplomové préce je
totiz takika totozné s tématem moji prace bakalarské. Za tu dobu se mdj pfistup k tvorb¢,
nazory a zasady nejspi$ pfili§ nezménily. Pochopitelné se vSak budu snaZzit nebyt plagiato-
rem sebe samotneho a pokusim se napsat originalni, smysluplnou a ¢étivou diplomovou

praci.
1.1 Literarni priprava

Co nového tedy napsat o literarni piipravé? Pravdépodobné nikoho nepiekvapim, kdyz
zminim skutecnost, ze se jedna o zaklad tspéchu jakéhokoliv filmu. Na zacatku kazdé
tvorby musi byt néjaky podnét. V této souvislosti se mi vybavila jedna nostalgicka vzpo-

minka z détstvi.

KdyZ jsem byl maly chlapec, velice rad jsem jezdil na prazdniny k dédeckovi. Mij déde-
¢ek, vasnivy zahradkaf, mél ohromnou zahradu plnou ovocnych stromi. Neslo mi do hla-
vy, pro¢ tyto stromy jsou zrovna u né¢j na zahrad¢ a u nds doma ne. Dédecek mi ndlezité
vysvétlil, Zze kdyZ chci mit takovy ovocny strom, musim nejprve zasadit seminko. Pak na-

sleduje mnohamési¢ni péce a trpélivost, neZ budu moci ochutnat sladké, ovocné plody.

S filmem a uménim obecné je to podobné. V ptipadé filmu je seminkem inspirace. Jakmile
je zasazena do hlavy, postupné tam kli¢i a snaZi se spatfit svétlo svéta. PO mnohamési¢ni
péci a trpélivosti, jejichz vysledkem je tspésné dokonceny film, muZzeme sklidit sladké
plody nasi prace v podobé chvaly a uspéchu. Pii nespravné péci se ovsem sladkych ploda

dockat ani nemusime. A to jak v oblasti zahradkarstvi, tak v oblasti uméni.
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1.1.1 Inspirace

Rok 2012 byl pro m& vyznamny piedevsim v tom, Ze jsem uspé$n¢ dokoncil tiileté studi-
um Klasické animované tvorby na UTB ve Zliné. Animace je obor, ktery m¢ velice zaujal,
a bylo mi lito opustit Skolu pouze s bakalaiskym diplomem, aniz bych zkusil pokracovat ve
studiu. Podal jsem tedy ptihlasku na magistersky stupein oboru Animovana tvorba. Soucas-
ti ptihlasky bylo také portfolio, bakalaisky film a v neposledni fadé také jakysi nezavazny
nam¢t na magistersky film. Mij namét byl koncipovan jako animovany dokumentarni film
s pohadkovou tématikou. Tento namét mi vydrzel az dodnes. Kde je vSak pivod tohoto

napadu?

Seminko v podobé¢ inspirace mi v hlavé zacalo klicit jiz pfed nékolika lety. Jak je viem
animatoriim dozajista znamo, pii tvorbé animovaného filmu existuji faze vyroby, které
patrné malokdo povazuje za zébavné a kreativni. Napiiklad kolorovani. Clovék bezmys-
lenkovité sedi a jako stroj koloruje obrazek za obrazkem. Abych se z této ¢innosti nezblaz-
nil, vzdy si pustim néjakou zvukovou kulisu. Obc¢as hudbu, obcas né¢jaky serial zalozeny
predevs§im na konverzacnim humoru. Ve druhém ro¢niku oboru Klasicka animovana tvor-
ba jsem mél obdobi, kdy jsem pii tvorbé animovaného filmu poslouchal dokumentarni
filmy. Velice dobra obrana proti tomu, aby ¢lovek u stereotypni ¢innosti pfili§ intelektual-

né nezakrnél a naopak si lehce rozsitil obzory.

Jako prvni jsem zkusil dokumentarni filmy zabyvajici se zivocisnou fisi. Ukazalo se, Ze
tyto filmy jsou bezpochyby nesmirné poucné, nicméné pro poslouchani nepfili§ vhodné,
jelikoz vizualni stranka zde hraje skute¢né dulezitou roli. Naopak vybornou akustickou
kulisou jsou historické dokumentarni filmy. Myma uSima prosly snad vSechny dokumenty
0 nacismu, holocaustu a druhé svétové valce. KdyZ mne jiZ ani tento druh dokumentarnich
filmt nemohl ni¢im novym piekvapit, poohlédnul jsem se po jinych dokumentech, které by

utiSily mou neukojitelnou Zizen po védéni.

Nakonec jsem objevil sérii dokumentarnich filmti s ndzvem Konspiraéni teorie. Byvaly
guvernér statu Minnesota Jesse Ventura a jeho tym vysetfovateld se V tomto potadu snazi
objasnit kontroverzni otazky a udalosti z historie lidstva. Vysetfuji udalosti kolem teroris-
tickych atokt z 11. 9. 2001, atentat na J. F. Kennedyho, otadzku globalniho oteplovéni, ba
dokonce i cestovani ¢asem. Z jistého pohledu se jedné skute¢né o fascinujici dokumentarni
filmy. Na druhou stranu je skoro az neuvéfitelné, jak manipulativni moc tyto dokumenty

mohou mit. Musim pfiznat, Ze napiiklad po skonceni dilu zabyvajiciho se apokalypsou na
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konci roku 2012 jsem byl dokonce i ja sam ponékud znepokojeny. Racionalné uvazujici
lidé, mezi které se ve vSi skromnosti povazuji i ja, vSak berou tyto dokumenty s jistym
nadhledem. Ve vétsing piipadu se totiZz jedna pouze o bujnou fantazii tvarcud, ktefi chtéji

uspokojit lidskou touhu po senzaci.

Tato dokumentérni série je mnohdy az sméSné nevyvazena. Jesse Ventura se sice snazi hrat
roli skeptika, nicmén¢ jinak se v pofradu malokdy setkdme s nékym, kdo by nebyl zastan-
cem vysetrované konspiracni teorie. Zkratka, kdyz vas tvirci chtéji o néCem presveédcit,

moc dobfe védi, jak toho docilit.

Nemohu opomenout také moji oblibenou dokumentarni sérii Vettelci davnoveku. Na svéte
existuji lidé, ktefi veéfi, Ze nase civilizace je od pradavna navstévovana a ovliviiovana mi-
mozemstany. V této dokumentarni sérii vystupuji zastanci této teorie a pronaseji své ar-
gumenty. Netvrdim, Ze se ztotoznuji s jejich nazorem, jen se mi neskute¢né libi, s jakou
hravosti pracuji s historickymi udalostmi, nabozenskymi texty a védeckym poznanim.
Zpochybnuji soudoby v§eobecné uznavany pohled na tento svét a na ptivod ¢loveka. Jejich
vyklad je dukladné propracovany a velice inspirativni. OvSem i v tomto piipadé se jedna o
pon¢kud manipulativni druh dokumentarniho serialu. Opét si miizeme vSimnout jisté ne-
vyvazenosti pramenici ze skute¢nosti, ze v poradu nevystupuji Zadni zéastupci vseobecné
uznavané védecké obce, aby fekli sviij nazor. Ten by byl vici této teorii bezpochyby skep-
ticky. Na druhou stranu je vcelku pochopitelné, Ze jakékoliv p¥imé zpochybnéni odborni-

kem by této teorii ubralo na senzacnosti a tim 1 snizilo z4jem divaki.

Mé kaZzdodenni vystavovani se vlivu dokumentarnich filmt se zahy zacalo projevovat i
v mych myslenkovych pochodech. Zacal jsem svét kolem sebe vnimat dokumentarnim
zpusobem. Dokonce se mi vhlavé automaticky vytvarely dokumentarni komentaie
K nejriznéj$im situacim, které jsem béhem dne zazil. Byl jsem dokumentem doslova zde-
formovan. Kazdopadng, v tomto obdobi se mi v hlavé zacal poprvé formovat napad zkusit

si vytvofit animovanou parodii na dokumentarni film.

1.1.2 Animace a dokumentarni film

Rozhodnuti vytvofit animovany dokumentarni film mé ptfimélo ucinit urcity pruzkum a
zjistit, jak je na tom dokumentarni Zanr v oblasti animovaného filmu. Nutno konstatovat,
ze animovanych dokumentl existuje veelku slusna porce. Kdyz jsem se ponofil hloubéji do

historie, velice mé zaujala provazanost dokumentarniho filmu a animace, ktera saha takika
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do Uplnych pocatki kinematografie. Neodpustim si tedy drobnou sondu do historie a vza-

jemné provazanosti animace a dokumentarniho filmu.

Jednim z nejdulezitéjsich po¢int pro vznik Kinematografie jako takove bylo védecké zjis-
téni, Ze lidské oko je organ s jistymi nedokonalostmi. Lidsky zrak ma urcitou setrvacnost,
diky ¢emuz mtize vnimat sled po sob¢ jdoucich statickych obrazk jako plynuly pohyb. Na
zékladé tohoto poznani se v priubéhu 19. stoleti zacaly vyrabét rizné optické hracky. Tyto
pristroje pracovaly na principu rychlého stfidani od sebe se nepatrné liSicich obrazki, ¢imz
vyvolavaly iluzi pohybu. Vesmés se jednalo o jednoducha zatizeni, jako byl napiiklad fe-
nakistiskop nebo zootrop. Diky témto pfistrojim spatiily svétlo svéta prvni animace. Prin-
cip téchto optickych vynaleza ve spojeni s fotografii, schopnosti laterny magiky promitat
na platno, flexibilnim filmovym pasem umoziujicim rychly prichod kamerou a kone¢né
dimyslnym mechanismem krokového posuvu, umoznil vznik filmu, jak ho zname dnes.
Media, které stejné jako animace funguje na principu snimani statickych obrazkt jdoucich

za sebou, po jejichz prehrani vznika iluze plynulého pohybu. [3]

August a Louis Lumiérové jsou povazovani za prvni filmové tviirce. Jejich filmy byly po-
vazovany za zajimavou atrakci. Zpocatku mély funkci pouze jakychsi pohyblivych foto-
grafii. O filmovych Zanrech tehdy pochopitelné nikdo ani nepfemyslel. Kdybychom v3ak
m¢éli pojmenovat zanr téchto prvnich filmu, pravdépodobné bychom nevahali specifikovat
je jako filmy dokumentarni. Krom jejich prvnich pohyblivych fotografii, mezi néz patii
prosluly pfijezd vlaku nebo délnici odchazejici z Lumiérovy tovarny, se na jejich konté
objevilo i n€kolik cestopisu z exotickych zemi. Zachycovali realitu a to je pro dokumentar-

ni film jeden ze zékladnich parametru. [3]

V odborn¢ nau¢nych dokumentech vSak mnohdy tvirci s pouhou realitou nevystaci. Jak
naptiklad ukazat vesmir, fungovani lidského organismu, ¢i véci, které se odehraly pied
miliony let? Za timto celem tvurci dokumentarnich filma velice radi kombinuji animova-
né prvky s nato¢enym materialem. Mohou tak skvéle doplnit vSemozné animované grafy,
mapy, tvorit rizné animované simulace ¢i ozivit film néjakou tou nadsazkou. V pribéhu
let se mezi dokumentarnim filmem a animaci vytvofila ur¢ita symbiéza. Animace se s do-
kumentem ¢im dal vice prolina az do té miry, Ze postupné vznikaji i dokumentarni filmy

zcela naanimované.
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1.1.2.1 Dokumentarni animované filmy

Jiz jsem zminoval uZziti animace v dokumentarnich filmech. Jak se to oviem ma s uzitim
dokumentu ve filmu animovaném? Animovanych filmt s dokumentarni formou existuje
cela fada. Neéktefi tvirci zachovavaji hlavni nau¢nou funkci dokumentu, jini dokument

naopak paroduji.

Zcela animované dokumenty nejsou vysadou pouze poslednich let. Jednim z prvnich re-
konstrukénich animovanych dokumenti byl film Winsora McCaye 0 potopeni parniku Lu-
sitanie v roce 1915 - The Sinkig of the Lusitania (1918). Winsor McCay, s peclivosti sob¢

vlastni, zrekonstruoval tuto tragédii technikou kreslené animace.

Mohutnym skokem se dostavame na ptelom tisicileti. Velky boom na poli dokumentarniho
filmu zpusobila Sestidilna série BBC Putovani s dinosaury (Walking with Dinosaurs,
1999). Jednéa se o vybornou 3D animace kombinovanou s védeckym poznanim o zivoté
dinosaur. Krom ohromného uspéchu u divaku spustila také jistou vinu kritiky u ortodox-
nich dokumentaristt. Kritika sméfovala predevsim na skutecnost, ze zcela animovany film
0 dinosaurech je nazyvany dokumentem. Zatimco dokumentarni filmy maji zobrazovat

piedevsim skutecnost, v piipadé tohoto dokumentu se zobrazovaly pouze védecké teorie.
[7]

Rezisér Ari Folman vytvoiil v roce 2008 vskutku pozoruhodny animovany dokument
s nazvem Valcik s BaSirem (Waltz with Basir). Jedna se o autobiografické dilo, ve kterém
se vraci do svého mladi, kdy se ucastnil 1. libanonské valky jako vojak Izraelskych obran-
nych sil. Je GZasné pozorovat, s jakou lehkosti snoubi nadsadzku animace a traumatické

hriizy valky.

1.1.2.2 Animované parodie na dokumentarni zanr

Dokument ma svoji hlubokou historii. Béhem desitek let své existence si vybudoval urci-
tou formalni a seridzni tvar a jak uz to tak byva, vSe, co ma seridzni nadech, si zaslouZi byt

zparodovano. Stejnym smérem se hodlam vydat i ja se svym magisterskym filmem.

Hovotim-li 0 animovanych parodiich dokumentarniho zanru, nemohu zacit ni¢im jinym,
nez veleaspésnym, Oscarem ocenénym filmem Pohodlicko (Creature Comforts, 1989). Na
svédomi jej ma Nick Park z britského studia Aardmann. Nahravky skute¢nych rozhovora
s lidmi o bé&znych vécech slouzi jako podklad pro vybornou plastelinovou animaci zvifat
v ZOO.
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Mistii v satife a parodovani jsou bezpochyby tviirci populédrniho animovaného seridlu Sou-
th Park. Epizoda s nazvem Nikdy jsem nemél jit ziplinovat je humornou parodii na americ-
kou dokumentarni sérii Prezit (1 Shouldn’t Be Alive). Skupinka ¢tyf hrdint se vyda do co-
loradské divociny za atrakci zndmou jako ziplining. Po chvili zjistuji, Ze jsou vydani na
pospas neskute¢né nudé, kterou musi za kazdou cenu piezit. Piezivsi chlapci svlij absurdné

traumaticky zazitek svérazn¢ komentuji formou dokumentarniho rozhovoru.

Seznam animovanych parodii na dokumentarni film by nebyl Uplny, kdybych nezminil
legendarni animovany serial Simpsonovi. | tento serial se mize pochlubit svou dokumen-
tarni epizodou s nazvem Cena smichu. Jedna se opét o parodii na dokumentarni filmy ze
Zivota slavnych. Dokument vtipné poodhaluje, jakym zptisobem se podepsala slava na po-

pularni Zluté rodince ze Springfieldu.

1.1.3 Mistfi pohadek

vvvvvv

K vytvofeni namétu mi zbyvalo vymyslet to nejdulezitéjsi — téma, které by se dalo doku-
mentarné zparodovat. Na to jsem vSak piisel vcelku rychle a opét mi k tomu vyrazné do-
pomohl jiz zminovany dokumentarni serial. Pii sledovani, respektive poslouchani, jednoho
zvlast’ absurdniho dilu Konspira¢nich teorii s Jessem Venturou jsem si pomyslel, Ze by tito

tviarci dokazali zpochybnit jakoukoliv udalost, tieba i pohadkovou. A téma bylo na svété.

Pohadky jsou nesmirné vdécné téma. Nalezneme v nich mnoho moréalniho pouceni a
spoustu jinych ptesahd. V prvé fadé je to vSak zanr, ktery pohladi. Mnohé déti si nedove-
dou predstavit veCer bez pohadky na dobrou noc. Existuji vSak také pohadky kruté a dési-
ve. Jakmile jsem zacal dostavat rozum, u nékterych pohadek mé ¢im dal vice zarazela je-
jich nepiehlédnutelna zvracenost a brutalita. Takové pohadky pochézi predevsim z dilny

dvou vehlasnych némeckych spisovatelti — bratii Grimma.

Jacob Ludwig Karl a Wilhelm Karl Grimmove dali pohadkdm zcela novou dimenzi. V
hororovém zptsobu vypravéni, symbolice, socidlnich podtextech ¢i dramatickém citéni
jsou v pohadkové oblasti takika nedostizni. Zajimalo by mé vsak, zda maji déti po piecteni
takovych pohadek na dobrou noc klidné spani. Jestlize jsem v ptedchozim odstavci nazval
pohadky ,,zanrem, ktery pohladi*, nékteré pohadky bratii Grimmi se mi jevi spiSe jako

pohlazeni ocelovym kartacem.
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1.1.4 Pohéadkova etika

Urc¢ita porce zvracenosti a brutality do pohadek pochopitelné patii. V piipadé€, ze se tyto
vlastnosti vazou k zapornym postavam, je to naopak v potadku. Brutalita se vSak Cas od

Casu projevuje i u postav kladnych, coZ se mi vzdy jevilo jako zna¢né znepokojivé.

Naptiklad pohadka O ¢ervené Karkulce. Myslivec spicimu vlkovi rozpara bticho. V zajmu
zachrany Karkulky a babicky je to zcela pochopitelné. Bylo vSak nutné vlkovi do bficha
zasit t€zké kameny? Chudak zvife muselo po padu do studny projit neskuteCnym utrpenim,
nez se utopilo. Z objektivniho pohledu jasné tyrani zvitat. Pfi¢teme-li kK tomu skute¢nost,
ze Myslivec, Karkulka i babicka vSe z povzdali sledovali, napadd mé jedina diagnéza. Cela

trojice kladnych postav bezpochyby trpi né€jakou zvracenou patologickou uchylkou.

1.1.5 Namét

Dokumentarni cykly Konspiracni teorie i Vetielci davnoveéku pokladaji jednu zasadni
otazku: ,,Co kdyZ je vse jinak, neZz je nam oficialné tvrzeno?* Svymi argumenty jsou
schopni zpochybnit takika cokoliv. Vehementné se stavi proti oficialnim, v§eobecné uzné-
vanym verzim a ze vSech sil se je snazi zdiskreditovat. Pfesn¢ tuto taktiku jsem se rozhodl

uplatnit i u sveho magisterského filmu.

Osobn¢ povazuji za nejkontroverznéj$i pohadku Jeni¢ek a Marenka. Pohadku si z détstvi
veelku dobfe pamatuji, ale rad€ji jsem si své vzpominky jesté fadné oprasil. Vypujcil jsem
si v knihovné pohadkovou sbirku bratfi Grimmu a pustil se do dikladného studia tohoto
pribéhu. Po docteni jsem se nestacil divit, kolik trestnych ¢intt mohou dvé déti spachat bé-
hem jedné pohadky. Bylo jasné, Ze jejich diskreditace bude mnohem snadnéjsi, nez jsem

puvodné ocekaval.

Otec a macecha zavedou své déti do lesa a nechaji je na pospas jejich vlastnimu osudu.
Pon¢kud kruty zptsob jak fesit neptiznivou financni situaci. Je S podivem, Ze i pies tento
ohavny ¢in je otec nakonec povazovan za kladnou postavu. Déti po chvili bloudéni nalez-
nou chaloupku, kde by mohly nalézt pomoc. Misto toho v8ak usoudi, Ze bude nejlepsi cha-
loupku snist. Pti dotazu Jezibaby ,,Kdopak mi to loupe perni¢ek?* déti bez ostychu 1zou a
drze se vydavaji za ,,véti¢ek.“ Starou Zenu piiloZi do rozpalené pece. A diivod? Udajné je
zena chtéla snist. D4 se vSak vétit détem, které v pohadce jiz jednou oteviené lhaly? Po
chladnokrevném zavrazdéni zeny Jenicek s Mafenkou prohledaji zpola snézeny dum a

ukradnou vSechny cennosti, na které narazi. Poté se vrati domu, kde je otec pfijme s ote-
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ey

vienou naruc¢i — aby také ne, kdyZ maji truhlu plnou perel a drahokama. A vSichni Ziji

$t’astné az do smrti.

Ve vysledku tedy mame na jedné stran¢ upalenou starou pani se zpola snézenym domem a
odcizenym majetkem a na stran¢ druhé dvé zbohatlé malé déti, které na sob¢& nemaji ani
Skrabnuti. A ja se ptam, kdo je tady obét? Je skutecné lez, poskozeni ciziho majetku,
chladnokrevna vrazda, kradez a nakonec jesté natCeni staré zeny z kanibalismu dobrym
vzorem chovani pro malé déti. Zda se mi, Ze vnimani dobra je v tomto piipadé ponékud

pokiivené.

Namét byl tedy jasny. Vytvotit dokumentarni rekonstrukci pohadky Jeni¢ek a Matenka.
Zaméftit se na diskutabilni chovani déti a ocistit dobré jméno Jezibaby, ktera se ve skutec-

nosti stala obéti spiknuti.

1.1.6 Scénar

vvvvvv

vymyslet nosny komentaf, ktery nasledné bude podporovat vizualni stranka filmu. Jak
ovSem cely film spravné uchopit? Za timto ucelem jsem se vratil ke sledovani dokumen-
tarnich filmu a pozorné¢ sledoval jejich vyrazové prostiedky, které by mi vnukly patficnou

myslenku.

Vsimal jsem si piedev§im téch zakladnich a notoricky znamych prvki, kterymi dokumen-
tarni filmy disponuji. Je zcela neptehlédnutelné, Ze piedev§im americké dokumenty pouzi-
vaji mnohdy az otravny styl neustalého opakovani toho, co jiz bylo fe¢eno. Takové doku-
mentarni filmy jsou vétSinou doprovazeny klasickym dokumentarnim komentafem. Déle
k dokumentiim neodmysliteln¢ patii fenomén tzv. ,mluvicich hlav®. Vzdy jsem si ptal
v nékterém svém filmu zkusit plnohodnotny lipsync i s mimikou a toto byla vyborna moz-

nost, jak si toto prani splnit.

M¢él jsem tedy mnoho ingredienci pouZivanych v oblasti dokumentu, zbyvalo mi jen
z téchto ingredienci néco smysluplného uvaftit. Po dlouhém premysleni jsem se rozhodl.
Ctyfi odbornici se vyjadiuji k celé udalosti z hlediska prava, psychologie, architektury i
mediciny. Pfinaseji strohy, skoro az cynicky, ale ptesto z dneSniho pohledu realisticky vy-
klad této pohadky a odhaluji hruzné tajemstvi. To celé je doprovazeno klasickym doku-

mentarnim komentafem.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

1.1.6.1 Komentdie

Vymyslet komentéi takovym zplisobem, aby z néj byla citit pfijemna nadsazka a humor,
neni vibec jednoduché. Patrné kazdy, kdo se profesionalné zabyva humorem, by potvrdil,
Ze neni horsiho pocitu, nez kdyZ z obecenstva nepiichazi patii¢éna odezva v podobé smi-

chu. Vénovat se humoru je tedy svym zpisobem vcelku riskantni pocin.

Tvorba humorného animovaného filmu se mize snadno zménit takika v utrpeni predevsim
Vv ptipad¢, ze prace na filmu trva celé¢ dva semestry. Po takové dobé¢ se i sebelepsi scénar
stane nudnym a pomalu zacne tvirci 1ézt na nervy. Pracovat tak dlouho na jednom scénafi

je jako poslouchat jeden vtip stale dokola.

Moje predstava dosahnuti humoru byla prosta. Postavit ¢tyfi seriozné vypadajici odborniky
pied naprosto banalni a détské téma, jakym je pohadka. Stejny zptisob dlouhd Iéta pouziva-
ji naptiklad predstavitelé¢ Divadla Jary Cimrmana a dle mého nazoru se jim to dafi naprosto

dokonale.

vvvvvv

Nichols ve své knize ,,Uvod do dokumentarniho filmu* [6] uvadi tii $iroké kategorie, které

jsou bezprosttedné spojeny s piresvédcovanim.

- narativ a poetika (pro vypraveni pribéhii a evokaci nalad)

- logika (pro racionalni, védecke, ci filozofické zkoumdani)

- rétorika (pro dosazeni konsenzu, ¢i vitézstvi pri argumentaci u témat podléhajicich
diskusi)

U komentaii jsem se tedy snazil téchto kategorii viceméné drzet. Nejvice jsem se zaméfil
na kategorii rétorickou. Rétorika neboli uméni uzivat jazyka je pro dokumentarni film ob-
zvlasteé dulezitym prvkem, coz tvrdi i Bill Nichols ve své knize. [6] Dale také uvadi, Ze s
rétorikou jsou spjaty tii zakladni druhy feci.

- rec poradni (Co délat?)

- 7ec soudni ci historicka (Co se opravdu stalo?)

- 7ec oslavna ci kriticka (Jaky/jaka skutecné je?)
Na rekonstrukci pohadky Jeni¢ek a Matenka se bezesporu nejvice hodi druha varianta,
tedy fe€ soudni ¢i historicka, kterou Bill Nichols popisuje nasledovné:
,, Tato oblast je doménou obzZaloby ¢i obhajoby ospravedinujici ¢i kritizujici diivéjsi jedna-

ni. Filmar se diva zpét do minulosti a poklada otézky typu ,,Co se opravdu stalo?** Tyka se
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faktii a interpretace, kde se rozhoduje o viné ¢i neviné v souvislosti se zakonem nebo o

pravdivosti ¢i IZi ve vztahu k historii.* [6]

U vymysleni komentaie jsem se soustiedil na jasné zparodovani dokumentarniho filmu. Ze
vSech stran jsem byl bombardovan odbornymi analyzami, at’ uz ze strany jiz dfive zmino-
vanych dokumentarnich filmi ¢&i ze strany zpravodajstvi CT 24, kde se dlouhé hodiny ana-
lyzuje takika cokoliv. Do hlavy se mi tedy vtiskl zpusob vyjadfovani vsemoznych odbor-
nikt, ktery jsem nasledné vyuzil pii tvorbé jednotlivych komentara. Dbal jsem také na to,
aby jednotlivé repliky mély patficnou stylistickou Upravu a byly tim padem dobie poslou-

chatelné.

1.1.6.2 Hlavni komentar

Hlavni komentaf je tou nejnosnéjsi déjovou konstrukcei, od které se nasledné odvijeji ves-
keré dalSi ukony. Snazil jsem se z velké Casti vychazet z pohadky bratéi Grimmu, jelikoz
jejich pojeti je v porovnani se vSemi ostatnimi verzemi to nejkontroverznéjsi. Celému ko-
mentafi jsem se poté snazil vdechnout dokumentarni charakter. JelikoZz maximalni doporu-
¢ena stopaz magisterského filmu je néco kolem osmi minut, musel jsem nékteré zalezZitosti
upozadit a soustfedit se pouze na zjednodusenou d&jovou linku. Tu nakonec tvoii nasledu-

jici akce:

1. Uvod - shrnuti toho, jak je pohddka vieobecné interpretovana, poloZeni otazky, zda
je tato interpretace spravna.

2. Cesta do lesa, opusténi déti.

w

Bloudéni déti, hlad a frustrace, dalSi tzv. ,,poreklamové” shrnuti typické pro ame-
rické dokumentérni filmy

Objeveni a nasledna konzumace chaloupky.

Pokus jezibaby ochranit sviij majetek.

Vrazda, kradez, ut€k z mista Cinu.

N o g s

Zavér — shrnuti zjisténych informaci, které vedou k faktu, Ze Jenic¢ek s Marenkou

jsou nebezpecni psychopati.

Do hlavniho komentafe jsem zakomponoval mimo jiné i odborné vyklady funkce organis-
mu pii popisovani hladu ¢i vlivu cukru a impregnacnich latek na détsky organismus. Tyto
odborné popisy jsou takika nedilnou sou¢asti modernich dokumentt, bylo tedy nasnadé je
pro svoji parodii taktéZ vyuzit. K odbornym znalostem jsem se dostal snadno prostfednic-

tvim internetu. Shlédl jsem nékolik videi o zazivacim traktu na serveru YouTube a ptecetl
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fadu odbornych ¢lankt o lidském organismu. Ne vSechny odborné ¢lanky potvrzovaly tezi,
ze by cukr m¢l vyznamny vliv na zvySeni agresivity u déti. Nékteré ¢lanky se vsak o této
moznosti zminuji a tato verze pravdy se mi do filmu hodi mnohem vice. Postupuji tedy
podobné jako naptiklad autofi dokumentu Vetielci davnovéku. Poskytuji pravdu pouze

z jednoho Uhlu pohledu.

1.1.6.3 Psycholog

Rozebira veskeré véci tykajici se psychickych pochodi hlavnich postav. Mezi tyto véci
spada ditvod opusténi déti, pfi¢ina dezorientace, vliv hladu na psychiku, ¢i chronické lhani

Jenicka a Marenky.

1.1.6.4 Pravnik

Pravnik se diva na celou zalezZitost z hlediska trestné pravniho a uvadi trestni sazbu za ves-
keré trestné ¢iny, kterych se hlavni postavy v pohadce dopusti. K analyze jsem vyuzil pie-

hledného online trestniho zakoniku na strankach http://business.center.cz.

Otec opusténim svych déti spachal jasny trestny ¢in, za ktery mu hrozi dle § 195 trestniho

zakoniku trestni sazba 6 mésict az 3 roky odnéti svobody. [8]

Déti se dopustily hned nékolika zcela neoddiskutovatelnych trestnych ¢inli. Mezi né patii
poSkozeni ciziho majetku — trestni sazba aZ 1 rok odnéti svobody (trestni z&konik, §228),
vraZzda — trestni sazba 10 aZ 18 let odnéti svobody (trestni zakon, §219), kradez — trestni
sazba 6 mésict az 3 roky odnéti svobody (trestni zakonik, §205) a nakonec také pomluva
celosvétového rozsahu — trestni sazba se muze vysplhat az na 2 roky odnéti svobody (trest-
ni zakon, 8206). [8], [9]

V piipad¢, Ze by se prokazalo tvrzeni déti, ze je jezibaba chtéla snist, jednalo by se o trest-
ny ¢in vrazdy ve stadiu pfipravy. Argumentace obou déti je v§ak znacné zpochybnéna je-
jich nachylnosti ke IZi, ktera je v pohadce bez rozpaku piiznana (,,Kdopak mi to loupe per-
ni¢ek? To je jenom vétiicek.” - LEZ). Navic jsou do celého piipadu osobné zainteresovani,
je tedy prakticky zcela nemozné povazovat je za duvéryhodné svédky. A jelikoZ stavéni
domt z perniku (hovofime-li skute¢né pouze o pe¢ivu) neni dle Zadného zakona trestné,

jezibaba se na rozdil od déti nedopustila Zadného trestného ¢inu.
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1.1.6.5 Lékar

Zabyva se vlivem cukru a impregnacnich natérti na détsky organismus. Také zpochybnuje
moznost, Ze by jeZibaba se svym nekvalitnim chrupem byla schopna Jenicka a Maienku

pozfit.

1.1.6.6 Architekt

wewr

Architekt, odbornik na stavby a stavebni materidl, zminuje déti jako nejnebezpeénéjsi
Skidce pro ,,pernikostavby*. Také se vénuje povrchové tGprave, ktera je nezbytna pro tr-

vanlivost staveb.

1.1.6.7 Bodovy scénar

Diky hotovym komentéaiim jsem se kone¢né mohl posunout o krok dal. Na zakladé¢ ptipra-
veného textu jsem mohl vytvorit tzv. bodovy scénatf. Bodovy scénaf je velice uziteCnym
pomocnikem pro dali filmovou tvorbu. SlouZi k prvotnimu uspofadani déje a
z pivodné abstraktnich myslenek vytvaii vcelku konkrétni ptedstavu 0 budoucim filmu.
Jelikoz pfi tvorbé malokdy vytvatim literarni scénafr, je pro mé bodovy scénai jakousi pie-
chodnou fazi mezi namétem a technickym scénafem. Ve stylu bodového scénare jsem tedy

vytvofeny komentaf doplnil o jednotlivé body predstavujici prvotni rozzabérovani.

1.1.6.8 Technicky scénar

vvvvvv

se o daleko propracovanéjsi obdobu bodového scénatre. Uceleny formét, ktery vychazi z
bodového a literarniho scénaie a diky svym technickym tidajim se mize pouzit ptimo pro
nataCeni filmu. Oficidlné by m¢l obsahovat piedev§im obrazky jednotlivych zabéri, ocis-
lovani zabérd, popis déje, dialogy, hudbu a ruchy. Dale nesmi chybét pozadavky na trik,
velikosti zabérd, pohyb kamery a ¢asové tidaje. Ruku na srdce, v praxi se ne vzdy tyto pa-
rametry podafi dodrzet. Dulezité je vSak jedno. Technicky scénai musi poslouZit prede-
vsim k tomu, aby reZisér a jeho nejblizsi spolupracovnici méli jasno v tom, co se bude to-
cit.

Kdyz vytvéfite autorsky animovany film bez pomoci kohokoliv jiného, technicky scénaf
vétsSinou pon€kud ztraci svlj vyznam. Pfiznam se, ze jsem jej v minulosti sice tvofil,

nicméné pii tvorbé nepfili§ pouzival. V tomto piipadé mi vSak byl technicky scénat velice
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uzitecny. S jeho pomoci jsem si alespon definitivné ujasnil synchronizaci komentaie

s obrazem.

1.2 Vytvarné navrhy

vvvvvv

Vytvarné navrhy prochazeji urcitou evoluci, nez dosahnou svého finalniho stadia. Plivodni
skici se tedy mnohdy od konec¢né podoby navrhli ponékud lisi. Tak tomu bylo 1 v piipadé

mého magisterskeho filmu.

1.2.1 Charaktery

Osobné povazuji vytvarnou stranku za svoji nejvétsi slabinu. UZ na hodinach figuralni
kresby mi pan profesor Géttlich ¢asto po zhlédnuti mého vytvoru fikaval: ,,Mate to takové
upachténé.”. I pies sviij handicap primérného kreslife si vSak vytvarno tvoiim sam, diky
¢emuz mam k vytvofenym charakterim skoro az otcovsky vztah. Tento vztah je pro mé

nesmirné diilezity, jelikoz s danymi postavickami strdvim béhem animace dlouhé mésice.

M1 nataceci denik se kupodivu nezminuje o tom, kdy jsem si poprvé zkusil nacrtnout
hlavni charaktery svého filmu. Pamatuji si vSak, Ze prvni skici jsem zacal tvotit nékdy na
zacatku zimniho semestru a to takika kdekoliv. Pii sledovani televize, cestou vlakem i bé-
hem dlouhych seminafi, které jsem musel absolvovat. Moje neschopnost nalézt spravne
varianty pro jednotlivé charaktery byla vcelku frustrujici. Kdyz uz se mi konecné podarilo
vytvofit néco piijatelného, ptisla konzultace, naprosto relevantni ndmitky pana Hejcmana a

moje opétovna frustrace.

Jelikoz Jeni¢ek s Matenkou jsou v mém filmu p&kni uli¢nici, mélo tomu odpovidat i jejich
vytvarné pojeti. Je jiz jakousi zazitou konvenci, ze zlobivé déti maji rezavé vlasy. Jeni¢ek
s Matenkou v mém filmu nejsou vyjimkou. To vSak nebyl jediny davod, pro¢ jsem obé
déti obdafil touto barvou vlasti. M{j film se v anglickém znéni jmenuje The Gingerbread
Case. Je vSeobecné znamo, Ze slovo ,,ginger je mimo jiné také anglicky vyraz pro zrzka.

Ptislo mi to tedy 1 jako vcelku vtipné skryta slovni hiicka.

U postav jsem se usilovné snazil nalézt ty spravné proporce a neustale prekresloval hlavni
postavy. Vizualné nejlepsi byla nakonec varianta déti s velkou hlavou a pomérné kratkymi
koncetinami. Takovéto proporce jsou pro animaci nepiili§ vhodné, nicméné jsem byl ocho-

ten praci s takovymi postavickami podstoupit. Mafen¢iny vlasy jsem ozdobil dvéma ma-
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lymi culiky po stranéch, které mély za ukol postavu pii animaci ptijemné ozivit. Postavy

jsem poté veelku vyrazné vystinoval.

Nejvétsim problémem byla skuteénost, Ze jednotlivé charaktery mély dosti podobné rysy.
U rodinnych pfislusniki - Jenicka, Mafenky a otce — by se tento jev dal pochopit, nicméné
podobnost vSech charaktertl byla zcela nepfijatelnd. U nékterych odbornikd jsem tedy leh-

ce upravil rysy a nakonec i zcela zménil vzezteni jezibaby.

Charaktery jsem se tentokrat rozhodl obohatit o texturu. Na internetu jsem si sehnal vSe-
mozné textury latek, kuze, papira aj., pomoci kterych jsem nasledné charaktery vykoloro-
val. V programu TV Paint Animation 9 Pro (dale jen TVP) jsem danou texturu vZzdy umis-
til do nové vrstvy pod nakreslenou postavu a poté jednoduSe umazal piebyteéné Casti.
V piipadé, ze jednotlivé textury potiebovaly upravit barevnost, vyuzil jsem efektu color

adjust, kde se da krom barevnosti snadno editovat také kontrast ¢i jas oznacené vrstvy.

1.2.2 Prostredi

D¢j se takika cely odehrava v lese. Pokusil jsem si tedy nacrtnout nékolik navrhi lesa. Br-
zy jsem vSak piisel na to, ze neustale kreslit les jako celek je piili§ pracné. Proto jsem se
pii dalsim postupu snaZil pracovat tak, abych si co nejvice usnadnil praci. Diky prvnim
nacrtim jsem si vytvofil prvotni pfedstavu lesa. Nasledné jsem se zaméfil na jednotlivé
lesni prvky. Vytvofil jsem barevné navrhy péti verzi stromtl, nékolik kefd, travu a houby,
vyexportoval jako soubor PSD, abych je posléze mohl slozit do kompozice v programu
Adobe After Effects CS4 (dale jen AE). Tento program disponuje tzv. 3D modem, tudiz je
mozné s jednotlivymi vrstvami pracovat v prostoru. Nakopiroval jsem potiebné mnozstvi
jednotlivych prvka a relativné jednoduchym, rychlym zpusobem vytvotil vcelku rozlehly
pseudo 3D les. Nova vrstva camera poté umoznila volny pohyb v tomto prostoru. Takto
vytvoiené prostiedi bylo dale editovatelné a dalo se nasledné pouZit i pro samotnou anima-
ci. Pti kolorovani jednotlivych prvku lesa jsem jiz pouzil pouze konvenéni barvu bez textu-

ry. Bal jsem se totiZ, aby na pozadi s texturou jednotlivé postavy ptilis nezanikly.

Dale jiz zbyvalo pouze vytvofit navrh chaloupky a jejiho interiéru. Pfi tvorbé chaloupky
jsem se snazil, aby vypadala relativné chutné. Pouzil jsem tedy prvkd, jako je roztékajici se
poleva, ¢i lizatka a jiné dobroty rozmisténé kolem domu. V piipadé chaloupky jsem opét
pouzil textury, tentokrat pfevazné perniku a ¢okolady. Jednotlivym ¢astem domu jsem na-
sledné dal patfi¢né chutny barevny nadech — poleva rizova, lemovani kolem dvefi ¢ervena

apod.
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1.3 Pitching

Pitching je chvile, kterou ma asi maloktery animator v lasce. Musi na chvili opustit svou
ulitu a piesvédc¢it pied zraky dalSich kolegi a kolegyn komisi o tom, Ze si jeho film zaslou-
zi finan¢ni podporu. Pfiznam se, Ze pii vystupovani pfed lidmi se necitim Uplné ve své
kazi. Na sebevédomi mi nepfidal ani fakt, ze v dob& konéni pitchingu nebyla rozpracova-
nost mého projektu nikterak velkolepa. Kdybych se vSak této akce nezacastnil, na jakouko-
liv finanéni podporu bych ztratil narok. Nezbylo tedy nic jiného, nez odhodit veSkeré oba-

vy stranou a pokusit se této mozZnosti vyuZit.

Byl jsem na fadé az mezi poslednimi. Kdyz jsem pozoroval ptipravenost ostatnich prezen-
taci, ponékud jsem se zastyd¢l. Moje prezentace ani zdaleka nedosahovala kvality, kterou
disponovaly prezentace mych kolegt a kolegyn. Jakmile jsem se dostal na fadu, predstavil
jsem sviij projekt a nesméle pozadal o osm tisic korun prevazné na kvalitni dabing. Castka
to sice byla pomérn¢ premrsténa, nicméné radéji jsem pozadal o ¢astku vyssi, nezli o ¢ast-
ku pfili§ nizkou. Po par dnech se na internetu objevilo vyhodnoceni. Osmi tisicova ¢astka
se nakonec zredukovala na tfi tisice, coz zpétné¢ hodnotim, jako rozumné rozhodnuti.

S finanéni podporou v zadech jsem jiZ mohl pomyslet na profesionalni dabing.

1.4 Konzultace

Nedilnou soucasti tvorby jakéhokoliv $kolniho projektu jsou pravidelné konzultace se su-
ny film, dohliZel na mé pan Ivo Hejcman. S jeho vedenim jsem byl vétSinou velmi spoko-
jeny, jelikozZ je se svym svéfencem vzdy schopen vést velmi plodnou diskuzi a tim jej nale-
Zit¢ inspirovat.

K prvni konzultaci do$lo 8. 10. 2013 pouze prostiednictvim e-mailu. Panu Hejcmanovi
jsem zaslal namét svého filmu. K nému mi napsal sviij nazor a poukézal na mozné nebez-
peci. Nakonec vSak v zasad¢ souhlasil. K prvni osobni konzultaci doSlo az ve stfedu 6. 11.
2013. Panu Hejcmanovi jsem predstavil prvni verze vytvarnych navrha a promluvili jsme
si o tom, jakym zplsobem chci sviij koncept uchopit. Ukazalo se, Ze pan Hejcman ma
veelku pochopeni pro moji vizi a ptichazel s mnoha kreativnimi napady inspirovanymi

dokumentem. K mému potéSeni to byla konzultace nad o¢ekavani plodna.

Spoluprace s panem Hejcmanem je vétSinou vyborna, na druhou stranu vSak mize byt

svym zpusobem i pon¢kud nebezpecna. Pan Hejcman obcas pozvolna nahlodava pivodni
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koncept a navrhuje jiné varianty. I pfes to, Ze tyto napady jsou mnohdy pfinosné, student se
nesmi nechat strhnout v8emi jeho napady a vicemén¢ se neustéle drZet svoji vize, pokud je
o presvédceny o jeji kvalit€.

Pti konzultaci 20. 11. 2013 mél pan Hejcman velké mnozstvi ptipominek. Tyto konzultac-
ni faze, kdy je vSechno $patné a mnoho véci se musi prekopat, bytostné¢ nesndsim. Je vsak
potieba si jimi projit. Jedna z hlavnich ptipominek znéla, Ze jsou si postavy odbornikt pfi-
liS podobné. Vzapéti navrhl, aby se roli odbornika zhostili skute¢ni herci, ¢imz by se mi
velice usnadnila prace. V tu chvili jsem se ocitl na rozcesti. Pfemyslel jsem, zda mam po-
slechnout rady pana Hejcmana, podlehnout vidiné usnadnéné prace a vzdat se své ptuvodni
vize. Po n¢kolika dnech jsem v3ak tento névrh, ktery by znamenal opravdu radikalni tez
pro cely film, zcela zamitl. Jednim z hlavnich divodut, pro¢ jsem chtél délat animovany
dokument, bylo pravé animovani ,,mluvicich hlav* s veSkerou mimikou a lipsyncem a této

vize jsem se nehodlal jen tak vzdat.

1.5 Animatik

Animatik je dal$i nesmirné dulezitou fazi vyroby. Zjednodusené feceno, jedna se o hlavni
faze pohybu rozlozené na ¢asové ose, to vSe doplnéno piipadnym pracovnim zvukem hud-
bou i titulky. Animator si diky této pomtcce muze udélat lepsi predstavu o tom, jak cely
piibéh funguje v ¢ase. Animatik se postupné vyviji. Nejprve je pomalu obohacovan o dalsi
faze pohybu, postupem ¢asu se ptidavaji celé naanimovang, posléze vykonturované a na-

konec i vykolorovaneé zabéry. To vSe aZz do chvile, kdy je film zcela hotov.

V programu TVP jsem nakreslil jednotlivé obrazky, predstavujici d¢j pribéhu, tzv. story-
board. Nakreslené obrazky jsem nasledné vyexportoval jako PNG sekvenci, kterou jsem
nasledné importoval do programu AE. Abych se posunul dal, bylo nezbytné nutné vytvofit
si pracovni verzi dabingu ke spravnému nacasovani jednotlivych zabéra v zavislosti na

mluveném slovu.

Role hlavniho a zaroven jediného dabéra jsem se zhostil osobné. Po peclivém roztiidéni
komentaiu pro jednotlivé charaktery jsem se zaviel v naSem malém byté a za pomoci Své-
ho nepfili§ kvalitniho mikrofonu nahral jednotlivé charaktery i hlavni komentat. Piivodné
jsem pocital maximalné se dvéma hodinami prace, nicméné celd tato akce mi nakonec za-
brala celych pét hodin nahravani. Bylo to dano pfedev§im moji vé¢nou nespokojenosti se

svym piednesem a snahou docilit jiné hlasové polohy pro kazdy charakter. KdyZ se za tim
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nyni ohlédnu, povaZzuji to spiSe za zbyte¢nou ztratu casu, nicméné v té dob¢ jsem jesté ne-
m¢l jistotu, Ze se mi podafi sehnat herce pro nadabovani tohoto filmu. Jedna z alternativ-
nich moznosti byla i takova, Ze si film nadabuji sdm. Jednalo se tedy o jakysi, pro mé ne-

zbytny, trénink dabingu.

K samotnému nahravani i editaci zvuku jsem pouZzil program Cool Edit Pro 2.0 (dale jen
CEP). Tento zvukovy software sice jiz dlouho nepatii mezi nejnovéjsi, nicméné ke zming-
nému ucelu bohaté¢ staci. VSechny komentdfe jsem fadné ulozil a zorganizoval
V jednotlivych slozkach. Nasledné jsem Vv editatnim programu CEP nahrany material po-
skladal takovym zplisobem, aby odpovidal udajim Vv technickém scénéfi. Po exportu zvu-
kove stopy do forméatu wav nésledoval navrat do programu AE, kam jsem tuto stopu im-
portoval. Poté jiz nasledovala synchronizace obrazu se zvukem, k ¢emuz poslouZzila jedna
z mnoha uzite¢nych funkci programu AE. PNG sekvence se sklada z jednotlivych obrazka
poskladanych v rychlém sledu za sebou. Pokud je potieba, aby byl jeden obrazek pozasta-
ven na vice oken, sta¢i na PNG sekvenci kliknout pravym tla¢itkem, zvolit funkci time a
moznost freeze frame. Tato funkce zpusobi, ze je cela sekvence flexibilni a pomoci jedno-
duchého klicovani je mozné ménit vydrz jednotlivych obrazka i jejich sled. Na zékladé

mluveného slova tedy bylo mozné jednoduse vytvotit plnohodnotny animatik.

PInohodnotného animatiku by vsak nebylo dosazeno bez pomoci patti¢né hudby. Na za-
c¢atku 4. rocniku jsem objevil tvorbu Kevina MacLeoda na @ strankach
http://incompetech.com. Nabizi hudbu mnoha Zanrt a nalad, coz se pro filmové ucely
skvéle hodi. Vse je poskytovano pod licenci Creative Commons, coz znamena, ze za urci-
tych podminek, které svou podstatou napliiuje i tvorba skolnich filmt, se miize hudba uzit
zcela zdarma. Po n¢kolika desitkdch minut hledani jsem naSel dostatecné mnozstvi hudby,

kterou mohl byt animatik patiicné obohacen.

Stale jsem badal nad tim, jak vizuadlné¢ pojmout ivod a zavér dokumentu. Pocital jsem
s tim, ze se do mluveného slova nakonec nastiiha jiz naanimovany material. Stale mi vSak
ve filmu chybél motiv, ktery by néjakym zptisobem spojil ivod se zavérem. Za tento spo-
jujici motiv jsem si nakonec zvolil knihu, ktera se v iivodu otevie a na zavér zavie, ¢imz se

cely film piijemné zacykli.

Po nékolika konzultacich a Gpravach se animatik vyvinul do podoby naramné se blizici
mym predstavdm. Bylo tedy na ¢ase obléknout montérky a zapocit dlouhou, nékolikamé-

si¢ni Sichtu plnou Kresleni a animace.


http://incompetech.com/�
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2 REALIZACE

Jakmile jsou veskeré piipravné faze filmu hotovy, nasleduje nékolikamésiéni usili vedouci
k tomu, aby se naplanovany snimek zrealizoval. Animace je patrné tou nejzabavnéjsi ¢asti
celého vyrobniho procesu. Ostatng, vidina vdechovani Zivota postavickam byla jednim

Z hlavnich diivodd, pro¢ jsem si zvolil animaci za sviij obor.

2.1 Technika animace

Kazdy animator ma na vybér z docela $iroké palety animacnich technik. S animaci jsem
zacal az ve druhé poloviné ledna, kdy jsem se ptipravoval na pololetni kontrolu magister-
ského filmu, kterd se konala 29. 1. 2014. Kdyz jsem pied dvéma lety pracoval na svém
bakalarském filmu, v poloviné ledna jsem m¢l jiz tfetinu filmu naanimovanou. Tato sku-
teCnost ve mné zivila podezieni, Ze se jiz takto brzy dostdvam do mirného skluzu. Tento

Casovy deficit mi vSak méla pomoci zneSkodnit asové méné narocna technika animace.

Hned jak jsem se dostal na vysokou Skolu, zakoupil jsem si notebook, ktery mi vérn¢ slou-
animovaného filmu. Takika vSechny své filmy jsem vytvofil technikou digitalné kreslené
animace. Kazdy, kdo se kdy setkal s technikou kreslene animace, musi uznat, Ze se jedna o
jednu z ¢asové naro¢néjsich technik. Animace samotna sice netrva pfili§ dlouho, nicméné
nasledné konturovani a kolorovani jsou ¢innosti az pfili§ zdlouhavé. K zefektivnéni vyroby

jsem se tedy rozhodl zkombinovat kreslenou animaci s animaci ploSkovou.

2.1.1 Pripravny ritual

Podobné¢ jako kdyz nasedate do automobilu a pfed jizdou kontrolujete nastaveni zrcatek,
sedacky a zapnuti pasti, je dobré podobny pfipravny ritual ucinit i pied zapocCetim samotné

animace. Pfedev§im mam na mysli zajiSténi zalohovani a peclivou organizaci.

V prubéhu prace na velkém projektu je jednou z nejvétSich nepfijemnosti ndhla porucha
pocitace. Mné¢ se tato nepiijemnost nevyhnula jak pii tvorbé bakalaiského, tak ani pii tvor-
b¢ magisterského filmu. Nastésti se mi pocitaC tentokrat porouchal jesté v pripravné fazi,

tudiZ jsem jej po par dnech v servisu mohl opét pouzivat. Ne vzdy si v§ak pocita¢ zvoli ten

24

Dle svych zkuSenosti vim, Ze pfed zacatkem animace je také vhodné, vytvofit si dostatecné

piehledny systém soubortl pro nasledné ukladani. Clovék se tak vyhne zoufalému hledani
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soubort pod zmatecn¢ pojmenovanymi slozkami. Vytvofil jsem si tedy vSechny potiebné

slozky jak pro zabéry, tak i pro jednotlivé loutky.

2.1.2 Loutky

Zakladem pro ploskovou animaci jsou plosné loutky. Jako absolvent oboru Klasicka ani-
movana tvorba jsem v dobé svého studia pfiSel do kontaktu s klasickou formou ploSkové
animace docela ¢asto. Loutky v klasické formé mohou byt vyrobeny z jakéhokoliv plosné-
ho materidlu, ptevazné vSak z papiru. Klasické ploskové animace je docileno manualnim
pohybovanim loutky pod kamerou a snimanim jednotlivych fazi pohybu. Jedna se o pon¢-
kud mravenci praci a v ptipad¢, ze animator pfili§ nevynika manuélni zru¢nosti, mize se
pro néj takova préce stat utrpenim. I pies to, Ze jsem vyuceny truhldf, madm obé ruce levé.
Z tohoto divodu pracuji rad&ji s ploSkovymi loutkami v pocitaéi, kde 1ze kazdy neuvazeny

krok vzit jedinym kliknutim zpét.

Jelikoz jsem mél v planu kombinovat kreslenou animaci s animaci ploSkovou, pro tvorbu
loutek jsem zvolil pocitacovy program TVP. Rozhodl jsem se tak piedevsim proto, abych
zamezil piipadné nejednotnosti linky mezi kreslenou a ploskovou animaci. Pocitacova vy-
roba loutek pro ploSkovou animaci je vcelku jednoducha. Sta¢i nakreslit jednotlivé Casti
téla postavy do samostatnych vrstev a nasledné loutku vyexportovat jako soubor PSD. Pro
kolorovani jsem pouzil jiz vySe zminovanou techniku. Pod jednotlivé nakreslené ¢asti po-
stavy jsem do samostatnych vrstev vlozil vybrané textury, pomoci efektu color adjust ba-
revné upravil do piijatelné podoby a nasledné¢ nezadouci zbytky textury umazal.
K samotnému oziveni loutek je idealni program AE, kam se soubor PSD posléze importuje
s predvolbou composition — cropped layers. Tato pfedvolba znamena, ze jednotlivé ¢asti
loutky jsou automaticky ofezany podle své velikosti, C0Z usnadiuje manipulaci S vrstvami
a v neposledni fad¢ Setii 1 virtudlni pamét’ pocitace.

Loutky musi byt vyhotoveny ve vSech nezbytnych pohledech. Nejdulezitéjsi je frontalni a
profilové vyhotoveni loutky. V piipadé, Ze nejsou vyhotoveny Zadné mezifaze a v animaci
se méni frontalni pohled na profilovy, dochazi k nepfijemnému skoku. V ptipadé Jenicka a
Matenky jsem si pouze s témito zakladnimi pohledy nevystacil. Proto jsem jejich nejdile-
7it¢jsi Casti (hlava, t€lo) opatiil mezifazemi a posléze je vyexportoval jako PNG sekvenci.
Jelikoz v ptipad¢ souboru PNG nelze provést import do programu AE s ptedvolbou crop-
ped layers, jednotlivé vrstvy jsem musel pied exportem ofezat rucné v programu TVP.

V programu AE jiZ stacilo jen pouzit funkci time — freeze frame a roztdhnout vrstvu po celé
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délce ¢asové osy. Diky funkci time bylo mozné pomoci jednoduchého kli¢ovani ménit jed-
notlivé pohledy dané c¢asti téla. Vyhod funkce time jsem vyuZil také v mnoha dalSich pii-

padech, naptiklad pfi animaci kouséni a rozhlizeni se.

Aby loutka v programu AE spravné fungovala, je nezbytné upravit kotevni body jednotli-
vych vrstev. Kotevni bod neboli anchor point je jakymsi stiedem vrstvy, kolem kterého se
odehrévaji veskeré provadéné upravy (rotace, zména velikosti, zména pozice apod.).
V piipadé animace loutky je tedy vhodné kotevni body u vétSiny vrstev premistit do pozice
Kloubti. Dalsim krokem pfi tvorbé loutky je navazani jednotlivych Casti téla na sebe, k Ce-
muZ slouZi funkce parent. Tento velice uzite¢ny pomocnik zpisobi, ze kdyZ se hybe jedna

vrstva, hybou se spoleéné s ni i veSkeré dalsi vrstvy k ni navazané.

2.1.2.1 Animace loutek

Pokud jsem si myslel, Ze tvorba filmu technikou ploSkoveé animace bude prochazka razo-
vym sadem, byl jsem rychle vyveden z omylu. Vrstev, které jsem pouZival k animovani,
bylo opravdu mnoho a bez fadné organizace by byla prace nesmirné slozita, ne-li takika
nemoznd. Byl to daleko vétsi napor na ptemysleni, nez jaky jsem zazil pfi tvorbé kreslené
animace. V ptipad¢ kreslené animace jsem mnohdy jen bezmyslenkovité sed¢l a kreslil,
nicméné v tomto piipadé to jiz nebylo mozné. Na druhou stranu, alespon jsem si neustalym

procvicovanim mozkovych zavitl uchovaval svézi mysl.

Samotna animace spoc¢iva v klicovani parametrti jednotlivych vrstev. Vrstvy mohou ménit
pozici, rotaci, velikost a pruhlednost. Diky tomu, Ze jsou k sobé& ¢asti loutky prostiednic-
tvim funkce parent navazang, se animatorovi velice usnadni prace. DalSi funkci, kterou
jsem pfi animovani hojné vyuZzival, byla funkce puppet. Diky ni lze provadét tvarové de-
formace vrstev, coz jsem vyuzil napiiklad u jemné animace rukou ¢i vlast. Pfi animaci je

nutné brat v ohledu piedevsim temporytmus, ktery chce animator filmu propu;jéit.

Aby se animator neztratil v mofi vSemoznych vrstev, je vyhodné animovat postavy v sa-
mostatnych kompozicich a az posléze tyto kompozice poskladat v jeden celek piestavujici
zabér. Jakmile jsem mél jiz nékolik zabért hotovych, v kompozici s animatikem jsem po-
stupné skladal hotové zabéry za sebe, diky cemuz jsem mél okamzitou kontrolu nad svym

filmem.
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Ve snaze usetfit co nejvice Casu jsem se snazil 0 to, abych zbyte¢né nedélal jeden tikon
vicekrat, nez bylo potieba. Napiiklad kompozici s naanimovanou chiizi jsem vyuZil ve vice

zabérech.

Praci jsem si peclivé naplanoval tak, abych vSe v¢as stihnul. BohuZel, jak uZ to tak byva, se
1 ty sebelepsi plany nakonec mohou pokazit. Krom toho, Ze trpim na obcasné migrény,
které mé pokazdé vytadi z provozu minimalné na jeden den, mi praci zkomplikovala také
pomérné dlouhotrvajici nemoc doprovazena zanétem spojivek. Kazdy, kdo nékdy trpél
zanétem spojivek, si patrné dokaze predstavit, jak nepifijemné muze byt jakékoliv delSi
koukani do svétla, pocitatovy monitor nevyjimaje. Ptiblizné na tyden jsem tedy musel pra-
ci omezit. To pochopitelné znamenalo, Ze jsem svij plan musel nastalé situaci ptizpisobit.
N¢jaky odklad terminu pro odevzdani prace by ze zdravotnich divoda patrné mozny byl,
nicmén¢ za celou dobu studia jsem vzdy vSe v€as odevzdal a tuto bilanci jsem si rozhodné

nechtél pokazit svoji zdvére¢nou praci.

2.1.3 Odbornici

Tvorba loutek odbornikii probihala obdobné jako u tvorby loutek ostatnich postav. Misto
jednotlivych ¢asti téla jsem se vSak zaméfil na jednotlivé Casti hlavy a obliceje, jelikoz
mimika pfi animovani té€chto charakteri mé¢la hrat dulezitou roli. Nakreslil jsem tedy do
samostatnych vrstev hlavu, nos, o¢i, oboci, usi, vlasy, vrasky na cele a v neposledni fad¢
tsta. Ustim se musi v piipadé lipsyncu vénovat zvlastni péde, jelikoZ je tfeba nakreslit
vSechny nezbytné faze ust béhem mluveni. Jedna se piedevsSim o samohlasky A, E, I, O, U
a dale také nékteré souhlasky, konkrétné F, M a piipadné i L. Tyto faze nasledné mohou
zastoupit vSechna ostatni pismena. [2] Abych nemusel neustéale kreslit fdze Ust pro kazdou
postavu zvlast’, u vSech postav jsem pouzil stejné faze, pochopitelné s drobnymi Upravami.
Nasledné¢ jsem rozfazoval také o€i, vrasky na Cele a na zakladé lipsyncu také tvare postav.
Po nakresleni nasledoval export statickych vrstev do formatu PSD a ofezanych rozfazova-
nych vrstev do jednotlivych PNG sekvenci. VSechny tyto vrstvy jsem poté importoval do
programu AE a znovu slozil do pfislusné podoby. Stejné tak jako u predeslych loutek jsem
upravil kotevni body vrstev a pomoci funkce parent na sebe jednotlivé vrstvy navazal. Na-
sledné jsem, stejné jako v predchazejicich pfipadech, pouZil svoji oblibenou funkci time —
freeze frame na vSechny PNG sekvence, coZ umoznilo naslednou animaci lipsyncu a ostat-

ni mimiky ptesné dle mluveného slova.
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Jelikoz animace je z velké ¢asti hlavné o pozorovani, pfed samotnou animaci ,,mluvicich
hlav* jsem se opét na okamzik vratil k dokumentarnim filmiim, abych co nejvérnéji zachy-
til pohyb vypovidajicich aktérti. Jak jsem piedpokladal, krom samotného lipsyncu zde bu-
dou hrat vyznamnou roli také mrkani a pohyby obo¢i. Dale jsem zaregistroval nepatrne

pohyby hlavy v pribéhu mluveni.

V hlavé se mi zrodila vcelku jasné piedstava animace, které jsem mél v umyslu dosahnout.
Abych tuto vizi naplnil, rozhodl jsem se animovat ve 3D mddu, kterym program AE dis-
ponuje. Diky tomuto modu jsem mohl pohybovat vS§emi vrstvami ve tiech dimenzich. Na-
ptiklad hlavou odbornika jsem mohl kyvat nejen ze strany na stranu, ale také dopiedu a
dozadu. Aby loutka dostala prostorovéjsi raz, nos o¢i a oboc¢i jsem posunul po ose z lehce

dopiedu, usi naopak dozadu.

Jiz v pribéhu téchto tkonu jsem se obaval, ze ploSnost vytvoienych loutek mi nedovoli
vytvofit animaci podle mych ptredstav. Po par zkouskach se mé obavy naplnily. Zatimco
napiiklad u lékate byl vysledek vcelku ptijatelny, v ptipadé postav psychologa a pravnika,
podobné pokusy o animaci ve tfech dimenzich naprosto selhaly. Musel jsem tedy nalézt

zpusob, jak u vSech odbornikit dosahnout dojmu poloplasticnosti.

Mozné feSeni mne napadlo pomérné zahy. Kazdou vrstvu jsem zkopiroval, posunul po ose
z pied vrstvu pivodni a pomoci maskovani vybral potiebnou ¢ast vrstvy. Okraje masky
jsem posléze zmékcil pomoci uziteéné funkce feather. Nové vzniklou vrstvu s maskou
jsem nasledné znovu zkopiroval, posunul opét lehce kupiedu a pomoci funkce expansion
zmensil vybranou ¢ast masky. Veskeré vrstvy jsem na sebe patficné navazal pomoci funk-
ce parent. Diky tomuto postupu nakonec vznikla jakasi verze poloplastické loutky, ktera
jiz veelku dobie fungovala ve tiech rozmérech. Tento zpusob upravy jsem nakonec pouzil
v n¢kterych zabérech i u Jenicka, Mafenky a jeZibaby. Loutka se sice mohla kolem své osy
otacet piiblizné pouze o 30°, aby stale pusobila trojrozmérné, nicméné to pro mé ucely
naprosto stacilo. K samotné animaci odbornikii jsem potieboval uz pouze finalni dabing

postav.

2.1.3.1 Dabing

Diky pitchingu konaném v prosinci jsem mél na vyrobu filmu finan¢ni podporu ve vysi
3000 korun. Penize jsem mél v imyslu vynalozit vyhradné na kvalitni herce, kteti by mi
namluvili jednotlivé komentare. Piivodné byla moje vize takova, Ze by kazda postava byla

namluvena jinym ¢lovékem. Nakonec jsem vSak svilj ptivodni plan pon¢kud ptehodnotil.
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Ostatné, bylo by to plytvani penézi a nevyuziti potencialu, kterym profesionalni herci dis-
ponuji. Planovany pocet péti herci jsem tedy zredukoval na tii. Jeden herec na dabing

hlavniho komentare a kazdy ze zbyvajicich dvou hercti by si vzal na starost dva odborniky.

V poloviné ledna pfiSel e-mail od pana Gregora obsahujici seznam kontakti na studenty
oboru produkce. Ze seznamu jsem si vybral studentku 2. Ro¢niku Lucii Janovou a okamZi-
té ji kontaktoval. Domluvili jsme si schiizku, na které jsme probrali veSkeré podrobnosti.
Jelikoz vétSinu prace zastanu sam, mij projekt nevyzaduje zadné slozité produkcéni ukony.
| to byl jeden z divodu, pro¢ jiz tak dost zaneprazdnéna Lucie souhlasila se spolupraci.

Jejim hlavnim Gkolem bylo ptedevsim kontaktovat herce.

K nahrévani jsem krom herct potfeboval také néjakého Sikovného zvukafte. Jiz na zacatku
roku jsem se setkal s Josyfem Senkyfem, ktery na FMK studuje obor zvuk. Nezavazné
jsme se domluvili na budouci spolupraci ohledné mého magisterského filmu. Byl jsem rad,
ze si nas rozhovor i po par mésicich pamatoval, a kdyz bylo potieba, ochotné spolupraco-

val.

Jakysi rychly herecky casting jsem provedl prostiednictvim oficialnich straneck Méstského
divadla Zlin, které obsahuji profily jednotlivych hercti i s ukazkami jejich vystoupeni. Na
zakladé zhlédnuti vykont jednotlivych herct jsem se rozhodl pro tfi jména — Zden¢k Juli-
na, Ivan Rehdk a Roman Blumaier. Zden&k Julina a Ivan Rehak na mé zapisobili uz svym
samotnym vzezienim. Dychal z nich charakter, ktery jsem si pfedstavoval u odbornika
vystupujicich v mém filmu. Pana Blumaiera jsem osobné vidél hrat ve zlinském divadel-
nim klubu Dilna 9472 a velice se mi libila jeho hravost, jistota a sebevédomi. Byl jsem
tedy presvédéen, ze hlavni komentai bez potizi zvladne. K mé spokojenosti, vSichni t¥i
herci souhlasili se spolupréci. Prostfednictvim Lucie Janové jsem pochopitelné hercim

poskytl nezbytné materialy k sezndmeni se s filmem, aby méli piedstavu, co je ¢eka.

Nataceni probéhlo ve stiedu 26. 3. 2014. Pan Julina byl na fadé v 9:00 jako prvni. Do stu-
dia dorazil pfesné na cas. Na jevisti dokaze pusobit velmi seriézné a praveé proto jsem si ho
vybral pro namluveni pravnika a psychologa. Seznamil jsem jej se svoji vizi a diky jeho

profesionalité bylo v§e béhem patnacti minut natoceno presné¢ podle mych piedstav.

Jako druhy se do studia dostavil pan Rehak v 11:00. Ani on se s nami dlouho nezdrzel,
jelikoz béhem par chvil naprosto dokonale nadaboval 1¢kate a architekta. Vse slo 1épe, nez
jsem ¢ekal. Dle mych zkuSenosti je takika pravidlem, Ze se pii kazdém nataceni néco po-

kazi. Tentokrat tomu tak nebylo a vSe Slo az podeziele hladce.
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Zbyvalo jiz pouze namluvit hlavni komentat, k ¢emuz jsem si vybral pana Romana Blu-
maiera. Pan Blumaier je velice sympaticky mlady ¢loveék. Nakonec se viak ukézalo, Ze s
dabingem patrn¢ nema velké zkuSenosti. V jeho piednesu se nachazelo aZz piili§ mnoho
artikulacnich chyb, jejichz odstraiiovani by zabralo pfili§ mnoho ¢asu. Ani jeho samotny
projev. mé neptfesvédCil. Charisma, kterym pan Blumaier disponuje na jevisti, se
v nahravacim studiu bohuzel neprojevilo. Po nékolika pokusech jsme nahravani museli

ukoncit a ja pomalu zacal pfemyslet o tom, jak tento omyl napravit.

Toto bylo jedno z nejvétsich pouceni, kterého se mi v prub&hu tvorby magisterského filmu
dostalo. Uvédomil jsem si, ze chyba nebyla v panu Blumaierovi, nybrz ve mn¢. Mél jsem
se pred nahravanim s herci alespon jednou setkat nazivo a presvédcit se 0 tom, zda typolo-
gicky sedi do mého zaméru. Kazdopadn¢ brecet nad rozlitym mlékem nemélo smysl a tak

nezbyvalo, nez nastalou situaci co nejelegantnéji vytesit.

Hned druhy den jsem zaSel se svym problémem za panem Hejcmanem a otazal se, zda by
mi hlavni komentaf nahovofil on. Pan Hejeman disponuje velice pfijemnym, takika weri-
chovskym, hlasem a piednesem, byl jsem tedy piesvédcen, ze by se jednalo o sazku na
jistotu. Tou dobou mél pan Hejcman bohuZel potize s chrupem, které zpasobovaly ne-
pteslechnutelny problém se sykavkami. Pan Hejcman mé neustale presvédcoval, abych si
hlavni komentaf namluvil sam, jelikoz se mu velice libil mtj pracovni dabing. Abych se
ptiznal, trpim jistou averzi vii¢i svému hlasu, a proto jsem tuto moznost povazoval za tu

v

uplné nejkrajnéjsi.

Znovu jsem tedy vyuZil sluzeb svoji produkéni, a pozadal ji, aby zkusila oslovit pana Lud’-
ka Randara, ktery na univerzité vyucuje dabing. K mému velkému pickvapeni pan Randar
souhlasil se spolupraci a ja se mohl tésit na skute¢né profesionalni dabing hlavniho komen-
tare.

Nahravani komentaie bylo domluveno na 17. 4., 17:00. Do studia jsem dorazil cca v 16:45.
na ¢as. Po ujasnéni par detailti se mohl piesunout rovnou do nahravaci komory. Kdyz jsme
vSak chtéli nahravat, ukazalo se, Ze to s onou deklarovanou piipravenosti neni tak razové,
jak se ptavodné zdalo. Technika ve zvukovém studiu zaala zlobit, a jakmile zacal pan
Randar mluvit, z reproduktorti se neozyvalo viibec nic. Josyf nas vsak ujistil, Ze signal z
mikrofonu funguje, tudiz se v§e mize bez problému nahrat. JelikoZ reprobedny nefungova-

ly, musel jsem stat hned vedle pana Randara a rezirovat jej pfimo v nahravaci komofte.
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Byly to sice pon¢kud polni podminky, nicméné diky profesionalité¢ pana Randara bylo vSe
béhem patnacti minut hotovo a ja byl s jeho vykonem velmi spokojen. Bohuzel jsme si
kvuli nefunkénim reproduktoraim nemohli nahrany material zkontrolovat, musel jsem tedy
s napétim Cekat, aZz si komentat poslechnu doma. Jakmile jsem si vSak nahrany material
pustil, ke svému rozc¢arovani jsem zjistil, ze je nahravka podeziele malo hlasita. Okamzité
jsem tento problém zkonzultoval se svym zvukafem. Nakonec se mé obavy potvrdily. | on

musel konstatovat, Ze je cela nahravka nepouZzitelna.

Nakonec tedy opravdu pfiSla na fadu krajni varianta. Komentar jsem si musel nahovofit
svépomoci. Této moznosti jsem se chtél za kazdou cenu vyhnout. JelikoZ nejsem profesio-
nalni herec, obaval jsem se, Ze se muj amatérsky komentat nebude piili§ snoubit

s profesionalnimi komentafi herct.

2.1.3.2 Animace odbornikii

vvvvvv

skvéle namluvenym komentaiim odbornikli se mohu sméle pustit do animace mluvicich
hlav. Audio stopy jsem nahral do programu AE a vloZil je do kompozic s ptipraveny-
mi loutkami odbornikt. Diky aplikované funkci time na usta loutek, jsem mohl postupné
editovat lipsync. Po dokonceni lipsyncu jsem vSechny kli¢e time remap zkopiroval a vloZil
do vrstev, které mély byt synchronni s Usty. Posléze jsem se zaméfil na pohyb hlavy. Vy-
razné pohyby hlavy jsem vytvofil na zakladé¢ mluveného slova a o jemné pohyby béhem
mluveni se jiZ postarala funkce wiggler. Tuto funkci jsem pouzil pfedevSim na rotaci v ose
X, Y, Z. Posléze pfisla na fadu mimika zahrnujici v sobé mrkani, pohyby oboci a vrasek na
¢ele. Animace odborniki mi nakonec zabrala necelych pét dni prace. Po dokonceni anima-
ce jsem jednotlivé kompozice s odborniky vlozil do patiiéného prostredi. Nakonec jsem
pouZil také novou vrstvu light, ktera celou kompozici osvétluje a vrha za odborniky jemny

stin.

2.1.4 Organy

K tomu, abych mohl animovat organy, jsem si musel, podobné jako pii psani komentare,
osvezit svoje znalosti z anatomie. Teprve poté jsem se mohl pustit do kreslené animace
Zaludku v programu TVP. Je vcelku piijemné na chvili si odpoc¢inout od ploSkové animace
a vysttidat ji animaci kreslenou. OvSem piedstava, ze bych cely svij film mél délat kresle-

nou animaci, mi pfipadala pon€kud straSidelnd s ohledem na pfiblizujici se termin ode-
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vzdani. V komentafi se vysvétluje pficina kruéeni v bise. Po dokonceni zaludku jsem tedy
musel také vytvorit jeho prufez, aby bylo do zaludku béhem vysvétlovani vidét. Do zalud-
ku jsem prikreslil Zalude¢ni §tavy a také bubliny piedstavujici plyny. VSe jsem nasledné
taktéz rozhybal technikou kreslené animace. Posléze jsem zaludek a jeho prufez exportoval

zvlast' jako PNG sekvence, abych je po importu do programu AE opét spojil dohromady.

Bylo tieba dokreslit i ostatni organy nachazejici se kolem zaludku. V programu TVP jsem
tedy vytvoril jatra, slinivku, zlucnik, tlusté stievo a plice. Nasledn¢ jsem nakreslil i mozek
a ledviny, o kterych se komentaf taktéz zmitiuje. Cinnost ledvin jsem zanimoval prostied-

nictvim funkce puppet v programu AE.

2.15 Kniha

Pro animaci knihy jsem m¢l ptivodné v umyslu zvolit techniku kreslené animace. Po vy-
zkouSeni mi vSak toto animacni pojeti nesed¢lo s celkovym rdzem filmu. Nakonec jsem se
tedy rozhodl zvolit jinou cestu. Nejdiive jsem v programu TVP nakreslil vSechny potiebné
¢asti knihy, které jsem opatfil ptisluSnou texturou. Vrstvy s ¢astmi knihy jsem vyexporto-
val jako PSD a provedl import do programu AE. U vSech vrstev jsem zapnul 3D mod a
poté slozil jakysi 3D model knihy. Po tpravé kotevnich bodu se kniha dala otevirat a zavi-
rat. K animaci jiz stacilo pouze ,,zaklicovat” na ¢asové ose ty spravné hodnoty rotace a
pozice. Posléze jsem ptidal novou vrstvu camera, pomoci které jsem byl schopen vytvofit

rychlou jizdu do obrazku v oteviené knize. Celou kompozici jsem osvétlil vrstvou light.

V uvodu a zavéru se dale objevuje 1 listovani knihou. Toho jsem docilil opét v programu
AE. Nejdiive jsem vytvoril PNG obrazky jednotlivych stranek. Stranky jsem doplnil
screenshotem z filmu a textem z pohadky O Jeni¢kovi a Maience. Nasledné¢ jsem PNG
obrazky importoval do kompozice s knihou, ptepnul je do 3D modu a umistil na ptislusné
misto. Vzdy bylo tieba na sebe umistit pfedni a zadni Cast stranky, aby se pfi otaeni do-
sahlo oboustranného dojmu. Ve chvili, kdy se stranka otacela, mi vSak vadila jeji nepod-
dajnost. Potfeboval jsem pfi otdceni stranek néjakym zpiisobem docilit jejich ohybéni.
KaZzdou stranku jsem ttikrat zkopiroval a pomoci maskovani rozdélil na tii ¢asti. Nasledné
jsem piesunul kotevni body na spoje jednotlivych ¢asti stranek a pomoci funkce parent je
k sob& navazal. Po Gpraveé stranek zbyvala jiz pouze samotna animace, ktera prob¢hla opét
pomoci jednoduchého klicovani. Stejné jako v piedchozich piipadech, i zde jsem nakonec

k osvétleni vyuzil vrstvu light.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

Posledni animace tykajici se knihy spocivala v detailni jizdé¢ kamerou po textu. Vynatky
Z knihy jsem umistil na texturu papiru. Poté jiz stacilo vS§echny vrstvy piepnout do 3D mo-
du, vloZit novou vrstvu kamery a s jeji pomoci uskute¢nit pozadovanou jizdu. Kamera se
V textu soustfed’uje na jména Jeni¢ek a Marfenka a také na pon¢kud diskutabilni oznaéeni

hlavnich aktérii — z1a Carodéjnice a nebohé déti.

2.1.6 Pozadi

Nékolika tadky se zminim jest¢ o pozadi. Viceméné vSe dulezité jiz bylo napsano
v kapitole o vytvarnych navrzich. Jelikoz byly veskeré potiebné ¢asti lesa vytvoieny, mohl
jsem si v kompozici slozit takika libovolny les. V ném jsem posléze pomoci bilé vrstvy
solid a maskovani dotvotil paprsky svétla. V kompozici s lesem byl mozny volny pohyb
kamerou, diky ¢emuZ jsem naptiklad vytvotil Gvodni rychly ndjezd na déti. Jednotlivé ¢asti
lesa se daly pouzit jako pozadi ve vSech exteriérovych lokacich, coZz mi nesmirn¢ usnadnilo
praci.

Béhem filmu se vystiida den, podvecer a noc. Tyto denni doby jsem od sebe musel patiic-
né odlisit. K tomu poslouZil efekt color toner v programu AE. Podvecer jsem opatiil oran-

Zovym nadechem a noc zase nadechem modrym.
2.2 Postprodukce

2.2.1 Export

Préace s jednotlivymi kompozicemi v ramci programu AE je z mého pohledu nesmirné
praktickd a pohodina. Jednotlivé kompozice s naanimovanymi zabéry se daji skladat za
sebe a jakakoliv zména v jednotlivych kompozicich se okamzité promitne i v kompozici
finalni bez zdlouhavého renderovani. Export videa v takovémto stavu je vSak nakonec po-
nekud narocny na virtualni pamét’ pocitace. Na to jsem piisel jiz pti exportu filmu pro po-
loletni kontrolu rozpracovanosti magisterského projektu. Exportovany animatik obsahoval
pouze par hotovych zabérd, i pies to vSak export trval pomérné dlouho. Aby toho nebylo
malo, tésné pred koncem exportu program AE ohlasil chybu a render se nedokon¢il. Bylo
mi tedy jasné, Ze se nakonec nevyhnu exportu zabérit do nekomprimovaného formatu
PNG, ktery se posléze da zpracovavat s minimalni ztratou kvality. Diky tomuto pievodu a
nahrazeni ptivodnich kompozic PNG sekvencemi se virtudlni paméti pocitace pochopitelné
ulevi. Misto mnoha vrstev, ze kterych se kompozice jednotlivych zabért skladaji, totiz

editacni program zpracovava za kazdy zabér pouze jednu vrstvu PNG sekvence.
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2.2.2 Stfih, zvuk a hudba

Film Kauza pernik stoji po zvukové strance ptedevs$im na hudbé a dabingu. Bylo v3ak jisté,
ze ruchy a zvuk prostfedi cely film pfijemné ozivi. Necel¢ dva tydny pied odevzdanim
jsem se dozvédél o velké Casové vytizenosti svého zvukafe. Vypadalo to dokonce tak, ze
na myj film nebude mit viibec ¢as. Aby se zvuceni mohl alesponi pribézné vénovat, musel
jsem mu zaslat Cisty stih co nejdiive. Z divodu nedostatku ¢asu jsem byl tedy nucen na-
stiihat si film svépomoci. K této Cinnosti jsem pouzil opét program AE. Vyexportované
zabéry ve formé PNG sekvenci jsem opétovné importoval do AE a posléze jsem zabéry

postupné¢ skladal za sebe a sttihal na zdkladé mluveného slova.

Okamzité po dokonéeni stéihu a ndsledném pracovnim exportu videa do formatu wmv jsem
film zvukati odeslal. Mile m¢ piekvapilo, ze 1 pies svoji ¢asovou vytizenost na ném zacal

pomérné brzy pracovat a prace na filmu jej vcelku bavila.

Dne 12. 5., tedy ctyfi dny pred terminem odevzdani, jsme konecné nahrali i hlavni komen-
tar. Nahravani se odehrélo v Josyfové byte, kde sice nebylo pfili§ mnoho potifebného klidu,
nicméné 1 pies to se nam podafilo vcelku pfijatelnou nahravku poftidit. Thned poté jsme
provedli synchronizaci hlavniho komentaie s obrazem a domluvili se na drobnych Gpra-
vach ruchd. PoZadal jsem Josyfa, aby se postaral i o editaci hudby, ktera byla v pracovni
verzi videa poskladana ponc¢kud dievorubeckym zptsobem. Pro muj film jsem si vybral jiz
diive zminovany hudebni doprovod od Kevina MacLeoda. Hudba hraje v dokumentarnich
filmech ptedevsim roli podkresovou, Slo tedy pfedevSim o spravny vybér hudby, ktery by

podtrhoval danou naladu. Nakonec jsem se rozhodl pouZzit stejnou hudbu jako v animatiku.

2.2.3 Titulky

Animator by mél vzdy vénovat patficnou péci také uvodnim a zavéreCnym titulkam. Jeli-
koz se kvapem bliZil termin odevzdani, nemél jsem cas na piili§ mnoho kreativity. Zvolil
jsem tedy pro sebe tu nejschudnéjsi cestu. Pozadi titulkt tvofi textura s kousky perniku.
V zavéreénych titulcich se na pozadi krom perniku objevuji také kapky krve. Za font jsem
si zvolil tu¢né pismo Berlin Sans FB. Vytvofil jsem pas titulkt, ktery jsem rozpohyboval
na zaklad¢é zavérecné hudby. Do kompozice jsem také vloZil vrstvu kamery, kterou jsem
nasledn¢ lehce roztfasl pomoci funkce wiggler. Nakonec jsem pfidal jesté novou vrstvu

light, ktera titulky nalezité osvétlila.
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2.2.4 Finalni export

Okamzité poté, co jsem od Josyfa obdrZel hotovy zvuk, jsem se mohl pustit do finalniho
exportu. Ten jsem provedl opét v programu AE. Pro export jsem pouzil kodek H.264

s nasledujicim nastavenim:
Format: 1280 x 720

TV standard: PAL

Frame rate: 25 fps

Pixel aspect ratio: square pixels
Profile: High

Level: 5.1

Bitrate encoding: CBR

Bitrate: 6 Mbps

Parametry zvuku jsem upravil na 44100 kHz, 16 Bit, stereo a poté jiz stacilo pouze napo-
sledy kliknout na tla¢itko render.
2.25 Plakéat

Povinnou soucésti odevzdavaného materidlu je také plakat. Ten jsem vytvofil pomérné
jednodude v programu Adobe Photoshop CS4. Jako pozadi jsem pouZil texturu, kousky
perniku a kapky krve, tedy prvky vyskytujici se i na pozadi titulkd. Horni ¢ast plakatu jsem
opatfil ndpisem Kauza pernik, magistersky film Pavla Jindry. Prostfedni ¢ast je vyhrazena
obrazku s frontalnim pohledem na Jenicka a Mafenku v lese. Tento obrazek jsem olemoval
screenshoty z filmu. Spodni ¢ast plakatu je vénovana roku a mistu vyroby. Jednotlivé ¢asti

jsou od sebe odd¢leny bilymi pruhy.
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ZAVER

Pfiblizné po osmi mésicich se kone¢né podafilo mtj magistersky projekt dokoncit. Ty nej-
dalezitejsi faze vyroby, nastalé problémy a jejich feSeni jsem se pokusil alespont ¢astecné
obsahnout v odstavcich této prace. Nyni se mi vkrada otazka: Je to film presné podle mych
predstav? Mym zamérem bylo vytvofit humornou parodii na dokumentarni film. Prvky
dokumentarni parodie se ve filmu vskutku objevuji, nicmén¢ do jaké miry je snimek Kauza
pernik humorny budou muset posoudit az samotni divaci. Je zcela pochopitelne, Ze po kaz-
dodennim zabyvani se timto projektem jsem v tomto ohledu ztratil veSkerou soudnost, vy-
tknout tedy né&jaky objektivni soud nad svym filmem momentalné¢ vskutku nemohu. Jsem
vSak rad, ze i pfes mé obcasné pochybnosti a nastalé komplikace bylo mozné cely projekt
dotahnout v¢as do ptijatelného konce. Snad bude vysledek piijatelny i pro hodnotici komi-

si a magistersky titul nakonec opravdu ziskam.

NesnaZil jsem se za kazdou cenu divéka oslnit dech beroucim vytvarnem ¢i uZzasnou ani-
maci. JelikoZz chapu animovanou tvorbu jako jakousi syntézu vSech moznych obori
Z oblasti filmového primyslu, soustiedil jsem se piredev§im na to, aby film fungoval jako
celek. To se mi, jak doufam, nakonec podafilo. Dozajista se na ném da nalézt velké mnoz-

stvi nedostatk, ale to je svym zptisobem dobie. Alespont mam stale na ¢em pracovat.

Za svym pétiletym puisobenim na zlinské univerzité jsem tedy ucinil doslova pohadkovou

tecku. Zbyva mi uz snad dodat pouze jediné. Zazvonil zvonec a pohadky je konec.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

TVP  PocitaCovy program TV Paint Animation

AE Pocitacovy program Adobe After Effects

PSD  Photoshop document

PNG  Portable Network Graphic (pfenosna sitova grafika)

CEP  Cool Edit Pro - po¢itatovy program pro nahravani a editaci zvuku
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PRILOHA P I: VYTVARNE NAVRHY



Vytvarné navrhy

1 CHARAKTERY

1.1 Vyvoj Jeni¢ka a Mai‘enky




Vytvarné navrhy

1.2 Vyvoj jezibaby




Vytvarné navrhy

1.3 Vyvoj otce

1.4 Vyvoj odbornika




Vytvarné navrhy

2 PROSTREDI

2.1 Vyvoj chaloupky a lesa




Vytvarné navrhy




PRILOHA P II: TECHNICKY SCENA R



Technicky scénd

Otec vybira stromy k tézbé

PC

Vypraveéd:
Zatimco se otec
zacal vénovat
tézbé dfeva...

Obraz Dé&j Dialog Hudba Ruchy
Pfed titulky klasicky Vypravéé: Jenicek a Mafenka. Nagina\fy,
dokumentarni sest¥ih Dvé déti, které se ztratily tajemny
a ptedmluva. v lese.Musely delit nistrahim hudebni
lesni divoéiny i ohavnjm podkres ve
praktikém z1é darodéjnice. zgil];:en térnich
Jako zazrakem se jim podafilo £ilmd
traumaticky zazitek prezit
Je viak vSeobecné uzndvana
interpretace celé udalosti
spravna? S pomoci renomovanych
odborniki se do celé kauzy
pokusime vnést svétlo.
Obraz Dé&j Dialog Hudba Ruchy
x
1 —._J2&bér na panorama listnatého lesni atmosféra
{lesa. ..
= c
2. “lotec s détmi kra&i lesem, Vypravéé: Déti poklidna, Dovadéni déti,
déti kolem néj hyperaktivné | si jednoho zkoumava lesni atmosféra
i+ |skadou a dovadéji. krasného dne kroky
vySly s otcem
na pracovni
prochazku do
lesa.
* c
3,

lesni atmosféra
kroky




Technicky scénd

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Déti se pousti do lesnich
plodua.

PC

Vypraved: .. .déti]
se pustily do
sbéru lesnich
pleda.

détska radost
lesni atmosféra
kroky

mlaskani

f Déti lezi v mechu a usinaji.

c

Vypravédc:

Po ogesani
posledniho kefe
déti propadly
odpocinkovému
pokuseni.

lesni atmosféra

Chvilkové zrychleni &asu
Slunce klesa nad obzor.

(o]

lesni atmosféra
zvukovy efekt
zrychleni

casu

Déti se probouzi a hledaji
otce.

Vypravécé: Po
probuzeni se
déti ze vsech
sil snazily
nalézt otce. Na
usilovné volani
vSak nikdo
necdpovidal.

Po otci jakcby
se slehla zem.

znepckojiva,
tajemna

lesni atmosféra,
'volani déti
kroky

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

= 5 Psycholog: atmosféra
Psycholog vysvétluje, co V§chova dvou mistnosti
se stalo s otcem. hyperaktivnich
déti byla pro
chudého
dfevorubce
pfilis velké
biemeno.
PD
Flashback - déti ské&éou fV;::;g efekt
olediototyy s dovadéni déti,
kroky,
lesni atmosféra
PC
Pomaly najezd na otcuv dovadéni déti,
apaticky oblidej. ‘l=r°k¥f i
Tiky v oku. esni atmosféra
PC - PD
Psycholog: zvukovy efekt

PD

Z tohoto divodu
se rozhodl pro
ponékud

radikalni krok.

- flash,
atmosféra
mistnosti




Technicky scénd

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Otec zbésile prcha

c

kroky,
lesni atmosféra

Pravnik hodnoti po&inani
otce z trestné pravniho
hlediska.

PD

|Prévnik:
Opusténi ditéte
je trestnym
&inem, za ktery
otci hrozi Sest
mésicu aZ tfi
roky odnéti
svobody .

atmosféra
mistnosti

Czabér na déti, rychly

Vypravéd: Déti

po stfihu do

lesni atmosféra,

odjezd do hloubi lesa, se pomalu tmy klid. lVQkGVY efekt
st¥ih do tmy smifuji se odjezdu
skuteénosti, zZe
jsou ztraceny
v lese.
BC - C
D&ti kradi lesem, po chvili|Vypravéé: tajemna, lesni atmosféra
se kamera zastavi... Ztracené déti znepokojiva kroky

musi co nejdfive
nalézt cestu
z lesa.

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

..zrychleni casu, déti
vychazi z obrazu vpravo,
| vchazi do néj zleva.

c

Vypravéd:Chodi
vsak neustale
ldokola.

zvukovy efekt
zrychleni casu

Psycholog vysvétlluje
efekt bloudéni...

PD

Psycholog:Ve
stereotypnim
prostfedi velmi
snadno dochazi
k dezorientaci.

atmosféra
mistnosti

Slunce klesa za obzor,
vychazi mésic.

c

zvukovy efekt
zrychleni &asu

Déti stale bloudi. Cas se

opét zpomali.

tajemna,
znepokojiva

zvukovy efekt
zrychleni casu,
nocni atmosféra
lesa,

kroky
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Déti kradéi lesem, rozhlizi
se.

PC

Vypraveéd:

Se setménim se
zacéinaji ozyvat
i strasidelné
zvuky."

noéni atmosféra
lesa,
kroky

2abér z pohledu déti do
koruny stromi, proleti
netopyr.

noéni atmosféra
lesa,
kroky,
prilet netopyra

Svitici oéi v pozadi, déti
projdou pres zabér.
Zahoukani sovy, zavyti
vlka.

PC

noéni atmosféra
lesa,

kroky,

houkani,

vyti

Zabér na Jenikiv oblidej...

PD

Jednim z téchto
zvukli je i zvuk
Jeniékova
biicha.

nocni atmosféra
lesa,
kroky ,
kruceni v bfise

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

...jizda na Jenikoveo bficho,

PD

KdyZ je Zaludek
prazdny, vysle
Isignal do mozku.
Mozek zadne
Istimulovat
zazivaci
lsvalstvo, coZ

ise projevi
Irytmickym vlné&nif
Istén organt

zvukovy efekt
rychléhe pohybu
kamery

Najezd na Zaludek,
vysvétleni zahadného
akustického ukazu -
krugeni v biise.

PD - D

ravicl soustavy
prazdném
Zaludku se krom

itravicich Stav
nachazi také
vSemozné plyny.
Ty svym pohybem
fvytvareji
Ispecificky zvuk
znamy jako
lkrudeni v brise.

mlaskani Zaludkul
kruéeni

Zabér zpét na Jenikiav
obli&ej.

PD

noéni atmosféra
lesa,
kroky, kruceni

Zabér na oblicej Maieny.

PD

noéni atmosféra
lesa,
kroky, kruceni
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Psycholog vysvétluje vliv
hladu na psychiku.

PD

Psycholog: Hlad
zpusobuje zmény
nalady..

atmosféra
mistnosti

Mafena zadne protivné kfidet]

PD

noéni atmosféra
lesa,

kroky, kiik

Dalsi poznatek psychologa.

PD

Psycholog:
..a umocriuje
frustraci.

atmosféra
mistnosti

Jenik vztekle rozkopne
houbu.

no&ni atmosféra
lesa,

kroky, kfik,
rozkopnuti

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Psycholog uzavira prvni
cast dokumentu. Poté
piichazi na fadu klasické
dokumentarni shrnuti.

PD

|Psycholog: Pokud
si chtéji
zachovat zdravy
rozum, musi
lurychlené
'vyhledat pomoc.

atmosféra
mistnosti

ID&ti vylézaji ze kfovi...

Vypravéd: Kdyz
uz situace

no&ni atmosféra
lesa,

vypada kroky
beznadéjné. ..
(o]
|...a objevuji prazvlastni Vypravéc: ... noéni atmosféra
budovu. déti objevuji lesa,
|pozoruhodny dum.
c

Déti se nadsené usméji.

PC

Vypravéd: . ..
Koneé&né
zachrana.

noéni atmosféra
lesa,
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D&j

Dialog

Ruchy

Déti pfichazi k domu...

c

noéni atmosféra
lesa,

...Jenik chyta za kliku,
misto toho aby oteviel

na ni.

PD

utrhne kliku a pochutna si

Vypravéd: Ale
misto toho, aby
déti v chaloupce
vyhledaly pomoc,
zacéaly na ni
hodovat.

noéni atmosféra
lesa,

vytrhnuti kliky,
mlaskani

Déti lezou na stfechu.

c

noéni atmosféra
lesa, lezeni

4$Zaénou loupat perniéek.

nocni atmosféra
lesa, loupani
perniku

Obraz

Dé&j

Dialog

Ruchy

370

PD

T
| : }Mafena se cpe... mlaskani
| o
Ul
PD
...Jenik se cpe... mlaskani
PD
Psycholog f-'i-ké svidj nadzor Psycholog: atmosféra
na konzumaci chaloupky. [Konzumace cizich mistnosti
domi je zkratka
nevychovanost.
PD
“IMafena kousfe do komina. kfoupani,
mlaskani
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

trestné pravniho.

PD

€ini aZ jeden
rok odnéti svobody.

41. Architekt vysvétluje Architekt: akéni, atocéna atmosféra
neblahy vliv déti na Podobné jako mistnosti
pernikové domy. dfevostavbam

Skodi
dfevokazni
&kuadei. . .
PD
. P?ryikové krytina postupné :;::;;:z:;&ﬁém loupani,
ey Skodi malé déti.
D
Pravnik: Konzumace Sl
Jenik se laduje. pernikového staveni mlsekani
se da klasifikovat
jako poskozeni
ciziho majetku.
PD
Lo " & Pravnik: .
Pravnik hodnoti konzumaci Wrastni sazba atmosféra
chaloupky z hlediska mistnosti

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

haji kolem domu a
z chaloupky.

akéni, atocna

Vypraveéé:
Pojidani budovy
znepokojilo
majitelku domu.
Na dotaz kdopak
mi to loupe

hudba utichne

otevreni okna,
skiehotani

PD

Se 1%i ty déti
evidentné nemaji]
sebemensi
problém.

pernicek, ...

PC

Déti pfestavaji konzumovat | &&: odpovidani déti

dim a vydavaji se za YP::;’:: (zvat]'.al?:l.,‘! .

o vatEicek, 1%ivé odpovidajil odpovidani déti

to je jenom (2vatlani)
vétiicek.

[ 4

Psycholog komentuje wztah Psycholog: atmosféra

déti ke 1Zi. mistnosti
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Zena zavira okno a vraci se
do domu.

PC

Vypravéd: Poté,
co za sebou
lduvéfiva Zena
zavie okno, ...

zavieni okna

Déti pokraduji v konzumaci.

c

Vypravééd: .. .déti
idrze pokracduji
v konzumaci
budovy .

hudba se opét
rozjede
akéni, atoéna

7 |[Matena se laduje...

PD

Vypravéd:

Jesté si wviak
neuvédomuiji,

jak fatalné tato,

|poZivatina. ..

...Jenik se laduje...

PD

Vypraveéd: ...
ovliviiuje jejich
organismus.

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Lékaf komentuje vliv
sacharidid na détsky
organismus.

PD

Lékar:

KdyzZ
hyperaktivnim
détem

poskytnete
pfistup k vétsimu
mnoZstvi cukru,
je to jako kdyz
do ohné nalijete
benzin.

akéni, atocna

Z&b&r na Jenikiv obliéej,
jizda dold na bficho, rychlyj
najezd do Jenikova téla.

PD

Najezd na nadledviny.

D

Vypravéd:

Cukr v téle
stimuluje &innost
nadledvin.

Ty zadnou ve véts
mife vymésovat
hormon adrenalin,

adrenalin se rozSifuje do
krevniho obéhu.

Vypravec:

ktery zplscbuje
zvyseni
agresivity.
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Architekt se zmifiuje o
impregnaénich latkach
obsazenych ve stavebnim
materialu.

PD

Architekt: Aby
stavebni materidl
obstal proti
povétrnostnim
vlivim, musi
projit fadnou
povrchovou
Upravou.

V impregnacnich

akéni, atocna

Jenik si pochutnava na
naimpregnované dobroté...

D

natérech byvaji
jako rozpoustédla
pouzity tékavé
latky." mimo jiné
také Methylbenzen,
znaméjsi ped
nazvem Toluen.
Vypravéé:

Zatimco si déti

CoZ ma nezanedbatelny vliv
na jeho chovéni. Jenikovi
se zvétsi zornidky.

vD

pochutnavajl na
pernikovém
staveni,

do téla se jim
pomalu dostavaji
chemické latky
zpusobujici
paranoiu,
halucinace a
nezvladatelné
zlobeni.

déti.

PD

Lékafr komentuje zfetovanost [Lékar:

[Bez nadsazky
ImiiZzeme prohlasit
Ze ty déti byly
sjeté pernikem.

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Déti hoduji na chaloupce.

c

akéni, atocna

Ladujici se Marfena s
pernikem v ruce probéhne
pod oknem.. .

Néjezd do okna...

Vypravéd:

Dle dostupnych
zdroju se
majitelka domu
chystala

déti snist.

Léka¥ vyvraci tezi, Ze by
Jezibaba chtéla déti snist.

PD

PC
...na obligej jeZibaby. Vypravéd:
Je vSak toto
tvrzeni
pravdépodobné?
PC
Lékat:

Musime si poloZit
zésadni otazku:
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Jezibaba otevie dveie
chaloupky, kolem dvefi
probiha ladujici se
Jenik. . .JeZibaba zir4,
otevira dsta.Cas se zastavi,

oZvykat
najezd na nedokonaly chrup Edo:gscenta &i
Jezibaby. malé dité?
PC
Lékafi:

Lékaf:

Méla Zena

chrup v takové
kondici,aby byla
schopna kvalitné

akéni, atocna

PD

Odpovéd zni NE!

Psycholog upozoriiuje na
dalsi lez.

PD

Psycholog:Vie
nasvédcéuje tomu,
ze ty deti opét
lhaly.

Jenik odkuli é&okoladové
vejce a ochutnava zed domu.

Vypraved:
Sokovana Zzena
zjistuje,Ze jeji
dim pomalu mizi
v Zaludcich dvou
nezbednych
stravnikua.

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Jezibaba se otoci na
druhou stranu...

PD

akéni, atocna

A spatfi Marenu ockusujici
okenice.

(o]

Jakmile Jenik znovu probih&
kolem Jezibaby, ta jej
chytne za ruku, vytrhne mu
z ruky kus domu a pléacne
jej ptes zadek.

c

Vypraveéd:
Nakonec se
rozhodne
zakroéit

a ochrénit svij
majetek.

Piisné hledi na Jenika.

PD

Hudba utichne
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Jenik piekvapené zira na
majitelku pernikové
chaloupky.

PD

Mafena taktéz zirad na celou
situaci.

(o]

Vyjadfeni psychologa

PD

Psycholog:

KdyZz se malému,
zfetovanému
ditéti pokusite
upiit sladkost,
nastane teror.

Po boku Jenika se objevi
Mafena. Obé déti se tvari
nastvané.

PC

akéni, dtoéna

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Pousti se do Jezibaby,
zatlaéi ji do domu,
Mafena ostraZité zavrie
dverfe.

c

akéni, atocna

Lékar komentuje utok

Lékar:Tém détem

PD

déti. naprosto
pieskoéilo.

PD

JeZibaba kfici, déti utodi.

PD

Komentaf psychologa k utoku | Psycholog:

déti. Ta pani si
prosla
naprostym
peklem.
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

=1 Jenik sedi na JeZibabé a
/Jmlaska ji s tvafema

PC

akéni, atocna

PD

PD

—|Mafena bere lopatu,
otevira pec a zamifi ke
kamezfe. ..

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

PD

Pravnik hodnoti utok déti.

Pravnik: Utok
byl proveden
rychle a
efektivné

akéni, atocna

Déti bézi s Jezibabou
na lopaté.

(o]

. |petail na je&ici Jezibabu

PD

.- |Rychly najezd do oteviené
\ ' Jpece. . .
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

2Zabér na komin, ze kterého
vyjde &erny oblak dymu.

Hudba utichne

Zvuk oblaku
vychazejiciho
z komina.

PC
Lékar komentuje nasledky Lékar: prostredi
pobytu v peci. Dlouhodobé mistnosti

peceni je

nesluditelné

se zivotem.
PD

Pravnik: " ..
Pravnik hodnoti vhozeni do |pizilozenim zeny prostfedi
pece z hlediska trestné do pece se mistnosti
pravniho. pachatelé

dopustili

trestného &inu

vrazdy. Trestni

sazba 10 - 18
PD let odnéti

svobody .
Zabér do rozpalené pece oheri

skrz zamfiZovana dvifka.

PD

D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

Zabér na déti hledici deo
ohné.

Vypravéd:Tim
vSak zlobeni
dvou pernikem

akéni, atocna

povzbuzenych
uliénika
neskonéilo.
c
sha iEE Find Vypraveéd:
Zabér zevnitf skfiné, Iszd vim, vrzani dveri

oteviou se dveife.

PC

nez déti z mista
&inu utekly,
nestydély se
|prohledat
chaloupku. ..

Jenik otevira truhlu uvniti.
Truhla je plna cennosti.

PD

- Déti odchézi z chaloupky,
nesou si truhlu plnou
cennosti

Vypraveéd:

...a ukrast
perly a
drahokamy o
vysoké nominalni
hodnoté.
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D&j

Dialog

Hudba

Ruchy

PD

95, Pravnik hodnoti zcizeni Pravnik:V tomto
cennosti z hlediska trestné |pfipadé hovoiime
pravniho. o trestném &inu

kradeze. Trestni]

sazba 6 mésici

az 3 roky odnéti]
. svobody .

x \ PD

96. Psycholog zmiriuje asociaci Psycholog:
mezi lhanim a kradenim.. Potvrzuje se,

Ze kdo 1lze,
ten i krade.

x

Zavérecné shrnuti -
rychly stfih-vybér jiz
vytvofenych zabéru+efekty.

Vypravéé:

Konzumace budovy,
chladnokrevné
pfiloZeni
diichodkyné do
pece, kradeZ.

Daji se tyto
skutky povaZovat za
hrdinské? Patrné
nikoliv.Ukazuje

U posledni véty zabér na
zamradené oblideje déti,
rychly odjezd, stfih do tmy,

| zavéreéné titulky..

PC - C

se, Ze i pohadky
maji mraziva
tajemstvi. Toto

je jedno z nich.
Jenitek a Mafenka
patii mezi
nejzakeinéjsi
psychopaty pohadkové
historie.

akéni, epicka,
vrcholici
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