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Abstrakt

Cilem této prace je piiblizit postupy piiprav a prubéhu televizniho vysilani
v soucasné dobe¢.

Teoretickd C€ast se zabyva nastinénim strucné historie pocatka televizniho
vysilani ve svété i v Ceskoslovensku. Déle rozvadi harmonogram p¥iprav pro piimé
pfenosy galavecerli, benefi¢nich akci, hudebn& - zibavnych potfadl 1 studiovych
pienosi. Prace se vénuje také piikladim v podobé popistim piiprav konkrétnich
pienosi a predstavuje nejpouzivanéjsi postupy a technologie uzivané pii soucasném
televiznim Zivém vysilani, primarné, co se zvukové tvorby tyce.

Praktickou €asti je pfiloZzeny celovecerni dokumentarni snimek Erikit, cesta do
jiného svéta. Padesati minutovy snimek o cesté vodacké vypravy za nejhtire dostupnou
fekou Sibife. Rezie a kamera filmu patii FrantiSkovi Machovi, ktery byl zaroven

Clenem vypravy.

Kli¢ova slova: televize, vysilani, zvuk, historie, hudebné, zabavné, potady, programy,
port, mikrofon, zdznam

Abstract

The aim of this research paper is to describe procedures of preparation and
process of television broadcasting in the present times.

The theoretical part deals with outlining a brief history of the beginnings of
television in the world and in Czechoslovakia. Further elaborates harmonogram of
preparation for live broadcasts galas, charity events , music - entertainment programs
and studio broadcasting. The work also focuses on example forms describing the
preparation of specific transmissions and presents the most widely used techniques
and technologies in the current television broadcast live , primarily , what sound art is
concerned.

In the practical part there is attached a documentary feature Erikit , a journey to
another world. Fifty -minute film about a voyage of water sportsmen to the worst
accessable river in Siberia. Director and camera of the film FrantiSek Mach was also a

member of the expedition.

Keywords: television, broadcasting, sound, history, music, entertainment, program,

port, microphon, recording
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I. TEORETICKA CAST
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1. Uvod

Televizni pfijima¢ neboli televizor je zafizeni pro pfijem televizniho vysilani.
Dejme tomu, Ze pied televizi sedi na pét miliard jedinct. Za televizni obrazovkou ale
stoji miliony lidi, ktefi pfipravuji televizni vysilani po celém svété. Desetitisice jsou
jich v Evropg, tisice v Ceské republice a na Slovensku, stovky v kazdé jedné vétsi
televizni stanici, desitky na rtiznych oddélenich a na konci stoji jednotlivci, jenz se

zasluhuji o to, aby vzniknul televizni program.

Televizni vysilani je nedilnou soucasti svéta jiz od 30. let 20. stoleti. Za poslednich
témer 80 let se stala televize neodmyslitelnou soucasti takika kazdé domacnosti a
televizni Zivy prenos se stal pro mnohé otevienim dveti do svéta akci, kterych by se
Clovék, at’ uz diky financnim, kapacitnim nebo casovym moznostem, nemohl
zucCastnit. Postupem cCasu se vyvinuli, stejn¢ jako v kazdém jiném oboru, odbornici,

kteti se rozhodli touto profesi Zivit.

Televizni vysilani zaplavilo svét a vytvarelo po desetileti programy, které se
snazili divaka pobavit 1 poucit, informovat 1 “oblbnout”. Televizni vysilani bylo

v ur¢itém obdobi propagandistické, ¢asto nevhodné a nékdy dokonce zakazané.

Televizni vysilani je takovy maly rebel, ktery se ptizplisobuje proménam casu. Je
to uzavieny svét, jenz se vyvijel vice nez polovinu minulého stoleti, je to fenomén,

ktery poblaznil celou Zemi.

V této praci priblizuji strucnou historii vyvoje televizniho vysilani ve svété 1
v Ceskoslovensku, nastifiuji proménu zvukové technologie od po¢atktl po souéasnost.
Poznatky prace vychazi z historickych podkladi, z vlastni zkuSenosti na vyrobé

zivych pfenost pro televizi a literatufe tohoto oboru.

Prace se vé€nuje Zivému vysilani v redlném prostiedi, jako jsou divadla, reduty,
sportovni haly..., z pohledu zvukové slozky, je zde zahrnuta i1 prace na zivém pienosu

ve studiovych podminkach a popisy vybranych pienost z produkce slovenskeé televize,
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jako jsou napt. hudebné zabavné programy, v niz jsem v poslednim roce ziskavala
praxi.

Popisuje také praci a povinnosti zvukového mistra, 1 jeho asistentskych slozek,
jelikoZ bez lidského faktoru a individualismu by televizni tvorba, stejné jako kazda
jina, neméla dynamicky vysledek. Prace se také snazi poukazat na to, jak je dilezita

spoluprace a komunikace mezi hlavni sloZkou a jeho asistenty.
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2. Historie televizniho vysilani

2.1 Stru¢na historie vyvoje televizniho vysilani

Historie televizniho vysilani neni tak rozséhla, jako tifeba dé&jiny vytvarného
uméni, ale rychly rozvoj technologii a rozmanitost programii se jim za dobu
poslednich sedmdesati let mohou svymi objevy a poznatky rovnat. Rozvoj televizni
technologie a vytvofeni televizniho vysilani umoznil roz$ifit a povysit pojem média na

novou uaroven.

Pocatecni myslenky o rozlozeni obrazu na fadky a svételné body vyslovil jiz
vroce 1843 Alexandr Bain (hodinaf). O mnoho let pozdé€ji se zacala jeho vize
prevadét do praxe. Obrazovou elektronku vynalez v roce 1890 Némec K. F. Braun a

v roce 1900 se poprvé zacal uzivat pojem televize.

Rok 1923 uvedl na svétlo svéta, diky Kosmovi Zworykinovi, prvni snimaci
elektronku. Roku 1925 vytvofil J. L. Baird prvni elektromechanicky televizni systém
nazyvany Televisor. Diky tomu se mohl o Ctyfi roky pozdé€ji provést prvni pfenos
obrazu pfes telefonni linku z vysilaciho mista do pfijimace - televisoru. O rok pozdé&ji

se prenos uskutecnil pomoci radiovych vin.

Po rozvoji zvukové technologie v oblasti radia a filmu se mohl zvuk pfipojit 1
k televiznimu vysilani. Pavodni televizni pfenosy byly totiz az do roku 1930 bez

zvuku, kdy byl téhoz roku na konci bfezna vysilan zvuk i obraz poprvé synchronné.

Prvni televizni pfimé pienosy, probihaly ve vice zemich soucasné, za ten prvni
je ale povazovan ptimy pienos olympiady v Berlin€¢ roku 1936. Za prvni pravidelné
TV vysilani se povazuje vysilani v Anglii, které zapocalo 2. listopadu v 15:30 roku
1936.

Vysilani provadéla britskd televizni stanice BBC (British Broadcasting
Corporation). BBC fungovala jako viibec prvni televizni stanice na svété od roku

1929. V letech 1929 — 1936 provadéla BBC televizni pifenosy pouze predtocené.
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Druhé svétova valka vyvoj televize na néjakou dobu zdrzela. Némecko televizni
vysilani jako posledni v Evrop€ nepterusilo aZ do doby naletu amerického letectva,
kdy byl znicen televizni vysilac.

Po vélce se televizni vysilani ve svété zacalo opét rozbihat a ptineslo s sebou
v roce 1946 barevny televizni ptijimac, ktery zkonstruoval Peter. C. Goldmark v USA.
Jiz v roce 1925 si sice Baird nechal patentovat barevny televizni systém, ten se vSak

neujal.

Prvni barevné televizni vysilani se udalo 1953 s televizni normou NTSC ve
Spojenych statech. V Evropé se uskute¢nilo az roku 1957 (s francouzskou normou

SECAM) a 1959 (s némeckou normou PAL).

Zenith Space Commander, jakozto prvni dalkové ovladani, uz od roku 1956
nikdy divdky od televizorii neodtrhlo. Roku 1960 jim kandidati na amerického
prezidenta Kennedy a Nixon predvedli historicky prvni politickou debatu v TV a roku
1969 dalo televizni vysilani divaktim po celém svété prenos z Mésice.

V roce 1974 BBC zavedla teletext a 1976 bylo dilo dokondno, kdyz si divaci
mohli zaznamenavat a piehrdvat své oblibené potfady na videorekordérech firem Sony

(Betamax) , JVC (VHS) a Philips (VIDEO 2000).

Televizni technologie se v 70. letech 20. stoleti ustélila a jiz se mohla jen
zdokonalovat. Velky rozvoj v oblasti reprodukce zvuku, v domdcim prostiedi, nastal
vytvofenim a roz$itenim Dolby Surround sound pro domadci televizory (1982). Roku

1984 bylo televizni vysilani poprvé uskutecnéno stereofonné.

Digitalizace, DVB-T, DVB-C, plazmové¢ televizory, HDTV a HD vysilani,
LED a OLED technologie, reprodukce zvuku v systému 5.1, televizory s WiFi, USB,
3D... To jsou jen nckteré z mnoha soucasnych specifikaci a pojmi, které mayji
potencial na to, aby se dale rozvijely. Vyvoj televizni technologie se jesté po dlouha

léta na mrtvém bod€ nezastavi.
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2.2 Pocatky televizniho vysilani v Ceskoslovensku

Ceskoslovensko zadalo s pokusy televizniho vysilani o néco pozd&ji, neZ
Spojené staty Americké, Némecko nebo Anglie. Prvni testy s vysilanim se uskute¢nily

jiz pted druhou svétovou valkou, ktera je ale v zapéti bohuzel téméf prerusila.

Ve vale¢ném obdobi nebyl prostor na rozvoj nové svétové technologie a tak si
muselo Ceskoslovensko pockat az do roku 1948, kdy se uskuteénil jako pokus 1.
piimy prenos z vSesokolského sletu na Strahové. Do roku 1953 se konaly pienosy ve

zkuSebnim duchu.

1. kvéten 1953 je zapsan jako den prvniho zkuSebniho televizniho vysilani ze
Studia Praha. Roku 1954 se zacdalo vysilat pravidelné, zpocatku se vysilalo jen
n¢kolik dni v tydnu. Pocet dni a vysilacich hodin postupné nartistal, az se roku 1958
zaCaly vysilat programy celodenné, sedm dni v tydnu. Téhoz roku zacaly

weer

Ceskoslovenské zavody Tesla (Stradice) vyrabét své vlastni televizni piijimace.

Obrazek 1- monoskop Ceskoslovenské televize z roku 1953

S vytvafenim novych studii (1955 zaloZeno studio Ostrava — Hostalkovice,
1956 Bratislava, 1961 Brno, 1962 KoSice) a vétSim pocltem programi, si
Ceskoslovenska televize ziskavala ¢im dal vice divakd. V roce 1968 mélo televizni

prijimace vice jak 3 miliony lidi v Cechach i na Slovensku.
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Zajimavosti je, ze televizni pracovisté v Ostravé nebylo jen ptidruZenou
vyrobou Ceskoslovenské televize v Praze. Ostrava byla samostatnou televizni stanici,

kterad z pocatku vyrabéla svych programti malo a distribuovala spise filmy.

Vysilani Ceskoslovenské televize sehrélo roli v podporovani demokratickych
myslenek v roce 1968. Televize informovala ob¢any o politickém déni, pokousela se
bojovat proti okupaci, uklidilovat a povzbuzovat lidi, apelovala na nase kulturni i
vlastenecké hodnoty.

Po nasilném obsazeni televiznich stanic se snazila televize a jeji pracovnici
udrZet vysilani pro ob&any Ceskoslovenska v improvizované vytvoienych prostorach.

I3

“A pak uz prisly zdakazy, prikazy a doporuceni — normalizace...*

0 W v

autor Daniel Ruzicka

I kdyz nasilny prevrat dostal Ceskoslovenskou televizi do pozice
nesvobodného média a nastroje propagandy socialismu, méla vize socialismu za
nasledek rozSifovani prostor pro televizni vysilani, zakladani dalSich televiznich
pracovist’ a vynaklddala finance na koupi a vyvoj televiznich technologii. Ptikladem je
zfizeni televizniho pracovisté na Kavcich horach v Praze, uvedené do provozu roku

1970 a v Mlynskej Doline v Bratislavé, zprovoznéné o necelé dva tydny pozdéji.

V roce 1970 uvedla Ceskoslovenska televize do vysilani druhy program, na
némz se objevil prvni barevny pfimy pfenos z mistrovstvi svéta v klasickém lyZovani
ve Vysokych Tatrach.

Vysilalo se v televiznim standardu SECAM. V barevném havu se objevovaly
pravidelné od roku 1973. Prvni program Ceskoslovenské televize se barevnosti dockal

az o dva roky pozdéji.

Po sametové revoluci, vroce 1989, prestala byt Ceskoslovenska televize
nastrojem politickych machinaci a zacala se rozvijet v programové sféfe. V Cervenci
1991 si vytvoftila Slovenska republika svou vlastni statni televizni stanici S1 (pozdéji
STV). O pul roku pozdgji ji nasledovala i Ceska republika a 1. 1. 1992 vznikla Ceska

televize.
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Ceskoslovenska televize provozovala az do zaGatku roku 1993 federalni
program F1, pro né&jz vytvatela i nadale zpravodajstvi. Ceska televize a Slovenska
televize pak dodavali pro F1 ostatni programy. Od 1. 1. 1993 Ceska a Slovenska
federativni republika zanikla a tim padem 1 televizni okruh F1.

Po roce 1991 byl diky zdkonu o provozovani televizniho a rozhlasového
vysilani, umoznén vznik komer¢nim televiznim stanicim a televizni tvorba u nas 1 na
Slovensku se rozb&hla na plné obratky diky popusténi “kreativni uzdy*, kterd byla az

do revoluce omezovana politickym systémem.

V soucasné dob¢ je Cesky trh presycen mensimi televiznimi stanicemi, které
zahlcuji vysilani svymi pofady. Cesky trh dnes oplyvéa piiblizné dvaceti televiznimi

stanicemi, z nichz nékteré provozuji vice programdi.

2. 3 Zaznamova technologie v proménach ¢asu aneb od telefonniho

zaznamniku k TMZ

Vyvoj zaznamové technologie pro televizni vysilani prosel od pocatku pokusi
se zaznamem zvuku 1 obrazu dlouhou cestou. Pro jeho ucely se ukdzal technologicky

zatim nejdokonalejSi zdznam, a to zaznam magneticky.

Prvni magneticky zaznam zvuku vzeSel z napadu na zaznamnik telefonnich
hovort (telegrafon) a byl zaznamendvan na ocelovém draté od roku 1900. RozSiteni
toho vynalezu vSak nastalo aZ kolem roku 1920 s vynalezem zesilovaci elektronky.
Dalsi rozsifeni nastalo koncem 20. let, kdy byl ocelovy drat nahrazen papirovym

paskem pokrytym vrstvou ocelového prachu.

Do roku 1935 firma AEG experimentuje a upravuje pasky pro prvni
zaznamovy pristroj pro zvuk zvany Magnetofon K1. O ¢tyfi roky pozdéji firma BASF

zaina vyrabét celuloidové magnetofonové pasky.

Za druhé¢ svétové valky magnetofonova technologie nestagnuje, ale naopak se

rozviji pro ucely rozhlasu a SpionaZznich akci némecké armady. Velkd Britanie a
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Spojené staty Americké objevuji magnetofonové pasky az po valce (po pfijezdu do

Evropy). Do té doby uzivali piivodni technologii zdznamu na ocelovy drat.

V Ceskoslovensku se za¢aly magnetofony vyrabét po valce v Gramofonovych
zavodech a ve firmé Tesla. Diky socialistickému rezimu byla ale v Cechach i na
Slovensku omezena moznost koupé pro bézné obyvatelstvo. Kazdy, kdo si koupil
nebo sestrojil magnetofon, jej musel mit, podle zakona, zaregistrovan v prazském

Ustfednim radioklubu.

Rok 1948 je velkym meznikem v oboru zdznamové zvukové technologie.
Firma Ampex Corporation pfedstavuje prvni profesionalni magnetofonovy zaznam.
V 50. letech vyvinul Ampex osmistopy audio zdznam, ktery se postupné rozsitil do
mnoha zemi a stal se nejuZivanéjSim zdznamovym zafizenim v profesionalnich
nahravacich studiich.

Poprvé byl nainstalovan v domacim nahravacim studiu Lese Paula (muzikanta
a inovatora elektrickych kytar). Pozd¢ji priSly od firmy Ampex dal$i vicestopé

zdznamy a to dvanacti a Ctyfiadvacetistopy.

Vroce 1951 pfichazi také Svycarskd firma Studer se svym profesiondlnim
studiovym zaznamovym zafizenim a zaroven piiSel pokrok v profesionadlnim zaznamu
zvuku v terénu a to vpodobé prvniho pifenosného zidznamového zatizeni na

magnetické pasky Stefana Kudelského — Nagra 1.

Obrazek 2 — Nagra 1
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Pozdé€ji se objevuji prenosné uzivatelské magnetofony od firem SONY
(Japonsko) nebo Reverse Camera Company (USA).

V uzivatelském svété prorazi roku 1963 Nizozemsky Philips a upravuje
magnetickou pasku do podoby malé kazety tzv. compact casette (MC audiokazety),
kterou plisobi rozmach v oblasti uZivatelského zdznamu a ptehravani zvuku.

Kapesni velikost a lehkd manipulace zajistili kompaktnim (audio) kazetam
misto nejpouzivanéjs$iho zdznamového audio média az do doby vynalezu kompaktnich
diskli (CD nosice). Jako prvni digitdlni magnetofony uvadi na trh firma SONY v roce

1978.

Pozici leadera na trhu v odvétvi profesionalni zdznamové technologie v 50.
letech si upevnila firma Ampex diky televiznimu magnetickému zdznamu (TMZ) na
zaznam Cernobilého obrazu a zvuku, roku 1956, nazyvany Quadruplex.

Prvnim fungujicim magnetickym zaznamem pro zaznam obrazu a zvuku se

vSak stal zdznam firmy Bing Crosby Enterprises jiz v roce 1951.

V Ceskoslovenské televizi se zaznam firmy Ampex objevuje kolem roku 1966
a vroce 1981 se z n¢j zacina prechazet na mensi kazetové systémy.

Ampex se pouzival v eskoslovenské armadé také na zaznamenavani Udajl
z telemetrickych raket a navic bylo v Ceskoslovensku za socialismu uvaleno na
nekteré¢ z technologii embargo. Tim padem nebylo mozné dostat Ampex do zemé
legaln€. Ampex se objednal do Jugoslavie a tam se “ztratil* z lodi. O par dni pozd¢ji
ho vylozil kamion v Praze.

Firma Ampex byla jednim z pfednich vyrobcii zaznamové techniky az do doby
digitalni revoluce. Poté v roce 2008 ukoncila vyrobu. Firmy Nagra a Studer se na trhu

udrzely a prosperuji dodnes.

Jesté je tfeba zminit, Ze piimé televizni pienosy se aZz do vynalezu
magnetického televizniho zdznamu pfendSely pouze Zivé a nezaznamenavaly se.
Veskery dalS§i obrazovy materidl (reportdze, programy, zpravodajstvi...), byl

zaznamenavan na filmovou surovinu.
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Ve 40. letech si televizni stanice nasly zpisob, jak zivy pienos zaznamenavat.
Novému “systému‘ zaznamendvani se fikalo telerecording (v. USA byl nazyvan
kinescoping).

Telerecording fungoval na principu obrazovky, kterd byla vysoce kontrastni a
kamery, jejiz ohnisko bylo pevné. Kamera snimala obrazovku a zaznamenavala tak
prenos na filmovy pas.

Pésy sice nebyly dlouhé natolik, aby se na né mohl pfenos zaznamenat cely, ale
ve vybaveni telerecordingového zatizeni byl i telefon, jimz obsluha (zakladatel pasit)
zavolal rezisérovi pfenosu, aby prerusil program. V pferuseni obsluha zalozila novy
pas a divak u obrazovky tak o nic nepftisel.

Telerecording zadina téz vyuzivat Ceskoslovenska televize a to poprvé v roce
1958.
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3. Zivé vysilani (broadcasting)

3.1 Rozdéleni televiznich poiadi

Televizni stanice vytvareji mnozstvi potfadl s riznou tématikou a zamétenim.

Televizni potady se objevuji v zanru:

e zpravodajstvi a sport

e publicistické potady

e hudebni programy

e zabavné programy

e televizni soutéze

e gastronomické potfady
e talk show

e motoristické programy
e programy pro déti

e televizni filmy
Déleni potadli neni omezeno ani jejich kombinaci, napf. pofady hudebné zdbavné.
3.2 Piiprava na Zivé vysilani v nestudiovych prostorech

Zivému vysilani pfedchazi ptipravy, které se tykaji vSech hlavnich slozek Stabu.
Bodovy scénaf je nedilnou soucasti pro zacatek ptiprav. Podrobn€jsi scénaf s texty pro

moderatory a pokyny pro uc¢inkujici se mize dolad’'ovat i béhem ptipravné faze.

Na pocatku faze ptiprav pienosu se uskuteCni produkcéni schiizka reziséra,
vedouciho vyroby a hlavnich sloZek Stabu na obhlidkach prostoru, ve kterych bude
zivy prenos probihat. Na této porad¢ se dozvédi umélecky zamér a pozadavky
reziséra, poté se dohodnou na vizualnich a technickych moznostech pro ptenos.

Mistr zvuku si vytvofi podle navrZzeného programu a poctu ucinkujicich

pfedstavu o technologii pro snimani zvuku a zaroven, jsou-li néjaké nejasnosti nebo
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specidlni pozadavky z jeho pozice, dofesi tento problém s rezisérem nebo jinymi

slozkami, kterych se to tyka.

Pro televizni Zivé ptfenosy se Casto vyuzivaji osvédcené ¢i zddané prostory, jako
jsou napiiklad reduty, divadla, sportovni haly... Je tedy nevyhnutelné, ze se jiz
v daném prostoru pienos konal. V tomto piipadé je o néco snaz$i, vyporadat se
s problémy, které se v minulosti v daném prostoru objevily. DalSi variantou jsou

studiové prenosy, kterym se budu vénovat vice v ¢asti 5. Televizni potady.

V ramci televizniho vysilani vyjizd€ji na ziva vysilani pfenosové vozy, jenz jsou
vybaveny broadcastingovou technologii. Pfenosové vozy se skladaji z pracovisté

technické kontroly, obrazové rezie a zvukove rezie.

Zvukova rezie je vybavena mixaznim pultem a ptisluSenstvim, v podob¢ patch-
panelu, efektovacich zatizeni, CD/flash/SD ptehravaci, rekordéry, monitory

k poslechu, obrazovkami k nadhledu a komandem.

Obrazek 4 — zvukova reZie v prenosovém voze

Ve starSich ptenosovych vozech, které byly primarné vybaveny pro
zpravodajstvi nebo sportovni pfenosy, se nemusi nachdzet potifebna efektovaci zatizeni
k prenosiim velkych galave€erli nebo koncertl. V takovém ptipadé se mlzZe vyuzit

specidlnich zvukovych vozii spolecné s vozem pienosovym.
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Zvukové vozy jsou dovybaveny, mimo jin¢, ruznym efektovacim zafizenim.
V nékterych piipadech je mozné piistavit pienosovy vz a jeden, ¢i vice, zvukovych
vozil.

Piiklad: Situace, kde je potrebny prenosovy viiz i zvukovy viiz.

Ptfenosovy viiz bude mit zvukové cesty od moderatora a tcinkujicich na scéné a
zvukovy viz zase linky od sboril, orchestri a solistl, kde k nim bude ptidavat
specialni efekty. Zvukovy vz bude tedy posilat smichané sbory s orchestrem do vozu
ptenosového. Ten k signdlu pfimixuje ptipadné dalSi G€inkujici. Pfenosovy vz poté
dale posila audio 1 video signal do odbavovaciho pracovisté (vice v kapitole 3.7 Cesta
audiosignalu od zdroje do TV vysilani).

Samostatné zvukové vozy jsou ale v dnesSni dobé spiSe raritou.

3.3 Pozice mistra zvuku p¥i pFimém pienosu

Mistr zvuku zastava pii pfipravé i realizaci piimého pfenosu funkci, ktera by
méla zajistit co nejlepsi zvukovy vystup pro divaka. Jeho povinnosti je nejen kvalitni
mixaz zvukovych stop pro televizni vystup, ale i vhodné zvolit technologie pro jejich

snimani.

Jednou z dalSich povinnosti mistra zvuku je také domluva s ostatnimi sloZkami
zvuku, které se podileji na ptipraveé pienosu, tj. mistr zvuku ozvuceni pro prostory,
v nichz se ptfenos kona a v nékterych ptipadech i s interprety a vedoucimi sbort nebo
dirigentti, ktefi maji jasnou piedstavu o vystupu jejich ucinkovani, napt. rtizné

pridavani efektt pro specificky styl ic¢inkujiciho.

V nékterych ptipadech se piedstavy o vybéru zvukové technologie mohou liSit
mezi mistrem zvuku pro prenos a mistrem zvuku pro ozvuceni. V takovych ptipadech
muize dojit k tomu, Ze se zvukafi dohodnou na caste¢ném spoluuzivani nékterych
mikrofonnich linek, a jejich rozboceni, a na individualnim rozmisténi svych vlastnich
mikrofonli. Dé&je se tak vétSinou v ptipad¢ divadel, kde maji své vlastni ozvucujici,

jenz nejsou zamestnanci televize.
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Mistr zvuku je osobou, kterd by méla mit posledni slovo v rozhodovani pti
vzniku problémovych situaci, co se zvukové sekce tyce. Stane-li se, ze béhem ptiprav
selze technika, napt. prestanou fungovat nékteré cesty, poruchy mikrofont..., mistr

zvuku, vétSinou po poradé s technikem, rozhodne o dal§im postupu.

Mistr zvuku se také vyjadiuje v piipravné fazi k hudebnim podkladiim. Dostane-
li nahravky v nekvalitnim provedeni pro piehrani v televiznim vysilani, je jeho
povinnosti na tento problém upozornit a produkce by jej méla do pfenosu vyiesit.
Bohuzel, v praxi se n¢které nahravky a jingly (pozn. vice k tomuto tématu v kapitole
dotacky a jingly) dostanou do ruk mistrovi zvuku az tésné pred pienosem a je-li
nahravka nekvalitné vytvofend, nemulze s ni udé€lat nic vic, nez mu dovoli na misté

jeho technické moznosti.

3.4 Asistenti zvuku a jejich povinnosti

Tak jako kazda profese, i mistr zvuku potiebuje své asistenty. PocCet asistentli se
méni vzhledem k velikosti a naro¢nosti pfenosu. Minimalni pocet byva zpravidla dva
asistenti a jeden technik zvukového vozu.

Asistent se v pifipravné fazi stard o piipravu funkéni techniky pro pienos,
dostate¢ny pocet kabelaze, 1 jinych technickych doplitku, a mél by myslet i na zalohy.

Vse chysta po porad¢ s mistrem zvuku.

Po ptichodu na misto konani ptenosu, sd€li mistr zvuku asistentim zékladni
rozmisténi statickych mikrofont, vétSinou se to tykd mikrofonni techniky pro orchestr,
sbor a popft. solisty. Tyto mikrofony déle asistenti “nakabluji do piipravenych
splitterii a stage-boxt, jejichz cesty jsou rozvedeny do pienosovych ¢i zvukovych
vozi'.

Kazda cesta pro dany mikrofon i linku jsou pfedem ur¢ena zvukovym mistrem.
Je proto nejlepsi si cesty shodné piepsat na papiry, aby se zabranilo nepfesnému

zapojeni. Asistent musi mit pfehled o zapojeni vSech zvukovych cest.

T on : » . . - ; A
- Pfipravy a rozvedeni cest do pienosového vozu ze stage-boxu, spadaji do povinnosti pfiprav

techniku.
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Je-li bezdratova technologie zddana situaci, asistenti dale pfipravi pfijimace a
vysilace se shodnymi frekvencemi pro kazdy mikrofon. Pfed zkouskami pfenosu je

vyzkousi s mistrem zvuku ve voze.

Pii pfimém pifenosu se asistenti rozd€li na asistenta, vétSinou jednoho, ve
zvukovém voze a asistenty v sale. Asistenti v sdle maji za ukol kontrolovat spravny
chod techniky, tj. dohlizet na dostatecné napéti baterii, zmény mikrofont u¢inkujicim
(ptesné podle ptedchozi dohody s mistrem zvuku) a feSeni nastalych probléma.

Pt pfimém pifenosu je n€kdy nevyhnutelné, Ze selZze technika a asistent je zde od
toho, aby rychle zareagoval a pouzil napiiklad pfedem vyclenénou zdlohu nebo na
misté problém vytesil, popt. opravil technickou zavadu.

Asistent ve voze ma za povinnost starat se o piipravu podhravacich material pro

mistra zvuku.

3.5 Technologie uzivana p¥i pfimém pienosu

Volba technologie pro snimdni je zdkladnim stavebnim kamenem uspé$Sného

ptenosu. Technologie pro pfimi pfenos se primarné sestavd z mikrofonni techniky:

e ru¢ni mikrofony — bezdratové, kabelové

e Dbezdratové mikrofony klopové, headset- ,,madony* - vSesmérove, kardioidy
e spotové mikrofony pro ndstroje — kardioidy, vSesmérové

e mikrofony pro sbory — kardioidy, vSesmérové

e overhead mikrofony — v§esmérové, kardioidy, osmi¢kové

- dle potieby je nutno zvazit, jestli zvolit mikrofony kondenzatorové nebo dynamické

Pro ptimé ptenosy, v jejichz programu se objevuji sbory a orchestry, je nejlepsi
zvolit technologii kabelovych mikrofond. Objevuje-li se orchestr na scéné casto nebo
je jeji permanentni souc¢asti, neni prostor na riskovani s bezdratovymi mikrofony, ve
kterych mtize v pribéhu vecera dojit k poklesu napéti v bateriich. Navic, pienos po

kabelu je stale kvalitn¢j$i, méné ztratovou formou pienosu zvuku.
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Bezdratova technologie se v dne$ni dobé pouziva prevazné pro zpév a
moderovani. Pohyb interpreta po podiu a jeho choreografie, nebo piechod moderatora
po velkém ¢lenitém podiu na riizna stanovisté, tak nejsou omezeny kabelazi.

Televize maji zaplacené pasma frekvenci, které by nemél vyuzivat nikdo jiny,

aby nedochazelo k ruSeni jinymi ndhodnymi uzivateli téchto frekvenci.

Dal§i potiebnou technikou jsou jiz zmifované stage-boxy a splittery
(rozbocovace), které jsou umisténé zpravidla blizko podia a do nich jsou navedeny
vSechny zvukové cesty.

Stage-box zajiStuje, ze se nemusi napt. z druhého patra néjaké budovy tahat
desitky metrt kabelti od kazdého mikrofonu, ale pouze jeden opticky, praveé ze stage-
boxu. Také umoziuje rychlejSi orientaci v o€islovanych vstupech. Splitter zastdva

primarni funkci rozboceni signalu, napt. cesty do vozi, ozvuceni ¢i rozhlas.

3.6 Prispévky a jingly

Program pfimého pifenosu netvoii pouze déni vsdle samotném, ale 1
predptipravené piispévky, reportdze, spoty atd. Cely program je také dotvoien
grafickymi jingly s hudbou.

Jingel mize byt pouze zvukovy nebo 1 obrazovy. Podehrava-li se jingel jako
napt. ohlaseni vitéze, zdiiraznéni n¢jaké situace na podiu..., je pfehrdvan ze zvukové
rezie. Je-li vytvofen graficky jingel podpofeny hudbou, pousti se hudba spolecné

pfipojend s obrazem z obrazové rezie pienosového vozu.

rrrrrr

z obrazove rezie. Zvukova stopa z videa je tedy odesilana do zvukového rezie a tam je

nasledné¢ zpracovana.

Nekdy je prispévek vytvoren bez podkresové hudby a je na rezisérovi pienosu,
jestli chce pod sestfihany obraz s kontaktnim zvukem podehrat hudbu pro dotvoteni
emocionalniho dojmu nebo ne. V takovych piipadech by od n¢j méla byt ve zvukovém

voze predem schvalena nahravka, ktera je piehrana pod dany piispévek v danou chvili.
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3.7 Zvuk v sale /zvuk v televiznim voze

Zvukova reprodukce v sale je potfebnd pro obecenstvo, jenz je pfitomno pfi
vétsSiné prenost. Divak v sale dotvari redlnou atmosféru, kterou se zivé vysilani snazi
zprosttedkovat divakovi u televize.

Nekteti reziséii chtéji podpofit atmosféru jest¢ umélymi potlesky ptidavanymi
z nahravky, to hlavné v ptipadech, jsou-li divaci malo akéni, co se tleskani a popf.
povzbuzovani tyce.

Z pravidla jsou vSechny zvukové ptispévky, jingly, half-playbacky a playbacky

poustény ze zvukové rezie.

Pfimy ptenos se primarné de€ld pro televizniho divdka a tudiz je veétsi
zodpovédnost kladena na mistra zvuku pfenosu, jenz si rad€ji pohlida piehravani
veskerych zvukovych a hudebnich podkladl z vozu. Signal je rozbocen a odeslan
zvukafi v sale, ktery si hlida arovné pro reprodukci sam.

Co se tyce Zivé hudby a mluveného slova, nékteti zvukovy mistii si v sdle radéji

mixuji findlni hudbu pro poslech sami.

Zastdvam nazor, aby si kazdy mistr zvuku mixoval svlij vystup sdm. Neékteti
vozu a ulehCuji si tim svoji praci. Ale zvukovy vystup pro piimy poslech pro divaka

v sale a vystup pro televizni ptijimace je pro lidské ucho odlisny.

3.8 Cesta audiosignalu od zdroje do tv vysilani

Cilem televizniho vysilani, je pievést obraz opticky na elektricky signal, ten
pienést a na konci jej opét slozit v opticky obraz. To samé se musi tedy dit i se

zvukem.

Akusticky signal (pf. zpév) je pfeménén na elektricky analogovy signal pomoci
elektroakustického méni¢e — pfiyimace (pf. mikrofon). Tento signal se pomoci
elektrickych vodicu (kabelil) pfenese do zafizeni pro distribuci a tpravu akustického

signalu (mixpult), kde se upravi (a zkontroluje na elektroakustickém ménici — vysilaci,
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reproduktoru). Takto upraveny signal se opét prenese kabelem do DSNG vozu ', ktery

slouzi k prenosu signalu mezi mistem pfenosu a matetskou televizni stanici.

Obrazek 5 — DSNG viiz

Signal se Sifi pfes trasu, vysila¢c nebo satelit, jiz ma televizni stanice
predplacenou. Obraz se zvukem se dnes mohou Sitit bud’ dohromady nebo po
samostatnych optickych a zvukovych linkach. Odbavovaci pracovisté v televizni
stanici je prijme a poskytuje providerim, ktefi je distribuuji dale do koncovych

prijimacu (televizort).

' Zkratka DSNG znamena Digital Satellite News Gathering
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4. Zivy prenos a zaznam

Cast programil, které se nata¢i v realnych, ne studiovych, podminkach, jako jsou
galavecery nebo benefice, se n€kdy vytvaii na zaznam. Jejich pfiprava se vesmes
nelisi, zvlasté je-li program vytvoien také pro divaka na dané akci (tzn., ze galavecCer
sice probiha za ptritomnosti publika, ale jeho vysilani se nekona v ten samy cas, jako

samotna akce).

Kazdy program zacina ptipravnou fazi, ve které se pii produkcni schiizi ujasni
pfedstava o pribéhu programu (viz 3.2.1 Pfiprava na zivé vysilani). Pribéh zkousek a
sbihacek bude popisovan na programu typu galavecer.

Neékteré narocn€j§i programy maji vdneSni dobé dva dny na zkousky
s uCinkujicimi a prenosovou technikou. V dfivéjsi dobé, kdy bylo na pienosy vice
financi, se n€které zkousky pohybovaly 1 v rdmeci tfi dnl. DneSni zrychlena a finanéné

omezena doba dokaze zkratit zkouSky a samotny pfenos dokonce na jeden jediny den.
4.1 zkousky

ZkouSky na program probihaji den pfedem, pfedchézi jim samoziejmé instalace
zafizeni a techniky, a nebo pfimo v den kondni pfenosu (je-li jen jeden ptipravny den).
Pro zvukovou slozku to znamen4, instalace mikrofonni techniky, zapojeni zvukovych
cest atd. Na zkouskéch predvedou uc€inkujici sviij repertoar a choreografii, aby védéli,

jak se ptizplsobit stavbe.
Mikrofony se musi ¢astecné volit podle interpreta a pozadavkl reziséra. Pokud

interpretovo vystoupeni obsahuje choreografii ndrocnou na pohyb, je vhodné;jsi zvolit

tzv. mikroportové headsety, neboli madony, ¢i také nahlavky, viz obrazek 6.

Obrazek 6 — headset
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Néhlavova souprava, ktera sestavd z mikrofonni kapsle a flexibilniho pevného
dratu, jimz prochazi mensi draty od kapsle az po vyusténi v kabel (vétSinou 1-1,5m
dlouhy), na jehoz konci se nachazi konektor pro zapojeni do vysilace, jez mé interpret
umistény napt. za opaskem, stejné, jako tomu byva u klopovych mikrofonti, se
zaveSuje za usi, stejné jako napt. bryle, ale z opacné strany hlavy. Kapsle 1 drat byvaji

vétSinou v té€lové barve a tak splyvaji s oblicejem.

Diky velikosti kapsle a tenkosti dratku, vypada celd souprava nendpadné a
elegantné. Zbytek soupravy zakryji, ptevazné u zen, vlasy. Jednim z pfednim vyrobcti
nahlavovych souprav, je firma DPA. Je-li pro interpreta nebo zamér reziséra vhodnéjsi
ruéni mikrofon, tzv. hand-mic], vyuziva se v dneSni dob& bezdratovych rucnich

mikrofonu.

Mistr zvuku a asistenti si béhem zkousek délaji poznamky, jakou mikrofonni
technologii kazdy interpret bude ve findle mit. Po zkouSce, na které si mistr zvuku
udélal poznamky 1 k frekvenénim Gpravam pro kazdého ucinkujiciho, se dohodne se
svymi asistenty na piipadném sttidani mikrofoni.

Nékdy se miize objevit vétSi pocet interpreti v programu, ale pokud nejsou
vSichni najednou na scéné a mezi vystoupenimi bude dostatecnd pauza, jako tieba
vystupy moderatord, je zbytecné, aby bylo navedeno 20 mikrofonnich cest na dvacet
ucinkujicich, kdyz se mohou mikrofony mezi interprety meénit tteba v deseti kusech, i

meéné.

Pokud asistenti, kteti mikrofony za scénou interpretiim nasazuji, dodrzi presny
plan ocislovani mikrofonti, tak jak si urcili s mistrem zvuku, nevznika pii tomto
postupu zadny problém. Vyhodou kazdé cesty zvIast’ ovSem je, Ze si miize mistr zvuku
na zkouskach predchystat frekvencni Gpravy, které zistanou interpretovi az do jeho

2
vystoupent.

Na zkouskéch 1 pfi pfenosu je dilezitd komunikace asistentli, napt. v sile,
s mistrem zvuku, jenz sedi v prenosovém voze. Tato komunikace je zajiSténa pomoci

vysilacek.

' slangové té2 handka.
2 _ frekvenéni upravy jsou jen piblizné. Na zkouskach je sal bez hostd, tzn., Ze akustika prostoru je jina,

nez bude pfi pfenosu.
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4.2 Sbihacka

Pti zkouskach interpreti ptedvedou sviij program a ujasni si s rezisérem 1 dalSimi
slozkami podobu svého vystoupeni. Na zkouSky ale mohou interpreti piijizdét po
dohod¢ s produkci dle svého individualniho rozvrhu, nebo na ni dokonce nepfijit,

tudiz se vystoupeni nezkousi ve stejném potadi.

Sbihacky jsou zde od toho, aby se cely program “dal dohromady®, tzn., Ze
vSichni interpreti by méli byt pfitomni a technika se Stabem piipravena. Na sbihackach
se skladaji jednotlivé ¢asti programu dohromady.

Rezisér' uddluje pokyny jak do vozu, kde se spousti jingly a p¥ispévky, tak v sale
moderatorim a vSem ostatnim ucinkujicim, poptipadé osvétlovac¢tim, jsou-li do

programu zakomponované specialni svételné pfechody a zmény.

Na sbihackach je dilezité si ujasnit, hlavné pfichody a pfechody samotnych
ucinkujicich a moderatort po scéng, zdbérovani kamer, nastupy hudeb, jingld 1 jinych

piispévkll (obrazovych), a sttithové postupy.

Sbihacky urci ptfesny vstup na scénu kazdého ucinkujiciho. I kdyZ je napsan
scénaf, muze rezisér piehodit jednotliva vystoupeni, pokud po jejich zhlédnuti nazna,
ze by to bylo pro dramaturgii vecera nejlepsi. Sbihacka je posledni moment, kdy se
néco takového muze uskutecnit. Je tfeba, aby se zména dala jasné najevo a kazda
slozka si ji mohla zaznamenat, tedy 1 zvukova.

Asistenti zvuku na sbihacce jiz pfifazuji interpretiim za scénou mikrofony, na
kterych se domluvili s mistrem zvuku, jenz sedi v pfenosovém voze a vénuje se
mixazi. Asistent sedici ve voze pti ném, piipravuje podhravaci hudbu a dalsi zvukové
ptispévky a taktéz si zaznamenava zmény v programu.

Veskeré jingly a podhravky je dobré mit sefazené na nosi¢i, ze kterého se
spoustéji, v potfadi, jak pajdou pfiblizné¢ za sebou. Piehlednost i vtomto piipade

zabranuje pochybeni.

| v . s P . Ve 1 v . Ve 71 3
- Nékteré programy Fidi reziséfi dva. Jeden je rezisérem prenosu a jeden rezisérem programu. Casto se
ale stava, je-li program z produkce televize, ktera ptenos vysila, ze pienos i program vede rezisér

pouze jeden.
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Sbihacka je poslednim stupinkem pied samotnou generalkou. Mezi nimi se jesSté
vyjasni posledni technické nesrovnalosti ¢i zmény v programu. Generalka by uz tedy

méla byt kompletni program, ktery nikdo nezastavuje a vyzkousi se nanecisto.

Bohuzel, nékdy Casovy pres a piipadné komplikace na scéné mohou sbihacku
prodlouzit a ta postupné piejde v jakousi ,,generalku narychlo“, nebo se po ni jde
rovnou do vysilani nebo zaznamu. V idedlnim ptipad¢ je mezi nimi vzdy pauza a po

generalce a pred prenosem dalsi, aby si mohli u€inkujici 1 §tdb odpocinout.

4.3 Generalka

Generalni zkouSka by méla probihat stejné¢ tak, jako samotny ptenos. Jeji pribéh
by nemél byt preruSovan, Stab by se mél nachdzet na svych mistech a vSichni
ucinkujici by méli byt obleceni ve svych kostymech.

Rezisér nyni nesedi v sale, jak tomu bylo na sbihacce, ale v pfenosovém voze, ze
kterého dava pokyny pres intercom, stejné jak tomu bude pii zivém vysilani. Po

generalce nasleduje pauza a po ni zacatek ptimého ptenosu.

4.4 Jedine¢nost Zivého prenosu

Pii pfimém ptenosu se natofeny obraz 1 zvuk rovnou vysild do koncovych
piijimact, televizori. Jeho jedineCnost spociva v situacich, které vzniknou piimo na
scén¢, v predem nepiipravenych reakcich i1 v chybéch, jenz zplisobi technika nebo
lidsky element.

Zpozdéni pienosu televizniho signalu se diky stdle rozvijejici technologii
zmen$il na minimum v podob& n€kolika desetin sekundy. Délka zpozdéni se odviji

také od distribuce signalu.

V Evrop€ se snazi televizni a distribuéni spolecnosti o co nejrychlejsi a
nejpresnéjsi prenos signalu, ovSem v puritanstéjSich Spojenych statech se po zivém
vystoupeni Justina Timberlaka a Janet Jackson na findle Super Bowlu 2004, kdy ve
strhujicim zavéru Timberlake odtrhnul Janet vrchni dil Sath a ta uk4zala celému svétu

v zivém vysilani odhalené nadro, rozhodli o opozdovani ptimého pienosu Super
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Bowlu o celych 5 vtetin, aby mohli v podobnych “nevhodnych ptipadech® ptenos

v v 1 ’ v ;o . . v ;o
prerusit reklamou.” S takovym uvazovanim se jedine¢nost vytraci.

Jedna-li se o zivy pfenos nebo zaznam, smysly a prace mistra zvuku jsou

automaticky o néco ostrazitéjsi, nez tteba pti filmové tvorbe. Nemize si dovolit zadné

opravy. Jeho nejleps$i mixaz se musi projevit v danou chvili.

'~ Nemluvé o rekordni pokut& pro stanici CBS 550 000 USD.
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4.5 Zaznam a jeho dalsi zpracovani v postprodukci

Nataci-li se koncert, nebo galaveCer, a neni pfenaSen v pifimém pienosu, je
velkou vyhodou pravé zaznam a jeho nésledné zpracovani nebo opraveni. Pokud se
vyskytne v zaznamu n¢jaka technickd chyba, jako prodleva ve spusSténi dotacky,
vyjadfovaci chyba moderatora, vyrazné¢ cukani kamer, problémovéjsi piichod
ucinkujiciho (napft. pad), ktery by cely vecer, ma-li byt vazny, zesmes$nil, neodstiizeny
odsvenk atd., je mozné tyto chybicky v postprodukci opravit. NejCastéji se tak déje

vystfiZzenim a nahrazenim obrazu né€im jinym.

Co se tyce zvukové tvorby, v soucasné dob¢ se vyuzivaji softwarova zdznamova
zafizeni, do nichZ jsou zaznamendny samostatné zvukové stopy, jednd-li se naptiklad
o koncert, pro ktery se soucasné potizuje zvukovy zdznam. Pfipadné problémy, jenz
vznikly pfi pfenosu, se mohou v postprodukci opravit, nebo se zdznam muiZe znovu

piremixovat pro jiny vystup (napi. pro CD).

Zaznam pii galaveCeru nebo koncertu pro divdky neni moZzné zastavit. Pokud
probéhne kompletni generdlka, miize se zaznamenat a je-li vystoupeni 1 vSechny
technické a vizualni prvky tak, jak maji byt, je mozné né&jakou “vétsi chybu‘ nahradit
v zaznamu kouskem z generalky.

Jinym ptipade jsou zdznamy studiové, kdy se béhem natdCeni miiZze zdznam na
pokyn reziséra pozastavit a chybu opravit. D&je se tak napt. v diskuznich potradech,

kdy se moderator vyrazné ptefekne.

Ve studiu jsou pro mistra zvuku také komfortnéjSi podminky v ptipadé, selze-li
technika. Pokud z né€jakého divodu vypadne mikrofon zrovna mluvicimu hostovi,
rezisér sam zastavi zadznam a asistenti provedou rychlou vyménu, uc¢inkujici poté
navdze s vétou, kterou predtim zacal a ve vysledném zaznamu se tato situace

vystiihne.

Pii zivém vysilani se samoziejmé& pofizuje zdznam taktéZ, ale jeho nasledné
postprodukéni zpracovani slouzi vétSinou jen pro utrzky do reportazi nebo shott.
Pokud se pfimy pienos opakuje, vysila se tak, jak byl jiz jednou vysilan., tzn. bez

uprav a oprav.
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5. Televizni porady

5.1 Publicisticky porad

Vyroba publicistického potadu je prevazné urcena pro studiovou tvorbu, ktera je
ve své dramaturgické struktufe podpofena reportazemi, spoty a rtiznymi dotackami.
Publicistickym potfadem provadi zpravidla moderator/moderatorka (jeden ¢i vice) a

jeho soucasti Casto byvaji hosté, jejichz diskuzi fidi pravé moderator.

Jako pro kazdy program je 1 pro publicisticky potfad dilezita ptiprava, ktera
zahrnuje vhodné zvolenou technologii pro snimani zvuku. U dlouhodobé vysilanych
potadi, se technologie vétSinou neméni. Jak je urcena na pocatku, tak je dodrzovéana

po celou dobu vysilani.

Publicistické potfady obsahuji moderatora, jako staly prvek, a hosty, ktefi se
mohou v pribéhu poradu ménit a nebo zistat po cely vysilaci ¢as. Moderator, i kazdy

host, by mél mit sviij vlastni mikrofon.

5.1.1 Technologie snimani zvuku - mikroporty

Pti diskuzi s vétSim poctem hosti (vetSim poctem je mysSleno publikum €1 vétsi
pocet piisedicich hosti) je rutinou, ze se pro vyjadieni k tématu podava jeden
bezdratovy mikrofon mezi napiiklad divéky, je-li zddana jejich reakce. V kazdém
potadu, kde se nevyskytuje vyjadieni divaki a rezisér jej z néjakého ditvodu do potadu
pozaduje zafadit, je tfeba, aby tuto skuteCnost predem sdé€lil mistrovi zvuku.
Pozvanych hosti, z nichz kazdy ma svlij vlastni mikrofon, se miZe v dnesni dobé&

vyskytnout v publicistickém potfadu jeden az dvacet.

Za léta vyvoje zvukové technologie, se do obliby dostaly, misto stolnich
kabelovych mikrofonil, mikroportové sestavy (vysilag, pfijima¢ a mikrofon — klopovy,

mikrofon umist'ovany na obleceni zvenci, viz obrazek 7).
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Obrazek 7 - mikroportova sestava

Mikrofony k mikroportlim jsou oblibené pro svou velikost (uvadi se, Ze velikost
kapsle mikrofonu je v dnesni dobé do 0,7 cm maximalné) a jsou vyrabény vSemi
soucasnymi leadry ve zvukové technologii na svété - Sennheiser, Shure, AKG, DPA a
dalsi. Jejich vyhody spocivaji v malé, témef nepovSimnutelné mikrofonni kapsli a
vysilacich, jenZ se daji umistit za opasek, do kapes nebo 1 diky své soucasné lehkosti a

velikosti za podprsenky 1 silonové puncochy.

Casto se pantim umistuje mikrofon na klopu saka, kde je riziko, Ze kdyz se host
odto¢i na druhou stranu, nez na jaké je mikrofon umistén, mize dojit k nekvalitnimu
nasnimani hlasu (pozn. d¢je se tak nékdy v ptipadé€, jde-li o mikrofon s kardioidni
charakteristikou). Idedlni by bylo, kdyby se mikrofon umist'oval na stied hrudniho

koSe. N&kdy vSak neni toto umisténi mozné.

Malé mikrofonni kapsle jsou vétSinou kulové nebo kardioidni charakteristiky.
Vyhoda kulové charakteristiky spoc¢iva pravé v Sirokém thlu snimani zvuku a zaroven
v blizkém umisténi u zdroje zvuku, jimz v tomto piipadé mluvici host.

Pti sportovnich ptfenosech, tedy v hlu¢ném prostiedi, se uzivaji spiSe mikrofony
kardioidni charakteristiky. Pro tichd mista, jako napft. debata ve studiu, jsou vhodné;jsi

mikrofony kulové, pravé pro sviij vétsi uhel snimani.
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Vice mikrofonii na jednom misté s sebou nese 1 jisté komplikace, kterym se musi
mistr zvuku pfi mixazi vyvarovat. M€l by pocitat s tim, Ze na kazdy mikrofon, at’ je i
velmi blizko zdroje zvuku, v dob¢€ své ,,neinnosti® stale snima.

Pokud nechd mistr zvuku vSechny mikrofony tzv. vytazené na mixaznim pultu
zaroven, aby si ulehlil praci, dochazi ke scitani signalu a vznikd tak piebyte¢ny
prostor, ktery je ve studiovém programu nezadouci. Mistr zvuku musi byt vzdy ve
sttehu, sledovat debatu a mit pfehled o tom, ktery mikrofon ma byt primarné vytazen

do vysilaci rovné.

Mikroportové soupravy jsou velkym ulehéenim jak pro moderatora, jenz se
pohybuje mezi stanovisti ve studiu béhem ptenosu, tak pro nezkuSené speakry, kteii
tak nemaji problém se spravnou vzdalenosti mikrofonu od ust, jak tomu byvalo
s ru¢nimi mikrofony. V televizni tvorbé jsou nejcastéji vyuzivany soupravy od firem

Sennheiser a DPA.

Dale je mozno ve studiu vyuZzivat mikrofoni tzv. overhead, které snimaji

atmosféru, jsou-li pfitomni divaci.

5.1.2 Prubéh pii pfimém prenosu — publicisticky porad

Piiklad 7 praxe: Publicisticky porad 5 minut po dvanacté televizni stanice RTVS

Publicisticky studiovy potfad pro mladez i dospélé zalozeny na diskuzi mezi
dospivajicimi teenagery a dospélymi. Ve slozeni jeden moderator, pét nezletilych
hostti, tfi dospéli hosté a dva telefonisté, se vyjadiuji k otdzce nebo otazkam
problematiky soucasného svéta, jez poklada moderator.

Poftad je prokladan predto¢enymi reportaZemi nebo dotackami, které se k tématu
vztahuji a zaroven je umoznéno televiznim divakim zavolat do studia a k tématu se
taktéz vyjadiit nebo poloZit hostim dalSi otazky. Relace je vysilana bez podpory
divackého publika.

Pro mistra zvuku je zdsadni zazemi. Studio je vybaveno zabudovanym stage-
boxy, jejichZ cesty jsou navedeny do zvukové rezie, kterd se nachazi vétSinou nad

studii samotnymi.
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Technologie pro snimani je vtomto pofadu zvolena pievazné bezdratova.
Jedenact mikroportovych souprav pro diskutujici a moderatora a jedna mikrofonni
zaloha — ru¢ni mikrofon navedeny kabelem piimo do stage-boxu. Je béznou rutinou,
ze se nektery z mikrofonli mize pokazit, vétSinou je zdvada ve zlomeném kabelu, a

proto je nutné mit ptrichystané mikrofony ndhradni.

Asistenti pred ptichodem hostii zapoji pfijimace pro bezdratovou technologii do
sit¢ a navedou kazdou cestu do stage-boxu. Zpravidla se zapojuji cesty od 1-11, podle

toho, jak sedi hosté¢ zleva, viz obrazek 8.

scéna pofadu Sminut po dvanacté

® Q mikrnfunrmé
O Q)
O
O

—a O

telefonisté

Obrazek 8

Antény, které zajiStuji ptijem frekvenci, po kterych je pienaSen signal, jsou
umistény za scénou tak, aby sviraly tupy uhel.”

Déle pak asistenti zapnou vysilace, zapoji do nich mikrofony a vyzkouseji
s mistrem zvuku, zda jsou spravné navedeny cesty do jeho mixdzniho pultu, jsou-li

vSechny mikrofony bez poruchy a je-li pfijimany signal dostate¢né kvalitni.

Zkouska probihd jednoduchym napocitdvanim do mikrofonu. Asistent by si mél
piilozit mikrofon na hrud’ do stejné pozice, jako jej poté bude nasazovat hostim a

napocitavat intenzitou hlasu, kterou bézné ¢loveék hovofi.

' Neékteti vyrobei uvadgji, Ze je lepsi dat jednu anténu do polohy svislé a druhou do polohy vodorovné,

,e

zaruc€uje to lepsi piijem castic, které se Sifi vSesmérove.
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Mistr zvuku si tak mize predbé€zné vytvoftit frekvencni Gpravy a nastavit citlivost
na vstupu. Je to dobré v ptipad€, Ze nebude mit moznost hosta pred vysilanim slySet
mluvit a zjisti se tak, jestli neni vysila¢ pfili§ zatlumen na vstupu od ptfedchoziho

uzivatele.

Mistr zvuku si jeSté vyzkousi s reZii piehravani prispévkll 1 telefonni linky a
jejich zvukovou reprodukei do studia, aby je mohli poslouchat i hosté* Po prichodu

hostli mohou asistenti osazovat mikroporty.

Po osazeni mikrofoni jeSt¢ asistenti zkontroluji na indikatorech pfijimaca
kvalitu signdlu. Mistr zvuku si nyni miize béhem b&zného hovoru hostii vyzkouSet

urovné, kterymi pfiblizn€ hovofi a nastavit si je tak na mixpultu.

Pritbéh samotného ptenosu je, v tomto piipade, vice méné na mistrovi zvuku, na
jeho pozornosti a schopnosti mixovat zvuk vrealném case. Asistenti davaji na
indikéatorech pozor na poklesy signalu a vykonu baterii, na umisténi mikrofonii (stava
se, 7ze hosté jsou nervozni, sahaji si na mikrofony, popravuji obleceni a tim mohou

zpusobit pohyb mikrofonu).

Po skonceni ptenosu odportuji asistenti hosty 1 moderatora a sklidi zvukovou

techniku. Mistr zvuku odchédzi od mixaZzniho pultu ve chvili, kdyZ rezisér povi, Ze

program skoncil.

- Zajisténi odposlechti pro hosty a moderatory je v povinnostech techniki studia.
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5.2 Hudebné zabavné porady

Hudebné zébavné potady se vytvareji jak v redlném prostiedi, tak ve studiovych
podminkach. Casto se tyto pofady, diky své kapacité pro divacka mista, pfemist'uji do
rtiznych hal, naptiklad vystavistich (pfikladem mutze byt asi nejrozsahlej$i hudebné -
zabavny potad/soutéz Superstar).

Jejich ptiprava, mimo jiné, zaCind ndvrhy a vytvofenim scény, kterd se vétSinou
neméni po dobu natdCeni vSech dili programu. V dneSni dobé se hojné vyuziva
technologie LED obrazovek, na nichZ se objevuji rizné vizualni prvky, tzv. footage.
Timto zpisobem se miize pohodIné¢ ménit vizual scény, aniz by se hybalo se stavbou.

Je to z hlediska dlouhodobého feSeni zaroven feSeni nejekonomicté;si.

Hudebné zabavny program se vétSinou skldda z moderatorské pozice (jedné nebo
dvou), ucinkujicich/soutézicich, publika a hudebnich vystoupeni. Jak se hudebni
vystoupeni pojme, zalezi v prvni fadzi na dramaturgovi a pozd€ji na financnich
podminkéach samotné produkce.

Dramaturgicka skupina bud’ program navrhne a nebo zakoupi licenci jiz nékde
vysilaného programu. Producent vycleni finanéni ¢astku na program a poté uzZ je na
penézni Castce, mizZe-li program obsahovat Zivou hudbu, tzn. kapelu, nebo half-
playback ¢i uplny playback. (pozn. half-playbackiim a playbackiim se budu vénovat
vice v kapitole 5.2.1).

Ziva kapela je v hudebn¢ zabavném programu velmi vitanym prvkem. Pro mistra
zvuku je to jakési ozvlastnéni, kde se miize projevit jeho zvukaiské uméni a zaroven

se zde ukaze schopnost interpretl vystupovat, tedy zpivat na Zivo.

Prace sZivou kapelou zacind pro zvukového mistra jiz v pfipravné fazi
produkce, kdy vybrana kapela zaSle produkci tzv. stage plan, kde je graficky
znazornéné rozmisténi nastroji a uCinkujicich po podiu nebo scéné dané kapely,
rozmisténi monitori a nékteré technické specifikace, jako napt. elektrickd ptipojeni
nebo specidlni efekty. Stage plan tak pomulize mistrovi zvuku ve vybéru a rozmisténi
mikrofonni techniky (pokud nema kapela své pozadavky viz také né€kdy stage plan).

Pted zkouskami musi dojit k nazvuceni kapely. Muzikanti jednotlivé hraji na své

nastroje a mistr zvuku si nastavuje citlivosti a frekvencni Gpravy na jednotlivych
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vstupech. Po zahrani jednotlivych nastroji (nebo skupin nastroji) a zpévu interprett,
zahraje kapela ¢ast néjaké skladby dohromady.

Pro wvystoupeni je dilezity téZ odposlech pro muzikanty. Odposlechové
reproduktory jsou na podiu, nebo misté vyclenéném na scéng, umistény stejné tak jako

na jakémkoli koncerté.

Jelikoz vystoupeni kapel a interpreti je stejné plnohodnotné, jako na
samostatném koncerté€, je zapotiebi kvalitni reprodukce do studia ¢1 haly pro divéky.
Pro ozvuceni vétSich objektli jsou najimany firmy, které specializuji na ozvuceni

koncerta, festivald...

Televize vétSinou nejsou vybaveny technologii pro reprodukci hudby v tak
Sirokém méfitku, jakou vlastni specializované firmy. JelikoZ se televizni stanice
zamétuji na televizni produkei, byla by investice do této technologie zbytecna.
Televize tak ptevazné vlastni reprodukéni soustavy, které dokazi plnohodnotné pokryt

jejich vlastni studia.

5.2.1 Playback a half-playback

Playback

Vyznam slova playback, v televizni tvorbé, oznacuje vystoupeni, pfevazné
peévecké, ve kterém zpévak synchronizuje pohyb svych ust s textem, ktery je predem
zaznamenan v hudebni stopé, skladbé. Playback je vyuzivan v televizni tvorbé

veelku v hojné mife. Diivodi je hned nékolik.

V hudebné zdbavnych potfadech se v dneSni dobé snazi produkce vyuzivat
ptevazné zivych kapel, jelikoz nazev hudebné - zadbavny potrad evokuje v divakovi
ptislib hudebniho zazitku, tzn. interpretovani hudby zpévakem nebo kapelou, a tim
pusténi playbacku neni. Samoziejme, i pfi puSténém playbacku musi byt na scéné
jeho interpret, popiipad¢ kapela, ale o jedinecnosti vystoupeni, po hudebni strance,

zde nemuize byt fe€. Jde jen o jakousi nahrazku zivého vystoupeni.
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Playbacku se primarné uziva v piipad¢, je-li nedostatek financi. V takovém
piipad€ nemusi byt za interpretem na scéné ani kapela, jenz by rozpocet produkce

navysila a to pouze svou pritomnosti.

Dals$im divodem casto byva hlasova indispozice zpévaka. Stava se, ze je
program naplanovan s Zivou hudbou, interpret pfijde na zkousku, zazpiva, ale na
sbihacce uz ze sebe nevydd ani hlasku. V této nepiijemné situaci je moznost
program n&Cim nahradit a interpreta vypustit a nebo sehnat profesionalni nahravku

jeho pisng, pokud n&jakou ma a vystoupeni pustit pravé jako playback.'

Half-playback

Half-playback doslova znamena pul-playback nebo polovi¢ni playback.
Znamena to, Ze je skladba rozdélena na dvé ¢asti — instrumentalni (primarng) a zpév.
P11 half-playbacku se pousti pouze instrumentélni ¢ast, predem nahrana jako podklad
(poptipade s druhymi hlasy a doprovodnym zpé&vem), ktery interpret vyuziva pro

svllj Zivy zpev.

Half-playbacku se rovnéz, jako playbacku, vyuziva z finan¢nich divoda
produkce nebo také v ptipadech, je-li skladba slozita pro live interpretaci, tyka se to

hlavné popularni hudby, kde se objevuje mnoho zvukovych efektt.

Vyhodou half-playbacku oproti playbacku je, ze s nim piisobi vystoupeni
zpévaka veérohodnéji, jelikoz slySime zivé alespont néj. Full-playback neni ni¢im
Jinym, nez vyumélkovanou nahravkou pro CD nosice, na niz zkusené¢jsi ucho divaka
poznd, Ze interpret zrovna nezpiva. Navic, neni-li interpret v imitovani svého zpévu
tzv. zb&hly a netrefi se presné s pohyby svoji pusy do textu na nahravce, plisobi pak

vystoupeni spiSe komicky.

'~ N&kdy téz full-playback.
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5.2.2 Piimy pi‘enos — Legendy popu

Piiklad 7 praxe: hudebné zabavny porad Legendy popu

Legendy popu je pofad, ktery vytvarela a vysilala televizni stanice RTVS
vroce 2011-2013. Je to jeden z nejsledovangjSich programi RTVS a vysilal se
Zivym pfenosem.

Legendy popu jsou vzpominkovy potfad na pisné, které se staly hity, interprety,
jenz se stali hvézdami a na skupiny, jez v dneSni dob¢ nazyvame legendami.

Programem provazi moderatorska dvojice a hosty potadu je vzdy jeden znadmy
zpévak nebo hudebni skupina, (kterym je vénovan cely dil). Pisn€ pozvanych legend
jsou interpretovany soucasnymi zpévaky a zivou kapelou.

Pozvand “legenda® je v prib&hu mezi vystoupenimi zpoviddna moderatory a
tak se divak miize dozveédét perlicky o vzniku skladeb 1 samotné skupiny. Soucasné
jsou zde pozvani znami hosté, ktefi se vyjadiuji ke kapele a k jejimu plisobeni.

Legendy popu byly vysiliny ze studia v prostorach stanice RTVS za
pritomnosti publika. V potadu se objevuji dotacky, jingly a divaci v pritbéhu hlasuji

o nejvetsim hitu legendy.

Ptiprava na pfenos probiha velmi podobné, jako pii pfimych pienosech
v exteriéru (realném prostiedi). Vyhodou ale je studiové zazemi. Technika se nemusi
prevazet a zvukové 1 kamerové cesty jsou navedeny ze studia pifimo do zvukové a

obrazové rezie.

Technologie snimani zvuku se vtomto pofadu voli bezdratova i1 kabelova.
Mikrofony bezdratové, konkrétné madony, jsou vyhrazeny pro hosty a moderatory.

Kabelové mikrofony jsou ur¢eny pro kapelu.

Pro mistra zvuku je dalezité védét v jakém slozeni se bude kapela na scéné
nachazet. V piipad¢ Legend popu to byla pfevdzné sestava slozena z bicich (popf.
jinych perkusi), elektrické kytary (n€kdy téz akustické), basové kytary a klaves.
Kapelu dopliuje zpévak ¢i zpévacka a v nékterych pisnich skupinka vokalisti.

Vsechny skladby jsou tedy aranZované pro toto seskupeni.
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Na ozvuceni samotné kapely je tfeba kytarova linka (popf. mikrofon na
akustickou kytaru), bass-kytarova linka, linka pro klavesy a souprava osmi
kabelovych mikrofoni na ozvuceni bicich (vyZaduje-1i mistr zvuku kazdy buben i
&inel ozvugit zvlast"). Dale pak bezdratové mikrofony pro vokalisty i sélistu a p&t

nahlavovych souprav pro dva moderatory a z pravidla tfi hosti.

Madony jsou pro moderatory nejlepSim fesenim, jelikoz se pfemist'uji se svymi
vstupy v pritbéhu pfenosu po scéné a ruéni mikrofon by jim spisSe prekazel (mohli by
jej 1 nékdy zapomenout, kdyz se pfemistuji z jednoho standu na druhy), navic maji

Jiz v jedné ruce poznamky.

Na zpév jsou v tomto potadu vyhrazeny bezdratové ru¢ni mikrofony. Jelikoz
se potad toc¢i kazdy tyden, nebyl by ¢as ani finance na to, aby solisté nacvicovali
n¢jaké specidlni pohybové choreografie. V Legendach popu plni sviij ucel zpév na

7ivo a k tomu staéi kvalitni ruéni mikrofon.

Asistenti pied zkouskami nachystaji zvukovou techniku. Program pienosu je
predem zndm a tak si mistr zvuku se svymi asistenty sdéli, jakou techniku bude
zapotiebi pfedem ptipravit. Kdyz asistenti vSe pfipravi (zapoji zvukové cesty do
studia, postavi mikrofony kapele, nakabluji je 1 linky z kytar, zprovozni mikroporty
a handky...), jsou pfipraveni na zkouSku. Zkousky, sbihacka i1 generalka probihaji

prakticky stejné, jako pii pfimém pienosu mimo studio. (viz kapitola 4).

| 3 s r v o Y . v . ) v o o
— mens$i soupravy bicich se nékdy ozvucuji méné mikrofony, nez jaky je pocet kusti bubnt a

¢ineld.
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5.2.2.1 Telemost

V potadu by mély byt legendy osobné ptitomny ve studiu. Mize se stat, ze je
pozvany host né¢jak indisponovan a ptitomen byt nemiize, v takovém piipad¢ je tady
tzv. telemost. Telemostem je nazyvan obrazovy 1 zvukovy ptenos z jednoho mista na
druhé.

Piiklad: V Praze se nachazi znamy hudebni interpret, o kterém je vysilany dil,

ale nemiize se dostavit do studia v Bratislavé na vysilani Legend popu.

Maly §tab vyjede do Prahy, kde za pomoci kamery, zvukové techniky a malého
pienosového vozu, uskutecni pfenos pfimo do studia v Bratislaveé, kde je obraz
promitan na LED obrazovky nebo néjakou projekci, a zvuk je reprodukovan pro
divédky ve studiu. Legenda zaroven sleduje Zivé vysilani pofadu a tak miize v ji
ur¢enou chvili reagovat na otazky moderatorii. Divaci vsdle 1 samoziejmé u
televiznich obrazovek legendu vidi a ona tak muaze byt diky telemostu pfitomna ve

studiu.

Dalsi variantou, jenZ se uziva je telefonat. Neni-1i host fyzicky ptfitomen, je do
studia reprodukovan pouze jeho hlas z telefonatu a na projekci se miize objevit jen

fotografie.
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6. Zavér

Tvorba televiznich programi je tvirc¢i Cinnosti, kterd vyzaduje spolupraci
specialistli v mnoha rozliénych oborech. Prace zvukate v televizni stanici vyZaduje
samoziejmé& nadani, technické znalosti, zruénost a v neposledni fadé¢ zodpovédny
pristup.

VTV tvorbé je pro zvukate sice v nékterych piipadech méné prostoru

k projeveni tvlrc¢i ¢innosti, oproti tvorbé filmové, o to vice je ale potieby sousttedeéni

a schopnosti reagovat ve stresovych situacich.

Televizni produkce a samotné vytvafeni programill je maSinerie, ktera funguje
jen ve chvili, kdy kazdy vi, co ma ve své pozici za povinnosti. Televizni, i1 filmova
tvorba, neni pro kazdého. Smysl pro profesionalitu je jednim z aspektli, bez n¢hoz
by se do toho oboru nikdo nemél poustét. Na souhie v jednom okamziku zavisi

vysledek vSech.

Popsané postupy tvorby na televiznich pfenosech se za dobu Sedesati let
zdokonalily a zauzivaly. Mohou se mirné v rtiznych televiznich stanicich lisit, ale
zékladni principy zlstavaji stale stejné. Odbornici se praxi postupy nauci a diky
jejich pracovni flexibilité, kdy nejsou najati jen pro jednu televizni produkci, nemaji

problém do systému zapadnout s tipIn¢ neznamymi lidmi.

Dnesni doba nabizi rozsahl¢é moznosti v oblasti audio i1 video technologii.
Digitalizace, interaktivita a specidlni poc¢itacové efekty zaroven ukazuji v televiznich
potadech soucasny technicky pokrok. Nové technologie s sebou ptfinasi ulehceni a
zrychleni. Ptipravy jiZ nejsou tak narocné, jako byly na pocatku televizniho vysilani,
vSe je mensi, leh¢i a efektivnéj$i. Tento pokrok ale s sebou nese 1 pomalu vyvijejici

se problémy.

“Jednoduchost* technologie svadi produkéni spolecnosti k rychlejsi a zaroven
zbrklejsi tvorbé. Na produkce je vynakladano ¢im dal mii penéz a tim padem 1 méné
casu a odbornikii. Chamtivost kvantity televiznich potadii nas dohnala, ale co do

kvality se nemizou rovnat letem minulym.



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

Televize je, byla a bude soucasti kazdodenniho Zivota. Je uz jen na tvircich (a
poskytnutych finan¢nich prostfedcich), zda se produkce vétSiny programii bude
vyvijet soucasnym trendem rychlosti a mensi kvality a nebo jestli se do femesla vrati

onen tvirci umélecky zapal s tictou k tomuto oboru.
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Seznam pouzitych zkratek
atd. — a tak dale

napi. —na piiklad

pt. — priklad

tzv. — tak zvané

pozn. — poznamka

popt. — popiipadé



