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Oponentský posudek teoretické části diplomové práce kandidátky Jitky Tily s názvem Fakt a fikce v současné dokumentární fotografii.
Kandidátka Jitka Tily, na pětatřiceti stranách textu s vloženými ilustracemi, se zabývá dokumentární fotografií a technikami manipulace v ní.  Své téma rozebírá na historických vybraných příkladech s důrazem na důvody užívání manipulace v současné dokumentární fotografii. 

V historickém výčtu příkladů použití manipulace ve fotografii, uvádí fotografii víl dvou sestřenic Wrightové a Griffithové  z roku 1917 a   Artura Rothsteina „Býčí lebka“. Fotografování duchů bylo velmi rozšířeno a je praktikováno dodnes, s konstatováním, že vždy jde o podvod. Fotografie byla užívána a stále je k nevyčíslitelnému počtu užití. Oblast „duchařské fotografie“ patří k těm užitím,  jež s fotografickým dokumentem nemá nic společného. Jestliže zmíněné sestřenice svou fotografii vydávaly za obraz pravdy, ať se tváří jakkoliv skutečnými, jde o podvod a každý podvod zůstane vždy podvodem.

Hned druhým příkladem je  Rothsteinova fotografie Býčí lebka. Podle autorky dipl.  práce,  znevěrohodňuje obraz manipulací s objektem v tom smyslu, že jí fotograf přenesl z trávy na vyprahlou zem. Jinými slovy. Fotografický dokument přece neznamená mechanický záznam. Zobrazení pravdy - neb skutečnosti se děje procesem vizualizace a k tomu náleží stanovení výřezu, ohraničení záběru zobrazované skutečnosti. Je to jeden ze základních prvků obrazového sdělování. Slouží ke zpřehlednění – vnímání smyslu sdělení. Často k posílení výrazu. Toto jsou regulérní prvky fotografické tvorby a neplatí jen ve fotografii.

Kritici dokumentární fotografie za každou cenu až otrocky vyhraňují termín dokumentární. Dalo by se říci, že ho berou až moc doslova. Ještě horšího nadužívání  manipulace.  Jestli fotograf, v rámci rámování komponování  svého záběru se posune s kamerou metr doleva, či doprava, je to považováno stejně za manipulaci, jako když v postprodukci jsou z obrazu vyňaty, nebo naopak přidány předměty za hlavním objektem, je tento čin považován rovněž za manipulaci. Mám dojem, že kritiky věrohodnosti fotografie a zastánci současné manipulace s obrazem, nedělají mezi uvedenými příklady rozdíl.

V celé práci jsem nenašel nic, co by hovořilo o kouzelném okamžiku zachyceného pohybu. To je jedna z podstat živé dokumentární fotografie. Nemyslím tím ono Cartier-Bressonovo známé rčení. Mimo jiné, autorem rčení o rozhodném okamžiku nebyl H.C.B. Ten si ho jen vypůjčil od cardinála Retze. V uvedené práci cítím právě v tomto případě rozpor. Jde o ukázku H.C.B. fotografie „Za nádražím Sant. Lazare“. Autorka cituje Bressonovo  přiznání:

„nikdy jsem neořezal fotografii, kromě obrazu Za nádražím Sant. Lazar“. 
O několik řádků dále autorka píše: „musíme přemýšlet nad tím, že tato scéna  mohla být zinscenována....“. Tato fotografie se zdá až příliš dokonalá na to, aby byl zachycena bez jakýchkoliv příprav.“ Proč takové podezírání? Mohu uvést hned několik příkladů. Fotograf Světa v obrazech spolupracovník Karla Hájka, Bedřich Kocek byl oceněn v Haagu na World Press Photo za nesmírně pohotový snímek z Egypta. V historii maďarský fotograf Vadas, atd. Fotograf není jen „mačkač“ spouště a manipulátor. K  vybavení fotografa patří cit pro sledování děje příběhu s jistou předvídavostí. Příkladů dobrých fotografií skutečně v pravém vypjatém okamžiku exponovaných a s dokonalou obrazovou kompozicí, a podotýkám, nemanipulovaných, je dost.   

Wegge a přiklad fotografie Kritik. Autorka tvrdí, že udělal fotograf  asi několik snímků. Rád bych se zeptal kandidátky, ví li jakým přístrojem je tato fotografie snímána. Pracoval v podstatě deskovou kamerou 4x5 palců „Spedgrafik“ a až v pozdějším období začal pracovat Hasselbladem, kterým je možno po expozici rychle přetočit film o políčko dál.

Velmi mne mrzí, že ten báječný fotograf Robert Capa je dnes mladými lidmi většinou připomínán pouze obrazem Padajícího Republikána z roku 1936. 

Ostatně, podezření z manipulace nebylo spolehlivě doposud prokázáno. V případě Capových fotografií autorka nezmínila další důležitou fotografii „D Day“, která právě náhodou, chybou laboratorního procesu, tedy nechtěné manipulace, získala na silném výrazu symbolu vylodění spojeneckých vojsk, naději v otevření druhé fronty. A přesto nejde o manipulaci.

Fotografie Roberta Fentona z „Krymská válka“ zdaleka nelze považovat za manipulovanou. Uvědomíme-li si technologické stádium použitého fotografického procesu, nemohl tehdejší fotograf běhat mezi bojujícími. Tudíž nelze ho řadit k manipulátorům. Manipulace je vědomá činnost, na tom se snad shodneme. Jde také o vůli člověka. Je třeba umět rozlišovat mezi manipulacemi. Formulovat, vymezit její míru – hranice, které výrazně ovlivňují fotografické zobrazení.  Jde také o schopnost autora fotografií rozlišovat mezi dobrým a zlým úmyslem.

Tento aspekt, současného vnímání fotografie, se nebere vůbec v úvahu.

I když novináři dělají svou práci dobře a slušně - nepaparazzovsky, jsou tak trochu považováni slovy P. Kessela, za „ nepřátele veřejnosti“. Fotograf vždycky leze do soukromí. Záleží na jeho lidských kvalitách, jak s tím naloží. Vnímání fotografování žurnalistického a dokumentárního směru, je výrazně negativně ovlivněno nárůstem a zneužívání zákonů na ochranu osobnosti. Kdysi bývaly titulní stránky časopisů vybaveny fotografiemi z nejdůležitější reportáže uvnitř listu. Byla to obvykle silná a vhodná fotografie, upozorňují na významné probírané téma obrazového materiálu. Záměrně nepůjdu daleko. Zůstanu doma. Potíže začaly třeba z běžné reportáže z továrny. Vždy byl průšvih, když někdo na fotografii v časopise našel někoho, třeba za strojem či s lopatou, a on to byl člověk, který byl do výroby nuceně zařazen za svou nespolehlivost v politickém slova smyslu. Tímto postojem trpěla kvalita fotografií a stoupala obava publikovat konkrétní osoby. Nemyslím tím dobové celebrity. „Street photography“, ona nádherná kategorie fotografování, bere za své právě díky zákonům o ochraně osobnosti. Fotograf, dle výkladu zákona, by se měl před fotografováním vždy dotázat, souhlasí-li fotografovaný s tím, aby byl fotografován. Těch konfliktů zažívají fotografové dost. To je jen jedna stránka. ¨

Barevná fotografie oproti černobílé rozšiřuje prostor o obrazovou stylizaci, nejen o věcnou manipulaci. Barevnou fotografii dnes už nelze považovat za něco zvláštního. Je to samozřejmost doby a nechci se touto problematikou zabývat.

Kapitola občanská žurnalistika je silné téma, vycházející z doby a přístupnosti, moderních zobrazovacích médií. Patří do současnosti a chtěl bych připomenout, že tato kategorie stojí významem pro záznam skutečnosti, vedle dnes výrazného rozšíření bezpečnostního zaznamenávání. Nejen že slouží ke svým účelům, kontrolním a důkazním účelům, viděl jsem už řadu projektů využívající tohoto specifika, obrazové kontroly veřejnosti. V jednom z projektů autor, ze záznamových středisek použil fotografie pouličních kamer z pražských křižovatek, na kterých inscenoval přechody stylizovaných andělů. Výsledkem byly vybrané obrazy a videa.

Dalším projektem byla domluvená hra, mezi dvěma mladými lidmi, kteří si telefonovali ve smluvený čas, kdy každý byl na jiném místě ( Praha - Brno ) a postavil se do záběru uliční veřejné kamery.

Fikce v Sothových fotografických obrazech jsou díky jeho postupům dokonalé obrazy. Stejně jako řada malířů, kteří ručně a štětcem vytvářejí nejen černobílé, ale i barevné obrazy, nerozlišitelné od fotografie. Protože Sothovy obrazy, stejně jako oněch malířů, nevznikají prostřednictvím fotografického myšlení autorů a výrazné, nikoliv už náhodné manipulace, nelze hovořit o fotografii, protože jejich cesta nebyla fotografická. Velmi výrazně převažovaly jiné prostředky (computer a ne camera) formulující vznik těchto obrazů s podobou fotografie. Malba nepracuje s pojmem času - fotografického  vzniku díla. Ne „rozhodující okamžik“ H.C.B. , ale moment - zlomek času - ono zastavení v obraze, je limitujícím a nádherným prvkem fotografie. Srovnávat Sothovy obrazy s fotografiemi Walkera Evance a Roberta Franka je nesouměřitelné, je to spekulace snahy po jedinečnosti a odcizení fotografického cítění, převrácení principů.  

Jsem rád, že jsem celý život pracoval opravdu s fotografií, s fotografičnem a fotografickým vnímáním obrazů života. 
Chci upozornit, na skutečnost, že s dokumentární a žurnalistickou fotografií, to není tak, jak je v práci líčeno. Významná obrazová a kvalitní periodika velmi pozorně hlídají manipulaci fotografií a přísně vyřazují každý, byť sebeméně manipulovaný záběr k publikování. Příklady zachycených manipulovaných fotografií byly odsouzeny a autoři, či agentury byly ze spolupráce s nimi vyloučeny s velkou veřejnou ostudou. Velmi přísně střeží manipulaci fotografií pořadatelé světoznámé fotografické soutěže World Press Photo.

I když mám velké výhrady k těmto „převratným“ závěrům, respektuji i jiný názor v  hledání mladého člověka. Teorie by neměla bourat, ale budovat odpovídající výklad tím, že by zpřesnila významy několika sporných, v práci probíraných pojmů.  

Autorka se opírá o přemnoho citací, ale v závěru vymezuje svá stanoviska za sebe, která nemusí každý přijímat. Doporučuji tuto práci k přijeti k magisterské zkoušce, ale vymezuji se tím, že její hodnocení navrhnu až během zkoušky, až osobně poznám komplexnost její práce a jejího vystoupení na závěru studia, ve své obhajobě.
prof. Pavel Dias
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Fotografka Jitka Tily ve své fotografické publikaci ilustruje pět receptů z bezmála 200 let staré Domácí kuchařky Magdaleny Dobromily Rettigové. Každý z receptů je uvozen zdobným nadpisem, následuje fotografie finálního produktu, dvoustrana zátiší nezbytných surovin, strana produktově nasnímaného dobového nádobí s původním pracovním postupem a nakonec fotografie z rozpracované přípravy pokrmu. A totožně pak další recept. Konzervativní a zřejmá skladba publikace vhodně koresponduje s tradicí ilustrovaných receptů, místy však až nepříjemně úzkostlivě drží styl staré školy babičkovských kuchařek. Moderní vizuální styl pak nalézáme v přítomnosti přísně kolmých záběrů svrchu na ingredience, které mají na stránce sloužit především jako ilustrativní, barevná a oku lahodící vizuální žatva. Netřeba dodávat, že některým surovinám tento úhel svědčí lépe než jiným, například ohromná plocha soli, či tekuté suroviny v nádobách často ztrácí způsobem podání na obrazové přitažlivosti a v některých momentech i zřetelné kresbě, naopak pro vejce, citrusové plody či mrtvolu ryby zřejmě nenalezneme vhodnější úhel záběru. Za nejproblematičtější považuji kolísavou úroveň závěrečného snímku z každé kapitoly zobrazující fázi rozpracovaného pokrmu (nesrovnatelná úroveň kompozičního řešení, barevné skladby i světelné nálady "štiky" a "kuřat"), které mi připadá i nevhodně umístěná právě do finále popisu. Zřejmě by tedy bylo vhodnější nějakým podobným, koncepčně nepříliš pevně svázaným, a tedy i nejsvobodnějším, pocitovým, snímkem recept uvést, případně jej zcela pominout, nynější řešení mi však nepřipadá z nejlogičtějších. I přes uvedené výhrady shledávám předloženou kuchařku v zásadě kvalitně provedenou, byť nikterak progresivní a inovativní, fotografickou prací.

Poněkud větší rozpaky u mě budí volný soubor autorky nazvaný "Zbytky". Ten obsahuje 12 snímků kulinářského odpadu, vždy po šesti fotografiích rostlinného a živočišného původu. Jitka volí tmavý podklad, na který, poněkud nekoncepčně, střídavě věší, pokládá, či umisťuje na zdobný kovový tác, doličné, dále nepotřebné, odpady kuchařských ingrediencí. K samotnému předmětnému výběru nemám námitek, slupka od brambor či cibule v sobě nese nesporný vizuální potenciál fotogeničnosti, světelná aranžmá by si však zasloužila rafinovanější řešení. Plošné, rozptylné osvětlení často pohlcuje detaily a charakter povrchu předmětů, prázdný trs od rajčat pak daleko spíše evokuje umělohmotnou nápodobu, než produkt zemědělské výroby. Výše zmíněnou nekoncepčnost aranžmá pak spatřuji v nepochopitelné logice jejich vystavení - visící předmět můžeme číst jako potencionální dílo svérázného sběratele a vystavovatele ("možná se to bude ještě hodit"), slupku od brambory pak jako jakési náhodné gesto, kovový tác pak přináší do souboru nový, fotografický prvek a zároveň jisté orámování, které dále nekomunikuje s ostatními snímky v sérii. Pokud by měl každý ze snímků svébytné, autonomní aranžmá, nebyla by zřejmě přítomnost dalšího podkladu nikterak rušivá, pokud se ale vyskytne v souboru pouze dvakrát, nedává to pro diváka přílišný smysl. 

Souboru by tak zřejmě slušela přísnější práce s konceptem a především propracovanější práci se světlem a jeho přizpůsobení každému z titulních zbytků.       
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