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ABSTRAKT

Tato diplomova praca pojednava o ulohe svetla vo vytvarnom umeni. Mapuje jeho vyuZi-
vanie v jednotlivych umeleckych epochdch a smeroch, pricom upozoriiuje na najdolezitej-
Sie zmeny a mil'niky zaznamenané v tejto oblasti. DokladnejSie sa zameriava najmé na
vznik Light Artu ako svojbytnej umeleckej discipliny.

Prakticka cast’ diplomovej prace popisuje tému i formu vlastného autorského svetelného

objektu. Rovnako zahfna aj detailny postup realizacie a techniku vyrobného procesu.

KrIacové slova: svetlo, light art, op-art, tien, svetelny zdroj, autorsky objekt

ABSTRACT

This master’s thesis deals with the role of light in fine arts by mapping its use in particular
artistic periods and styles. It points out the most significant changes and milestones in this
field and targets the formation of Light Art as an autonomous artistic style more deeply.
The practical part of the thesis describes the theme as well as form of the personal lumi-
nous object. It also includes a detail description of the realisation and technological bac-

kround.

Keywords: light, light art, op-art, shadow, source of light, author object
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,, Nikdy neméj strach ze stinii.
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Prosté znamenaji, Ze nékde nablizku sviti svetlo. *

Ruth Rendell
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UVOD

Bud’ svetlo! Tymto tradi¢nym biblickym vyrokom sa to vSetko zacalo. Obrovska energia
zaplavila vesmir a umoznila vznik Zivota a zaroven sa doposial’ nenahraditeInym spdso-
bom podiel’a na jeho korektnom udrziavani. Ovplyviiuje naSe spravanie, uruje nam teles-

ny rezim, zahffia nas zivotodarnou silou i vymedzuje pojem c¢asu.

Zékladnych predpokladov pre Zivot je viacero, avSak prave svetlo je jednou z tych najma-
gickejSich. Samo o sebe ma jedine¢nu silu. Uprostred krasneho slnecného dna plného jasu,
energie a radosti sa odrazu zjavia mraky, tma a s flou sa vkradne smutok, depresia
a strach. A to sa iba zmenilo svetlo, vd’aka ktorému sa naSe pocity dokonale premenia be-
hom niekol’kych minut. Svetlo je nosnym tvorcom atmosféry, svetlo nds upokoji, zner-

voOzni, svetlo nam doda eldnu alebo nés on pripravi.

Umelci, 'udia vnimavej$i na prirodné javy a ich vplyv na l'udské emdcie, si odpradavna
uvedomovali, aka sila sa skryva vo svetle. Niet preto divu, ze prave svetlo je stavebnym
kametniom tvorivej ¢innosti v celom jej procese. Predstavuje dolezity zdroj inSpiracie, je
pomocnikom a kontrolérom pri praci. Odhal'uje objemy a tvary, definuje tie najlepSie kriv-
ky a Struktury. Vo svete vytvarného prejavu azda ani nendjdeme oblast’, pre ktoru by svetlo
malo zanedbatel'ny vyznam. Maliar pomocou neho vytvara trojrozmernt iluziu, sochar ho
vyuziva na to, aby dodal svojmu dielu pozadovany vyraz, architekt kibi funkciu osvetlenia
svojej stavby s rafinovanostou a jedine¢nym efektom, divadelny rezisér prindsa svetlom na
scénu dramu, fotograf vy€kava na najlepsi okamih dnia aby zachytil unikétnu atmosféru

alebo v ateliéri nasvecuje objekt tak, aby pozdvihol jeho prednosti a skryl jeho slabiny.

Nasa diplomova praca ma rovnako ako diela mnohych d’alSich umelcov povod vo fasciné-
cii svetlom a moznostiach jej interpretacie. Prave tie dnes dosahujii nevidanych rozmerov.
NajmodernejSie technologie z oblasti svetelnej techniky umoziiuju okrem ich primarneho
vyuzitia aj rozmanité umelecké pociny, priCom drzat’ v tomto ohl'ade krok s dobou je ne-
vyhnutne podmienené Coraz rozsiahlejSou vedomostnou zdkladiiou z oblasti fyziky svetla
1 elektriny a informacnych technolégii. Potreba obmedzovat’ sa pri navrhu diela na denné
svetlo je uz davno prekonand. Avsak je dobré si uvedomit, ze pouzitie ultra modernych

technologii samo o sebe nie je Ziadnou zarukou vyslednej vytvarnej kvality a citlivy divak
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vzdy oceni jednoduchost’ tiefiohry, ktorti hravo zabezpeci aj slnecny svit ¢i klasickd zia-

rovka.

Cielom tejto diplomovej prace je priniest komplexny obraz o vyuziti svetla v sluzbach
vytvarného umenia. Formalne je preto rozdelena do dvoch celkov. V teoretickej Casti si
kladieme za ulohu zmapovat rolu svetla v priereze umeleckymi epochami. Déraz sa pok-
usime klast’ vzdy na nosné ¢rty daného obdobia, ktoré demonstrujeme na konkrétnom pri-
klade z bohatej vytvarnej historie. K vypracovaniu tejto ¢asti nam budu sluzit’ jednak po-
¢etné knizné a elektronické zdroje, ako aj vedomosti nadobudnuté pocas predchadzajuceho
Studia vytvarnych oborov. Z hl'adiska nasho zaujmu najvacsi vyznam prikladdme najma
novodobému umeleckému pristupu, kedy sa svetlo ako také stalo umeleckym artefaktom
a bolo povysené na samotny objekt zaujmu. Preto sa tymto obdobim budeme zaoberat

dokladnejsie a venujeme vacsiu pozornost’ aj autorom — priekopnikom light artu.

V praktickej Casti diplomovej prace sa poktisime vytvorit’ vlastny nastenny svetelny objekt.
Mal by sa odkazovat’ na kralovska graficku disciplinu — plagat, ale pretransformovanti do
nekonvencénej podoby. Sucastou bude teda aj kratky teoreticky uvod o funkcii plagatu.
Samotné dielo bude predovsetkym vytvarnym, grafickym stvarnenim osobného myslien-
kového vyjadrenia, svojou povahou vsak nebude vylucovat’ ani potencidlnu komerént po-
lohu. Pokusime sa taktiez, aby dielo nebolo statické a aby sa na jeho premene mohol po-

diel'at’ samotny divak, ¢o by dozaista zvySovalo jeho atraktivitu.

Ved’ kto by sa na chvil'u nechcel zahrat’ na boha a gestom menit’ vyznam veci na zaklade

svetla?!
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I. TEORETICKA CAST
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1 SVETLO V UMENI PRED NASIM LETOPOCTOM

Mapovat’ vzt'ah umenia a svetla v obdobi praveku a staroveku je pre nedostatok dochova-
nych zdrojov pomerne naroéna aktivita. Castokrat sa preto mozeme iba domnievat’, aky
obrovsky vyznam pre praveké civilizacie svetlo malo a aky k nemu prechovavali reSpekt.
Jedno je vSak isté, a sice, ze svetlo bolo odjakziva elementom vzbudzujicim l'udsku zve-
davost’ a vyrovnanie sa snim prebiehalo vZdy na zodpovedajicej urovni vzdelania

a celkového poznania.

Vplyv svetla na najstarSie dochované prehistorické umenie je celkom jednoduchy. Bez
neho by prosto nevzniklo. VSetky zndme zoomorfné vyjavy a drobné paleolitické predmety
boli objavené v jaskyniach, ich tvorcovia teda pri praci nevyhnutne potrebovali zdroj ume-
1ého svetla, v tom obdobi (30 000 — 10 000 pred n. 1.) jedine ohen. Svetlo bolo teda zaklad-
nou podmienkou vzniku tychto najstarSich prejavov l'udskej tvorivosti a prapociatkov ume-

leckej Cinnosti.

Z dostupnych zdrojov o mnohych pravekych civilizacidch bez ohl'adu na lokalitu, v ktorej
sa vyskytovali je zrejmé, Ze svetlo hralo v ich Zivotoch nezamenitelnu rolu. Nakol'ko ne-
mali dokazné poznatky o povode a povahe svetla, prisudzovali mu prevazne boZzsku pod-
statu a budovali mu kult. Takéto tkazy moZeme pozorovat’ napriklad u indidnskych kme-
nov Inkov a Mayov. Slnko predstavovalo pre nich najvyssie bozstvo, ktorému podriad’ova-

11 svoje konanie a pre ktoré nevahali prinasat’ aj l'udské obete.

1.1 Egypt

Ostré, vysoké egyptské slnko bolo idedlnym zdrojom na vykreslenie plastickych tvarov.
Zatial' ¢o v mal'be sa striktne dodrziavala plosnost, v socharstve nadobudol jedine¢nych
kvalit reliéf. Ten bol za historie starovekého Egypta zndmy v dvoch formach. Prva mala
klasicki podobu zndmu aj zo stcasnej reliéfnej tvorby. A sice, ze objekty vystupuji
z plochy. Svetlo dopadajice na ne ich tvaruje a unikdtne obmienia v nespocetnych varian-
toch podla aktualnych svetelnych podmienok. Tento druh reliéfu je typicky predovsetkym
pre Start riSu. Na reliéfoch zo Strednej rise ale baddme vyrazné zmeny Stylu a techniky.
Reliéfy st naopak vyhibené do kamena. Vzniké tak akasi dvojita silueta: jednu s bielou

kontirou vyznacuje svetlo dopadajiice na okraje skulptiry, druhu zas vykresl'uje tmavy
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tienl, ktory vrhd negativny, neopracovany material. Takyto postup nie je ndhodny, Pijoan

ho takto popisuje v Dejinach umenia:

,,Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, ze touto technikou zapusteného reliéfu si chceli sochari
usetrit pracu, lebo vyhlbit postavy do plochy je iste jednoduchsie, ako postupne ,,odobe-

266

rat’* kamen z celého pozadia a nechat’ z neho vystupovat iba postavy. Skutocnym podne-
tom, pre ktory sa reliéfy Strednej rise hibili do povrchu kamena, bola vak démyselnd dvo-

jita silueta zvyraznena ciernou a bielou. Takyto reliéf pripomina ocelorytinu, nazvali ho

., typografickym “ reliéfom. “ [1]

Obr. 1. Dva druhy egyptského reliéfu: vystupujici a vyhibeny

V starovekom Egypte ndjdeme obdobia, kedy celé dynastie (od 3. dynastie, faradn Dzoser)
presadzovali monoteizmus solarneho boha Réa. Filozofia tohto kultu stoji napriklad aj za
jednymi z najdokonalejSich starovekych stavieb — pyramidami. Stupnnovité stavby tvaru
ihlana so §tvorcovou zakladnou sluzili ako posmrtné pribytky pre zosnulych faradnov, pri-
amych bozich potomkov na zemi. Ich steny maji vzdy presny 51 stupniovy sklon, najvhod-
nejsi pre vystup mrtveho smerom k vrcholu, kde sa mé spojit’ s bohom Réom a odtial’ po-

zorovat’ zem oziarenu 1u¢émi boha Slnka.
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1.2 Stonehenge

Aj d’alSej starovekej stavbe, tentokrat z prostredia britskych ostrovov, sa prisudzuje suvis
so slnkom. O tajomnom kruhovitom zoskupeni obrovskych balvanov zvanom Stonehenge
sa sice nezachovali ziadne pisomné informacie, podarilo sa vSak rekonsStruovat’ jeho prav-
depodobny vzhl'ad i funkciu. Existuje viacero variantov, najpravdepodobne;jsi stale zostava
vyklad archeoastronéma Johna Aubreyho z roku 1740. Na jeho vyskumy nadviazal novo-
doby britsky astronom Gerald Hawking pdsobiaci na Bostonskej Univerzite v USA. Ten
zaznamenal celkovo 165 javov, ktorych priebeh sa da vd’aka Stonehengu pozorovat’. Vac-
Sina z nich priamo stvisi s vychodom a zdpadom Slnka a Mesiaca. Tym sa do vysokej mie-
ry podporil ndzor, Ze tato megaliticka stavba bola postavena hlavne kvoli zaznamenéavaniu

a vypoctu slnovratov, ktoré boli doélezité pre vtedajSiu kultaru. [2]

Obr. 2. Subor Stonehenge zasviteny kultu Slnka

Doélezitost’ kultu Slnka bola dozaista obrovska, sta¢i si uvedomit, ak(i namahu muselo
predstavovat’ okolo roku 1800 pred n. I. presuvanie balvanov s hmotnost'ou zhruba 50 ton.
Ich dopravenie sa pritom konalo z lomu vzdialeného 30 kilometrov. Odhadovany pocet
robotnikov na takyto pracny presun je 300. MenSie, avSak tiez niekol'’kotonové kamene, sa

dopravovali az zo 160 kilometrov vzdialeného Walesu.

Stbor Stonehenge je jedineénym vyrazom organizovaného l'udu, zaclenen¢ho do spolo-
¢enského ramca, ktory ma jasnu nabozensku hierarchiu, ktorej dominuje kult Slnka. Mnohi
moderni Kelti prijali tieto vyklady a pravidelne usporadiivaji v pozostatkoch tohto prehis-

torického astronomického kalendara oslavy.
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1.3 Antické Grécko

Pri skiimani vyuzitia svetla v antickom umeni nam najvicsie problémy sposoboval akutny
nedostatok ¢i uz kniznych alebo elektronickych zdrojov. Vacsina publikécii sa venuje tejto
problematike len vel'mi povrchne a okrajovo. KIi¢ovym zdrojom informacii bola pre nas
napokon Stadia Christiny Williamson s ndzvom Light in Dark Places (Svetlo na tmavych

miestach).

1.3.1 Rhodsky kolos

Antické Grécko prispelo do dejin vytvarnej kultury nezamenitelnym dielom a svojou pre-
ciznost'ou a domyselnost'ou bolo nekonecnou studnicou inSpiracie nielen pre anticky Rim

ale aj neskor pre umelcov renesancie a klasicizmu.

V gréckej kultare mala nezastupitelnt funkciu mytologia. Gréci verili v mnohych bohov,
ktorym prinasali obety a budovali chrdmy a sochy. NajvysSia socha starovekého sveta pri-
tom patrila prave bohovi Slnka — Héliovi. Bola vzty¢ena na ostrove Rhodos a prave preto

dostala pomenovanie Rhodsky kolos. Jej autorom bol Chéares z Lindu, Lysippov ziak.

Bt

Obr. 3. Jedna z podobizni Rhodského kolosu

Socha bola vyrobena z medenych platov prichytenych na Zeleznej konStrukcii, vyplnena

bola kamennymi blokmi a stidla na mramorovom podstavci vysokom pétnast’ metrov. Cel-
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kové vyska Rhodského kolosu bola 37 metrov. V pravej ruke drzal pochoden, v ktorej bol
udrziavany ohenl a sluzil ako majak. Stidobé nazory na sochu sa réznili. Hoci mala byt
predovsetkym poctou bohovi Slnka, niektori prorokovali, Ze socha takychto gigantickych
rozmerov boha urazi, pretoze si bude mysliet, ze ho ma socha zatienit. Takymto vestbam
napokon dal za pravdu aj jej rychly koniec — pocas zemetrasenia v roku 226 pred n. . sa
socha zrutila. Stala teda iba 56 rokov. Nejaky cas potom bola vraj ponechand a nad’alej
obdivovana aj leZiaca na zemi, napokon zmizla bez stopy, pravdepodobne bola roztavena
a material z nej sa opit’ dostal do obehu. Presny vzhlad sochy nie je doposial’ zndmy, exis-

tuju viaceré nakresy jej pravdepodobnej podoby, avsak aj tie sa vzajomne dost’ liSia. [3]

1.3.2 Svetlo v gréckej chramovej architektire

Uz sme naznadili, ze v gréckej kultire bolo zvykom stavat’ chrdmy a zasvicovat’ ich roz-
nym bohom. Forma, ktoru tieto chramy mali, sa v priebehu dejin menila, vel'kti tlohu ale
vzdy hralo prirodzené¢ denné svetlo. V exteriéri predovSetkym podporovalo reliéfnu so-
charsku vyzdobu a napomdhalo jej honosnému plastickému vyrazu. Reliéfy boli umiestne-

né najcastejSie na tzv. Stite, teda priestore na prieceli pod sedlovou strechou.

Rekonstruovat’ najpravdepodobnejsi spdsob osvetlenia interiéru gréckeho chramu je
takmer nemozné, nakol'ko sa vSetky chramy zachovali bez strechy. Existuju domyselné
dohady o rade otvorov nad strednou lod’ou ¢i o vysokych uzkych oknéch, ale tieto tedrie
nie su vel'mi pravdepodobné. Skoér sa da predpokladat’, Zze chramy, ktorych rozmery neu-
moziovali ich prekrytie trdimami mali Casti chramu uplne otvorené, mensie chrdmy boli
zas uplne uzavreté a svetlo do svétyne prenikalo iba cez dvere. Tuto verziu podporuje aj
orientacia chramov v smere vychod — zapad. Bolo totiz tradiciou do chrdmov prinasat’ obe-
ty v rannych hodinach. Nizke slnko vtedy svietilo cez dvere az do svétyne, pricom bolo
vypocitang, aby jeho luce dopadli az na oltar. V priestore za hlavnymi dverami sa umiest-
novali aj sochy, ktorym tieiohra mékkého ranného slnka pridavala na pozadovanom vyra-
ze. V pritmi naosu sa napokon tyc¢ila socha boZstva, ktorej bol chrdm zasviteny a v tejto
Casti sa zhromazd’ovali aj votivne dary. Socha bola vzdy osvetlend aj lampami, v ktorych
horel vonavy olej. [4] Pre osvetlenie svdtyne a navodenie spravnej mystickej atmosféry
mali teda klI'ai¢ovu tlohu vstupné dvere do chramu a jeho poloha. Velkost’ vstupnych dveri
pritom ovplyviiovala celkové osvetlenie svdtyne. Je zaujimavé, ako sa svetlost’ chramo-

vych svityn v priebehu gréckych dejin menila. D4 sa to jednoducho demonstrovat’ pome-
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rom velkosti chramovej brany k velkosti svityne. Kym v archaickom Grécku a zaciatkoch
klasického obdobia bol tento pomer v priemere 1 : 12, koncom helenistického obdobia bol
tento pomer uz 1 : 2,5. Predstavuje to skuto¢ne radikdlnu zmenu a je zrejmé, ze bola snaha
Coraz viac presvetlovat’ interiér chramu. Za tymto ucelom sa jednak zvicsovala dverova
Cast, ale tiez transformoval a zmenSoval priestor svityne. Hoci nie su priame dokazy
o interiérovej vyzdobe v chramoch, je viac nez pravdepodobné, Ze ¢im dalej tym viac sa
steny chramu zdobili pomocou maliarskej a mozaikovej vyzdoby, intenzivnejsia iluminécia
bola teda prirodzene ziadand. VSetky interiérové zmeny a zasahy architektov sa diali

s maximalnym ohl'adom na vysledny svetelny efekt.

Venujme eSte niekol’ko riadkov polohe a orientacii chrdmu. Podl'a Dinsmoora, ktory vyko-
nal rozsiahlu $tudiu chramového svetla na Sirokej vzorke 113 antickych chrdmoch, 73 per-
cent znich bolo orientovanych hlavnym priecelim na vychod, 8 percent na zapad
a u zvysnych stavieb bola poloha ina. Je teda zrejmé, Ze nielen mnozstvo svetla, ale aj jeho
povaha bola pre grécku sakrdlnu architektiru rozhodujica. Pozorovanim sa zistilo, Ze za
presnou poziciou chramu stoja sofistikované vypocty a pozorovania Slnka nielen pocas
dna ale aj celého roka. Idedlne a najkrajSie osvetlenie malo do chramu totiz pradit’ prave na
vyroéné oslavy patrona chramu. Uchvatnym prikladom bol napriklad aténsky Parthenon.
Na oslavny defi Athény Parthenos dopadalo slne¢né svetlo priamo medzi centralne stipora-
die rovnobezne s bo¢nymi stenami chramu. Chrdm Apolona v Korinte mal zasa zapadnu
orientaciu aby sa bronzova socha Apoléna zalievala ohnivou Ziarou zapadajiceho slnka.
Iné chrdmy smerujuce na juh zasa t'azili cely den z konStantne nepriameho, tlmeného svet-

la. [5]

Obr. 4. Aténsky Parthenon zaliaty silnym slne¢nym svetlom
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1.4 Zhrnutie

Anticka preciznost’ sa v plnej miere prejavila aj na domyselnej praci s prirodzenym den-
nym svetlom. Grécki architekti a umelci ho vedeli genidlne odpozorovat’ a podriadit’ mu
stavby 1 vyzdobu. Okrem chramovej architektury, ktorej sme venovali va¢Siu pozornost’,
malo dolezita Glohu aj v svetskej architektire. Svetlo hralo rozhodujtcu rolu aj v antickom

divadle, kde sa doba predstaveni urcovala podl'a toho, aku atmosféru malo svetlo navodit’.

V ranom stredoveku a romanskom umeni nezaznamenavame prevratné novinky pri praci
so svetlom v architektire a umeni. Dojem nepriamej iluminacie sa nadobuda bohatym zla-
tenim najmd v krestanskej architektire a svetlom pradiacim z vrcholkov kup6l byzant-
skych chramov. Maliarska vyzdoba sa pridiza skor zauZivanej symboliky a v zobrazovani
prevlada plosnost’. Socharstvo kladie obdobne doraz najmi na symbolicky vyznam. Radi-

kalna zmena nastava s nastupom gotiky, ktorej sa budeme venovat’ v nasledujuce;j kapitole.
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2 GOTIKA

Dejiny umenia su pretkdvané dvojakym pristupom k svetlu — ako k symbolu a ako k pri-
rodzenému fyzikdlnemu fenoménu. Svetlo ako symbol sa takmer vylucne spdja s nejakym
bozstvom. Bolo tomu tak u najstarSich civilizacii, indianskych kultar, v starom Egypte
i antickych Aténach a Rime. Symbolika svetla mala svoj vyznam aj v zidovskom nabozen-
stve a po masivnom nastupe krestanstva v Eurdpe sa prirodzene pouZzivala aj v tomto na-
bozenstve. Vel'mi rychlo sa temno zacalo spajat’ s nieCim tajomnym, nekalym a negativ-
nym, zatial' ¢o svetlo symbolizovalo nielen bezpecie, ale najméd v prenesenom vyzname
vieru. Zit' vo svetle teda znamenalo najmi sympatizovat’ s krestanskym u¢enim a aktivne
sa zucCastiovat’ na aktivitach s tym spojenych. Naopak inoverci ¢1 priam odporcovia kres-

tanskej nauky boli oznacovani ako tmari, milovnici tmy.

2.1 Spolocenské pomery

Je nesporné, Ze v obdobi raného stredoveku mala krestanska cirkev na izemi Europy vel-
mi silnu poziciu. Vlastnila aj nemalé hmotné statky a bola dlhodobo dobre Zivena, nakol’ko
vo feudalnej spolocnosti bolo zvykom odvadzat cirkvi takzvany desiatok, teda Cast’ z uro-

dy alebo vyroby, dneSnym jazykom povedané Cast’ zarobku.

Zhruba v 12. storo¢i pozvolna zacalo prichadzat’ k spolo¢enskym zmenam. Technicky
pokrok v oblasti pol'nohospodérstva umoznil mnohym rol'nikom venovat sa remeselnej
vyrobe a odstahovat’ sa do miest, kde mali moznost’ nadobudnut’ mestianske prava. Usad-
zali sa najprv na miestach byvalych antickych miest a vyznamnych obchodnych ciest, ka-
dial’ prudil vzacny tovar z vychodu na zapad a z juhu na sever. Tam sa v prevaznej miere
sustred’ovala kupyschopna &ast’ obyvatel'stva. Zivotna Giroveit pomaly rastla, zlepsovalo
a Sirilo sa tiez vzdelanie. Zatial' ¢o doposial’ bola gramotnost’ takmer vylu¢ne vysadou
cirkvi, teraz uz bolo potrebné aby citali a pisali aj predstavitelia samosprav a takisto vSetci,
ktori prevadzkovali obchodnu ¢innost’. Zacali sa teda zakladat’ prvé univerzity, ktoré pon-

ukali znalosti vo vSetkych vtedy cenenych oblastiach l'udského poznania.

S rasticim vyznamom miest sa postupne menilo aj socidlne rozvrstvenie obyvatel'stva.
Nakol'ko mlad4d mestianska vrstva sa vzmahala a bohatla, mohla si dovolit’ vyznamnou

mierou spolupodiel’at’ sa na financovani i remeselnej realizacii projektov architektury, so-
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charstva a maliarstva. Takto bolo pripravené idealne podhubie na vznik diel, ktoré svojim
smerovanim k vySinam, zmenenym spOsobom stavania, novatorskymi formami, elegant-
nymi liniami a dekorativnymi detailmi mnohotvarne reflektuji napété strety feudalnej mo-
ci a silnejuceho sebavedomého mestianstva. A to vSetko formou povznaSajucou ducha, pri

ktorej si bezny smrtel'nik musel uvedomovat’ svoju malost’ a zavislost’ na bozej priazni. [6]

Gotika je tiez unikatnou ukézkou toho, ako genidlne sa da spojit’ svetlo ako symbol s jeho
primarnou funkciou osvetl'ovat’ predmety a priestory a umoznovat’ videnie. Bude viac ako

prirodzené demonstrovat’ tito konjunkciu na asi najtypickejsej gotickej stavbe - katedrale.

2.2 Goticka katedrala

Gotické katedraly sa stali hlavnym symbolom doby. Boli to odvdzne budované chramy,
ktorych veze sa hrdo tycili do nebies a uz z dial’ky pritahovali pozornost’ pocetnych putni-

kov.

, Zazitek, ktery vzbuzuje v détské dusi pohled na gotickou katedralu, patri k nej-
pusobivejsim zazitkim, jejichz Zivouci vzpominku si kazdy uchovad po cely zivot. Kdo by
nebyl okamzité u vytrzeni, unesen, ohromen, neschopen odpoutat se od podivuhodného
puvabu, od magické zdare, nesmirnosti a zavraté, vyzarujici z tohoto spise bozského nez

lidskeho dila? *“ [7]

Z pravneho hladiska je katedrala biskupsky kostol. Na katedralu ako symbol gotiky vSak

treba nahliadat’ komplexne.

., ...nemusi byt nazirana jako dilo odkdazané vyhradné slavé krestanstvi; spise v ni spa-

vvvvv

obav uchylit, chceme-li vniknout do mysleni nasich predku v kterékoli oblasti: nabozenské,

svetske, filosofické nebo socialni.* [§]
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Radikélnej zmene sakralnych stavieb a s fiou spojenej rafinovanej praci so svetlom pred-
chadzalo niekol’ko zasadnych zmien v dovtedy zauZzivanych stavebnych postupoch. Vyvi-
jali sa prirodzene postupne z romdnskej architektiry, avSak pod ohromujice stavby vr-
cholnej gotiky sa podpisali aj vplyvy z krajin, pre ktoré nebol goticky sloh tym najrepre-
zentativnej$im, ako napriklad Taliansko, ale aj napriklad arabsky svet, ktorému sa pripisuje
autorstvo typického znaku gotiky — lomeného oblika. Uplne odligna konstrukcia klenby,
ktora sa zmenila z roménskej valivej na rebrovu alebo tiez kriZzovu, ale najmé inovativny
sposob budovania stien, kedy sa ich hmotnost’ prendsala do vonkajsich opornych oblukov
umoznili vystavat’ chramy do dovtedy nevidanych vysok. Z nasho pohl'adu ma prave spo-
menuté¢ odl'ahenie stien rozhodujuci vplyv na kone¢ny vyzor architektiry i1 celkovy do-
jem, ktorym pdsobi na navstevnika. Redukcia hmotnosti obvodovych murov je totiz za-
kladnym predpokladom na komplexné presvetlenie interiéru. Stvordielne ¢lenenie stien sa
transformovalo na trojdielne bez tribin. Tym sa vytvoril dostatok miesta na pre monumen-
talne okna, ktoré sa postupne rozsirovali a zvd¢Sovali a do chramu mohlo prudit’ stale viac

svetla. [9]

i Als
I
L
.\

Obr. 5. Prvky gotickej architektiry: lomeny obluk, krizova klenba, oporné piliere

., ...8 novym architektonickym pojetim se uplatnilo i trojdilné cleneni, které prineslo vetsi
vnitini harmonii a vznosnou eleganci. Dojem byl mimoradny a mnohé presvedcil o estetic-
ké piisobivosti i stavebni prakticnosti podobného reseni... Diky uplatnénim trojdilného
cleneni ziskala okna v hlavni lodi obrovsky prostor, jez vyplnily nddherné barevné sklo-
malby cili vitraje. Vynechani tribun, které napomdahali statice budovy a velké zvétseni pro-
sklenych casti vedlo k tomu, Ze na vnéjsku se postavily mohutné opérné oblouky a pilire.

Drzely tihu klenby i strechy a chranily prosklené casti pred naporem vétru.* [10]
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2.2.1 Vitraz

Goticky sloh pri stavbe katedral lipol na Styroch elementoch. Boli to priestor, pohodlie,
svetlo a farebnd dekordcia. Prave posledné dva tvoria na§ hlavny objekt zdujmu a st ste-
lesnené vo forme, ktord nema v dejinadch umenia obdobu — v gotickej vitrazi. T4 je nielen
najcennejSim prvkom katedraly, ale lomom dopadajiceho svetla prispieva ku stvarneniu
zakladnej myslienky chramu ako obrazu bozieho nebeského miesta. Ma teda predovsetkym
symbolicktl funkciu. VitraZe su naviac neuveritelne dekorativne a témy obrazov sluzili

k pouceniu veriacich, ktori boli negramotni a nemobhli si precitat’ Pismo svété.

., Proto pro vétsinu lidi byla tak diilezita umélecka dila, socharska a malivska vyzdoba kos-
teli, ktera je seznamovala s hlavnimi pribehy Starého a hlavné Nového zakona, tzv. bibli

pauperum — bible chudych.* [11]

Goticka vitraz bola povazovana za nevyhnutny doplnok architektary. Mala jednoznacéne
dvojaku funkciu: presvetlit’ vnutorné priestory a rozpravat’ pribehy. Bola prostrednikom pri
plneni osvetlovacej funkcie v sluzbach filozoficko-ndbozenského ponatia, ktoré svetlo
povazovalo za krasu samu o sebe. Svetlo bolo najzretel'nejsim prejavom Boha v hmotnom
svete. A preto boli v stredovekej teoldgii sakralne malované okné zrovnavané so svitymi
ucitel'mi, prostrednictvom ktorych zasahuje slnko ve¢nej pravdy. Mali neodskriepitel'na

didakticku funkciu, takZe zobrazované vyjavy museli byt’ zrozumiteI'né.

Obr. 6. Goticka vitraZ — celkovy pohl'ad a detail na vyjav z Pisma
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Podstatnt rolu hra farba. Funguje ako zakladny vyjadrovaci prostriedok s vi¢sim vyzna-
mom ako samotny znak alebo pouzity prvok. Viollet-le-Duc objavil, Ze vitraze maja vlast-

né farebné zakonitosti.

,Svétlo pronikajici kouskem skla totiz vytvari specifické efekty. U modrého skla se hodné
rozostii okraje, modré zareni oviddne bezprostiedni okoli a potlaci cerné linie, které vy-
znacuji jednotlivé detaily. Naopak pri prichodu svétla zlutym sklem se kontury tvarii jevi
Jjako ostré a bez rozmazani. Také cervené sklo udrzi presny tvar cerné kresby, ma jednotlivy
a syty ton, ale puvodni barevny odstin v urcité vzdalenosti mizi a z dalky se jevi jako
cervenohneéda skvrna. V zavislosti na tom, jak se tony zelené a oranzoveé blizi modré, zluté
nebo cervené, nabyva sklo vice ¢i méne viastnosti tii zakladnich barev. Optické zdkonitosti

museli umélci 12. a 13. stoleti vzit v uvahu pri komponovani vitraji. “ [12]

Kazda farba mé iny odtient rano, popoludni a vecer. To vSetko je dané posobenim svetla

a vzdjomnym kontrastom ploch okolo. Robert Sowers sa o tom vyjadruje nasledovne:

,Svetlo opravdu pronika mnohem intenzivnéji modrou sklenénou plochou nez cervenou
nebo zlutou, a to dokonce i tehdy, pokud je modr hodné tmava. Kdyz vitraje zaliji naplno
primé slunecni paprsky, rozsviti se Cervené témeér jako krvavé rubiny, zatimco modra
castecné ztrdci svoji chromaticnost, piisobi spise jako priisvitna, témer bila barva. Ve stinu
nebo pri soumraku cerven zhnédne, a modra naopak nadherné zari. Okna by tak mél divak

studovat v ruznych hodindach dne a za ruzného pocasi. “[13]

Tiez technické nedostatky ako st nerovny povrch, vzduchové bubliny, ro6zne necistoty,
drobné praskliny a odli$na sila sklenenych tabuliek vytvaraji chvenie a dodavaju vitrazi
bezhrani¢ne krasne efekty. Jednotlivé Casti nerovnako reaguji na svetlo a farebny ton ma
odli$na hibku. Aj kresba detailov a modelacia ploch inak prepusta svetlo, a preto st odtie-

ne zakazdym iné.

V katedralach vrcholnej gotiky sa ¢lovek ocitol akoby v inom svete, d’aleko mystickejSom

a zahadnejSom. Jeho pozornost’ okamzite uputali farebné okna, ktoré v Sere Ziarili ako dra-
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hé kamene. Lenze katedralne okné sice prepustaju farebne filtrované svetlo, ale cez ich
mozaiku nevidno von. Funguju teda ako pestrofarebné steny, ktoré¢ vymedzuji vnutorny
priestor a ozvlastiuju ho nie¢im vizualne neobycajnym. Steny pritom obyc¢ajne znamenaju
uzatvorenie. Clovek je vo vnutri nie¢oho, ¢o je ohrani¢ené stenami a to muselo byt’ vyja-
drené umeleckymi formami a motivmi. AvSak v katedrale sa tato tradicia prerusuje. Steny
nie su tvarované tak, aby sa Clovek citil uzavrety, ale vSetko je planované tak, aby sa stena
stala duchovne-duSevne priezracnou, aby mal ¢lovek pocit, Ze stena prestava existovat'.
Kazdym kaskom je dusa uvadzana do nalady, v ktorej steny pocituje ako dusevne prie-

zracné.

Velkolepa hra svetla, tietiov a farieb v katedrdle vyvolava zmyslové dojmy presahujice
pozemské bytie. Je symbolom nebeského mesta, podobne ako je to popisané v zjaveni

apostola Jana (21, 11-23):

,Jeho jas bol podobny najdrahsiemu kamenu akoby kristalovo cistéemu kamenu jaspisu.
Malo velké a vysoké hradby. Malo dvandast bran a na branach dvanast anjelov... Jeho
hradby boli postavené z jaspisu a mesto samo bolo z rydzeho zlata, podobné cistému
sklu...A mesto nepotrebuje ani sinko, ani mesiac, aby mu svietili, lebo ho oZiaruje BoZia

slava... " [14]

Vitraze su exploziou farieb, kde sa svetlo kize po formach a tvaroch a prekonava steny
pilierov ¢i murov a vytvaraju tak atmosféru kontemplacie napomahajicej vstupu do tajom-

stva liturgie. Efekt takmer mystického svetla strhava pozorovatel'a zahibit' sa do vnutra.

,,Duse gotického umeéni spociva ve stridani svétla a stinu, jez celé stavbé dodava rytmus
a ozivuje ji. Je v ném vedeni, které dnes chybi, uvazlivé, umirnené, trpelivé a silné teplo,

Jjaké nas lacny, uspéchany vék nepochopi.“ [15]

Auguste Rodin
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Uginok vitrazi je definovany ich svetlopriepustnostou. Svetlo povazovali stredoveki I'udia
za prejav boZej existencie, takze Ziariace obrazy vo farebnych tabul’kach im pripadali ako
obrazy slov ich Pana. Teoldgovia pripisovali tymto sklenenym umeleckym dielam moc

osvietenia a ochrany pred zlom.

,, Uméni gotické — art gothique — je ve skutecnosti umeni Svétla nebo Ducha.* [16]

2.3 Zhrnutie

Tymto povazujeme tému role svetla v gotickom slohu za naplnenu. Je zrejmé, ze v deji-
nach umenia nema tento pristup Ziadnu obdobu. Svetlo ako symbol boZstva sice rezonuje
v celom priereze historie, avsak len v gotike nadobudol taku jedine¢nu, dokonalt a magic-
kt formu. Pre nas je rovnako fascinujuca ako pre stredovekého cloveka a odhliadnuc od
povodnej mystiky, o ktord v umeni gotickej mal'by na sklo bezpochyby islo, nam stadium

------

lity pri navrhu praktickej ¢asti diplomovej prace.
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3 RENESANCIA

Renesancny sloh bol v dejinach umeniach priamym nasledovnikom gotiky. Nutné je vSak
doplnit, Ze zatial o predosla stat’ o gotickom slohu sa tykala prevazne Francuzska,
v ktorom dosiahla svoj vrchol jednak vo forme ale aj v obsahu, v kapitole venovanej vzta-
hu svetla a umenia v renesancii sa budeme pohybovat’ najmé na izemi Talianska. Rene-
san¢na epocha sa tradi¢ne datuje do obdobia medzi 14. az 17. storoCim. Prave tu by mohlo
nastat’ nedorozumenie, nakol’ko vrcholnu gotiku sme datovali do 15. storocia. Tento ne-
rovnaky rozvoj bol spdsobeny predovsetkym silnymi spolocenskymi rozdielmi
v jednotlivych krajinach Eurdpy, ale tiez, hlavne so zretelom na vtedajSie komunikaéné
moznosti, relativne pomalym Sirenim a zavadzanim novych idei vzniknutych v daleke;j
cudzine. Z tohto pohl'adu posun v slohovej zmene o nejakych sto rokov neznamena Ziadne

oneskorenie.

3.1 Spolocenské pomery

Uz zo samotného ndzvu renesancia, ktory v preklade z talianiny, franctstiny i anglictiny
znamena znovuzrodenie alebo obrodu je zrejmé, Ze prevladal odklon od gotickych ¢i lepsie
povedané vobec stredovekych duchovnych idealov a pozornost’ bola sustredena na ¢loveka
samotného. Tento antropocentrizmus mé svoje zdklady v antike, a prave ta predstavuje pre
renesanciu najvacsi priklad. Po prvykrat po celom obdobi stredoveku mé pozemsky zivot
vacsiu pozornost ako vzdialeny duchovny svet alebo posmrtné bytie. LCudsky rozum
a zmyslové vnimanie je nadradené duchovnym zazitkom. To bol hlavny zaklad pre zno-
vuzrodeny zajem o vedu a vyskumnu ¢innost. Nové objavy z rozmanitych oblasti sa ¢o-
skoro prejavili aj v umeni a poznamenali ho nezamenitel'nou stopou. Nas, prirodzene, zau-
jima najmé praca so svetlom, a preto je nutné spomenut’ rozsiahle experimenty v oblasti
optiky, za ktorymi stoji Miguel Servet. Vd’aka nemu bolo renesan¢né maliarstvo obohatené

o perspektivu, ktora stuvisi s celkovou snahou o realizmus a navrat k prirode.
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3.1.1 Renesan¢ny umelec

Nez sa dostaneme k hlbsej analyze unikéatneho pristupu vyuzitia svetla, ktorym boli dejiny
obdarované prave v renesancnom obdobi, pozastavme sa kratko pri osobe renesan¢ného
umelca, ktorého pozicia v spolo¢nosti sa rapidne zmenila. Suviselo to samozrejme aj so
spoloCenskymi zmenami vel'mi podobnymi tym, ktoré sme popisali v kapitole o gotike.
Silnela pozicia miest predovsetkym zasluhou culého zdmorského obchodu, mestianska
vrstva bola v rozmachu a hospodarsky rozkvet sa stupiioval hlavne z toho dévodu, zZe tra-
di¢né cechy neboli schopné potlacovat’ priliSni prosperitu niektorych skupin mestanov.
Nad cechmi totiz panovali a ovladali ich silné rodové skupiny. Centralna moc, toho ¢asu
zasluhou neustalych stretov medzi talianskymi papezmi a nemeckymi cisdrmi v podstate
nulova, nemala silu odoberat’ mestam politicky alebo hospodarsky vplyv. Silné rody boli
preto na vyslni, mali obstojné finan¢né pozadie a preberali zna¢nu Cast’ moci. Vobec prvy-
krat sa takto rodi takzvané mecenasstvo, ¢o predstavuje finanéné podporovanie rodom zvo-
lenych umelcov za Gcelom vytvarania umenia, ktoré bolo ¢iastocne aj politickou zbraiiou
a tiez prostriedkom prezentovania sa vo¢i verejnosti. Pre renesanéného umelca, ktorému sa
dostalo takejto pozornosti, to obvykle predstavovalo Zivotnu Sancu, nakol'ko sa naplno
mohol venovat’ zvolenej ¢innosti bez potreby starat’ sa o finan¢né zabezpecenie. Po obdobi
stredovekych kolektivnych diel, kedy meno umelca nehralo Ziadnu rolu a vSetci tvorili pre
vacsiu slavu a Cest’ boziu, naberd individualita umelca na vyzname, dokonca sa formuje
nevidana aktivita akou je umelecké zberatel'stvo. Hmotne zabezpeceni umelci vkladali teda
vSetku svoju energiu do samotnej tvorby. Ich dodlezité postavenie ich ale predurcovalo
k tomu, aby sami posuvali hranice poznania vpred, a preto sa okrem vytvarnej tvorby ve-
novali aj vedeckym experimentom, ktoré ndsledne implementovali do svojich diel. Takto
vznikol dnes vel'mi dobre znadmy pojem renesancny umelec, teda osoba nadstandardne
vzdelana okrem umenia aj v rozmanitych vedeckych disciplinach, napriklad anatomii, fy-

zike, statike, biologii a podobne. [17]

3.2 Leonardo da Vinci a svetlo

Dozaista jednou z najreprezentativnejSich ikon renesanénych umelcov bol Leonar-
do da Vinci. Dnes mame doslova problém pochopit’, ako je vobec mozné vybadat’ tak Siro-
ké znalosti z obrovského mnozstva vednych oborov a zaroven sa zapisat’ do dejin umenia

tymi najznadmejSimi a dodnes popredne cenenymi vytvarnymi dielami. Ststred'me sa ale
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predovsetkym na Leonardove vyskumy v oblasti svetla a optiky. Leonardo da Vinci rozli-
Suje svetlo pomenovanim jeho uloh a vlastnosti. Oddel'uje preto zdrojové svetlo (lux) od
aplikovaného (lumen) a temnota je pre neho odnatim, zmensenim ,,luce®, pri¢inného oZia-
rujuceho svetla. Vo svojich nespocetnych poznamkach sa casto venoval problematike svet-
la a tmy, a to nielen s cielom zdokonalit’ svoje maliarske schopnosti, ale aj pochopit’ ich

fyzikalne zékonitosti. [18]

,, Tien je nepritomnost svetla, ¢ira prekazka svetelnych lucov, ktoru vytvara nepriesvitné
teleso. Tienn md povahu tmy. Svetlo (na predmete) ma povahu Ziarivého telesa, jedno sa
teda skryva a druhé odhaluje. Vidy su spojené a neoddelitelné od vsetkych ostatnych
predmetov. Tien je vsak silnejsi cinitel ako svetlo, lebo moze branit a celkom zbavit telesa

svetla, zatial’ ¢o svetlo nikdy celkom nevytlaci tien z telesa, t. j. z nepriehladného telesa. *

[19]

-

Obr. 7. Ukéazka Leonardovych pozndmok a pripravnej Stidie svetla a tiefia na Satach

kl'aciacej postavy

K svojim zapiskom si Leonardo robil aj detailné ndkresy a presné geometrické konstrukcie,
v ktorych vyznacoval intenzitu svetla a tiena na zaklade vzdialenosti objektov od zdroja
svetla, charakteru tohto zdroja a tiez materialu oziaren¢ho objektu. Takto na zaklade pozo-

rovania roz€lenil druhy svetla:

,Su Styri druhy svetiel, ktoré osvetluju nejasné predmety. Ide o rozptylené svetlo vo vzdu-

chu okolo horizontu, priame svetlo, ako je slnecné svetlo alebo svetlo z okna, dveri ¢i iného
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otvoru, tretie je odrazené svetlo. Stvrté svetlo prechddza cez polopriehladné telesd, ako je
platno, papier a podobne, no nie priehladné ako sklo, kristal’ alebo iné priesvitné telesd, co
vytvaraju ten isty ucinok, akoby nic¢ nevstupovalo medzi stmavnuty predmet a svetlo, ktoré

nan dopada. “ [20]

Dnesnému badatelovi sa moézu zdat Leonardove popisy prili§ trividlne, nepresné
a v mnohych Castiach zasa uplne samozrejmé, avSak s ohl'adom na vtedajSie znalosti umel-
cov, ktori sa az do renesancie drzali skor symbolizmu ako realizmu, tvorili dovtedy nevi-

dany manual pontkajuci prekvapivo jasné a zrozumiteIné postupy maliarskej tvorby.

., Pri kresleni si vSimaj, odstupiiovanie a tvar niektorych tiefiov je nerozoznatelné. Tieto
sferické povrchy maju rozne stupne svetla a tiena, kedzZe od okolitych predmetov sa odraza
svetlo aj tma. Nepriehladné teleso bude mat viac zatienenu Ci osvetlenu tu cast, ktord je
blizsie k tmavému telesu, ¢o ho zatienuje, resp. k jasnému telesu, co ho osvetluje. Povrch
kazdého nepriehladného telesa prispieva k farbe jeho predmetu, no dojem, ¢i bude vdicsi,
alebo mensi, nadobudneme podla toho, ¢i je tento predmet blizsie, alebo dalej a ¢i je mo-
hutnejsi, alebo utlejsi. Predmety videné medzi svetlom a tienom budu vyzerat akoby vo

vdcsom reliéfe nez predmety, ktoré su na svetle alebo v tieni. “ [21]

Sam Leonardo sa tychto svojich zisteni striktne pridrziaval. Dozaista i to mu dopomohlo
k majstrovskym maliarskym vysledkom, ktoré sa odrazaju v jeho sice nevelkej, no o to
hodnotnejSej obrazovej pozostalosti. Vyvinul totiZ jednu zo Styroch genidlnych renesanc-
nych technik, v ktorej pomocou citlivej prace s farbou dosahoval pozoruhodnych svetel-

nych efektov popri detailnej objemovej modelacii. Tato technika sa vola sfumato.

3.2.1 Sfumato

Pojem sfumato ma svoj povod v talian€ine, priCom zéklad tvori slovo fumo, teda dym.
Sfumato teda znamena zmieSany, s vedlajSim vyznamom dymovy. Volne by sme tento

pojem prelozili ako ,,do stratena®.
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Tato maliarska technika je zalozend na postupnom prekryvani priesvitnych vrstiev farby
s cielom vytvorit' zjemneny priestorovy dojem hibky, objemu a tvaru. Farebné tony st
pritom namieSané tak jemne, Ze nie je mozné rozoznat' rozhrania medzi jednotlivymi fa-
rebnymi odtiefimi. Vyslednd mal'ba je tak zahalena do tajomnej, akoby dymovej clony,
v ktorej straca nielen ostré kontlry, ale aj hranice vrhnutych tienov. Sfumato teda znizuje
kontrast, znizuje najsvetlejSie miesta a odlesky a naopak, najtmavsie miesta jemne zvidi-
telfiuje. [22] Leonardo da Vinci podl'ahol tejto technike natol’ko, Ze ju nevéhal pouZzivat’ na
ukor odklonu od realizmu, a preto jeho scény obsahuju tazko definovatel'ny iluzérny efekt,

akési tajomné svetlo Ziariace cez opar vzdialenej krajiny.

Obr. 8. Leonardove sfumato na malbach Svéty Jan Krstitel' a Mona Lisa (vyrezy)

3.3 Manierizmus

Renesancné snahy o striktny realizmus sa postupom ¢asu mierne transformovali a v 16.
storo¢i preréstli do samostatne definovanej epochy manierizmu. Manierizmus bolo pdvod-
ne pejorativne oznacenie pre tendenciu vybocenia z vtedajSich pristupov, ale termin bol
v 20. storoci rehabilitovany a vysvetl'uje sa najmé ako kriza renesancie. Bolo to vylu¢ne
spontanne hnutie, ktoré sa vyvinulo na zaklade kritického stretu historickych okolnosti.
Stali proti sebe totiz renesancny kult krasy, stale silné systematické myslenie stredovekého

krestanstva a vedecké, raciondlne uvazovanie predznamenavajice novu éru.

Z formélneho hladiska sa manierizmus vyznacoval hlavne usilim o ist rafinovanost’, a to
jednak v kompozicii, v kresbe figtr, ktoré sa predlzuju, vinia a nadobudaju Spiralovity tvar

a tiez, a to je pre nas dolezité, v poetickych ucinkoch svetla a farby. [23]
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Manieristicki maliari pochopili, ze prave svetlom st modelované vSetky tvary a spravne
zvolenym zdrojom svetla mozno dosiahnut’ nevidanych efektov a atmosféry, pricom svetlo
zarovenl podpori vyraz a umozni vyniknut’ pozadovanym krivkam. Do popredia sa preto

dostala technika s nazvom chiaroscuro, ¢o v preklade znamena Serosvit.

3.3.1 Chiaroscuro

Pomenovanie chiaroscuro sa po prvykrat pouZzilo na zvlastny renesanény maliarsky postup,
kedy sa objekty a postavy kreslili na tobnovany karton. Svetla sa pritom modelovali pomo-
cou bieleho gvaSu a naopak, na tiene sa pouzival atrament alebo akvarel. Vznikal tak zau-
jimavy efekt s jednotnym strednym ténom a vyraznymi odleskami a tmavymi miestami.
Az neskor sa nazov Serosvit zacal pouzivat’ na definovanie dokonale preciznej modelacie
objemov pomocou svetelnych tonov a tvorbu iluzérneho priestoru v maliarstve, prevazne

olejomal’be. [24]

Obr. 9. Chiaroscuro na Tizianovom obraze Ukladanie do hrobu (vyrez)

Vyznamnymi predstavitelmi manierizmu, ktori v tvorbe bohato vyuzivali techniku Serosvi-
tu alebo tiez valérovej malby, boli napriklad Raffael Santi alebo benétsky maliar Tizian.
Najma v suvislosti s Tizianovymi vrcholnymi dielami sa hovori, Ze sa ¢oraz va¢Smi odda-
val alchymii farieb a magii svetla. Hoci je Tizian zndmy predovsetkym pre svoju nezame-

nitel'nt farebnost’, ktord bola nepochybne prevladajucim elementom sprevadzajucim celu
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jeho tvorbu, z nasho pohladu prave svetlo dodava vSetkym jeho dielam nezamenitel'na
pecat. V ovzdusi jeho obrazov pulzuje tajomné svetlo, obostiera svojim chvejivym zavoj-
om zivé postavy. OduSeviiuje aktérov, dodava slavnym tizianovskym farbam teplé zlatisté
tony a zalieva ich takym iskrivym jasom, ze vSetky scény posobia ako zachytené v zlatej
hodinke (z angl. golden hour), kedy slnko preziari 'ud'om tvare, vlasy a odev a objekty

vrhnt dlhé, vyrazné tmavé tiene.

Tizianove dramatické svetelné scény st neuveritelnymi anticipaciami d’alSieho umelecké-
ho vyvoja. Predznacuju nielen prudké kontrasty svetla a tiefia u Tintoretta, ktory je prirod-
zenym a priamym Tizianovym pokracovatel'om, ale aj svetelné efekty patriacim k prednos-
tiam Caravaggia ¢i dokonca so storocnym predstihom Rembrandtovo mohutné dielo,

v ktorom je svetlo magickym tvorcom Zivota. [25]

3.4 Zhrnutie

Renesancia podla vzoru antiky pracovala so svetlom vel'mi osobitym a sofistikovanym
sposobom. Za vzorku reprezentativneho charakteru povazujeme uvedené maliarske pristu-
py, avSak aspon pripomenme, ze aj v architektire dosSlo k prevratnym zmenam. Vznikla
totiz podl'a antického vzoru kruhova polgul'ovité strecha — kupola, z ktorej vrcholku pradi-
lo dnu smerované denné svetlo, &im sa interiér zaplial tajomnymi luémi prudko osvetl'uju-
cimi stred miestnosti. V socharstve sa zasa dbalo na detailnti anatomicku presnost’ a diela
sa sofistikovane umiestiiovali s ohl'adom na dopadajuce svetlo. Tym sa podporoval zobra-

zovany vyjav a vynikol preferovany kult tela.
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4 BAROK

Nastup barokového slohu, ktory sa pozvol'na vyvinul z manierizmu, mozno datovat’ len
s vel'kymi tazkostami. V polovici 16. storocia boli uz snahy o vycibrené, prevazne subjek-
tivne analyzy a ivahy na ustupe a striedalo ich obdobie boja a Sirenia viery a ich spolocen-
sky dosah. Pritom bolo treba dat’ priestor najmi podvedomiu a citom, nie rozumu. Pred-
kladali sa protirecivé idealy mysticizmu, asketizmu a erotizmu a tie boli v absolutnom roz-
pore s predoslym zmyslanim. Krestansky svet bol nejednotny a rozkuskovany a v zlozitej
situdcii celoerdpskeho rozmeru zastancovia protireformdcie rychlo pochopili, Ze ich apos-
tolat sa musi zamerat’ viac na srdce ako na intelekt. Podpora nového, sakralneho, emocio-

nalneho a teatralneho umenia bola preto rychlo uznana za dévodnt.

Barokové umenie, ako to uz v historii chodi, tvorilo teda opéat’ protiklad svojho predchod-
cu, a to jednak myslienkovou podstatou ako aj formou. Zdoéraziovanie Sikmych, zakrive-
nych a dynamickych tvarov je v priamom rozpore s renesancnym statickym chapanim
priestoru, ktory sa da vizualne redukovat’ na plochu, skratené linie, zdobnost’, pohyb, kont-
ury rozplyvajuce sa v polotieni a svetelné efekty nahradili prisnu geometricku siet’ zlozenti

z vertikal a horizontal. [26]

4.1 Svetlo v barokovej architekture

V dekorativnom svete barokového umenia zameranom na zmysly hralo svetlo nezameni-
telnu tlohu. Prave v obdobi baroka sa zacalo pouzivat' skuto¢ne rozsiahlo, rafinovane
a zmysluplne zaroven. Celkovo sa so svetlom v interiéri manipulovalo v zasadach, ktoré
pretrvali z manieristickej malby. Serosvit patril asi k tym najvypuklejsim. Bohaty, honos-
ny vyzor svetskych i sakralnych stavieb vSak tkvie nielen v spolo¢enskom tlaku a tGzbach,
ale aj v pokrocilom technickom vyvoji v oblasti vyroby skla a inovaciach v stavebnych
postupoch. Barokovi architekti totiz ako prvi sofistikovane integrovali umelé zdroje svetla
a spolu s prirodzenym dennym svitom dokdzali v nezivych, chladnych priestoroch kreovat’

obdivuhodnt svetelni atmosféru, ktora priestor razom naplnila eméciou a pohybom.

V obdobi baroka sa rapidne zvySoval aj zdujem o divadelné umenie. S tym vel'mi uzko
suvisi pokrok v oblasti scénického osvetl'ovania, ktory sa rychlo premietol aj do architekti-

ry interiérov. Tak ako na pddiu, aj v interiéri mohlo byt svetlo manipulované spésobom,
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ktory ovplyviioval — prirodzene prikladal alebo uberal — potrebny déraz na zvolené miesta.
Takisto sa svetlom znizoval alebo zvySoval pocit otvorenosti a vysky alebo sa priestoru
dodaval eSte honosnejsi vyraz pouzitim svetla, ktoré sa pohybovalo a iskrilo, napriklad
pomocou sviecok a prislusnych odrazovych zrkadlovych ploch. Velka zasluhu na tom
maju francuzski sklari, ktori vyvinuli nova metddu tzv. platiového liatia, ¢oho vysledkom

bolo vyrazne presnejsie a kvalitnejSie platiiové sklo s lepSou priehl'adnostou.

4.1.1 Barokové chiaroscuro

Venujme sa eSte chiaroscuru v barokovych interiéroch. Popularne postupy z Caravaggiove;j
tvorby sa aplikovali v architektire a za pouzitia prirodzen¢ho 1 umelych zdrojov svetla sa
vedome vytvarali tmavé miesta i bodové svetld. Princip Serosvitu bol podporovany aj
vhodnou vol'bou materidlov, ako napriklad striedanie omietky a mramorovych ploch za
ucelom kontrastu. Vyuzivali sa tiez vysoko leStené materialy a bohaté zlatenie, ktoré
okrem toho, ze demonstrovali bohatstvo a prepych, vhodnym nasvietenim vytvarali iluziu
ziariacich objektov. Malo to svoje opodstatnenie najmi v sakralnych interiéroch, kde sa
tymto spésobom umociovali ucinky socharskej vyzdoby. Zaroven sa smerovanym dennym
svetlom v rozlicnu dennt dobu dali nasvecovat’ r6zne Casti interiéru a vytvarat’ tak ostré
kontrasty a svetelné Skvrny na miestach, kde by to ¢lovek prirodzene neocakaval. Dojem
priestoru, svetla a otvorenosti sa podporoval aj vhodnou maliarskou vyzdobou. Iluzionis-
tickd vyzdoba trompe-l'ceil, teda technika, kedy sa pomocou mal'by vytvaral dojem pries-
toru za pouzivania spravnej perspektivy, sa s obl'ubou aplikovala najmé na kupolovitych

strechach a stropoch.

Obr. 10. Rafinované osvetlenie v barokovom sakralnom interiéri
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Castokrat sa mal’bou imitovala otvorena, slnkom zaliata nebeska obloha s prisluSnymi
vyjavmi, ¢im sa predovsetkym v chramoch podporovala idea priameho kontaktu s nadpri-
rodzenym svetom. Moc svetla sa umociiovala aj rafinovanym umiestilovanim okennych

tabul’ na rézne Specifické miesta, napriklad za sochy, ktoré nasledne nepochopitel'ne ziarili.

Avsak nielen v sakralnej ale aj svetskej interiérovej tvorbe sa prikladal osvetlovaniu doraz.
Okna alebo oknami osddzané dvere sa navrhovali v snahe vytvorit’ neskor v interiéri scé-
nické svetlo. TiezZ sa prihliadalo na to, aby bol z okien krasny vyhl'ad do krajiny alebo za-
hrad v baroku vel'mi obl'ibenych. Okné tak mali okrem ich primarnej funkcie aj ulohu
akychsi svetelnych obrazov. Architekti a umelci vytvarali obdivuhodn( iluminaciu za pou-
zitia domyselne navrhovanych svieckovych lustrov. Vyrobené boli prevazne z vyrezdvané-
ho dreva a krys$talu. Velké svietniky ako gueridons a torchiers sa rozmiestiiovali po celych
miestnostiach, ¢astokrat pred zrkadlami ¢im sa mnohondsobil ich tajomny uc¢inok. Dekora-
tivne akcenty na omietke, pobronzované ornamenty a zlaté ormolu detaily na nabytku do-

davali interiéru skuto¢ne nenapodobitelne jedinecné odlesky. [27]

Obr. 11. Ukazka bohato zlateného svetského barokového interiéru

Celkovo sa barokovy sposob prace so svetlom velkou mierou podiel'a na vzniku moderné-
ho chapania svetla a jeho G¢inkov a mnozstvo sucasnikov stale ¢erpa z tohto obdobia plné-
ho kontrastov, nielen svetla a tienia, ale aj reality verzus iluzie a monumentalizmu verzus

askéze.
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4.2 Svetlo v barokovej mal’be

V barokovom obdobi sa musime eSte aspon kratko pristavit’ pri holandskej a talianske;j
mal’be. Prave tu dosiahla svoj vrchol zdokonalena technika Serosvitu, takzvany tene-
brizmus, teda temnosvit. Rezonuje v tvorbe mnohych umelcov, za vSetkych spomenieme
lombardského maliara Caravaggia a nizozemského génia Rembrandta van Rijn, ktorych

prinos pre nas zdujmovy okruh strucne priblizime.

4.2.1 Barokovy tenebrizmus

Carvaggio je povazovany za zakladatel’a talianskeho barokového realizmu. Svoje postavy
totiz nijak neidealizoval a napriek tradicnym mytickym ¢i ndbozenskym motivom ich zob-
razoval tak, ako by to boli prosti dedin€ania z jeho okolia, bez prikrasl'ovania a idealizova-
nia. Barokovu dramatickost dosahoval predovsetkym unikdtnym osvetlovanim scény
s prudkymi protikladmi svetla a tiefia. Svetlo charakteristické pre jeho tvorbu je vrhnuté
v koncentrovanom prude zo strany, takmer paralelne k obrazovej ploche na zucastnené
postavy. Obzvlast’ na obrazoch s nabozenskou tematikou dosahuje prostrednictvom tohto
postupu dojem skuto¢ného mystického vyjavu. Osvetlenie preraza tmu obrazového priesto-
ru a umoziluje aby vystupili tvary priam v hmatatelnej telesnosti a ostro ohrani¢enych ob-
jemoch a aby farby nabrali teplejsi odtient. Tymito efektnymi svetelnymi hrami zaroven
podporuje aj myslienkovu jednotu s nabozenskou tematikou, kedy kladné postavy nechava
nasvietené ostrym svetlom a negativne postavy symbolizujice zlo a podsvetie sa stracaji

v nepreniknutel'nej tme, kam nedopada jediny lu¢ svetla. [28]

Obr. 12. Tenebrizmus v podani Caravaggia a Rembrandta
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Bezpochyby najva¢sim menom spdjajicim sa s tenebrizmom je Rembrandt. Uplatiioval ho

svojraznym, neopakovate'nym sposobom. Pijoan o roli svetla v jeho diele pise takto:

,, Vo velkych dramatickych kompoziciach sa striedaju osvetlené a zatienené miesta vo ver-
tikalnych plochach. Maliar sa pridrZal pravidla priamociareho Sirenia svetla - ako slnecné
svetlo. Ked’ vsak opustil svoje velké divadlo pre konciny nie sice zatichnuté, ale s menej
rusnym dejom, nebolo jeho svetlo uz iba skutocnym svetlom. Vysiela mohutné luce, postu-
puje ako ohen, chveje sa ako plamen, Siri sa ako priboj a zapaluje nové ohniska. Je to vy-

myslené svetlo, vyZarujuce z jeho vautra.* [29]

Pijoan sa d’alej zmiefiuje o tom, ako sa prave tento vymysleny druh svetla v Rembrandto-
vej tvorbe modifikuje. Fyzikalne by pritom bolo definované dozaista ako neprirodzené,
avSak na platne posobi tym najvernej$im dojmom. Toto svetlo Ziari raz ako plamen, ako
strasny poziar pohlcujuci vsetko, ¢o je v jeho dosahu, inokedy, ako napriklad na jeho po-
cetnych autoportrétoch, iba ako sviecka umiestnena na policke slabo osvecuje temeno jeho
hlavy a nechdva zvySok tela v temnote. Inokedy zasa svetlo hrd tlohu konstruktivneho
prvku. V obraze Predstavenstvo stkenickeho cechu sa inventar v miestnosti javi akoby
vyzaroval intenzivne svetlo, tajomne, zospodu osvetlujuc tvare zacastnenych. Z dialky
pdsobi lahodne, zblizka ako Zeravé uhlie a zapaluje farebné tony, ktoré nahradzaju kresbu
tvarov. Toto je zrejme vrchol temnosvitu v dejinach umenia. Podl'a Piojana je to najmo-

hutnejSia symfonia svetla a farieb, akt kedy kto namaloval. [30]

4.3 Zhrnutie

Dramatickost’, to je pojem, ktory asi najjednoduchsie vyjadruje rolu svetla v barokovom
slohu. Sprevadza architektiru, umelecké remesla potrebné k jej vyzdobe, socharstvo a, ako
sme sa snazili predstavit’, vel’kou mierou aj maliarstvo. Bez svetla by bol barok len mftvou
hromadou prepychovych tvarov a kriviek, ktoré by nemali hibku ani naliehavost a teatral-

nost’, pre barokovy sloh tak typicku.
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5 IMPRESIONIZMUS

Barokové umenie sa, podobne ako renesancia prerastla do manierizmu, transformovalo pod
vplyvom r6znych novych spolocenskych zmien i exotickych inspiracii do vybusne dekora-
tivneho rokoka. Potom nasledoval opét’ kratky priklon k antickym idedlom, oproti renesan-
cii i samotnej antike ale zd’aleka povrchnejsi. Po klasicistickej reakcii sa na umeleckej osi
objavuje romantizmus a takzvané volanie prirody, teda tendencie opustat ateliéry a vyrazit’

za inSpiraciou priamo do prirody.

5.1 VyuZitie svetla v umeni pred impresionizmom

Niezeby v tychto epochéch absentovala umelecky i prirodzene prepotrebna rola svetla.
V rokoku sa s nim ale nardbalo v duchu barokovej tradicie, v klasicizme zas ako v antike,
pricom sa domnievame, Ze v nej bol na svetlo kladeny eSte ovel’a hlbsi doraz a stvislosti sa
analyzovali podrobnejSie. Romantizmus bol zas skor myslienkovo zamerany, pricom for-
ma jednotlivych umelcov bola dost’ vyrazne odlisna. Stviselo to aj s rozrastajucim sa
okruhom spracovavanych nametov. Umelci pritom c¢iastocne z hl'adiska svetelnych pristu-
pov recyklovali tenebrizmus i leonardovské sfumato. Napriek tomu spomenime aspon par
mien maliarov, ktori mali svetlo vo svojich dielach jedine¢ne zvladnuté. Z anglickych ost-
rovov to bol jednoznacne William Turner. Jeho obl'uba v simraku, anglickej hmle preraza-
nej lu¢mi svetla a vode v pristave sa zraci sndd’ v kazdom diele a maloktory umelec doka-
zal tak presvedcivo zachytit’ iskrivé efekty slneéného svetla, to typické anglické striebristé
svetlo. Zachoval si pritom svojsky snovy rukopis. Aj d’al§i umelci, napriklad Henry Rae-
burn, Joseph Wright of Derby, Géricault a, samozrejme, Francesco Goya boli majstri

v uplatiiovani dokonalych svetelnych scén.

Az s prichodom Maneta a nastupom impresionizmu ale doslo k radikélnej zmene v praci so
svetlom, akd nemala dovtedy v dejinach umenia obdobu a ktora sa vyznacovala skutoc¢ne

nepoznanymi inovaciami.
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5.2 Rola svetla v impresionizme

Impresionizmus ako prvé hnutie vobec povazovalo svetlo ako také za nosny zdroj inSpira-
cie. Zrodilo sa vo Francuzsku a z tejto krajiny pochadzaju aj vSetci jeho najvacsi umelci.
Za vznikom impresionizmu stoji aj dnes uz celkom samozrejma vec — farby v tube. Dovte-
dy si ich maliari sami pracne pripravovali a mieSali, ale teraz ich jednoducho zbalili spolu
so stojanom a Stetcami a vyrazili pracovat’ do prirody. Tam, fascinovani neustalou preme-
nou farebnosti krajiny vplyvom aj tych najjemnejSich atmosférickych zmien a slnecného
svetla, tak dramaticky meniaceho vzhl'ad parizskych ulic a lesikov v jednotlivych dennych
dobéach, sa snazili zachytavat’ tento pominutel'ny okamih s dovtedy nepoznanou radost'ou
a tvorivym nadSenim. Ich maliarska pohotovost’ sa musela odrazit’ aj v pouzivanej techni-

ke. Predstavme si ju slovami Josého Pijoana:

., Nova technika, ku ktorej toto hnutie dospelo, spociva v kladeni farebnych skvin vedla
seba, ¢im sa vytvara akési tkanivo cistych tonov, z ktorého je prakticky vylucena cierna
farba. Z velkej casti bola tato technika vysledkom urcitych pokusov, ktoré robili Monet
i Renoir z iniciativy prvého z nich, ked v lete 1869 spolocne malovali v okoli Bougiovalu
a ked’ ich uputal ostrov La Grenouillere na Seine. Bolo to zivé miesto plné vesldarov
a kupajucich sa ludi. Tuzba zachytit pominajuci svetelny pohyb riecnej vody a slnecnych
Skvrn, ktoré prenikali listim stromov a dopadali na lahké Saty Zien, bola priamym popudom

k spontannemu uplatneniu tejto techniky. [31]

Je zaujimavé sledovat’ umelecky prerod v sposobe vnimania svetla a jeho aplikécii v im-
presionizme v porovnani s predoSlymi obdobiami. Kym v baroku ¢i renesancii sluzilo na-
jma ako podporny prostriedok na dotvorenie atmosféry alebo pristidenie dramatického vy-
razu, v impresionizme umelci najskor pozoruji akt atmosféru svetlo vytvori a nasledne to
pomocou vyrazovych prostriedkov pretlmocia do vizualneho jazyka. V drvivej vécSine
pripadov sa pritom orientuju na prirodzené slne¢né svetlo v exteriéri. Samotna krajina ¢i
vyjavy z bezného, bezstarostného zivota by bez tohto jasu v plnej miere stracali na vyzna-
me. Idedlne miesta pre eSte vysSiu svetelni expoziciu sa nachddzaju pri riekach a mori, kde

mnohonasobne odrazané svetlo kreuje unikatne preziarené scenérie.
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5.3 Impresionisticki maliari

Predstavme si aspon kratko niekolko reprezentativnych, dnes uz nesmrtelnych umelcov
z tohto hnutia. Boli to napospol dobri znami, ktori neraz spolu zdiel'ali ateliéry alebo spo-
lo¢ne podnikali tvorivé vyjazdy do terénu. Nam sa preto naskytuje unikdtna moznost’ pozo-
rovat’ tie isté vyjavy optikou jednotlivych autorov a v§imat’ si, ktoré detaily boli pre toho
ktorého umelca doélezité. Azda najzndmejsi impresionisticky maliar je Claude Monet. Pra-
ve podla jeho obrazu Impression, solei levant bolo nazvané celé umelecké hnutie. Jeho
stupenci ignorovali ironicky podton, ktory v slove ,,impression® posmeSne vyzdvihoval
kritik Leroy. Nielen na spomenutom, kultovom impresionistickom obraze Monet demon-
Struje svoj cit pre farby, dokonale vystihujtce sveteln(i atmosféru portrétovanych miest. Ci
su to prvé ranné luce Cerveného slnka rozrazajice hmlisté mraky v pristave, alebo oslepuj-
uce slnko medzi topol'mi na brehu rieky Epte. Sami sme mali moZznost’ nazivo vidiet mno-
hé z Monetovych obrazov a pozorujtc ich, divak skuto¢ne zabuda, Ze je v preplnene;j galé-
rii a ocita sa priamo na pozicii maliara a spolu s nim sa nechdva zaplavit neskutocnou
energiou, ktort moze poskytnut’ iba slnko a nenahradi ju ziaden iny zdroj. Cit aj pre naj-
jemnejSie zmeny farby a svetla Monet potvrdzuje aj v poc¢etnych pohl'adoch na katedralu
v Rouene, ktort Studuje v réoznych dennych hodinach. Prenajal si na tento ti¢el byt oproti
zapadnému katedralnemu prieceliu. Cela séria sa blizi k patdesiatke obrazov a na kazdom
z nich Monet zachytdva odlisné svetelné podmienky pomocou kratkych tahov Stetca

a pastoznych farebnych plosok reprezentujucich detaily katedralnej vyzdoby.

Obr. 13. Obrazy z Monetovej série Katedrala v Rouene
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,,Monetovy obrazy byly plné zdrivych barev a odrazii, jakoby naplnéné svétlem. VSechny
jeho barvy se ciste blystily z obrazu a vytvarely dojem neklidu a Zivotnosti krajiny. Experi-
menty s barvou a svétlem postavily Moneta nejen do viidci pozice impresionistii, ale také

pomohly k dosazeni pocatecniho bodu v abstraktnim umeni.  [32]

Renoir, Pissaro, Manet a d’al$i impresionisticki maliari za Monetom nezaostavali vo svo-
jich kvalitach. Nakol'ko sa jednalo o vel'mi konzistentné hnutie, ich praca si bola v mno-
hych ohl'adoch vel'mi podobna. Niektori nevahali pre odlisné svetelné podmienky i podni-

kat’ kratSie ¢i dlhSie zahrani¢né cesty, napriklad do Afriky.

Ale zastavme sa eSte na chvil'u pri dielach Edgara Degas. Ten totiZ ako jeden z mala im-
presionistov nachadzal zal'ubu v interiérovych vyjavoch. Casto su to scenérie s vyraznymi
svetelnymi kontrastmi typické pre kabaretné kluby, inokedy zasa slne¢nym svetlom zaliate
tanciarne plné baletiek pri tréningu. Degas bol genialny pozorovatel’ a vedel verne zachy-
tavat’ nielen atmosféru miesta, ale aj ¢asto komplikované postoje, vyrazy a gesta portréto-
vanych. Jeho pozorovaci talent najlepSie vidno na rychlych skiciach a grafickych zazna-
moch. Su to v porovnani s ostatnymi impresionistami rapidne odlisné diela, avSak predsa
maji tol'ko spolocného. PredovSetkym vSak neskrotni tuZbu polapit’ Caro pritomnosti

a zobrazit’ ju v tom najkrajSom momente.

5.4 Zhrnutie

Z povrchného pohl'adu by sa dnes mnohé z impresionistickych diel mohli javit' ako gy¢
najhrubsieho zrna, avSak prave spontanny radostny pristup i vedoma snaha nie o realizmus,
ale zachytenie atmosféry a dojmu je tak oCividne zretelna na kazdom impresionistickom
platne, Ze vyvracia akikol'vek pochybnost’ o jeho kvalitdich. Ponechédva teda kategoriu gy-
¢u volnu pre sucasné plytké tendencie zachytavania okamihov bez rozmyslu na velkoka-

pacitné pamét'ové média.
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6 AVANTGARDY A ZROD SVETELNEHO KINETIZMU

6.1 Fotografia

Délezitou zmenou, ktord sa udiala v roku 1826, teda niekedy v obdobi raného impresioni-
zmu, resp. doznievajiceho romantizmu, bol vznik fotografie. Samozrejme uz davno pred-
tym boli vykonavané rozlicné experimenty a najtrivialnejsi fotoaparat, camera obscura bol

znamy uz od Cias Leonarda da Vinci, ktory ju vyuzival k svojmu Studiu architektary.

Prvenstvo skutocnej filmovej fotografie vo forme, ktora pretrvala dodnes, sa prisudzuje
Josephovi Niepceovi. Zacalo sa tak formovat’ nové tvorivé umelecké odvetvie, pre ktoré
vyznam svetla azda ani nie je dovod rozoberat’. Bez svetla by fotografia nevznikla a prave
cit pre pracu so svetlom je najlepSim kritériom zvladnutia fotografickej techniky. Nie je to
ani najmodernejSia technika, prvotriedna vybava, ¢astokrat ani vynimoc¢nost’ miesta, ale
svetlo, ktoré doda fotke ti spravnu atmosféru a beznému divakovi odhali ¢aro vSedného

okamihu, tak ¢asto prehliadnutého.

Prevratna novinka sa rychlo zacala §irit’ a vzbudila vasnivé diskusie, v ktorych prevladal
nazor, ze fotografia nahradi maliarstvo a spdsobi jeho totalny zanik. Najmd v obdobi
19. storocia bol za ,,dobrého* maliara totiz povazovany umelec, ktory vedel co najlepsie
skopirovat’ realitu, takze jeho dielo vyzeralo takpovediac ako Zivé. Zobrazovanie reality si

na svoje plecia ale prevzala teraz fotografia.

,, Hlavné portrét, do té doby vysada vyssich spolecenskych vrstev, se stal vieobecné do-
stupnym, protoze nova metoda zaznamu obrazu byla kromé jinych vyhod i docela levna.
Kromé modou podminéného laického zdjmu se o fotografii zacali zajimat hlavné prirodo-

vedci, kteri v ni spatrovali velmi schopného pomocnika.* [33]

6.2 Vplyv fotografie na maliarstvo

Ako je uz dnes ale celkom zrejmé, maliarstvo nezaniklo, skor naopak, vznik fotografie mu
kone¢ne pomohol odputat’ sa od otrockého kopirovania reality a mohlo sa vydat’ cestou

svojbytného vytvarného prejavu, v ktorom realita hrala ¢im d’alej tym mensSiu rolu a doraz
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zacal byt kladeny na individudlne umelcove pocity. Preto sa po impresionizme spustila
lavina r6znorodych umeleckych smerov a hnuti, pre ktoré bola realita iba ak inSpiraciou.
Vymenujme aspoil niektoré: postinpresionizmus, kubizmus, futurizmus, secesia, ktora je
okrem iného povazovana za posledny sloh, pretoze sa lokélne prejavila v SirSom meradle
maliarstva, sochérstva, architektiry i uzit¢ého umenia, symbolizmus, surrealizmus, expresi-
onizmus a mnoh¢é d’alSie. Nemozno tu uz sledovat’ nejaku nadvézujucu ¢asovu liniu, hnutia
vznikaju nezavisle od seba v rozlicnych castiach prevazne Eurdépy a navzijom sa
ovplyviiuju. Umenie uz neslizi centralnej moci ani cirkvi, je dobrovolnym osobnostnym
prejavom umelcov, ktori maja potrebu reflektovat’ spolo¢enské udalosti alebo zaznamena-

vat’ svoje pocity, tuzby, sny a osudy.

6.3 Elektrické svetlo

Co sa tyka vyuzivania svetla v avantgardnych smeroch, nie je mozné pouzit' nejaky gene-
ralizujuci vyrok. Umelci zivelne prikladaji doraz raz na farbu, inokedy zasa na tvar a ino-
kedy na svetlo vo svojich kompoziciach. Urcité spolo¢né Crty by sa v jednotlivych smeroch
dali ngjst, ale kvoli zameraniu naSej prace bude zaujimavejSie posunut’ sa do polovice
20. storo€ia a venovat’ sa kinetickému umeniu a op-artu. Pre lepSie chapanie suvislosti si

vSak eSte predtym kratko popiSme historicky vyvoj elektrického svetla.

6.3.1 Historia

Fenomén svetla vo vytvarnej kulture poslednych dvoch storo¢i bol podmieneny objavmi
a vynalezmi, ktoré nielen determinovali vyvoj umenia v tomto obdobi, ale sposobili posun
v spektre jeho formalnych a obsahovych rieSeni vratane otvorenia absolutne novych kapi-
tol. Rozvoj fyziky a exaktnych vied vytla€al dovtedy vel'mi neisto argumentované dohady
o tom, ¢o svetlo vlastne je. Prvymi vyznamnymi experimentmi s podstatou svetla sa do
dejin zapisal Isaac Newton. Pre nds zlomovym bodom bol ale o 200 rokov neskdr objav
T. A. Edisona, ked’ v roku 1879 predstavil svoju novu ziarovku, neskor symbol elektrické-
ho veku 20. storocia. Od tejto chvile studené svetlo masivne prekrylo mysticky svit svie-
ok starych majstrov. Ziarovka stoji za vznikom samostatného svetelného umenia. Prvy-
krat ziarovku zobrazil vo svojom diele najslavnejsi kubisticky maliar Picasso ako ndhradu

za svietiace boZie oko z obrazu Guernica. [34] Ziadnou farbou sa nedal nahradit’ skutoény
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svetelny Iu¢ a umelci uz nechceli vo svojich dielach donekonec¢na nie¢o imitovat. V ndm
blizSom priestore Strednej Eurdpy dochadza k prekroceniu klasickej obrazovej kultary
okolo roku 1920 prechodom od mal'ovaného svetla k malbe svetlom a uplatneniu prirod-

ného i umelého svetla v tvorbe. Laszl6 Moholy-Nagy to videl takto:

., Dalsi vyvoj uddlosti se bude jiste ubirat smérem ke kinetické svételné reflektorické (ba-
revné) tvorbé: namisto pigmentem budeme malovat primo svétlem, tryskajicim a osciluji-

cim barevnym svétlem. [35]

6.4 Svetelny kinetizmus

Kinetické umenie a op-art sa v svetovom kontexte zacalo rozvijat’ s ndstupom dvadsiatych
a tridsiatych rokov minulého storo¢ia. Uvedené obdobie bolo doslova presytené¢ umelcami,
ktori robili pokusy so svetlom. Svetlo chépali ako prvok déavajuci dielu priestorovi a ¢aso-
v menitel'nost’. Nieslo schopnost’ premenit’ priestor na umelecky zazitok podobny tomu,
ktory musia mat’ navstevnici gotickej katedraly. Vzhl'adom k tomu, Ze sa nejedna o ohrani-
¢enu umelecku disciplinu, ale skor o tvorivé medzioborové presahy s vyuZitim aj exakt-
nych vied, presakovali tieto tendencie do celého umeleckého sveta a zaoberali sa nimi
mnohi umelci zvuénych mien. Najblizsie k svetelnému kinetizmu mé fotografia, tieto sme-
ry sa preto znacne vzajomne ovplyviiovali. Asi najvacsi dopad pre ne oba mala prakticka
1 teoreticka tvorba mad’arského teoretika a umelca Léasla Moholy-Nagya. Ten sa poprvy-
krat zaoberd vyuzivanim plexiskla a svoje Siroké poznatky zaznamenal aj v knihe Nova
vizia, od materidlu k architektire. Aj kvoli nemu sa hlavnym centrom, kde sa zacali for-
movat’ nové tvorivé postupy priamo suvisiace s kinetizmom a op-artom, stal nemecky

Bauhaus.

,, Pro bauhausovské kinetické experimenty byly charakteristické dvé hlavni tendence: pro-

nikani k syntetickym tvarum a nasledné smeérovani ke spolupraci s uménim a védou “. [36]

V sirsich suvislostiach svetelny kinetizmus nadviazal na existujlice avantgardy, predovset-

kym kubizmus, suprematizmus, konstruktivizmus a najmi futurizmus. Zakladom svetelne;j
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kinetiky ako kombinacie pohybu a svetla alebo svetelnej projekcie su tri hlavné zdroje:
pokusy o skrotenie a zafarbovanie svetla, fotografia a film ako média vyuzivajiace svetelnu
projekciu a v neposlednom rade divadelnd scénografia. K zafarbovaniu svetla spomefime
tzv. farebné organy, nazyvané niekedy aj ,,organmi na svete'ni malbu®. Ich pévod treba
hl'adat’ uz v 18. storo¢i, prvy znadmy nastroj tohoto druhu skonstruoval Louis Bertrand Cas-
tel. Kombinoval pritom dvojaku funkciu: stlaCanim klaves sa ovladali jazyCky rozochvie-
vajlce struny a zaroven vysuvali farebné pésy. Za tymito pasmi mali byt umiestnené sve-
telné zdroje. Co sa tyka kinematografie, tak jej masivny vplyv na vytvarné umenie pricha-
dza spolu s abstraktnymi filmami od Eggelingera, Légera, Richtera, Duchampa, Mana
Raya a d’alSich. V divadle zasa pocetné pokusy v antike, renesancii a ¢inske tieniohry pred-
chéadzali modernym vynalezom Adolpha Appia a Edwarda Gordona Craiga. Okolo roku
1885 sa divadla elektrifikovali asvetlo tak dostalo novy vyznam v dynamizécii
a symbolizécii javiska. Principy svetelnej pohyblivosti sa takto rychlo dostali do choreo-

grafie zavojovych tancov a do ruského i do Svédskeho baletu. [37]

Druhé svetova vojna prerusSila svetelné experimenty, ale po nej sa svetelny kinematizmus
nanovo sformoval ako umelecky smer, ktory sa zameriava na metodologické uzitie pohybu
v spojeni so svetelnymi efektmi. Novym centrom svetelnych pokusov sa stava Pariz, pra-
cuje tu sedem z trindstich najvacsich priekopnikov umenia pohyblivého svetla. Objavuju sa
nové tvorivé techniky. MenSik vo svojej publikécii o svetelnom kinetizme piSe na margo

jeho rozkvetu v 60. rokoch toto:

., Objevuji techniky dosud nevidané: Calos a Malina konstruuji své mobilni obrazy, Tho-
mas Wilfred pouzival novych systéemii odrazu a lomu svétla; Nicolas Schoffer vytvarel své
Télelumieres, svételné steny, prismata a video — obvody, Kosice, Raysse, Kowalski a cetni

americti umélci pracuji se vzacnymi plyny, jako je nedn, argon a rtutové pary“ [38]

Z Eurdpy sa svetelny kinetizmus rychlo $iril do Ameriky i Vychodnej Azie. Kinetické
umenie sa postupne dostalo aj pod vplyv pokroku v moznostiach zaznamu a naslednej re-
produkcie obrazu a zvuku. Tvorcovia tak mali Sancu obohatit’ svoje umelecké diela o nové
vyrazové prostriedky, ktoré podporovali ich individualitu. Zarovenn pomohli k tomu, aby
sme vedeli kinetické umenie lepSie diferencovat’ do dvoch skupin zékladnych typov kineti-

zmu. Aktéri prvej uvadzaji do pohybu sochy, objekty a Struktury a priestorové konstruk-
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cie, druhi pracuju s pohybom farebného svetla, ktoré je premietané, odrazené alebo tiez

polarizované.

Obr. 14. 4 Neon pour Alexandra (Raysse), Recorded Lumia (Wilfred), Mur Lumicére
(Schoffer)

Diela kinetickych umelcov majii okrem samotnej estetiky este d’al$iu funkciu — umelci sa
pomocou nich snazia skimat’ vztah medzi fyzickymi a psychologickymi javmi. Takto
chcu divaka situovat’ do o najbezprostrednejsej blizkosti zakladnych vytvarnych prvkov —
pohybu, svetla, farby — a priviest’ ho k aktivite v ur€itom priestore alebo sérii priestorovych
situdcii, ktoré symbolizuji jeho prostredie. Tieto experimenty samozrejme vyZzaduju aj
ur¢ité uvedomenie a aktivitu publika. Verejnost’ sa mala moznost zoznamit s lumi-
nokinetickym umenim na niektorych vystavach. Uvadzame tie najvyznamnejSie
v chronologickom poradi. Vystava Mouvement (Pohyb) z roku 1955 v Parizi; Bewogen
Beweging (Emotivny pohyb) v roku 1961 V Stedelijk Museum v Amsterdame; v roku
1965 Licht und Bewegung (Svetlo a pohyb) v berlinskej kunsthale a The Responsive Eye
(Reagujtice oko) v newyorskom muzeu moderného umenia; v roku 1966 Directions in ki-
netic Sculpture (Smery kinetického socharstva) v University Museum of Berkeley, Kali-
fornia a Kunst-Licht-Kunst (Umenie-svetlo-umenie) v Eidhovene; v roku 1967 vel'mi vy-
znamnd parizska vystava Lumicre et mouvement (svetlo a pohyb), vroku 1968 opat’
v New York Museum of Modern Art The machine at the End of the Mechanical Age (Stroj

na konci mechanického veku) a nakoniec Kinetics v Hayward Gallery v Londyne.
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Vystava Lumiere et mouvement v parizskom Muzeu moderného umenia patrila k tym naj-
lepSim v oblasti svetelného umenia. Vsetky vystavené diela kombinovali umelé svetlo
s redlnym pohybom, ato bud’ prostrednictvom statického zdroja a pohyblivého objektu
odrazajuceho svetlo alebo statického objektu v spojeni s pohyblivym zdrojom svetla. Bolo
mozné konStatovat’ aj pritomnost’ luminokinetického umenia vytvarajiceho prostredie po-
mocou priameho svetla (Morellet), svetla dopadajiiceho pod malym uhlom (Le Parc), Cier-

neho (Demarco) alebo chromatického, polarizovaného a sondrneho (Stein). [39]
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7 LIGHT ART

V obdobi okolo roku 1970 sa pre umenie vyuzivajuce svetlo ako nosny tvorivy nastroj
ustalil jednotny pojem Light art, teda svetelné umenie. Je to vel'mi vSeobecné pomenova-
nie zahffiajice okrem uz uvedenych pociatkov luminokinetického umenia aj vSetky mo-
derné a sucasné tendencie, podmienené najmi stale vd¢Sou expanziou v oblasti informac-
nych technologii, vyvojom LED svetiel, modernymi moZnostami svetelnej projekcie

a rozmanitym portfoliom svetelnych zdrojov.

7.1 Svetelni umelci

Predstavme si aspon niekol’ko vyznamnych modernych svetelnych umelcov, ktori zastu-
puju rozne cesty v ramci light artu a ich tvorba predstavuje zaroven bohaty zdroj inSpiracie

pre nasu praktickt Cast’ diplomovej prace.

7.1.1 Dan Flavin (1933 — 1996)

Dan Flavin je americky minimalisticky umelec druhej polovice 20. storocia, ktory sa pres-
lavil predovSetkym svojimi pracami s vyuzitim roznych farebnych trubiek, hadic
a ziariviek. Aktivne tvoril viac ako tridsat’ rokov. Jeho dielo je zastiipené vylucne svetlom

a vnemovym posobenim jeho farieb.

Flavin svoje umelecké kompozicie skladal z priemyselne vyrabanych osvetlovacich te-
lies — najskor zo ziaroviek a neskdr ziariviek. Jeho minimalistické citenie sa prejavuje vol-
bou jednoduchych, jasne ¢itatelnych foriem. Vo svojich svetelnych kompozicidch vyuzival
Styri tony bieleho svetla: studené, teplé, denné a mikké. Co sa tyka farieb, svoju paletu
z0zil na modru, ¢ervent, zelend, ZIt, ruzovu a fialova farbu. Zamerne sa vyhybal zlozitym

kompozicidm a tomu striktne podriad’oval aj farebnost’. Odmietal tiez prilisni symboliku.

Bohaté portfolio Flavinovych diel nezahfiia iba izolované objekty, ale najma priestorové
inStaldcie, v ktorych hr4 hlavnua rolu priestor. Divak mé byt pomocou svetla do neho vti-
ahnuty a stiva sa jeho stucastou. Dalo by sa teda povedat’, Ze ide o pozoruhodnu ,,svetelnu
architektiru®, v ktorej sa ucinky svetla nasobia pdsobenim farebnych odtieniov. Az do svo-

jej smrti sa venoval svetelnym insStalaciam, pri¢om neustale hl’'adal nové vyjadrovacie pro-
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striedky alebo obohacoval predoslé postupy. V roku 2007 boli jeho celozivotné experimen-

ty zhrnuté v retrospektivnej vystave v Mnichove, ktord predstavuje velkorysy, odvazny

------

racie svetelnych umelcov. [40]
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Obr. 15. Dan Flavin: Untitled a InStalacia v Richmond Hall

7.1.2 Olafur Eliasson (1967)

Eliasson je dansky umelec Zijuci v Berline. Venuje sa svetelnym instalaciam, v ktorych
upozoriuje na vnimanie miesta a seba samého. Medzi najvyznamnejsie radime The wea-
ther project insStalovany v londynskej Turbine Hall v roku 2003. InSpiraciou k tomuto dielu
mala byt mySlienka, Ze Briti s obl'ubou zahajuji vzdjomna konverzaciu re¢ami o pocasi.
Instalécia je tvorena polkruhom zloZenym zo stoviek Ziaroviek svietiacich jasnym Zltym
svetlom. Tento polkruh pripomina slne¢ny kotuc, ktorého druha strana je doplnend pomo-
cou obrovskej zrkadlovej plochy umiestnenej na strope haly. Divéci sa tak stavaju sucas-
tou inStalacie, vidia samych seba ako malé Cierne tiene v zrkadlovom strope. Maju tak
unikatnu moZznost’ byt’ zaroven sucastou davu i komunikovat’ so svojim vlastnym obra-
zom. Atmosféra je dotvorena jemnou hmlou vznéasajucou sa v ovzdusi, ktortl Elliason vy-

tvoril za pouzitia zvlhéovacov vzduchu.

Z d’alsich instalacii spomenme eSte Your Black Horizon a projekt Yellow Fog. Prva vytvo-
ril spolu s britskym architektom Davidom Adjayom. Okolo €iernej Stvorcovej miestnosti
umiestnili v rovni o¢i divaka jeden zdroj svetla, ktory postupne meni svoju farebnost.
Tenky 1G¢ svetla prechadza od tmavocervenej farby zapadu slnka az do modrého temna

vecernej oblohy.
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Zltd hmla je projekt zamerany na verejny priestor. Po prvykrat bol prezentovany v New
Yorku v roku 1998, o desat’ rokov neskor sa dostal do Viedne. Pozostaval zo ziariviek za-
budovanych do chodnika pod fasaddou budov. Po simraku zacali Ziarit’ zvlaStnym Zltym
svetlom a zahalovali budovu do hmlovej clony. Dielo vyjadruje dialég medzi mestskym
priestorom a okoloiducimi, pricom hmla zastupuje novy, netradicny ndstroj vnimania

mestského enviromentu. [41]

Obr. 16. Olafur Eliasson: Yellow Fog (Vieden)

7.1.3 James Turrell (1943)

James Turrell patri medzi najvyznamnejSich povojnovych umelcov, a to nielen ¢o sa tyka
light artu. Rodak z Los Angeles sa preslavil svetelnymi inStaldciami, sochami, priestoro-
vymi objektami, svetelnymi mal’bami a architekturou, ale aj land artovymi projektami. Bol
¢lenom volného zoskupenia losangeleskych umelcov, znameho ako Light and Space ar-
tists, ktori koncom 60. rokov vytvarne pracovali s matériou svetla a jeho Specifickymi fy-
zikalnymi vlastnostami. Prvy Turrellov zazitok, ktory ovplyvnil jeho umelecké smerova-
nie, pochadza este z detstva, kedy ako osemrocny absolvoval so svojim otcom — pilotom
let a z vySky sledoval no¢nu Struktaru urbanneho osvetlenia. Sam letec, dodnes transfor-
muje zazitky z letov a svetla oblohy nad oblakmi do svojho umenia. Pracuje so svetlom
umelym aj prirodzenym a do svojich prac vnasa ziaru slnka, ale aj hviezd a mesiaca. P6-
vodne Studoval psycholdgiu, Stidium umenia ukoncil ako tridsatro¢ny. Na otdzku, preco

bola psycholégia jeho prioritou odpoveda:
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,, Potreboval som kurzy z psychologie, aby som pochopil, ako vnimame svetlo a ako na nas
posobi. V skole nas klasicky ucia poznat iba farebny kruh, kde pri spojeni modrej a Zltej
mate zelenu. Avsak ked’ spojite modré a zlté svetlo, ziskate svetlo biele. A to je pre mno-

hych prekvapenim.*“ [42]

Turrellovym dosial’ najzname;j$im a najvacSim dielom je kolosalny vulkanicky Roden cra-
ter v arizonskej pusti, ktory kipil v roku 1977 a na ktorom dodnes umelecky pracuje. Vy-
budoval viom uz cez 1000 metrov tunelov, ktoré vedu k jednotlivym jeho komoram.
V jednej z nich sa nachadza tzv. ,nebeska klenba“. Jedna sa o jav, kedy sa divakovi nebo
javi skor klenuté ako rovné, takze pozorovatel’ nadobudne dojem, Ze sa ocitd na okraji ze-

me. [43]

Obr. 17. James Turrell: Nebeska klenba (Rhoden Crater) a Wolfsburg Project

V Nemecku prezentoval Turrell svoju najvac$iu mizejnu instalaciu Wolfsburg Project.
Vystava sa skladala z dvoch priestorov — Sensing Space a Viewing Space, medzi ktorymi
sa divak pohybuje po rampe, ktord sa nachddza v strede miestnosti medzi prvym a druhym
poschodim. Jedna sa v podstate o prazdnu miestnost’ s vySkou 12 metrov a celkovou plo-
chou viac ako 700 m? vyplneni svetlom. Svetlo v miestnosti meni svoju intenzitu
a farebnost’. Divak sa ocitd v Gplne novom, nepoznanom prostredi, v krajine vyplnene;j
modrymi a ¢ervenymi farebnymi tonmi. Svetlo skrz svoje farebné rozdiely navodzuje roz-
manité pocity a Casto kompletne meni atmosféru miestnosti. Pocit vzduchoprdzdna je
umocneny tym, ze divak nevidi nic¢, iba farbu. Z empirickej skiisenosti vieme, ze farba by

mala prindlezat’ nejakému objektu alebo prirodnému ukazu. Tu sa vSak farba volne vzasa
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v priestore bez toho, aby bola ¢imkol'vek obmedzena. Rovnako neobmedzeny sa zda byt aj
priestor, jedinym obmedzenim je divakovo zorné pole. Na vybudovanie tohto vel'kolepého
diela bolo pouzitych 250 Zumtobel Hilio LED light lines a 24 Olympus LED spotlights
spolu vybavenych viac ako 30 000 diédami. Spolo¢ne su tieto svetld schopné priniest'viac

ako 65 000 rozdielnych stupniov jasu a miliony rozdielnych farebnych tonov.

Pristavme sa eSte pri Turrellovom diele Skyspace. Je to uzatvoreny priestor pre zhruba 15
I'udi, pozdiZ stien si umiestnené lavicky. Divaci maji cez maly otvor v strope moznost’
sledovat’ otvorené¢ meniace sa nebo. Autor tym poukazuje na bezné veci, ktoré nas obklo-
pujt, ale nevenujeme im pozornost’, neuvedomujeme si ich dolezitost’ alebo ich nemame

¢as vnimat’.

Prace Jamesa Turrella st najmé diela v priestore, avSak nejednd sa o objekty. Aj ked’ maju
podobu instalécie, to, ¢im pdsobia na divaka nie je ni¢ hmatate'ného, iba farba a priestor
samotny. Turrell je preto asto nazyvany aj maliarom svetla, jeho diela st pre svoju pova-

hu aj ¢asto povazované za duchovné diela a na radu I'udi posobia meditativne. [44]

7.1.4 Kumi Yamashita

Kumi Yamashita sa narodila v Japonsku, ale dlhodobo zije a pracuje v New Yorku. Vystu-
dovala umelecké obory na Skolach v Glasgowe a Washingtone a od konca 90-tych rokov
absolvovala niekol’ko desiatok solovych a kolektivnych vystav v USA, Japonsku, Velkej
Briténii, Singapure ¢i Turecku. Jej dielo je unikatnou ukézkou light artu. Zatial’ Co drviva
vacsina svetelnych umelcov tvori svoje obrazy zo svetla, Yamashita ich vytvéra tienom.
Preto sa jej dielo oznacuje niekedy ako ,,shadow painting®, teda mal’ba tieiom. Takto Ku-

mi Yamshita popisuje princip svojej prace:

., Ivaruji stiny ze svétla nebo nekdy svétlo se stinem, ale oboji funguje v zdklade stejnym
zpiisobem. Beru predméty, vyrezavam je a ndsledné umistuji ve vztahu k jedinému zdroji
svetla. Kompletni prdce je tedy sestavena kombinaci obojiho, materidlu (mysleno solidnich

objektit) a nehmotného (svetla ci stinu). “ [45]

Na jej dielach st fascinujice najma detaily, ktoré dokéze z tiefia vytvorit. Umelo budované

siluety vd’aka svojim proporciam a dokladnému prepracovaniu pripominajl realne postavy.
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Ide o dokonaly klam. V tvarach jednotlivych soch mozno pozorovat pery, rozne velké

nosy dokonca i o¢né viecka.

Obr. 18. Kumi Yamashita: Pathway a Untitled (Child)

Yamashita je ojedinelym tikazom na pdde svetelného umenia a svojou tvorbou demonstru-
je, Zze menej je vel'mi Casto viac a Ze na vytvorenie dokonalého umenia nie je nevyhnutné
zapojit’ arzenal svetelnych zdrojov. Nie je zavisla na time osvetl'ovacov, ani na vypoctovej
technike a jej diela vyniknu dokonale na kazdej prazdnej stene. Pre nas dielo Yamashity
predstavuje vrchol minimalizmu a jednoduchosti, ktorého sila je prave v redukovani formy

tak, aby dokonale vynikol obsah.

Rozsah naSej diplomovej prace ndm neumoziiuje venovat’ rovnaky rozsah vsetkym svetel-
nym umelcom, ktori nas inSpiruju alebo ktori sa do dejin light artu zapisali vyznamnymi
poc¢inmi. Vybrali sme si preto iba tych, pre nas osobne, najreprezentativnejsich. Do dnes uz
nepocitatelného radu jedinecnych osobnosti light artu patria tiez tito: Fred Eerdekens, Tim
Noble a Sue Webster, Rashad Alakbarov, Larry Kagan, Pablo Valbuena, Austine Wood
Comarow, Waltraut Cooper, Cindi Drennan, Eric Staller, Vicki DaSilva, Troy Paiva, Auro-

ra Crowley, Jason D. Page a mnohi d’alsi.

7.2 Smery Light Artu

Light art zahffia mnohé uzasné tvorivé spdsoby a preto si ich priblizme asponi v zékladnych

charakteristikach. Ich rozdelenie alebo kategorizacia je pomerne zlozita, protoze sa jedna


http://www.pablovalbuena.com/
http://www.austine.com/
http://www.austine.com/
http://en.wikipedia.org/wiki/Waltraut_Cooper
http://www.illuminart.com.au/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/eric-staller/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/vicki-dasilva/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/troy-paiva/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/aurora-crowley/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/aurora-crowley/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/jason-d-page/
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o mladé médium, ktoré eSte nie je globalne spracované a tazko sa s nim oboznamit’ pro-
strednictvom klasickej literatiry pojednéavajicej o umeni. Informdacie je preto potrebné
hl'adat’ najmé na osobnych webovych strankach konkrétnych umelcov a na internetovych

galériach a blogoch, ktoré sprostredkujii prevazne nové média a aktualne trendy.

7.2.1 Body Light Art

Body light art je neobvykly vytvarny smer pozostavajici z premietania obrazov na l'udské
telo. Vyborny reprezentant tohto umenia je napriklad francuzsky fotograf Marc Philbert.
Projektuje najréznejSie motivy a obrazce na Zenské telo, pricom starostlivo dba aby pdvab-
ne koreSpondovali s jeho prirodzenymi krivkami. Cudskd koza sa teda stdva platnom

a vysledny obraz je zve¢neny ako fotografia.

7.2.2 Projection mapping

3D projekcia na budovy je v sucasnosti vel'mi populdrna forma svetelného umenia, ktora
uz nasla svoje uplatnenie okrem volného umeleckého prejavu aj v sfére reklamy
a zabavného priemyslu. Zac¢ina byt pomaly Standardom na rozli¢nych otvaracich ceremo-
nidloch a open-air eventoch. Jedna sa o premietanie 3D obrazcov na fasady budov, ktoré
sluZzia ako premietacie platno. Umelci zaoberajuci sa tymto druhom umenia sa nazyvaja
projection artists. Kvalita diela sa pozna okrem iného aj podl'a spdsobu zaclenenia archi-
tektary do diela. Castokrat sa podaria unikatne spojenia ultramodernej technolégie

s historickou architektarou.

7.2.3 LED Art

Ide o pojem zahtiajtci Siroka skalu svetelnych projekceii a tvorivych vyjadrovacich moz-
nosti, ktoré spaja spolo¢na vol'ba svetelného zdroja — LED didd. Jedna sa o relativne lac-
ny, Siroko dostupny a na prevadzkovanie nenaro¢ny zdroj, a aj preto ho vyhladava vela
mladych kreativnych I'udi na spontdnne umelecké vyjadrenie, ktoré ma obdobu napriklad

v street arte.
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7.2.3.1 Svetelné graffity

Je to pomerne novy umelecky smer v ramci light artu, hoci jeho pociatky by sme nasli uz
u Pabla Picassa. Jeho podstatou je malovanie LED svetlami priamo na SoSovky objektivov
alebo vol'ne v priestore. Pomocou fotoaparatu nastaveného na dlht expoziciu, velkej clo-
ny a stativu je vyslednym zaznamenavanym dielom mal’ba vol'ne visiaca v priestore, ktora
moze zaujimavym sposobom komunikovat’ s danym priestorom alebo iba neskodnou, no
efektnou formou prezentovat’ individudlne umelecké citenie. Medzi najznamejSich umel-
cov patria Jan Wollert, Jorg Miedza, skupina Lichtfaktor a mnohi d’alsi. Internet nésledne
tvori prirodzent galériu tychto novodobych umelcov a prispieva aj k rychlej expanzii light

artu vo svete.

7.2.3.2 LED Throwies

LED Throwies je ve'mi ekonomicky nendro¢nd a sucasne efektna novodoba forma light
artu zalozena Jamesom Powdrerlyom a Evanom Rothom, ktori spolu pracuju v Graffiti
Reasearch LAB (GRL). Technoldgia je volne spristupnend (Open Source C++)
a v podstate sa jedna o novy druh graffity, ktoré sa jednoducho aplikuji na feromagneticky
povrch. Su to malé moduly obsahujuce niekol’ko farebnych LED didéd, drobna batériu
a magnet. Hadzanim tychto modulov na l'ubovolny magnetizujici povrch v mestskom

priestore vznikne spontanne dielo ozvlastiiujuce priestor po dobu vybitia batérii.

Obr. 19. Ukazka Projection Mapping a LED Throwies
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7.2.4 Laser Tag

Je to d’alsi kreativny pocin z dielne GRL. Aplikacia naprogramovana opat v C++, ako
zdroj svetla teraz ale sluZzi laser. Umoznuje unikétne svetelné po€iny na budovach vzdiale-
nych aj niekol’ko sto metrov od autora atym padom aj rozSiruje dobrovolné

1 nedobrovol'né publikum do enormnych Cisel. [46]

7.3 Light art festivaly

Okrem internetovych galérii a individualnych instalacii ¢i uz v mazeéach alebo vo verej-
nych priestoroch sa svetelni umelci zdruzuju aj na rozliénych festivaloch light artu. Byvaja
usporadivané v rozliénych Castiach sveta a zvyknu sa tesit’ obrovskej divackej podpore. Uz
zo samotného média vyplyva, ze byvaju inStalované v urbannej alebo otvorenej krajine
umoziujicej masovu navstevnost, kde niet lepSej a horSej pozorovacej pozicie, vSetci su si
rovni a spolo¢ne maju moznost’ sledovat’ premenu ich Zivotného prostredia pomocou svet-

la. Vymenujme niekol’ko najlepsich a najpopularnejSich svetelnych festivalov.

7.3.1 Kobe Luminaire Festival, Japonsko

Povodne jednorazova inStaldcia talianskeho dizajnéra Valeria Festiho a japonca Hirokazu
Imaoka zaznamenala taky Uspech a ohlas, Ze prerastla v pravidelny festival s ro¢nou perio-

dicitou. Obycajne prebieha na prelome decembra a januara v meste Kobe.

7.3.2 Glow Light Festival, Holandsko

Kazdy november patri v Eindhovene vel'kolepej svetelnej show. Jednym z poslednych uni-
katov bol farebny renesan¢ny dom nazvany Cupola, dielo rodinnej autorskej dielne Lumi-

naire de Cagna. Celkovy pocet pouzitych LED dioéd bol 30 000 kusov.
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7.3.3 Light Festival, Belgicko

Aj za tymto festivalom v belgickom Ghente stoji talianska rodina Luminaire de Cagna. Za
spektakularnou svetelnou katedralou stoji 55 000 LED diod. Festival sa konéd kazdoro¢ne

Vv januari.

7.3.4 Winter Illuminations in Nabana no Sato, Japonsko

Obycajne v priebehu zimy, medzi novembrom a februarom sa obrovské krajinné celky
v okoli japonskej Nagashimi premienaju na Gchvatné svetelné instalacie dokonale respek-
tujuce prirodzenu krajinnu Struktaru. Asi jediné miesto na svete, kde je mozné pozorovat’

doslova LED tunely, oziarené rieky a LED zapad slnka na hore Fuji.

7.3.5 Ice Sculptures and Light Festival, China

[ 24

Nie az tak zndmy, napriek tomu jeden z najvacsich festivalov svetla na svete. Zacina vzdy
vjanuari v ¢inskom Harbine aje jedineénym spojenim majstrovstva ladovych soch

v kombin4cii so svetelnymi show produkujiicimi magické efekty.

7.3.6 Vivid Sydney, Australia

Vel'mi obl'ibend, pravdepodobne najvicsia slavnost’ svetla, hudby a novych médii na juz-

nej pologuli. Zahffia okrem iného tradi¢ne dokonall projekciu na budovu opery a 60 dal-

Sich svetelnych instalacii. Prebieha zvycajne v méji. [47]

Obr. 20. Winter Illuminations (Japonsko) a Light Festival (Belgicko)
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II. PRAKTICKA CAST
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8 AUTORSKY SVETELNY OBJEKT

Zamerat’ prakticka €ast’ nasej diplomovej prace na vytvorenie vlastného svetelného objektu
lavirujaceho na pomedzi grafického dizajnu, produktového dizajnu a volnej autorskej in-
Staldcie sme sa rozhodli zhruba pred rokom. Chceli sme tak nadviazat na experimenty so
svetlom a typografiou, ktoré sme absolvovali behom predosiého stidia. Pri nich sme nado-
budli presved&enie, Ze typografia skibena so svetlom sa neriadi rovnakymi pravidlami, ako
v klasickej tlacenej podobe. Zarovei je toto spojenie divacky viac atraktivne, nielen vzhla-
dom na pomerne zriedkavli mozZnost’ osobného zhliadnutia, ale aj kvoli spominanej tajom-
nosti a sile, ktora svetlo nepochybne ma. Vidiet’ preto zaujimavy vytvarny objekt je pri-
jemnou zmenou predovsetkym v prostredi zaplavenom nevkusnymi svetelnymi reklamami,
billboardami a neé6novymi napismi utociacimi na ¢loveka z kazdej urbannej zastavby. Ob-
sahovo by sme preto chceli pontiknut’ hlbSiu alternativu poskytujlicu moznost’ zastavit’ sa
a porozmyslat’ o hodnotach sice doverne znamych, ale Castokrat vedome prehliadanych
alebo zamienanych. Forma zasa bude vychadzat’ z plagatu, ktory je povazovany za jednu
z najzékladnejSich grafickych disciplin a od svojho pociatku sluzil na zdelenie informacie

Sirokej verejnosti.

8.1 Light Poster

Svetelny objekt sme pomenovali jednoducho Light poster — Svetelny plagat. Podstatou
i nazvoslovim je tak pokracovatelom predoslého projektu Lightbook. Na zaciatku sme si

vyty¢ili ale odlisné ciele, ktoré by sa dali v hlavnych bodoch charakterizovat’ nasledovne:

1. Minimalizovat’ obsah na podstatu a tlmoc¢it’ ho prostrednictvom prilichavej formy

a tvaroslovia.

2. Rozmerovo sa odkazovat’ na plagat ako tradi¢ne najreprezentativnejsi prejav grafic-

kého designu.
3. Vniest do diela aspofi miniméalnu mieru interaktivity.

V nasledujucej stati si podrobnejSie rozoberieme tieto body a predstavime objekt Light

poster.
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8.1.1 Téma

Prvy atribut, ktory by sme radi prezentovali je t¢éma. Hned’ tvodom treba ale pripomentt’,
ze od zaciatku vyvoja autorského objektu sme popri téme rozpracovavali formu, ktord vo
vysledku bude obsah prezentovat’, a preto sme ju volili so zretelom na maximalnu moznu
mieru vzajomnej kooperacie. Svetlo, ako prirodzeny fenomén obklopujuci nasu existenciu
nas prirodzene inSpirovalo k zamysleniu sa a naslednému sprostredkovaniu velicin, ktoré
su tiez nehmotné a rovnako vSadepritomné. Pravidelne vSak dochadza k ich relativizovaniu
a bagatelizovaniu, €o nds podnietilo prezentovat’ ich v nasej diplomovej préci, jasne ich
odlisit’ a umoznit’ im doslova vyjst’ na svetlo. Tymito protikladnymi veli¢inami su pravda

aloz.

Postavit’ tému diplomovej prace na tychto zédkladnych hodnotich méze na prvy pohlad
vyznievat’ troku teatralne &i kligéovito. Neradi by sme skizli do tejto polohy. Rovnako
nechceme ani nahliadat’ na tieto protipdly z filozofického hladiska a viest' polemiky nad
tym, €o je pravda a ¢o uz loz, ¢i sa moze klamat’ za icelom zmiernenia l'udského trapenia

a podobne.

Nas k zamysleniu nad vztahom pravdy a 1zi donttilo uplne prirodzené sledovanie médiami
sprostredkovanych informacii, ktorych pravdepodobnejsiu verziu ma ¢lovek moznost’ zis-
tit' aZ po niekol’kondsobnom preverovani zdrojov, porovnavani pramenov, skimani poza-
dia a podstaty veci a zistovani suvislosti. Na takuto obsiahlu detektivnu ¢innost’ v§ak ma-
lokto vy¢€lefiuje priestor, najmi, ak sa ho predmet priamo netyka. Je to uplne samozrejmé,
ved patrat’ po autenticite a pravdivosti vSetkych zachytenych informécii je minimalne
z ¢asového hladiska nemozné. Kazdy deni od rdna do vecera sme konfrontovani so spra-
vami zrozhlasu a televizie, s c¢lankami areportdzami na internetovych portaloch,
s informaciami z osobnych konverzacii alebo rozhovorov inych. Kto nam ale zaruci ich
objektivitu?! Aka je vypovedna hodnota tychto informacii?! Kde je zaruka ich pravdivosti

a nestrannosti?! MoZeme ich brat’ ako fakt?!

Tieto 1 mnohé d’alSie otazky celkom urCite musia vyvstat’ u kazdého triezvo rozmyslajuce-
ho jedinca majiceho asponn minimalnu snahu tvorit’ si na veci vlastny nazor, za ktory sa
netreba bat’ postavit’ a prezentovat’ sa nim. V opa¢nom pripade iba prispieva k Sireniu po-

lopravd, skreslenych informadcii, teorii ¢i priamo 1zi a podnecuje nevyziadané skodlivé
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emocie. A fakt, ze niekedy sa takato demagogia deje vedome azda ani nepotrebuje komen-

tar.

Je zardzajuce, ako dokaze ovplyvnit’ mienku uhol pohladu, ktorym sa na predostierané
informdcie nahliada. Optika interpreta polahky usmerni myslienky nezainteresovaného
publika Ziadanym smerom. MozZnosti jej zneuzitia su pritom dost” desivé. Niekol'kokrat uz
prenikla na verejnost’ vel'mi zaujimava sada fotografii zobrazujucich najCastejSie vyjav
z nejakej problémovej oblasti, v ktorej st neustale rozdiichavané vasne a t'azko najst’ sku-
tocny dovod prvotnych konfliktov. Pre ilustraciu siahnime po relativne znamej scéne vol'ne

zahliadnutel'nej na internete.

Obr. 21. Kde je pravda?

Zobrazuje troch vojakov z dvoch evidentne znepriatelenych tdborov. Prekrasne demonStru-
je, aka jednoducha je cesta manipulacie a prezentovania situacie podla aktualnych potrieb.
Podl'a blogera ukryvajiceho sa pod menom Esmee sa lava cast’ fotografie objavila
v satelitnej televizii Al Jazeera, prava Cast’ zasa v americkej Fox News. Pravdivost’ tychto
tvrdeni sa nam nepodarilo overit’ a neradi by sme zavadzali Citatel'a a podstvali mu nepo-
tvrdenu informdciu. AvSak aj v pripade, Ze by sa jednalo iba o dielo Sikovného grafika,
podstata zostdva nezmenend. A tou je fakt, ze po pravde vzdy treba patrat’ a Castokrat sa
ukryva niekde uprostred medzi protichodnymi tvrdeniami. Iba jednoduchost’ jej distorzie ju

predurcuje k zneuzitiu a zavadzaniu.
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8.1.2 Forma

Osobne pravdu a loz vnimame ako spojené nadoby. Navzajom su si protikladom avSak
hranica medzi nimi je velmi krehka. Castokrat stadi minimélny podnet k tomu aby jedna
alebo druha hodnota vysla najavo. Klamstva vrstvené na seba povécsine stoja za vlastnym
odhalenim, pretoze ich neustale nabal'ovanie prerastie do bodu, kedy uz nie je zvladnutel-
né ich kontrolovat’ a cely systém sa zrati ako domcek z kariet. Na svetlo tak vyjde pravda
a ta byva zvacsa ovel'a jednoduchsia a strohejSia ako pekné, prifarbené 17i. Pravda umozni
vidiet’ veci v spravnom svetle, pravda ma pevné zaklady, ktoré nenarusi ni¢ okrem koketo-
vania s novymi klamstvami. Jedine 1Zi m6zu vytesnit’ pravdu. Takto by sa dali slovne zhr-

nut’ myslienky, ktoré stoja za konkrétnou formou svetelného objektu Light Poster.

Ako sme uz uviedli niekol'’kokrat, za vol'bou velkosti forméatu treba hl'adat’ odkaz na plagat
ako zékladny graficky nastroj komunikacie. Zhruba od 70. rokov 19. storo¢ia zaznamenalo
toto médium svoju prudki expanziu, za ktorou stoji najma rozvoj litografie, neskor potom
siet'otlace a modernych tlaciarskych technik. Plagat tak zacal tvorit’ prirodzenu sucast’ ve-
rejnych priestranstiev a plni predovsSetkym informaéna funkciu. Obycajne obsahuje kom-
binaciu typografie a obrazovej Casti, nezriedka sa ale stretneme aj s plagatmi vylucne typo-
grafickymi alebo naopak obrazovymi. Rovnako ako medzi obrazmi ¢i sochami, aj v radoch
plagatov najdeme slavne diela, ktoré st hodnotné bud’ pre svoj nizky néklad, Specificka
vyznamnu udalost’, o ktorej informuju alebo pre popredné meno ich autora. Krajinou, kde

ma plagatové umenie vel’ku tradiciu a vybornu kvalitu je napriklad Pol’sko.

Hoci sa plagatové médium vyuziva predovsetkym pre sprostredkovanie informacie viazu-
cej sa na konkrétnu udalost’, akciu, predstavenie a podobne, moze byt pouzité aj pre indi-
viduéalne vytvarné vyjadrenie autorského nametu, postoja ¢i emocie. Prave takto sa od pla-
gatu odrazame my, priddvame mu tretiu dimenziu a za pouzitia svetla sa pokusame komu-

nikovat’ nas pohl'ad na vztah pravdy a 1zi.

Vytvorili sme kvader s rozmermi prednej plochy 50 x 70 cm a s hibkou 7 cm. Zvonku po-
sobi homogénnym, ¢istym dojmom. Objekt sa instaluje na vertikalnu plochu pomocou spo-
jovacieho mechanizmu umiestnené¢ho centralne na zadnej strane. Z neho vychadza aj elek-
tricky kabel. Po jeho zapojeni do elektrickej siete sa objekt rozsvieti a na jeho jednej
ploche sa objavi kontrastny ndpis LIE, teda anglicky klamstvo. Napis je vyvedeny

v dekorativnom kaligrafickom duchu, so zdobnymi t'ahmi a doplneny je mnozstvom drob-
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nych zakonceni pripominajucich stopu steCenej farby. Vol'ba takého vzhl'adu nie je ndhod-
nd. Vyjadruje aj formalne komplikovanost’ klamstiev, ktoré sa ale skryvaji do pekného
obalu. Kontrast slova LIE voc¢i zvySnému negativnemu prostrediu je dosiahnuty celkom
netypickym spdsobom. Pod vonkajSou, obalovou vrstvou st umiestnené tri vrstvy
z priechl'adného materidlu, pricom do strednej z nich je vyrezany prave prisluSny motiv.
Vzniknutd dutina je vyplnend kontrastnou farebnou kvapalinou. Az za tymto sendvicom
st umiestnené LED diody v pravidelnej mrieZkovej Struktire, ktord zabezpe¢i rovnomerné

podsvietenie celej plochy Light posteru.

8.1.3 Interaktivita

Mechanizmus, pomocou ktorého je objekt prichyteny k vertikdlnemu podkladu ho umoz-
nuje otacat’ okolo svojej osi. Po jeho natdCani sa pdsobenim gravitacie zaéne davat’ do po-
hybu kontrastna kvapalina a cez pripravené cesty, ktoré su v Standardnej zvislej polohe
neviditeI'né, kompletne pretecie do nového motivu. Vsetky krivky st navrhnuté tak, aby
kvapalina nezostala nikde okrem poZadovanych miest. Po pretoceni objektu o 180° sa po-
vodné slovo LIE stane neviditeI'nym a zobrazi sa druhy népis a tym je slovo TRUTH. To je
uplne oprostené od vsetkych 0zdob a okrasnych tahov, tplne jednoduché a prosté, ako
pravda sama. Vychadza z mohutnej a pevnej zékladne, ktord symbolizuje, Ze pravda ma
neotrasite'né zdklady. Divak ma teda unik4tnu moznost’ zmenit’ jednoduchym gestom mo-
tiv plagatu a zaroven pozorovat’ v priamom prenose jeho premenu. Cely proces je vratny
a da sa opakovat’ dookola v slucke. Striedanie tychto motivov ma nabadat’ k zamysleniu sa
nad ich vztahom a jednoduchost’ ich premeny nad krehkost'ou hranice, ktora medzi nimi

panuje.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

65

III. PROJEKTOVA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 66

9 KONSTRUKCIA A MATERIALY

Konstrukeia je v plnej miere podriadena funkcii a tiez vonkajSiemu vzhl'adu, ktory sme sa
snazili dosiahnut’. PredovSetkym sme chceli eliminovat’ na povrchu objektu vsetky kon-
Struk¢éné prvky, spojovaci material a prebyto¢né detaily, aby tak mohol vyniknut’ Cisty tvar
a nasledne navrhnuty podsvieteny motiv. Tito podmienku sa ndm podarilo splnit. Okrem
dvoch malych nendpadnych skrutiek umiestnenych na bocniciach objektu nie je na prvy
pohlad vidite'ny ziaden spoj ani ina stopa vypovedajuca o konstrukeii a funkcii objektu.
Do vysokej miery je tym podporend celkova tajomnost’ projektu, divak netusi, s ¢im ma

docinenia.

9.1 Teleso objektu

Predstavme si podrobnejSie konStrukciu vnutornej Casti svetelného objektu Light poster.
Zakladna, nosna Cast’ je vyrobena z dosky o sile 3 mm. Jedna sa o presnu, valcovanu plas-
tova dosku HPS. Vzhl'adom na jej umiestnenie vo vnutri objektu nebola potrebna nijaka
Specidlna povrchova Uprava. Vyhodami tohto materidlu st vyborné mechanické vlastnosti
pri nizkej celkovej hmotnosti, dobra opracovatelnost’, idedlne moZnosti spéjania lepenim
a pod. K tejto zakladni st pomocou skrutiek prichytené vystuhy z hlinikového profilu tva-
ru U. Dodévaju celému objektu pevnost’ a stabilitu. Je to potrebné vzhl'adom na fakt, Ze sa
jedna o oto¢ny objekt, vSetky Casti musia byt teda pevne kotvené aby sa predislo ich sa-
movolnému pohybu vplyvom roticie a gravitacie. Na spominanej zékladnej platni st po-

mocou obojstrannej samolepky umiestnené LED pasy v pravidelnej Strukture.

Vo vzdialenosti 3 cm od okraja platne sa nachadza ram vyrobeny z rovnakého plastu. Jeho
hibka je 5 cm a sluzi na zapolohovanie d’alsich sti¢asti v presnej vzdialenosti od zakladne
s LED diodami. Tuto vzdialenost’ sme si urcili a preverili experimentalne. Od nej zavisi, ¢i
bude podsvietenie vyslednej zobrazovacej plochy rovnomerné vzhl'adom na aktudlny uh-
lovy rozptyl svetla Specificky pre kazdy druh LED diod. Na okrajoch zadkladnej platne su
taktiez prichytené plastové 16zka rovnakej vysky 5 cm, v ktorych je otvor pre spojovaci
material. Ten bude vo vysledku spdjat’ vsetky vrstvy spolu s hlinikovym profilom

a zakladnou doskou.

Na popisany rdm a uchytné plochy sa umiestni sendvi¢ z polykarbonatu. Je to material

svojimi optickymi vlastnostami najviac pripominajuci sklo, avSak je zdroven pruzny, l'ah-
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ko sa opractiva ajeho hmotnost' je v porovnani s mineralnym sklom vyrazne nizSia.
Sendvi€ je tvoreny troma platilami tohto materidlu, spodnéd a najvrchnejsia o sile 2 mm,
strednd ma hrabku 4 mm. Do strednej dosky je vyrezany kompletny motiv zahfiiajici oba
napisy TRUTH a LIE, ako aj cesty sliziace na presun kvapaliny z jednej polohy do druhe;.
Okolo celého motivu je tiez vyrezany ramik, ktory zabezpecuje lepsi prietok kvapaliny
a tiez slazi na objemovu korekciu. Je totiz potrebné, aby oba protil'ahlé motivy boli tvorené
rovnakym objemom kvapaliny atym sa dosiahla absolutna cistota findlneho obrazu
a neviditel'nost’ dutiniek sluziacich k pretekaniu kapaliny. Krivky bolo potrebné navrhnut
s maximalnou prezieravostou a pozornost'ou, aby sa predislo tomu, ze by pri teCeni kvapa-
liny uviazla v nejakej Casti vzduchova bublina a zabranila tak vykresleniu pozadovaného
motivu. Spominané stopy steCenej farby teda zaroven sluzia ako odvodové kandliky pri

naplnani i vyprazdilovani motivu.

Spodna a vrchna platiia st uz iba krycimi doskami, obsahuju tieZ otvory na pevné prichy-
tenie k hlinikovym profilom a zakladni. Obe krycie polykarbondtové platne su prilepené
k strednej vrstve pomocou obojstrannej samolepiacej kasirovacej folie. Néasledne st zahria-
te na teplotu cca 80 °C, ¢im sa dosiahne rozpustenie lepidla a spoje su vodotesné. Toto
rieSenie sme takpovediac vynasli po pocetnych experimentoch so zlepovanim rdéznymi
lepidlami a silikonovymi tmelmi. Akakol'vek necistota vSak vo findlnom obraze predsta-
vovala neprijemné Skvrny a farebné odchylky. Toto rieSenie sa javi ako najlepsie, najCistej-
Sie a zaroven aj produk¢ne relativne nenarocné. Plocha sendvicu najblizsie k LED diddam
je prekryta este tenkou foliou opalového prevedenia, aby sa docielila lepSia rovnomernost’

prenikaného svetla.

Na cely sendvi€ sa nésledne polozi 3 cm Siroky ramik z 3 mm hrubej HPS platne. Ten sluzi
na vymedzenie presnej vzdialenosti findlneho obalu objektu od polykarbonéatovych platni.
Az s touto trojmilimetrovou diStanciou naberie obraz vo vysledku dokonalt ¢istotu bez
vidite'nych nevyplnenych dutin a jemnym rozostrenim podporujucim zobrazovany motiv.
Do tohto horného ramiku su nésledne umiestnené skrutky spéjajuce vsetky vrstvy s pevnou

zakladnou a profilmi.

Poslednou sucast'ou je obal, ktory definuje vonkajsi tvar a vzhl'ad objektu. Je vyrobeny
z hladkych lesklych platni plexiskla (PMMA) bieleho opalového prevedenia. Je tak zabez-
pecena svetlopriepustnost’, avSak nie je vidiet’ dovnutra objektu. Vonkajsi obal je k zvySku

konstrukcie prichyteny nenapadnymi skrutkami na bokoch.
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Vsetky procesy tykajuce sa vyrezavania pozadovanych tvarov z plosnych dosiek boli vy-
konané presnym frézovanim podla vopred pripraveného modelu. Bola tak zabezpecena
dokonald presnost’ avo vysledku profesiondlny vzhlad objektu v Cistom prevedeni
a vysokej urovni detailov. Plastové Casti boli spajané lepenim pomocou rozpustadla (to-
luén), ¢o predstavuje pevny a zarovenl mierne pruzny spoj odolny voc¢i slabsSim narazom
a hrubSiemu zaobchadzaniu. Vrchny obal je zlepeny pomocou tenkych vystuznych roho-

vych PVC profilov a silikénového lepidla.

9.2 KonStrukcia kibového mechanizmu

Objekt Light Poster vyzaduje k plneniu funkcie, pre ktorti bol navrhnuty otacanie okolo
svojej osi. Bolo preto potrebné vyvinat' kib plniaci tato funkciu a zaroveti bezpeéne fixuju-
ci objekt k vertikdlnemu podkladu. Takisto bolo potrebné vyrieSit' komplikaciu, ktort
predstavovala nutnost’ privodu elektrického napétia do vnutra objektu. Jedinou moZnostou,
ktord povol'ovala otacanie objektu spolu s privodnym kablom bolo umiestnit’ ho do osi
otacania. V opac¢nom pripade by sa kabel postupne zamotéaval az by doSlo k jeho pretrhnu-
tiu, resp. odpojeniu od elektrického zariadenia. Oto¢ny mechanizmus teda musel spifiat’ aj
funkciu rotacného konektoru. K tomuto ucelu su sice vyvinuté aj priemyselne vyrabané
rota¢né konektory, ich cena sa pohybuje radovo v stovkach eur, ¢o bolo pre nas nedostupné

a v kone¢nom désledku zbytocné.

Oto¢ny mechanizmus je zlozeny z dvoch Casti. Jedna je pevne uchytend pomocou Styroch
skrutiek k stene alebo inému vertikdlnemu panelu. Je to platna s rozmermi 20 x 20 cm vy-
robend z pevného ocel'ového plechu. Jej hmotnost’ je relativne vysoka, divak s nou ale pri-
amo nemanipuluje, protoze je pevne prichytend k stene a zabezpecuje potrebnu stabilitu
celému systému. K tejto platni je privarend masivna ocelova priruba s dierou s priemerom

19 mm.

Druhé ¢ast’ mechanizmu je pevne prichytena pomocou skrutiek k telesu svetelného objek-
tu, priCom su pouzité¢ pripravené otvory v zakladnej platni a hlinikovych profiloch. Tato
Cast’ mechanizmu obsahuje centrdlne umiestneny duty hriadel’ s vonkajSim priemerom
19 mm. Svetelny objekt sa pomocou tohto hriadel'a nasunie do priruby a zafixuje pomocou

pripravenej pruznej spony proti samovolnému vysunutiu. Spona mu ale nebrani
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v rotanom pohybe okolo osi hriadel'a. Cely mechanizmus mé& minimalnu volu, preto je

zabezpeceny aj proti samovolnému nata¢aniu vplyvom nevyvazenej sustavy.

Uz sme spomenuli, Ze hriadel’ je duty. Je to z toho doévodu, Ze je v iom umiestneny izolo-
vany medeny vodi¢, zabezpecujuci privod jedného pdlu napitia. Druhy pdl je vyvedeny na
prirubu atelo hriadela. Pre potrebné napdtie 12 V je toto postacujice, adekvatne
a bezpecné rieSenie. Nevznika ziaden zvysSeny elektricky odpor a s tym spojené zahrieva-
nie materidlov. Rovnako bezpecne je tak vyrieSeny problém s privodom elektrického napa-

tia, ktory vyzaduje umiestnenie v osi otacania.

Cely mechanizmus je zakryty Cistym plastovym obalom, ktory jednak zabezpecuje opticku

vzhl'adnost’, ale najma chrani mechanizmus pred zasahom nepovolanej osoby.
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10 SVETELNY ZDROJ

Ako svetelné médium boli po viacnasobnych experimentoch zvolené LED didédy vyrabané
v pasoch, ktoré umoziuju ich delenie na mensie Casti, a tym ich rovnomerné rozmiestnenie
po zékladnej ploche. Ich vyhoda spociva aj v napdjani bezpeCnym, nizkym napétim

12 V atiez v nizkej spotrebe pri relativne vysokom vykone.

Finéalna volba padla napokon na LED moduly osadené vysokosvietivymi diddami 5050
umoziujucimi svietit’ vo vSetkych zakladnych kanaloch RGB ako aj ich farebnych kombi-
naciach. K LED diédam je zapojeny dialkovo ovladany modul, ktory dovoluje vyber far-
by, zvySovanie a znizovanie intenzity svetla v Sirokej Skale, rozliéné modely prelinania
farieb i blikania. Tym predstavuje pre nas projekt vysoku pridant hodnotu, pretoze umoz-
fiuje nahliadat’ na motiv v zaujimavych darebnych kombinaciach a tiez spifia funkciu néala-
dového svietidla. Pri maximalnej svetelnej intenzite bohato sta¢i aj na nasvietenie miest-

nosti.

Nezanedbatelnou stcastou je zapinanie a vypinanie svetelného objektu na dialku, ¢o
prispieva k uzivatel'skému komfortu a zaroven vylucuje potrebu mechanického vypinaca

priamo na telese objektu.
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ZAVER

Svetlo je nielen zakladnym predpokladom pre l'udsky Zivot, ale tiez nekone¢nou inSpiraci-
ou pre vSetky vytvarné smery. Hralo svoju nezamenitel'ntl rolu v celych dejinach umenia,
od pravekych kultur az po sucasné tendencie do vysokej miery zavislé od modernych tech-
nologii. V praci sme sa podrobnejSie venovali tym umeleckym epocham, ktoré pouZitie
svetla ¢i uz ako symbolu alebo fyzikdlneho javu poznacilo nezamenitenym spésobom. Po
masovom nastupe elektrického svetla to bol predovsetkym Light art, ktory spaja umelcov
fascinovanych fenoménom svetla. Studium roly svetla v priereze histériou nam bolo velmi
napomocné aj pri vytvarani praktickej ¢asti diplomovej prace. Gotika ndm bola vzorom vo
farebnosti, kinetické umenie nas inspirovalo pohybom, ktory vzdy obohati dielo o novu
dimenziu a novodobi svetelni umelci ndm ukézali, ako sa daju konvencné technoldgie
osvetl'ovania transformovat’ do umeleckého diela. Nadobudnuté vedomosti zo Studia gra-
fického dizajnu ako aj inych kreativnych disciplin sme sa snaZzili naplno zuZzitkovat’ pri
navrhu jedine¢ného autorského svetelného objektu, ktory je demonstraciou nasho vytvar-

ného chapania svetla, ale aj prezentaciou osobného pohl'adu na vyznamné Zivotné hodnoty.

Této diplomové praca rozhodne nie je vyCerpavajicim zdrojom informacii o tlohe svetla
v umeni, predstavuje ale zaujimavé a podl'a nasich vedomosti ojedinelé zhrnutie tejto pro-

blematiky. Verime, ze moze posluzit’ ako podklad pre d’alSie studium.
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ZOZNAM POUZITYCH SYMBOLOV A SKRATIEK
Op-art  Optical-art (optické umenie)

LED Light-emitting diode

3D Three-dimensional (trojrozmerny)

GRL Graffiti Reasearch LAB

HPS High impact Polystyrene (huzevnaty polystyrén)

PMMA Polymetylmetakrylat

PVC Polyvinylchlorid

RGB Red, Green, Blue. Zakladné farebné kanaly.
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ZOZNAM PRILOH

Priloha P I: Obrazova dokumentacia autorského objektu Light Poster



PRILOHA PI: OBRAZOVA DOKUMENTACIA AUTORSKEHO
OBJEKTU LIGHT POSTER

Obr. 22. Zékladné sucasti objektu Light Poster

Obr. 23. Deatil konstrukcie objektu Light Poster



Obr. 24. Vizualizacia finalneho vzhl'adu kriviek

Obr. 25. Osadené a zapojené¢ LED diédy



Obr. 26. Dvojdielny mechanizmus pre uchytenie objektu k stene

Obr. 28. Vyfrézované diely z polykarbonétu



Obr. 29. Proces frézovania, pohl'ad na skompletovanu konstrukciu objektu

Obr. 30. Light poster inStalovany v priestore



Obr. 31. Light poster inStalovany v priestore (druhy motiv)



