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ABSTRAKT

Tato prace nabizi ptehled o dostupnych moznostech estetizovani obrazu, a to jak optickou,
tak elektronickou cestou. Zaroven tyto dvé moznosti srovnava a nabizi feSeni, kdy je vhod-

né kterou pouzivat.

Klicova slova: kamerové filtry, estetizovani obrazu, color grading,

ABSTRACT

This work offers overview of avaible options to stylize image, both optical and electronic
filtering. It also compares these two options and offer a solution when it is appropriate to

be used.

Keywords: camera filters, aesthetics of image, color grading
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UvVOD

Od pocatku kinematografie se lidé snazili najit zptisob, jak zachytit svét co nejrealnéji. Na-
chazeli se 1 takovi, ktefi se naopak snazili ukazat rizné efekty tak, aby lidé nepoznali sku-
te¢né od fiktivniho. S ptichodem barevného filmu se film opét priblizil o kousek blize rea-
lit¢. Dnes uz bychom diky skvélému technickému pokroku mohli fict, ze vidime realny
svét, ale to je velky omyl. Zatimco dfive bylo pouzivani filtrii viceméné technickou zalezi-
tosti, dnes se naopak vice pouziva moznosti optické i elektronické filtrace k dosazeni styli-
zace obrazu, vneseni nové atmosféry, vytvoreni barevné nerealného, avSak dramaturgicky
vyznamného prostiedi a mnohé dalsi uziti uz zalezi jen na fantazii kameramana, protoze
moznosti, které se oteviraji pii digitalnim estetizovani, jsou nezmérné. Je ale potieba neza-
pominat na klasické optické filtry, diky nimZ se d4 prace v mnohém usnadnit a bez nichz
jsou nékteré obrazy nezaznamenatelné. Rad bych tedy ukazal prehled moznosti, které dnes

kameraman ma, at’ uz se jedna o optickou nebo digitalni cestu.
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. TEORETICKA CAST
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1 OPTICKE FILTRY

K dokonalému technickému, ale i dramaturgickému provedeni zabért, obrazi a nakonec
celého filmu je zapotiebi poéitat i s pouzitim ruznych filtra, které nam pomahaji jak tech-
zovat herecky, zvyraziovat charakteristické rysy muze a nescetné dalSich moznosti, které

uz zalezi pouze na kreativit¢ kameramana.

Vzhledem Kk stale rozsifenéjsimu digitalnimu zpracovani obrazu se za¢inaji procesy optic-
kych filtri prendset az do postprodukce, coz ma jisté vyhody, ale i mnoho nevyhod, protoze
pfi digitalni cesté dochazi ke spousté zkreslenim, at’ uz pti vzorkovani béhem snimani nebo

dalsich kompresich.

Mezi vyhody optickych filtri patii pfedev§im bezeztratova cesta upravy vysledného obra-
zu. Optické ¢leny maji vlastnosti, které se daji t€Zko nahradit pfesnymi vypocetnimi algo-
ritmy. Dale je mozné vysledny obraz vidét jiz na misté pfi nataceni a predejde se piipad-
nym komplikacim v postprodukci. Nékteré prvky obrazu jsou téméf digitalné neopravitel-
né, naptiklad lesky, pfeexpozice apod.. Naopak urCité prvky mizeme zaznamenat pouze

S pouzitim né€kterého filtru, naptiklad infracervené zareni.

1.1 Konstrukce

Optickych filtri mame nékolik typt a lisi se i riznym zpisobem konstrukce. Jako zakladni

definice optickych filtri by se dalo pouzit:

Optické filtry jsou pruhledné nebo prisvitné optické prvky, které méni vlastnosti svétla,
které prochazi skrz optickou soustavu. Ovliviiuji kontrast, ostrost, barevnost, svétlost
apod., ¢imz mtizeme dosédhnout pfi riznych kombinacich individuélni estetické 1’1pravy.1

Filtry miZzeme délit podle moznosti upevnéni na dvé€ varianty. Bud’ se nasazuji zavitem
pfesné podle priméru na objektiv nebo se pouziva riznych systému pro upevnéni filtrti ve

tvaru obdélniku nebo ctverce pred objektiv. Ve filmové praxi se bézné tyto typy zasazuji

! RYAN, Rod. American cinematographer manual. 7th ed. Hollywood: American Society of Cinemato-
graphers, 1993, s. 200. ISBN 0935578110.
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do kompendia. Alternativou pro uzivatele DSLR bez kompendia je napiiklad systém

Cokin.

Podle pouzitého materialu se déli na sklenéné, plastové a pryskyticové, které se diive vyra-
bély z kanadského balzamu, ale ten je dnes jiz nahrazen umélymi smési materialdl, jejichz
zékladem byva nejvice UV-tvrzeny epoxid, do kterého se ptidavaji potfebné pigmenty, a to

y y T 2
vSe se uzavie mezi dvé opticky Cista skla.

Nevyhodou pryskyticovych filtrii je postupny rozklad jednotlivych vrstev: Plastové filtry
jsou sice levné, ale maji velmi nepiesné vlastnosti. O tom se mizeme piesvéd¢it u levnych
asijskych plastovych ND filtrii, které vétSinu obrazu zbarvi do fialova, a to tak silné€, Ze
barevna odchylka jde vidét i pouhym okem. Cenovy rozdil je kolem 100 dolard, coz jde na
kvalité¢ hodné€ znat. V soucasné dob¢ se tedy nejvice uplatituji nejdrazsi a nejpresnéjsi skle-
néné filtry, které¢ se vyrabé&ji pridavanim piimési do roztavené¢ho optického skla, které se
poté dukladné povrchové upravi tak, aby bylo dokonale rovné. Navic se ptidavaji UV

ochranné a antireflexni vrstvy. 3

Rtoqmphylive.(om

Obr.1 Varianta se zavitem * Obr.2 Pro upevnéni pied objektiv, systém
Cokin ®

2 Canadian Balsam. In: Globe rove [online]. 2010 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://www.kwintessential.co.uk/articles/canada/canadian-balsam/2801

® Filters Buying Guide. In: Vistek [online]. 2013 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://www.vistek.ca/buyingguides/filters/

* Polarizer filter. In: Tiffen [online]. 2013 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z: http://tiffen.com/hi-res/cp.jpg

> Canon 5D |11 and Cokin Z Pro Graduated Neutral Density filter. In: Digital photography live [online]. 2011
[cit. 2013-04-28]. Dostupné z: http://digitalphotographylive.com/wp-content/uploads/2012/07/Canon-5D-111-
Cokin-Z-Pro-Graduated-Neutral-Density-Filter.jpg
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1.2 Spoleé¢né vlastnosti filtri

Pti pouzivani filtrii je potfeba nezapomenout na vlastnosti, které ndm ptfinaseji do obrazu,
zejména se to tykd expozice. VéEtsina filtrlh upravujicich barevny ton ma negativni vliv na
vyslednou expozici. To samé plati i u filtrti polariza¢nich a Sedych, kde je vsak tento vysle-
dek pozadovan. Kazdy filtr by mél mit tento faktor piesné¢ zméfen a pfi stanovovani expo-
zice jej staci zapocist. Uz pii planovani je mozno vychazet z tabulek vyrobcti, abychom

mohli pocitat s dostatecnym osvétlenim, nejjistéjsi je vSak provést si pied naticenim vlast-

ni testy.

Je potieba si davat pozor a manipulovat s filtry pozorné i pti pouziti s Sirokou optikou.
Zvlasté pii nasazeni n€kolika vrstev se mize objevit krajni vrstva jiz v obraze, coz ma za
nasledek nezadouci jev zvany vinétace. Pro Sir$i objektivy se vyrabi vétSinou specialni fil-

try, které jsou velmi tenké a nehrozi tedy jejich zasdhnuti do obrazu.

1.3 Typy filtri

Filtry se pouzivaji v riznych kombinacich, a jelikoz jsou z hlediska konstrukce podobné, je
pouzivano mnoho typli déleni. Mezi nejpouzivangjsi patii tfidéni na korekéni, barevné,

polarizacni, Sedé, difuzni, efektové, kontrastové, UV a infraervené.

Casto se setkame s dal§im t¥idénim, které rozlisuje filtry na pfechodové, u nichz rozlisuje-

me podle typu piechodu, nebo podvodni a jiné specialni druhy.

U piechodovych filtri se mizeme setkat s variantami linearnimi, radialnimi, ptipadné se
specidlnimi, uréenymi pro zvlastni situace. Dtulezitou roli hraje i optika pouzita s filtrem,
protoze pfechod je tim mensi, ¢im je SirSi optika a obracené, proto je potieba jiz dopfedu

veédét jakou optiku chceme pouZit a jak strmy piechod planujeme.

1.4 Koreke¢ni

Pfi riznych svételnych podminkach se pfi snimani dostava pies objektiv ruzné spektrum
barev. Nékdy se jedna o klasické rozdéleni teploty chromati¢nosti podle typu osvétleni tzv.
denni svétlo (cca 5600K), umélé (cca 3200K) apod.. K vyvazeni této teploty se pouziva
filtr ke korekci teploty chromati¢nosti. Mimo to vznika pii pouziti fluorescentnich typl
osvétleni nezddouci prevaha pouze vybranych ¢asti svételného spektra, nejcastéji zelené.

V takovém pftipad¢ je zapotiebi pouzivat kvalitni fluorescentni zdroje, vymeénit na lokaci
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Spatné zdroje nebo dikladné zméfit color-metrem a poté pouzit korekéni filtry pro flu-

orescentni zdroje.

Zadny filtr nefunguje na bazi pridavani svétla, jedna se pouze o pohlceni uréitého barevné-
ho spektra, aby se zménily poméry mezi jednotlivymi vinovymi délkami svétla, které

chceme zaznamenat.

1.4.1 Korekce teploty chromati¢nosti

Pfi nataceni na filmovy material je pouziti té€chto filtri nezbytné, protoze film je citlivy na
urcitou teplotu chromati¢nosti a v ptipadé zmény typu osvétleni je potieba pridat pied ob-
jektiv patticny filtr, ktery rozdil mezi teplotami vyrovna. Tyto filtry jsou nejznaméjsi od
Kodaku, ktery také zavedl jejich pojmenovani a to WRATTEN. Zakladnimi typy jsou
WRATTEN 80 (blue) a WRATTEN 85 (amber). Jejich varianty jsou dale rozdéleny podle
intenzity jejich ucinku pismeny A, B, C, D. V ptipadé potieby jsou k dispozici jejich kom-
binace s sedymi (ND) filtry. Je doporuc¢eno pouzit pfimo varianty od Kodaku, které kombi-
nuji filtry WRATTEN s ND, coz zaruCuje piesné barevné podani bez nezadoucich vliva.
Tyto filtry jsou pak podle intenzity pohlceni svétla znaeny pismenem N a ¢islem ND fil-
tru, napt. 85BN3, coz znamena ke konverznimu filtru ptfidany neutralni Sedy filtr ND 0.3,
ktery pohlti polovinu svétla. Je dileZité pocitat i s tim, Ze samotny konverzni filtr pohlti

¢ast prichoziho svétla. K pfesnému urceni je Kk dispozici tabulka pfimo od vyrobce.

Mohlo by se zdat, Ze pouziti téchto filtri je u nataceni na digitalni kameru nepotiebné. Od-
povédi mize byt ano i ne. Vzhledem k technickému rozvoji se opravdu bez téchto filtra da
obejit, ale pokud budeme vyZzadovat piesnost, dokonalost a pfedevsim vratit do digitalniho
zédznamu trochu filmového pocitu, je dobré nad tim alespon uvazovat, ne-li zacit pouzivat.
Bézné Cipy v kamerach pracuji nativn€ na urcité teploté chromaticnosti (obvykle 5000K) a
interni vyvazeni bilé je pouze elektronicky posun barev. A pokud budeme pocitat se vzor-
kovanim, kompresi, zjednodusenym vypoctim kvili omezenym moznostem procesoru, je
na svété hned nekolik divodi pro¢ stale pouZivat optické filtry na vyvazeni teploty chro-

mati¢nosti.
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CONVERSION FILTERS FOR COLOR FILMS

Exposure Mired

Filter Filter Increase Conversion Shift
Color Number in Stops* in Degrees K Value
80A 2 3200 to 5500 —-131

Blue 80B 1% 3400 to 5500 -112

80C 1 3800 to 5500 -81

80D s 4200 to 5500 —56

85C Ya 5500 to 3800 81

85 % 5500 to 3400 112

Amber 85N3 1% 5500 to 3400 112
85N6 2% 5500 to 3400 112

85N9 3% 5500 to 3400 112

858 % 5500 to 3200 131

*These values are approximate. For critical work, they should be
checked by practical test, especially if more than one filter is
used.

Obr.3 Tabulka filtri pro korekci teploty chromati¢nosti®

1.4.2 Korekce fluorescentnich svétel

Fluorescentni svitidla patii k tém, které vysilaji nejvice nerovnomérné barevné spektrum,
predevsim ty levné&jsi. Je dobré si pied natdenim zkontrolovat vSechna pouZivana svétla.
V ptipad¢ problému je mozné diky specialnim filtriim odstranit pouze urcitou cast barev-
ného spektra. Tiffen vyrabi filtry pro korekci zelené, kterd je zvlast’ pii portrétech velmi
nepfijemna. Podle teploty chromati¢nosti nabizi filtry FL-D nebo FL-B. Ty ov§em funguji,
predevsim pokud je celd scéna zasvicena stejnym typem fluorescentniho osvétleni. Nékteré
fluorescentni zdroje vSak vyzaruji riznou vinovou délku, kterou je dobré zméfit a poté
elektronicky v postprodukci potlacit, protoze pii mnozstvi fluorescentnich svétel neni
mozné na vSechny vyrabét zvlast’ filtry. Jinou moznosti jest¢ mohou byt barevné kompen-

zacni filtry, o kterych se jeSté¢ zminim v barevnych filtrech.

® RYAN, Rod. American cinematographer manual. 7th ed. Hollywood: American Society of Cinemato-
graphers, 1993, s. 230. ISBN 0935578110.
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1.5 Barevné

Do skupiny barevnych filtri jsem zafadil filtry, které pracuji s barvou, odstinem apod., pro-
toze funguji na podobné bazi pohlcovani urcitého barevného spektra za ucelem zvyraznéni
nékterych barev. Piitom jsou to svym pouzitim dost odli$né filtry, proto jsem se pokusil je
zatfidit jeSt€ podrobné&ji na kompenzaéni, ochlazovaci, oteplovaci a v neposledni fadé¢ efek-

tové, jako jsou naptiklad Sunset, Coral nebo Tobbacco.

15.1 Kompenzacni

Kompenzaéni filtry slouzi ke korekci svétla v jemnych ptesnych odstinech, pfipadné
K vlastni mirné stylizaci svétla podle svych ptedstav. Ve vétsing katalozich je mozné je
najit pod anglickym nazvem Color-compensation (CC). Vyrab&ji se v barvach cyan,
magenta, zlutd, ¢ervend, zelend a modra. Jejich intenzita je znacena vzdy Cislem a barva
pismenem. Miizeme tedy vzit jako ptiklad CC50B, coz znamend, ze se jedna o Color-

compensation filtr, s intenzitou 0,5 modré.”

Pti aplikaci téchto filtrd dochazi téZ k pohlcovani svétla. Proto je dobré jejich kombinace a
pouziti zvazit hodné doptedu, protoze je zapotiebi mit nachystanou scénu s dostatecnym
svétlem. Pro pfiblizny vypocet mizou slouzit opét tabulky od vyrobce. Zde na ukazku pii-

kladam tabulku kompenzaénich filtr firmy Kodak.

" Filters. In: Kodak: Tools for Educators [online]. 2013 [cit. 2013-05-09]. Dostupné z:
http://motion.kodak.com/motion/uploadedFiles/glb_en_edu_erg_Filters.ppt
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KODAK COLOR COMPENSATING FILTERS

Yellow  Exposure Magenta Exposure  Cyan Exposure
Peak (Absorbs  Increase  (Absorbs Increase  (Absorbs  Increass
Density Blue)  In Stops*  Green) In Stops” Red)  In Stops*
.05 CC-05Y — CC-05M i) CC-05C s
10 Cc-10v s CC-10M s CC-10C s
.20 CC-20Y a CC-20M Ya CC-20C s
.30 CC-30Y s CC-30M %A CC-30C 2
40 CC-40Y a CC-40M % CC-40C 2
.50 CC-50Y % CC-50M % CC-50C 1
Red Green Blue
(Absorbs  Exposure (Absorbs Exposure (Absorbs Exposure
Peak Blue and  Increase Blue and Increase Red and  Increase
Density Green) In Stops® Red) In Stops*  Green) In Stops®
.05 CC-05R s CC-05G Y CC-05B )
10 CC-10R s CC-10G Y CC-10B Y
20 CC-20R s CC-20G V CC-20B %
.30 CC-30R % CC-30G % CC-30B %
40 CC-40R % CC-40G % CC-40B 1
.50 CC-50R 1 CC-50G 1 CC-50B 1'%

*These values are approximate. For critical work, they should be checked
by practical test, especially if more than one filter is used.

Obr.4 Tabulka kompenzaénich filtri.®

1.5.2 Ochlazovaci a oteplovaci

Tyto filtry byvaji Casto fazeny az mezi barevné nebo také ptesnéji jako Light-balancing,

pritom jsou velmi blizké filtrim korek¢nim, protoZe téZ upravuji teplotu chromati¢nosti.

Jedinym rozdilem mize byt velk4 Skala moznosti posunu, ktera je opravdu po velmi ma-

lIych krocich. Zékladnim rozd€lenim jsou oteplovaci a ochlazovaci, podle toho zda chceme

posunovat teplotu smérem K vy$sim hodnotam nahoru — modtejsi, nebo smérem k nizsim -

oranzov¢jsi. Filtry ochlazovaci (bluish) jsou znaceny u firmy Kodak ¢islem 82 a filtry otep-

lovaci (yellowish) ¢islem 81, za které se stejné jako u konverznich pfidava pismeno podle

® RYAN, Rod. American cinematographer manual. 7th ed. Hollywood: American Society of Cinemato-

graphers, 1993, s. 230. ISBN 0935578110.
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intenzity. Pro piesné urceni potiebného filtru je vSak vzdy lepsi nahlédnout do tabulky pfi-

mo od vyrobce.

KODAK LIGHT BALANCING FILTERS

Exposure To obtain To obtain  Mired
Filter Filter Increase 3200 K 3400 K Shift
Color Number in Stops®  from: from: Value

82C + 82C 1'% 2490 K 2610 K -89
82C + 82B 1'% 2570 K 2700 K o' 4
82C + 82A 1 2650 K 2780 K —65

Bluish  82C + 82 1 2720 K 2870 K =55
82C % 2800 K 2950 K —-45
82B % 2900 K 3060 K -32
82A e 3000 K 3180 K =21
82 a 3100 K 3290 K -10
No Filter
Necessary 3200 K 3400 K —
81 Ya 3300 K  3510K 9
81A s 3400 K 3630 K 18
Yellowish 81B s 3500 K 3740K 27
81C s 3600 K 3850 K 35
81D % 3700 K 3970 K 42
81EF % 3850 K 4140 K 52

Obr.5 Tabulka ochlazovacich a oteplovacich filtri.’

1.5.3 Efektové - Sepia, Coral, Sunset apod.

Pro specidlni barevné korekce mlizeme pouzit n€ktery z mnoha efektovych filtri. Jejich
princip je podobny jako u ostatnich barevnych, akorat se jednd o smés nckolika riznych
odstint, které vytvaii jedinecny efekt a ty nejznaméjsi maji své uzivané jméno vybrané
podle atmosféry, kterou vytvaii. U téchto filtri se také nejCastéji setkavame s variantami
ptechodovych filtri. Jako piiklad miizu uvést coral, chocolate, cranberry, gold, grape, an-

tique, sepia, sunset, tobbacco a dalsi, pficemz kazdy se opét vyrabi v riiznych intenzitach.

9 RYAN, Rod. American cinematographer manual. 7th ed. Hollywood: American Society of Cinemato-
graphers, 1993, s. 231. ISBN 0935578110.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

Obr.6 Ukazka aplikovani Sepia filtru.™

1.5.4 Enhancer

Mezi zvlastni kategorii barevnych filtrii patfi tzv. ,,Enhancer®, jejichZ hlavnim G¢inkem je
zvyraznéni urcité barvy nebo kolekci barev. Jejich pouziti je Zadouci zejména v reklamé,
protoze mohou vytvofit krasné lakavé odstiny vyrobku, ktery miiZze v celém obraze vyc¢ni-
vat nebo ve filmu, kdyz potfebujeme upozornit na dulezity prvek v obraze. Vyrabi se pro

v

rizné barvy, zejména zakladni, ale nejpouzivangjsi je beze sporu Red Enhancer zvyraziu-

.7

jici ervenou, hnédou a oranZovou.

19 Sepia filter. In: Tiffen [online]. 2012 [cit. 2013-05-09]. Dostupné z: http://tiffen.com/hi-res/Sepia-
Compare.jpg
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Obr.7 Ukazka efektu Enhancer filtru.

1.6 Polariza¢ni

Polariza¢ni filtry patfi k tém, které se v postprodukci nedaji nahradit, protoZe ndm pomaha-
ji nékteré snimky viilbec zaznamenat v pouzitelné podob¢. Pouzivaji se predevsim na zmir-
néni odleskd nebo odrazi ze skla, vody a jinych lesklych ploch a poméhaji pii snimani ob-

lohy, protoze ji ztmavi a umozni lépe prokreslit.

Svétlo jako elektromagnetické vinéni se §ifi vzduchem nepolarizované, tedy do vSech smé-
ri. V pripad¢ jeho odrazu pod ur¢itym thlem se uz jedna o polarizované vinéni a v tomto

ptipadé¢ je mozné jej odfiltrovat.

., Polarizacni filtry obsahujici usporddané krystalky nebo jiné opticky aktivni latky vytvori
z nepolarizovaného svétla svétlo linearné polarizované podél urcité roviny. Pokud takovéto
polarizované svétlo nechame dopadat na dalsi polarizacni filtr, zdalezi na jeho natoceni,

kolik dopadajiciho svétla propusti. Pokud je pOlarizacni rovina filtru rovnobéznd s rovinou

1 Filters. In: Kodak: Tools for Educators [online]. 2013 [cit. 2013-05-09]. Dostupné z:
http://motion.kodak.com/motion/uploadedFiles/glb_en_edu_erg_Filters.ppt
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polarizace svétla, projde filtrem v§echno svétlo, pokud jsou roviny navzdjem kolmé, nepro-
12

jde nic.

Obr.8 Ukazka obrazu bez polariza¢niho filtru a s polariza¢nim filtrem."

1.6.1 Cirkularni polarizacni filtry

Na vyse zminéném principu funguji cirkulaéni polarizacni filtry. Diky nataceni filtru mu-
Zzeme eliminovat piesné to svétlo, které chceme, vétSinou se jedna pravé o odrazy, které

dopadaji pod riiznym thlem. Potom uZ je jen na nas, ktery uhel si vybereme.

1.6.2 Linearni polarizaéni filtry

Linearni polariza¢ni filtry jsou jednodussi variantou. Nejsou pfizpusobitelné aktudlnim
potiebam. Odstranuji tedy pouze ur¢itou ¢ast odleski, které maji zrovna shodnou polariza-
ci. VétSinou vSak poméha pouze k prokresleni oblohy a na odlesky je lepsi pouzit cirkulac-

ni.

12 polarizace svétla. In: FyzWeb [online]. 2013 [cit. 2013-05-11]. Dostupné z:
http://fyzweb.cz/clanky/index.php?id=41&id_casti=15

3 Filters. In: Kodak: Tools for Educators [online]. 2013 [cit. 2013-05-09]. Dostupné z:
http://motion.kodak.com/motion/uploadedFiles/glb_en_edu_erg_Filters.ppt
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1.7 Neutralni Sedé

Neutralni sedé filtry, taktéz zndmé jako ND, ¢ili z odvozené z anglického oznaceni Neutral
density jsou spolu s polariza¢nimi filtry zfejmé nejpouzivanéjsi i v digitalni sféfe snimani,
protoze opét slouzi k lepsimu zaznamenani obrazu. Jejich barva je neutrdlni Seda, kterd ma
opét riizné intenzity podle potieby ztmaveni obrazu. Casto se vyskytuji i ve varianté pie-
chodovych, zvlast’ kdyz potfebujeme urcitou ¢ast obrazu tmavsi nez jinou, napi. oblohu.
Vétsinou se pouzivaji v exteriéru, kdyZ potfebujeme snizit intenzitu svétla prochazejici
optickou soustavou. Zejména, kdyZz chceme oteviit clonu, abychom dosahli vétsi hloubky
ostrosti. Cislovani opét vychazi z intenzity svétla, které nepropusti, tedy napt. ND3 je in-

tenzita 0,3, coz je ztmaveni o 1 clonové Cislo.

KODAK WRATTEN Neutral Density Filters No. 96

Neutral Percent Filter Exposure Increase
Density Transmittance Factor in Stops*
0.1 80 14 /3
0.2 63 1) /3

0.3 50 2 1
0.4 40 2'/> 13
0.5 32 3 1%/3
0.6 25 4 2
0.7 20 5 23
0.8 16 6 223
0.9 13 8 3
1.0 10 10 3'/s
2.0 1 100 6%/3
3.0 0.1 1000 10
4.0 0.01 10,000 13?3

Obr.9 Tabulka ND filtri a jejich a¢innosti."

1.8 Difuzni

Do kategorie difuznich jsou zatazeny filtry, které jsou zaloZeny na vytvéfeni jemné ne-
ostrosti, ktera potlacuje nékteré negativni prvky obrazu, jako jsou napiiklad detaily pokoz-

ky, nebo zmiriiuje tvrdost vysokych jast.

1 EASTMAN KODAK COMPANY. Cinematographers' field guide: Kodak motion picture camera films. 6th
ed. Rochester, NY: Eastman Kodak, 1999, s. 6. ISBN 0879857498.
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Proto se nejcastéji pouzivaji na snimani portréti. Nékteré jsou specialné upravené prave
pro zvyraznéni barvy pokozky a v témze odstinu vytvaii mirné rozostfeni, které vyhlazuje
vrasky a vytvari piijemny pocit.

Vétsina difuznich filtra jsou tzv. sitové, coz znamend, ze se jedna o velmi drobné sité, na
kterych se lame nebo absorbuje svétlo, které potom pii dopadu na snima¢ nebo film zptso-
buje Castecné rozostfeny obraz. Tyto sité jsou také ptesné upravované, aby fungovaly jen
na ¢ast obrazu napf. na urcity odstin. Diky jemnosti téchto siti je nejvetsi ucinek prave

v jemnych detailech, jako jsou vrasky a dalsi vady pokozky.™

1.8.1 Pro-Mist

Nejrozsitengjsi z portrétovych difuznich filtri je zajisté fada Pro-Mist filtrd, ktera se pou-
ziva predevSim na vyhlazeni vrasek a vad pleti, ale 1 pro vytvoteni tzv. glow efektu ve vy-
sokych jasech. Opét se vyrabi v n¢kolika intenzitach Gc¢inku, ale i v riznych provedenich,
Které maji vliv na jiné ¢asti obrazu.

Zakladni Pro-Mist filtr slouzi predevsim tedy k jemnym upravam jako je rozostfeni jem-
nych detailii, vytvoteni mirného ,,glow* okolo vysokych jast a zmirnéni celkového kon-

trastu, zeyjména jasnych barev.

Warm Pro-Mist ma vSechny vlastnosti klasického Pro-Mist filtru, k nimz pfidava svij
oteplovaci efekt, ktery se nejvice hodi do exteriérl, kde rusi nddech modrého svétla, po-
kozce dava pfijemnou texturu a zvyraziuje pfirozenou barvu pleti, aniz by zasahoval do

ostatnich barev.

Black Pro-Mist filtry maji samoziejmé podobné G¢inky jako Pro-Mist, ale rozdilem je da-
leko mensi ,,glow* efekt ve vysokych jasech a naopak méni stiny na hlubsi, mék¢i a roman-
ticte;si.

Poslednim zastupcem skupiny Pro-Mist filtrGi je Warm Black Pro-Mist, ktery samoziejmé
vznika z posledniho jmenovaného a oteplovaciho filtru, takze opét zvyraziuje barvu pleti,

eliminuje modry nadech exteriéru a vynika hlubokymi, mekkymi, romantickymi stiny.

> RYAN, Rod. American cinematographer manual. 7th ed. Hollywood: American Society of Cinemato-
graphers, 1993, s. 209. ISBN 0935578110.
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Obr.10 Ukazka aplikace filtru Black Pro-Mist.*®

1.8.2 Fog

Dal8im zastupcem difuznich filtrQi jsou filtry Fog. Nabizeji se ve variant¢ Fog a Double
Fog, kde si opét podle intenzity efektu mizeme vybrat. Stejné jako ostatni difuzni filtry
funguji na bazi rozostfeni obrazu. Jak uz jejich nazev vypovida, snazi se o simulaci mlhy,
ktera je ve skute¢nosti kapkami vody ve vzduchu, které obraz rozostiuji, snizuji kontrast a
zhmotiluji svétlo. U realné mlhy je efekt rozostieni tim vétsi, ¢im je snimany objekt dale od
kamery, protoze svétlo musi pfekonavat mnohem vice téchto kapek. Toto se snazi simulo-
vat Double Fog filtr. Nicméné simulace prostorového efektu se da tézko nahradit jednim
filtrem, proto se pouzivaji spiSe pro snovou a fantasy simulaci, pro snizeni kontrastu nebo
pro vytvoreni ,,glow* efektu ve vysokych jasech, protoze je velmi Casto rozeznatelné, ze se

nejednd o realnou mlhu.

10 Black Pro-Mist. In: Tiffen [online]. 2012 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z: http://tiffen.com/hi-res/BIk-Pro-
Mist-3-Compare.jpg
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Betore A After

Obr.11 Ukazka aplikace pi‘echodového Fog filtru.”’

1.9 Efektové

Do kategorie efektovych filtrii fadi nékteti vyrobci mnou zminéné filtry v jinych kategori-
ich. AvSak ja bych v této ¢asti zminil ty, které se svou konstrukei lisi. Jedna se o efektové
filtry, které jsou tvofeny drazkami nebo ryhami v optickém skle, diky ¢emu vznika lom

svétla zvlasté ve vysokych jasech.

1.9.1 Star a Streak

Mezi nejznaméjsi efektové filtry zajisté patii Star a streak. Jejich popularita byla nejvice
znama ve star$i televizni zabavé a stejné tak se pouzivaji i dnes, hlavné v hudebnich kli-

pech.

Star efekt filtry vytvareji ve vysokych jasech diky své konstrukci nékolikacipé hvézdy,
podle poctu ryh ve filtru. Byvaly zejména popularni v zabavnych televiznich potadech,
protoze diive nebyla tolik rozvinutd efektova svétla a diky nim bylo mozné vytvaret ale-
sponl jednoduchy efekt pro zpestfeni scény. Tohoto efektu je mozno téz pouzit po zvyraz-

néni lesku a to tak, Ze na lesklych hranach v nejjasnéjsim bod¢ vytvori malou hvézdu.

7 Fog filter. In: Nik Collection: Education [online]. 2012 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://education.niksoftware.com/wp-content/uploads/2012/07/600W-Graduated-Fog-Before-and-After-c-
Laurie-Rubin_LAS1973.jpg
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Streak efekt filtry funguji na stejném principu, akorat se jedna o horizontalni a vertikalni
drazky a jejich pouZiti je dnes Castéj$i. Zejména v hudebnich klipech nebo v akénich scé-

nach pro zvyraznéni Géinku svétla v obraze.

With Borwin
Star Filter

Obr.12 Streak efekt filtr'® Obr.13 Star efekt filtr.*®

1.10 Kontrastové

Ne vzdy je mozné scénu dosvitit a mit v§echny svételné poméry podle piani. Zvlasté pokud
se jednd o exteriéry. V takovém piipadé mohou z ¢asti pomoct kontrastové filtry, které bud’

sniZzuji nebo naopak zvysuji kontrast scény.

0

Obr.14 Aplikace filtrii na ipravu kontrastu. Vlevo je originalni obraz.’

18 Streak filter. In: EOSHD [online]. 2010-2012 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z: http://www.eoshd.com/wp-
content/uploads/2011/05/346.jpg

19 Star effect filter. In: CameraTonic [online]. 2011 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://www.cameratonic.co.uk/media//with_borwin_star_filter_2.jpg

2 BROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice : imagemaking for cinematographers and di-
rectors. 2nd ed. Boston: Elsevier/Focal Press, 2012, s. 259. ISBN 0240812093.
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1.10.1 Low contrast

Low contrast filtry budou uz podle ndzvu pracovat se snizenim kontrastu scény, coz je
vhodné zejména pokud mame ve scéné piili§ velky rozdil mezi jasy a stiny. Funguji tak, ze
Vv blizkosti vysokych jasi vytvoii tzv. ,flare®, ktery prosvétli tmavé Casti scény, zatimco

jasy zustavaji témet nezménény.21

1.10.2 Soft contrast

Pokud potfebujeme jen mirné zmény v obraze bez zasahu do expozice, je vhodné pouZzit
pravé soft contrast filtry, které obsahuji prvky pohlcujici svétlo a to prevazné ve vysokych

jasech. Tim padem je moZno snizit kontrast a mit dobfe prokreslené i nejjasné€jsi body scé-

ny.

1.10.3 Ultra contrast

Ultra contrast filtry jsou podobné Low-contrast filtrim, taktéz prosvétluji stiny, abychom
ziskali vét$i dynamicky rozsah. Hlavni rozdil je vSak zplsob, jakym pracuji. Low contrast
filtry pouzivaji svétlo v obraze, aby pomoci ,,flard* prosvétlily stiny, zatimco Ultra contrast
filtry pouZivaji svétlo i mimo obraz, tedy ambientni, kterym tmavé ¢asti obrazu zesvétli,

aniZ by zptisobovaly ,,flary* ¢i halaci.

1.11 UV ochranné

Pfi natdCeni na filmovy material byly tyto filtry pouZivany na ochranu proti UV zafeni,
které se pak negativné projevovalo na filmové surovin€. Digitalni kamery tuto ochranu jiz
maji v sob¢ a tak se pouzivaji spiSe uz jen jako ochrana objektivli proti prachu, ne¢istotam

a poskozeni.

1.12 InfracCervené

Infracervené filtry jsou specialni filtry pro sniméani pouze ur¢itého spektra svétla. Pouzivaji

se s filmovym materidlem citlivym na infracervené spektrum svétla. Tyto filtry pak odstra-
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nuji ¢ast nebo celé spektrum viditelného svétla a je tak mozno zaznamenat pouze infracer-
vené zafeni. To je vSak zejména pouzivano ve védé a za ucelem vyzkumu, ackoliv timto

zpusobem mohou vzniknout velmi zajimavé obrazy i po umélecké strance.

2l RYAN, Rod. American cinematographer manual. 7th ed. Hollywood: American Society of Cinemato-
graphers, 1993, s. 214-215. ISBN 0935578110.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

2 ELEKTRONICKE FILTRY A BAREVNE KOREKCE

V dobé digitalnich technologii je jasné, Ze se mnoho procest piesouva z nataceni az do
postprodukce, kde jsou k dispozici nezmérné moznosti uprav. Nesmime vSak zapominat,
ze ¢im vice véci domyslime pii nataceni, tim vice usetiime ¢asu a penéz v postprodukci.
Nekteré prvky jsou dokonce jen tézko opravitelné a ¢ast moznosti optické filtrace nenahra-

ditelna.

Nejveétsim nepritelem elektronické filtrace je vSak komprese. Za ptedpokladu zcela bezztra-
tového snimani jsou moznosti uprav témeéf neomezené, ale jakmile se promitne jakakoliv
kompresni metoda, je téZké s obrazem pracovat, protoze na zpracovani chybi dostatek

vstupnich informaci.

2.1 Elektronické filtry p¥i snimani

Prvni moznosti elektronické filtrace vznikaji uz pti snimani. Nékdy dokonce bez zaméru
kameramana a to v ptipadé, ze kamera aplikuje vlastni LUT (Look up table). Nékteré ka-
mery, zejména ty, které pouzivaji pro zaznam kompresi, tuto tabulku aplikuji pti snimani a
obsahuje informace o elektronickém vyvazeni bilé a riznych piednastavenych filtrech. U
tohoto typu je nevyhodou, ze jakakoliv dalsi mozna zména je minimalni, protoze zaznam je

ulozen po aplikovani LUT tabulky, a proto jiz nejsou k dispozici zdrojové informace.

U kamer s bezztratovym formatem je situace lepsi, protoze LUT tabulka slouZi jen pro na-
hled, ale zaznam obsahuje vSechny informace o snimaném obraze. Proto je mozné pfi ba-

revnych korekcich libovolné ménit a vytvaret vlastni profily.

2.2 Barevné korekce - Color grading

Vysledny obraz se dnes jiz neobejde bez barevnych korekci tzv. Color gradingu. Jednak se
da timto zplGsobem dotvafet atmosféra scény, stylizovat, zvyraziovat nékteré prvky nebo
naopak potlacit, ale na druhou stranu je to mocny néstroj pii opravé chyb, které vznikly pii

nataceni nebo k uprave véci, které by zaznamenat nesli viibec nebo jen obtizné.

MozZnosti barevnych korekci je mnoho, existuje spousta programi, které se tomu vénuji a
k témto programim piibyvaji jesté doplnky, které moznosti jesté rozsiti. Jedna se zejména
0 plug-iny vyznamnych vyrobci optickych filtrai ¢i filmového negativu, protoze pravé po-

ptavka po kvalitni ndhradé klasickych filtrti ¢i materialu v digitalni formé je vysoka.
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2.3 Pracovni rozhrani a nastroje

vvvvvv

ti, které jsou k dispozici. To by nam vsSak nestaéilo, kdybychom nevédéli nic o svétle, o
barvach, kompresi a dalSich prvcich, které do barevnych korekci zasahuji. To jsou vSak

témata, ktera si zaslouzi samostatnou praci.

V nésledujici ¢asti se zkusim zaméfit alesponn na prostiedi a zédkladni néstroje pro praci

s barevnymi korekcemi a jak je vyuzit ve sviij prospéch.

2.3.1 Pracovni prostredi

Vhodné pracovni prostiedi je zakladem tGspéchu. Jako prvni je dulezité mit spravné kalib-
rovany monitor a nespoléhat na levné LCD monitory, ty nezaruci nikdy dobry vysledek.
Dfiive se pouzivaly CRT monitory, které nabizely i v levngjSich tfidach dobré pozorovaci
podminky. Dnes je dulezité brat v ivahu v§echny nevyhody LCD monitorii a zaméfit se na

to, zda je ma nas monitor pro korekce minimalni nebo nejlépe zadné.

Mezi nejcastéjsi vady LCD monitort, které je u korekci nejdulezitéjsi odstranit patii zmena
barev a jasu pii riznych pozorovacich uhlech a jak jsou redln€ schopny zobrazit ¢ernou.
Spravné zobrazovani barev jde vétSinou upravit pii hardwarové kalibraci. Tim se nastavi

specialni LUT tabulka, aby barvy odpovidaly skute¢nosti.

I kdybychom m¢li sebelepsi monitor, nepomize ndm to v pripade, ze budeme pracovat ve
$patném prostiedi. Oko ma velky uhel pohledu a vyhodnocuje celou $kalu obrazu, kterou
vidi a poté si podle prostiedi prizpisobuje barvy. Tomu je potieba zabranit a je k tomu

nekolik doporucenych cest.

Pokud chceme vidét presné barvy, mélo by svétlo v mistnosti mit vlastnosti denniho svétla,
tedy 6000-6500 K. Je Iépe mit toto svétlo uméle vytvorené v zatemnéné mistnosti, protoze
teplota pfirozen¢ho denniho svétla se v pribéhu dne méni a nam by se tedy ménily i pozo-

rovaci podminky, coZ neni Zadouci.
Zdroj svétla by samoziejmé nemél byt pii praci vidét, protoze by opét zkresloval jasy

v obraze. N¢kdy je dobré mit vedle monitoru i bilou osvétlenou tabulku jako referenci

100% bilé.
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Jako dalsi dilezity prvek je barva v mistnosti. Je dobré, abychom kolem monitoru neméli
na dohled zadné barvy. Idealni malba stén je v odstinu stiedn¢ Sedé¢ tabulky, tedy 18% Se-

da.??

2.3.2 Programy

Mezi nejpouzivanéjsi programy patii DaVinci Resolve, Assimilate’s Scratch nebo Apple’s
Color, dale pak Adobe SpeedGrade, Autodesk Flame, Mistika, Nucoda a dal$i. Nazvy téch-
to programu se obcas lisi, protoze s postupnym vyvojem méni bud’ nazev nebo dokonce i
vyvojaiskou spolecnost. Zakladni nastroje na jednoduché korekce vSak obsahuji vSechny

stitthové programy, a protoze pouzivané ndstroje jsou podobné ve vsech programech, zku-

sim je pfiblizit obecné.

Obr.15 DaVinci Resolve?® Obr.16 Assimilate’s Seratch®*

2 HULLFISH, Steve. The art and technique of digital color correction. Boston: Focal Press/Elsevier, 2008,
s. 1-29. ISBN 0240809904.

%% DaVinci Resolve. In: BRAIN.LAFILM: The Los Angeles Film School Daily [online]. 2012-2013 [cit. 2013-
05-12]. Dostupné z: http://brain.lafilm.edu/wp-content/uploads/2012/10/davinci-resolve.jpeg

2 Assimilate's Scratch. In: MotionVEX [online]. 2013 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://www.motionvfx.com/pliki/image/mBlog_PICTURES/Januaryl2/scratch-6_1 red.jpg
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Obr.17 Apple’s Color® Obr.18 Adobe SpeedGrade®

2.3.3 Ovladani a nezbytné dopliky
Nejlepsi moznosti ovladani je mit k dispozici specidlni kolorovaci pult. Naptiklad DaVinci
Resolve ma v nabidce pfi prodeji sviyj vlastni, pfipraveny presné namiru k programu. Tyto

pulty slouzi jak k pohodli, tak ke zrychleni prace.

Obr.19 Ovladaci pult k DaVinci Resolve.”

2> Apple's Color. In: Camera Hire [online]. 2012 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://www.pannyhire.co.uk/images/apple_color_training_birmingham_colourist.jpg

2% Adobe Speedgrade CS6 Basics. In: LAFORET, Vincent. Vimeo [online]. 2012 [cit. 2013-05-12]. Dostupné
Z: http:/lvimeo.com/41396718

%" DaVinci Resolve. In: Carey Dissmore [online]. 2011 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://www.careydissmore.com/wp-content/uploads/2011/09/davinciresolve.jpg
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Jelikoz je naSe oko nedokonalé a spoustu véci si pfizpusobuje, je dobré mit po ruce nékolik
nastroju, které ndm piesnym métenim ukdzi hodnoty barev a jast. Mezi tyto ndstroje patii
osciloskop a vektoroskop. K dostani jsou jako interni plug-iny vétSiny programu, ale lepsi
moznost je pouzivani externich zatizeni pripojenych do kolorovaciho procesu, a to prede-

v§im z diivodu malého rozliSeni a zpozdéni internich doplnk.

Kontrolni osciloskop amplitudou zobrazuje Groven jasu a stinti. Svisla osa ukazuje intenzi-
tu jast. To znamena, pokud se amplituda nachazi vys, je v obraze vice jast, pokud niz pie-
vazuji stiny. Druhd, vodorovna osa zobrazuje prubéh této amplitudy v horizontalni roviné
obrazu. Jednoduse fec¢eno, co je nalevo na osciloskopu, znazoriuje levou ¢ast obrazu, co je

napravo pravou. 2

K tomu se navic pouziva jesté osciloskop, ktery zobrazuje zvlast’ jednotlivé slozky barev-

ného spektra RGB, v anglictiné zndm jako RGB Parade.

Dalsi z nejpouzivanéjSich nastrojti je vektoroskop, ktery se stard o zobrazeni chrominance a

w s

odstinu. Podle toho, jak daleko od stfedu dosahuji hodnoty, méfime sytost nebo gain chro-

mati¢nosti nebo barvy. Ve stfedu se nachazi vSechny neutralni barvy, tedy ¢erna, bila a

r_row

vSechny odstiny Sedé¢. V kruhu okolo se nachazi Sest pozic pro Sest riznych barev a to cer-

venou, zelenou, modrou, Zlutou, cyan a magentu. Odstin se tedy znazoriiuje posunem od

stfedu k jednotlivym barvam.?

8 HULLFISH, Steve. The art and technique of digital color correction. Boston: Focal Press/Elsevier, 2008,
s. 7. ISBN 0240809904.
» HULLFISH, Steve. The art and technique of digital color correction. Boston: Focal Press/Elsevier, 2008,
s. 8. ISBN 0240809904.
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000 Tool Bench
Video Scopes
Layout: | All -+ View: Cuvrem Frame

Vectorscope

Histagram

a Waveform Monitor: RGE Parade

Obr.20 Interni mé¥ici nastroje ve Final Cut. Vektoroskop, Histogram, Osciloskop a
RGB Parade.®

2.3.4 Primarni korekce

Mezi zékladni rozdéleni prace pti barevnych korekcich patii primarni a sekundarni korek-
ce. Pfi primarnich korekcich se vénujeme celému obrazu, upravujeme jeho jednotlivé ba-

revné slozky, stiny a svétla, sytost, kontrast apod. k vysledné podobé podle nasich predstav.

Prace jednotlivych lidi pracujicich na barevnych korekcich se mirné 1isi, ale pfiblizné bych

ukazal zakladni postup, ktery se ve vétsSiné ptipadl pouziva.

Jako prvni se zacind s tonalnim rozsahem. VétSina dneSnich digitalnich kamer se snazi pfi
snimani snizenim kontrastu ziskat co nejvétsi dynamicky rozsah tak, aby bylo co nejvice
informaci obsazeno jak v hlubokych stinech, tak ve vysokych jasech, kde mivaji snimace

zvlast problém. Proto je zapotiebi hned ze zacatku urcit spravnou hranici ¢erné, tak aby

%5copes. In: STONE, Ken. Ken Stone's Final Cut Pro Web-site [online]. 2009 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://www.kenstone6.net/fcp_homepage/images_fcp_7_scopes_waveform_stone/02_fcp_7_scopes_wavefor
m_stone.jpg
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¢ernd byla opravdu ¢ernd a hranici jast. Tim se vytvoii zédkladni kontrast a obraz ziska na
objemu. Dale je potieba upravit strmost Gama kiivky, ¢imz ovliviiujeme stfedni tony a

kontrast a dalsi jeji upravou zejména piechod mezi stfednimi tony do vysokych jast.

Poté se dostdvame k upravam barev. V mnohém nam pravé u barev pomuzou pomocné
monitory zobrazujici pfesné hodnoty. Mizeme ovliviiovat jednotlivé slozky barev zvlast
ve stinech, stiednich tonech a jasech. U jednotlivych barev ménime odstin a sytost podle

nasich potteb. V této ¢asti korekei se nekladou zadna omezeni.

Obr.21 Ukazka aplikovani barevnych korekei.*!

2.3.5 Sekundarni korekce

Po priméarnich korekcich se dostavame k sekundarnim, které slouzi k Gpravé €asti obrazu
nebo jen ne€kterych prvki. Toho se vyuzivéa hlavné k upravam pleti, zvyraznéni nebo potla-
¢eni barev objekti, k pfechodiim a podobné.

Moznosti pro vybér ¢asti obrazu pro sekundarni korekce je vice. Pokud chceme zménit

objekty v jednom odstinu, staci aplikovat n€ktery z kliovacich nastroji, ktery vybere jen

dany odstin v celém obraze a poté je mozno s nim jakkoliv pracovat. Dale se pouziva tvor-

31 Color correction. In: Digital Arts [online]. 2013 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://cdn2.digitalartsonline.co.uk/cmsdata/slideshow/3349426/original.jpg
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by masek, ¢imz si miizeme oznadit jen urcitou ¢ast obrazu a na ni aplikovat potiebny efekt.
Protoze je film format plny pohybu, Ize tyto masky posouvat v pribéhu zabéru. Dnes uz
vétsina kolorovacich programt obsahuje funkce na automatické trackovani, jinak feceno

sledovani objekta.
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Obr.22 Ukazka obdélnikové masky.*

2.3.6 Zakladni nastroje a plug-iny

Volba jednotlivych nastroji, at’ uz na primarni nebo sekundarni korekce se lisi pouze podle

toho, kdo korekce d¢la.

Mezi zakladni a nejpouzivanéjsi nastroje patii Three-way color correction, coz jsou 3 ba-
revné kruhy, kterymi se ovladaji vlastnosti barev zvlast’ ve stinech, stfednich tonech a ja-
sech. Dale se pouziva Kiivek. Pomoci nich mtizeme pracovat s jasem, kontrastem a jednot-
livymi slozkami RGB. Neméné si mizeme pomoct nastrojem Urovné, ktery slouzi
k tpravé dynamického rozsahu, a tim padem i vysledného kontrastu. Nastroju je vSak dale-

ko vice a jejich vzdjemnymi kombinacemi miiZzeme dosdhnout svych vlastnich vysledkd.
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SpiSe bych ale chtél upozornit na odvétvi plug-inti a profilt. Jak se vyviji digitalni éra, tak
je postupna snaha dostat moznosti, které nabizely klasické optické filtry nebo filmovy ma-
terial, do svéta digitalni postprodukce. Jako ptiklad dobie poslouzi pfedni vyrobce filtra
Tiffen, ktery nabizi sviij plug-in Tiffen DFX nebo spoluprace firmy Kodak a vyvojart ko-

lorovaciho systému DaVinci.

3-WAY COLOR
LIFT - SHADOWS GAMMA - MIDTONES GAIN - HIGHLIGHTS

Y0.00 R0.00 G0.00 B0.0O Y0.00 R0.00 G0.00 B0.00 Y1.00 R1.00 G1.00 B1.00

Saturation 100.000

RESET

Obr.23 Three-way color correction v DaVinci Resolve®

%2 Mask. In: Scott Simmons [online]. 2013 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://www.scottsimmons.tv/blog/wp-content/uploads/colorista_power_mask.jpg

%% Three way color correction. In: Tao of color grading [online]. 2010-2012 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://www.taoofcolor.com/wp-content/uploads/Resolve3WayCC.jpg
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CURVES

CUSTOM

Obr.24 Kiivky v DaVinci Resolve®

2.3.7 Tiffen DFX

Tiffen DFX, jak uz jsem zminil, je softwarové feSeni firmy Tiffen, ktera je pfednim vyrob-
cem optickych filtrG. Diky tradici a zkuSenostem této znaCky v oboru je mozné cekat
opravdu dobré feSeni. A pii zkuSebni dob€ jsem se o tom presvédcil. Vyhodou proti optic-
kym filtrim je moznost tyto digitalni filtry upravovat podle svych piedstav i v nepatrnych
rozdilech a to vSe v dobrych pozorovacich podminkach ve svém pracovnim prostiedi. Ta-
kové podminky se nam nikdy nenaskytnou pfi natdceni. Na druhou stranu vSak nemuzu
popfit, Ze n€které typy filtrti je 1épe pouZzivat jiz pfi snimédni a nezapominat, Ze velka ¢ast

filtrd se neda v postprodukci nahradit viibec, jako napfiiklad polarizaéni filtry.

Program muiZe fungovat samostatné, ale i jako plug-in do programi na Gpravu videa i foto-
grafii. Kromé emulaci nejpouzivanéjsich Tiffen filtrti jsou k dispozici i simulace laborator-
nich procesi, filmovych materialli, vlastnosti optiky a také nastroje pro vytvareni vlastnich

barevnych profilt.

% Color curves. In: Tao of color grading [online]. 2010-2012 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z:
http://www.taoofcolor.com/wp-content/uploads/Resolve-Curves-subTab.jpg
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Kazdy prednastaveny filtr je mozno s riznymi parametry obmeénovat a vytvaret tak dalsi
varianty piesné na miru nasich pozadavki. Na ukazku jsem aplikoval na jeden stejny zabér

nékolik zakladnich filtra.

Obr.27 Aplikace filtru DeFringe Blue
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Obr.30 Aplikace filtru Streak Horizontal 4



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

Obr.32 Aplikace filtru Warm Black Pro-Mist 9

2.3.8 Uzivatelské presety

Mimo oficialni plug-iny je dnes plny internet uzivatelskych presett, tzv. LUT tabulek, kte-
ré jsou vytvareny tak, aby kopirovaly vlastnosti zejména filmového materidlu. Jedna se o
povedené kusy a vzhledem k tomu, ze je vytvaii sami uZzivatelé, jsou k Casto k dispozici

zdarma.
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ZAVER

Pokud zname sviij zdmér doptedu, a to by mél kazdy dobry kameraman védét, je dobré
pouzivat optické filtry, jejichz nabidka je po letech bez digitalni sféry dostateCna. Zvlaste
nesmime zapominat, ze n¢které filtry digitalné nenahradime a cokoliv, co s obrazem udé¢-

lame pied digitalizaci, nezasahne zadna komprese. Nevyhodou vSak zdstava nemoznost

pozdéjsich tprav.

V této fazi nastupuje hlavni vyhoda digitalnich filtr. Je mozno neustale ménit a zkouset,
co nas napadne. Ale to vSe za predpokladu, Ze mdme co nejméné zkomprimovany obraz,
protoze ¢im vétsi je komprese, tim mensi moznosti v Gpravach mame. V ptipadé bezztrato-
vého formatu bychom byli omezeni pouze vykonem procesoru pracovni stanice, protoze

moznosti vytvareni vlastnich filtrG a barevnych uprav jsou témét neomezené.

Ale protoze cena, kterou bychom zaplatili za ¢as strdveny nad vymyslenim svych vlastnich
filtrd je obrovska, nabizi se feSeni kupovani plug-ini nebo uZzivatelskych presetl, které je

poté mozné drobnymi zménami piizptsobit konkrétnim pozadavkim pii aplikaci.

Rozhodné je vSak dobré, at’ uz jakoukoliv cestou, obraz barevné upravovat. Jednak tim
muzeme sjednotit vSechny zabéry a jednak je mozno prostfednictvim barev, odstinu, sytos-
ti, kontrastu a dal§imi Gipravami obrazu dosahovat pfesnéjSiho zachyceni atmosfér, nalady a

celkového vyznéni obrazu.
Je vSak nezbytné promyslet jesté pred natdcenim, jaké prostredky estetizovani pouZijeme,
protoze i pii aplikaci digitalnich filtrd je dobré uz pii snimani ptizptisobit obraz pro jejich

lepsi pouziti.
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LUT

LCD

CRT

uv

ND

RGB

Obrazek

Look up table — Tabulka s riznymi hodnotami, ktera upravi vysledny obraz
Liquid Crystal Display — souc¢asné displaye nahrazujici CRT monitory
Cathode ray tube — systém klasického monitoru

Ultraviolet - ultrafialové

Neutral Density — Neutralni, $ed¢ filtry

Red, Green, Blue — Barevny model pracujici na michani 3 zékladnich barev ¢erve-

né, zelené a modré
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