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Abstrakt
Abstrakt cesky: Tato prace pojednava o dokumentu v animovaném filmu a objasiiuje zanr

animovany dokument, ktery se zaroven snazi sumarizovat a hledat jeho vhodné vyuZziti.

Kli¢ové slova: animace, dokument, animovany film, animovany dokument, dokumenterni
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ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce : This text discusses document in animated movie and enlight
animated documentary, which is also trying to summarize and find out it’s appropriate

use.

Keywords: animation, document, animated movie, documentary film, animated

documentary, modus






OBSAH

UVOD - MLUVIT JINYM SVYM JAZYKEM....cccovurrerrersersssssasssasssssssssssssssasssssssssscss 9

I TEORETICKA CAST..uererisrrsersssusssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 13
1 PRIBLIZENi SE POJMUM ,ANIMOVANY FILM*“ A ,,DOKUMENTARNI{

FILM*“ A JEJICH SPOJENI V ZANRU ,,ANIMOVANY DOKUMENT*“ ..... 14

1.1 DEFINICE  ANIMOVANEHO FILMU ...eeevuvviteeseireeeenereeessnnneeeesssnsneessssssesessssseessssssenees 14

1.2 DEFINICE DOKUMENTARNIHO FILMUL......cccutterutieenureeenereeeeueeasreessnessseessseesnnsneessens 16

1.3 ANIMOVANY FILM VERSUS DOKUMENTARNI FILM?.......ooiiiiiiiiieeiiiieeeccieeeeee e 20

1.4 ZANR ANIMOVANY DOKUMENT. .......c.veoeeereeseeeeseseeseeseseseeseseesesseseeseseesesseseenessseenens 22

1.4.1 Mobdy animovaného dOKUMENTU.........cccueeruiiiiieniieeiieiee ettt 23

1.4.2 Dtvody existence animované¢ho dokumentu.............cccecveviieniieniieeiienieeneens 25

1.5 ANIMOVANE DOKUMENTY ....utvtieeeeierreeeesireeeeessnseeesssssseesasssssesesssssesessssssssesssssesesnns 27

1.5.1 Animace — zastoupeni T€ality.........ccceeriiriiieriiriieieeie e 27

1.5.2  Expresivni zobrazeni a vylozZeni reality.........c.cccoecvevviieniinciiiniieeiieeeeiiee e 30

1.5.3  ValCik § BaSIT@ML......ccccviiiiiiiiiciieeciee ettt e e e 36

ZAVER .c.couetnreerseenesesssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssassssssssssssssssssssasass 40

SEZNAM POUZITE LITERATURY i.ucuverrrrnressressssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 41

PRILOHA P1: OBRAZKOVY SCENAR......ccovvnerneressissssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssses 43

PRILOHA 2P : VYTVARNE NAVRHY ...o.eoveveueeeerereeesssssesssssssssssssssssssssssssssessssssessssesns 61



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunika

UVOD - MLUVIT JINYM SVYM JAZYKEM

Hledani a znovu pojmenovani na zakladé zvovuobjeveného je dnes vice nez jasnym
rysem doby a uméni zvlasté. Je to hledani smyslu v pfistupu, ne obsahu. Jak véci
pojmenovavat, jak tvofit, ne co délat nebo pojmenovavat na zakladé hotového. Hledani
Casto bezcilné. Snad jde vice o tdpani nez hledani, kde umélci jsou slepymi mlhou
prochézejicimi se lapaci, na které je upien zrak, ale pomoci se jim nedostava. Nemiize
dostat. Jednoznacna pomoc, ktera se nabizela diive v jasnych cestach, zanrech, smérech,
definicich a ismech je mrtvou pasti, od které uméni pravé utika. Jasnost slov ztracend ve
slovickareni, na misto toho kde ma stét cit a zkuSenost lidského vnimani, je zbyte¢na, nebo
spiS neduvériva. Jednotlivosti se mnohem vice propojuji a mizi jakési diivejsi bezpecné
hranice. Jasné hranice récia, které je pro uméni zaroven velmi bolestivé a snaha se mu
vyhnout je revoltou uméni, nepiindsi nic nového. Racio piesto zlistdva a vnimame ho jako
podstatnou esenci, jako existenci nutnou, aby se myslenky nezhroutili. Pfesto je ¢asto
nenavidéné a zdlezi na uméleckém oboru, nakolik je pilif racia nutny.

Otazka zni, co existuje pfi tvorb¢ dfive, racionalni myslenka vytvoftit véc tak ¢i
onak, nebo pocit vychazejici ze zkuSenosti a nutnost zachytit esenci této podstaty? Neni
milnd predstava, Ze racionalni Gsudek pfi jakékoli tvorbé je prvotni? Tento racionalni
usudek, ktery pomaha pii samotné tvorb¢ a objevuje se v pristupech k ni, je uz predem
zahrnuty do provotniho uméleckého popudu, ale neni jeho tviircem. Chci se tim dostat k
otazce, pro¢ definice véci dnes nestaci a pro¢ dochazi k tolika predefinovani. Chladnost
definici jednoduSe nepojme véc celou. Definice nemohou obsahnout emoc¢ni lidské
vnimani. Racionalni pojmenovani tak neni urcujici a existuje tak pfirozend neduvéra v néj.
Pomaha, posunuje, ale netvofi, spise suSe kostatuje

Doba ktera véfila jednoznacné platnosti racionalnimu pojeti je pry€. Stejné tak i
umeéni nesazi na jasnost svych dél. Postmoderni doba mluvi svym jazykem a definice
nechéva za sebou, nevéti v jejich platnost.

Filmova tvorba prodélala v posledni dobé obrovskou zménu. Zanry se prolinaji,
lidské vnimani je zménéné a poucené z digitalniho svéta a vnimani rtiznych realit.

S vyvojem filmu se vychovali novi divaci schopni stihat zmény filmové feci a jeji nové
vyznamy. Mizeme tedy mluvit o tvz. poucené dob¢ a z ni i jistého strachu z definici. Je to
op¢t nedaverivost, kterd nas posedla, abychom neztratili svou jedinecnost. Jsme nedivérivi
ke kazdé radé, k divere v pravdivost medii atd. Zda se, ze se vyhraniovanim vii¢i pojmim

bojime nebo jsou natolik protivné, Ze je zdmérné piehlizime. Teoretici jsou si toho védomi
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a opét ze strachu se opatrné¢ snazi definice obchazet. Tento strach vychédzi z nedtvéry a z
obav, ze definujme-li hranice, stanou se skutecnymi a dale nezménitelnymi. Ten pocit
nesvobody, naprosto odlisny od doby modernistické, kde hledani definic bylo praveé tim
jasnym svétlem na cesté kuptedu, stavi uméni do jisté izolace od teoretiki a tak se zde
nachazi mezera, ktera znamena, ze uméni chybi opravdovi teoretici uméni. Je obecné€ nutné
se vuci nékterym pojmim vymezit uz kvili jejich prehlednosti.

Tim se dostdvam k animovanému filmu, ktery specidlné visi ve vzduchopraznu.
Neexistuje mnoho teoretikli animovaného filmu. Naproti tomu napiiklad dokumentarni
film ma pomérné rozsahlou teoretickou zakladnu. Mizeme to pokladat za zcela prirozené,
protoze dokument vybizi k teoretickym esejim, sociologickym statim atd. Pfesto definice
dokumentéarniho filmu nejsou dnes zdaleka jednoznacné. Vzrustajici popularita dokumentu
vznika se zajmem alespon malého pokusu zachytit stfepiny zitého svéta a neztratit se
v ném zcela. Animovany film ma v souc¢asné dob¢ z hlediska pozornosti také lepsi
postaveni, piesto teoretickd obec jej reflektuje hiife nez dokumentarni film. Problémii je
nékolikz — za prvé animovany film o to pfili§ nestoji, je mu pfirozenym stat v pozadi,
nemluvime-li o tolik popularnich 3D celovecernich rodinych filmech. Samoziejmé
autorsky animovany film se pro svou nakladnost ani nemtizeme srovnavat s produkci
dokumentérnich filmi a tim padem vznikd mnohem mén¢ animovanych filmu, které by
mohly nabizet jiny filmovy pohled. Celovecernich animovanych filma pro naro¢ného
divéka nevzniklo zatim mnoho. Od obou - animace i dokumentu - se ale jakoby néco
ocekava, jsou to zazité konvence, se kterymi k animovanému filmu i dokumentarnimu
filmu pfistupujeme. A to je prvnim spojenim, které zdanliveé odlisné obory slucuje.

Animovany film je zavedeny jako pfili§ narativni, spojeny s tvorbou pro déti a
zarucené zdbavny. Aby kritici, novinafi, uméleckd obec k animovanému filmu zklonila
hlavu, musi to byt na zékladé paradoxu, Ze i tzv. diive pokleslé uméni viz. Komiks, si
zaslouzi umélecky nahled. Musime byt ale k tomu ¢inu velmi vztficni. Jeho zaclenéni do
sveéta umeéni, je z pohledu teoretika spise diky teoretikové proziravosti, kterou poklada za
svoji vlastni zasluhu, nez samotnou hodnotu animace jako takové. Stejné tak tomu bylo se
»Znovuobjevenim* komiksu. Komiks aj. se pak stal médou az fetiSem povznesenych
,suménimilovnych lidi“. Ve smyslu, Ze si tento poklesek jakoby sami dovoli v punkovém
sestfihu, ktery maji jen oni, ale zdroven, podle mé, jen oni, opé€t v§ichni a budou komiksem
a jinym mirn¢ opovrhovat a zaroven jej povazovat za docela roztomily.

Existuje i uznavany autorsky animovany film, ale neni ho mnoho. Dtivod existence

malého mnozstvi kvalitnich autorskych animovavych filmi je diky osamocenosti tviirct,
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¢asu, ktery vyzaduje, chybéjici reflexe k filmtim, at’ vlastni, tak cizi a financovani. Finance
jsou velkym problémem kratkomettaznich filmi. Kina a televize o n€ diky kratkému casu
nemaji zajem a distributofi tak nejsou z kratkometraznich filmi nadseni.

Autorska animace je narocna a mnohdy tato naro¢nost ubira volnosti myslenkam.
Proto najit ,,vzduch* u animovaného filmu a zaroven docilit pfesahu k filmu je tézky tukol.
Podle m¢ se tak dobie miize stat v zdnru animovany dokument.

Animovany dokument, zdanlivy paskvil, mé¢ donutil k ivodnim sloviim o
problematice, definici a racionalnich feSeni. Budeme li se striktné drzet racionalnich
domének, ze animovany dokument neexistuje, najdeme pro to mnoho argumentt a cestu k
nému si uzavieme. Vratime-li se ale k prvotnimu popudu pro€ a jak film dé€lat, zjistime, ze
je na nas, jaky ptistup zvolime a jak chceme vypravét skutecnost. Volba animace pro
dokumentarni film je otdzkou citu. Pokud mame piedstavu, ze dokdzeme film
zprostiedkovat autenticky animaci, pak je dobr¢ ji pouzit. Jedno spravné feSeni neexistuje.
Existuje jen individualisticky pfistup, ve kterém nam mohou pomoci metody, srozumitelné
pouzivani filmové feci, atd. Pfedstava, Ze animovany svét nemlze byt dokumentarni, je
hlavni polemikou mé prace. Uméleckeé ptistupy obvykle nevychazi z filozofie nebo
teoretickych stati, ale obsahuji myslenky doby, které nazyvam citem pro véc. Proto zanr
animovany dokument vznikl dfive, nez se o ném vedli polemiky a nasledné byl piijat jako
veérohodny. Definice, co je a co neni dokument, se tak musely pozménit nebo stéle
nevznikly. Odtud ta mé nedtivéra ke skeptickym hlastim, Ze néco neexistuje. Zamérné jsem
ale praci nazvala dokument v animovaném filmu, abych animovany dokument neuvrhla
predem k ndzorovym predsudkim.

Ackoli nejsem teoretik, budu patfit k tém, ktefi se budou snazit vysledovat
spojitosti mezi zdanlivé nespojitelnymi a to animovanym filmem a filmem
dokumentarnim, od kterych ¢ekame protichtidné. Budu se snazit nalézt opodstatnéni tohoto
pojmu animovany dokument. Primarné budu vychazet z pozice animovaného filmu, ktery
je mi pfirozené blizsi. Zanr animovany dokument nabizi hodné slibného do budoucna,
proto stoji za to jej zmapovat. Chci ve své praci pojem nejenom uchopit, ale snazit se
vyzdvihnout jeho vysady a moznosti. Budu fesit nakolik je mozné vnimat realitu, tj.
dokumnetérni film jako dokumnetarni, pfi posunuti méfitka oné realisti¢nosti do animace.
Budu se snazit demonstrovat rizné typy animované¢ho dokumentu a fadit jej a hledat divod
pro¢ byla animace u dokumentu pouzita.

Pokud mam byt osobni, tak z animovaného filmu a filmu dokumentarniho mé

pfepada nepochopitelnd samota. Nevim, jestli je to opodstatnény pocit, mozna jsem jen v
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soucasné dobé¢ sentimetalni, ale jde o filmové individualistiské vyjadieni, a to je
osamocené. I kdyz se budu snazit byt ve své praci vécnd, dovolim si nyni snazsi vysvétleni
existence animovaného dokumentu. MoZn4 je proto totiz mnohem jednodussi diivod,
moznd se proste potkal opustény animovany film a introvertni dokument. Tak se stalo, ze
se ty dva zacaly mit radi. Mozna na tom neni nic zvlastniho a ptesto je to jedine¢né, prosté
se animace a dokument do sebe zamilovaly, snad pro jejich vzdalenost a snad diky jejich
individualistické samot€ a touze mluvit i s n€kym jinym a jinak. Mluvit po svém. Mluvit

jinym svym jazykem.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PRIBLIZENi SE POJMUM ,,ANIMOVANY FILM“ A
,DOKUMENTARNI FILM*“ A JEJICH SPOJENI V ZANRU
,ANIMOVANY DOKUMENT*

[ kdyz jsem v tvodu své prace definicemi pohrdla, tak prave proto budu-li s pojmy
zachazet, musim animovany film a dokumentarni film a jejich nasledné spojeni piiblizit.
Povazuji to za zodpovédné. Bohuzel, definice u animovaného filmu a ani dokumentarniho
nejsou jednotné, a tak predstavim alespoil nékteré z nich. Pomoci téchto definici se
pokusim o vlastni obhajeni animovaného dokumentu a zaroven budu hledat vztahy mezi

animovanym a readlnym filmem k jasnéjSimu pochopeni filmu dokumentarnimu.

1.1 Definice animovaného filmu

Podle producenta Jaromira Kallisty ,, animovany film je obecné charakterizovan
Jjako souvisld rada postupné snimanych fazi kresby, loutky, nezivych i Zivych predmétu,
Jejichz poloha a tvar se meni mezi jednotlivymi okénky filmu, ale iluzi plynulého pohybu
lze videét az pri projekci. Zobrazovana akce podléha zcela zamérum autoru a realizatorii
snimku. Na rozdil od redlného filmu (hraného a dokumentarniho) animovany film
nepracuje s ciste fotografickym zaznamem skutecnosti a redalného pohybu, ktery se udal
pred objektivem kamery, ale je naopak zaloZen na pretlumoceni skutecnosti vytvarnym
nazorem, viastni tviirci koncepct a pojetim reality i pohybu. * ( filmova prokudce, FAMU,
Jaromir Kalista, www.famu.cz/docs/UvodProdukce.doc)
Posledni véta této definice neni Uplné piesna. Mnohé digitalni postprodukce hraného filmu
se jisté¢ nemohou fadit do animovaného filmu a ptesto jsou jiz dost patrnym pretlumocenim
redlného zaznamu kamery. Pfesto Ize z teze této vety vychazet k pozdéjsimu zamysleni nad
animovanym dokumentem a to nakolik poznavaci slozkou je u dokumentarniho filmu
snimani tzv. skute¢né reality.

V osmdesatych letech 20. stoleti ¢lenové vykonného vyboru ASIFA7 ( ASIFA —
byla zalozena roku 1960, jde o mezindrodni organizaci pracovnikii animovaného filmu,
ktera sdrutuje tviirce animovanych filmi ) zformulovali novou, dnes oficialn¢ platnou

definici pro animovany film.
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,, Uméni animovaného filmu je vytvareni pohyblivych obrazii vSemi zpiisoby s vyjimkou
zivé akce. * (Jiri Kubicek, Uvod do estetiky animace. 1. vydani. Praha: AMU, 2004. 108 s.
ISBN 80-7331-019-8 )

Tato definice v obecnosti zachycuje vSe od kresby piimo do filmového pole az po
pocitacovou animaci. Jde o §irsi a v dneSni dob¢€ obecné platnou definici, ktera ve své
podstaté vychazi z definic minulych, ale vyhyba se formulaci - snimani po jednotlivych
fazich, ktera se uz neda povazovat za urcujici vzhledem k soucasnym technologiim a
moznostem vytvareni animovaného filmu digitalni formou. Od slova snimani se vracime
ke slovu vytvareni. Technologie pfenosu je zavad¢jici. Co kdyby obraz vzniknul piimo
ptfed nasimi zraky, napiiklad jako nakresleny na zdi a jeho faze by se ménily diky umu
kreslite nebo pfi tzv. Zivém kresleni, které se Casto pienasi ptimo kamerou na promitaci
plochu. Pracovali bychom s paméti, ale akce by se nam jist¢ nasledné v mozku spojila, ale
neslo by o necekanou iluzi pohybu. Nejde tak uz o spontani okouzleni pohybem, ale
dokazuje to problematiku definic a ukazuje, Zze animace je sama o sob¢ nekonecné
otevienym mediem a definice nékdy opravdu zaviraji vratka jejim mozZnostem.

Americky teoretik Charles Salomon, se svou teorii 0 animovaném filmu snazi
vymezit vic¢i redlnému filmu, tedy filmu hranému a dokumentarnimu. ,,/luze pohybu je
vytvorena diive, nez je zachycena na zaznamovy matrial. Jednotlivé faze pohybii jsou
nejprve napr. nakresleny a pak se snimaji kamerou, fotoaparatem, scanerem apod. Plati to
i pro techniku loutkového filmu, kdy je postava pred zachycenim kamerou vzdy posunuta
do pozadované polohy. Casovad prodleva mezi vytvorenim fize a snimdnim miize byt
libovolna. * (Furniss, Maureen. Art in Motion: Animation Aesthetics, 1998, s.5)

Tato teorie stavi na pocatecni idei pohybu, ktera se rodi v hlavé animérora diive nez je
sniméana. Myslenka je opét dulezitéj$i nez samotné snimdni, ale zaroven podtrhuje tvirci
zamer.

Dalsi moznosti definice pojmu animace je mozna skze jeji samotny nazev
z latinského slova anima, znamena to davati né€emu dusi, néco ozivovat, to znamena, ze
animator je autor ktery ozivuje, tedy vytvari néco nového, nepracuje s jiz danym
natocenym materidlem. Samotné snimani nekoordinovaného pohybu neni animaci, pokud
zde neni obsazena myslenka a jeji zdméer. Animator ma v rukou vSechny své zamery,
nedochazi zde k ndhoddm a proménam, vyjevenim skutecnosti, které mohou byt pouZzity
nebo ne, kdyz pracujeme ve stfizn€ s hrubym materialem realnym.

Norman McLaren tvrdi ,, Animace neni umeéni kresby, ktera se hyba ale umeni

pohybu které je nakresleno ““. (Furniss, Maureen. Art in Motion: Animation Aesthetics,
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1998, 5.5)

Problematika definovani animovaného filmu, ale neni uplna, naptiklad technika
rotoskopie, ktera se fadi do animovaného filmu, vychazi z redlné akce a mira oZiveni je tak
¢asteCna. Proto néktefi povazuji animaci prioritné charakterovou animaci a technikou
rotoskopie mirné opovrhuji. Stejné tak pixilace, ktera mize pracovat i s Zivymi tvory tak,
ze jsou ,,zvonuobziveni‘. Uchopeni animovaného filmu by mélo vzdy vychazet z dané
potieby ndamétu filmu. Je tedy opét relevatni premyslet zda to ¢i ono je hodnotnéjSim
ptistupem a uptediiostnovat charakterovou animaci nad rotoskopii ¢i pixelaci je jen
otazkou priorit a klalitniho zpracovani. Problém je spiSe v samotném zdani, ze technika

rotoskopie ¢i pixelace je povaZzovana za jednodussi na zpracovani.

1.2 Definice dokumentarniho filmu

Protoze jsem animator, nechci se ve své praci pokouset o presné definice
dokumentérniho filmu, ptesto jak jiz jsem zminila pro pfehlednost a nasledné vyjasnéni
zanru animovany dokument, musim nahlédnout i do téchto definici.

Pojmem dokumentéarni film se prvné zacal objevovat s kratkymi filmy spole¢nosti
bratii Lumiérii natoené v exotickych zemich, jejichZ cilem bylo ptedstavit zemi a jiny
zpusob zivota v ni. V desatych letech je vedle cestopisii takto nékdy ozna¢ovana ta ¢ast
kinematografického predstaveni, ktera obsahovala aktuality. Pozdéji se za dokumentarni
film povazoval ten film, ktery je tzv. objektivni a ptindsi svédectvi o misté, osob&, zemi ¢i
udalosti. Je dalezité si uvédomit divetivost diiveéjSich divakl. Mira objektivity €1
davérihodnosti se pojila a mnohdy jesté poji s mirou realisticnosti. Miru realisti¢nosti
udavala divakovi diivéra v technologii, ktera se neustale zlepSovala a jeho sugesce, Ze to co
vidime, je realita. Komentéfe byly informativni a sugestivné v§evé€douci. Postupem c¢asu se
zacalo diskutovat o objektivité a to co mélo nalepku dokumentérni se Casto zacalo
,odlepovat® a nastal problém s oficidlni definici dokumentéarniho filmu. Tak jako kazda
snaha uchopit film je automaticky snahou tviir¢i, tak se automaticky oddéluje objektivita
od autorstvi. Dodnes se objevuji n¢které definice Johna Griersona z tiicatych let dvacatého
stoleti, kde tvdi Ze ,,Dokument je tviirci zpracovani skutecnosti.* (Uvod do dokumentu, Bill
Nichols, Nakladatelstvi Akademie muzickych umeni & JSAF / MFDF Jihlava , 2010, 1.
vydani, 26 s., ISBN 978-80-7331-181-0)

Ta definice obsahuje jak uznani tvirciho usili, tak obsahuje i slova ,,zpracovani
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skutecnosti to stoji viici sobé v mirném protikladu.

Dokument ma vztah k realité, ale jeho zpracovani je vzdy tvirci, tak 1ze pochopit
tuto starou definici, ktera se jevi jako stale pouzitelna. Mira objektivity, ktera se od
dokumentérnich filmt ¢ekd, je kdmen trazu, proto se uz Grierson snazil o posunuti
definice do sféry tviir¢iho procesu. Je paradoxni, Ze definice se snazi posunovat podle
vyvoje dokumentétniho filmu, ale zda se to pfirozené a jisté vitané. Nelze Ipet na
definicich, které s sebou nesou mysleni staré¢ doby. Jde tedy o jakysi diskurz. To, co se
ocekava, pojmenovava a hodnoti v urcité dobé, je jiné nez co jsme schopni pfijmout dnes.
Dnesni tvlirci dokumentéarniho filmu jako naptiklad Jan Gogola mladsi nebo Helena
Ttestikova se také spiSe vyhybaji definici dokumentu. Uz ndzev teoretické diplomové prace
Jana Gogoly mladsiho je ptizna¢ny ,,Smrt dokumentartnimu filmu! At zije film!*“ a zavér
této prace zni struéné ,, Dokumentarni film — to neni zvlast vhodny termin, takze ho
prestanme pouzivat. “ Dlvody jsou rizné, Dai Vaughan tvrdi, Ze definice dokumetarniho
filmu je tak t€zka ne k viili metodé nebo stylu, ale pro jeho odpoveédnost k filmovému
materialu. To znamend, Ze dokument ma spliiovat urcita hlediska a to ho samoziejmé
svazuje.

Slovniky pfesto nabizi ptesné definice jako naptiklad - Dokumentarni film - druh
film. tvorby, ktery bud’ autenticky zachycuje realnou situaci v jejim vyvoji, nebo
rekonstruuje st. skutecné udalosti. Z hlediska formy vyuziva metody reportdze, ankety,
interview ap. Stal na poc. kinematografie. (Encyklopedicky slovnik, Odeon, 1993, ISBN 80-
7153-039-5)

To se jevi jako dost nedostacujici suché konstatovani nadmiru déravé. Jak véftit, ze
dokument se skutené bezprostfedné spjaty s realitou a co miizeme oznacit za realitu?
Existuje mnoho definici realit, ale nase vnimani reality je zalozeno na naSem smyslovém
vnimani. Uz zde dochazi k interpretaci, interpetaci zkrze jedince, pokud nebudeme
predpokladat, Ze jsme schopni vnimat realitu vSichni jednotné. Stejné tak jako kdybychom
chtéli pojmout historii v jeji celé obsahlosti. Museli bychom jednu urc¢itou hodinu zit
nekolikandsobnekrat, abychom obséhli alespon jedno téma. Nakonec vse co nas presahuje
musi byt interpretaci. MoZna by to $lo, ale museli bychom ptedpoklédat, ze jsme pochopili
jednotu vychodnich filozofii a jsme schopni ji pouZzivat ¢i aplikovat do naseho zédpadniho
jaksi rozdéleného mysleni. Zaarovany kruh nemoZnosti definovat se spousti. Existuji 1
jiné zdroje, které se snazi byt v definicich aktualnéjsi a otevien&jsi. ,, Dokumentdrni filmy
hovori o skutecnych situacich ¢i udalostech a cti znama fakta, neuvadeji fakta nova,

neoverena. Mluvi o Zitéem sveété spise primo nez alegoricky “. ,, Dokumentdrni obrazy
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obecné zachycuji lidi a udalosti, které patii k svétu, jejz sdilime, spiSe nez Ze by ukazovaly
postavy a déje vymyslené kviili pribehu, jejz se k nasemu svétu vztahuje neprimo ¢i
alegoricky. Dilezité je, Ze tak cini s uctou viici znamim skutecnostem a poskytuji overitelné
ditkazy.* Tak definuje dokumentarni film Bill Nichols v knize Uvod do dokumentarniho
filmu 2010 a dale tvrdi ,, Dokumenty vypravéji o skutecnych lidech, kteri nehraji ani
nepredstavuji role “. Tim je mySleno, Ze sebeprezentuji sami sebe, ale nehraji tak, jak to
chapeme u filmového nebo divadelniho herectvi. Mizeme predpokladat, ze ,,pocitaji“ s
pfitomnosti kamery, ale nehraji jiné charaktery zamérné. Velmi dileZité se zda slovo cti,
predpoklada se tak, ze nelze vyhnout se pochybeni, ¢i manipulaci nebo nezamérné
desinformaci. Nichols pokracuje, ,, Dokument vypravi pribéeh tak, aby byl verohodnou
reprezentaci toho, co se stalo, spise nez obrazovou interpretaci toho, co se mohlo stat.
(Uvod do dokumentu, Bill Nichols, Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni & JSAF /
MFDF Jihlava , 2010, 1. vydani, 26-29 s., ISBN 978-80-7331-181-0)
Zde se dotyka problému iterpretace a uptednostiiuje slovo reprezentace skuteCnosti. Stale
ale v prvé fad¢ pocita s tvlircem a tak nelze dokument povazovat za zpravodajstvi nebo
filmovou Zurnalistiku, je to vypovéd o dobé. Dokument je kinematograficky esej, jako
takovy ma narok na své tviir¢i presahy. Neni reprodukcei reality, ale realitu reprezentuje, jak
piSe Bill Nichols. Jeho trvald hodnota a Sir$i platnost spo¢iva pravé v jeho prezentaci.
Perspektiva pohledu, kterym dokumentarista prezentuje Zity svét je trvalejsi nez Cisté
shrnuti faktd, které se mohou stat casem i1 nedtlezitymi nebo nezajimavymi. Zda se, ze
prava hodnota dokumentu je pravé v tom, co nelze definovat. Hodnota fakti je jisté
nezpochybnitelna, ale jako jakékoli umélecké dilo, ziistava zajimavé hlavné diky tviréimu
pohledu jedince, ktery v sobé dobu, ve které Zil zahrnuje. Prezentuje svét, kterého je
soucasti a vede s nim rozhovor, at’ uz jakoukoli cestou. Vice nez definice poméhaji
dokumentarnimu filmu fazeni do struktur nebo modd. Umoznuji pochopit dokument z jeho
vnitini skladby a porozumét jejim divodam.
Nicholls dokumentarni filmy rozdéluje do tzv. modi, zptisoby vypraveni, které se v
dokumetarni tvorb¢ opakuji a vytvaii tak urcité kategorie — mody, které predstavuji
kinematografické postupy ¢i metody.

Jde o Sest hlavnich dokumentétnich filmovych modu.
Poeticky modus: klade dlraz na vizualni asociace, hudebni a rytmické aspekty, poetické
pasaze a téz formalni uspotfadani. Je blizko experimetalnimu a avatgardnimu filmu.
Vykladovy modus: klade dliraz na vykladovy slovni komentai a argumentativni logiku.

Podle Nicholse sem patii naptiklad i televizni zpravy.
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Observacni modus: klade diraz na ptimou ucast v kazdodenim zivote subjekti, které jsou
pozorovany kamerou.
Participacni modus: klade dlraz na interakci mezi subjektem a filmatem.
Rexlexivni modus: upozornuje na predpoklady a konvence vladnouci dokumentarni filmové
tvorbé&, prohlubuje nase védomi vykonstruovanosti filmové reprezentace skutecnosti.
Performativni modus: klade diiraz na subjetivni i expresivni aspekt filmarova vlastniho
vztahu k subjektu, snazi se tento vztah divakovi zietelné pfiblizit. Filmy natocené v tomto
modu se v nékterych rysech shoduji s filmy experimentalnimi, osobnimi a avantgardnimi,
upfednostiiuji emocionalni a spoledensky vztah na divéka. (Uvod do dokumentu, Bill
Nichols, Nakladatelstvi Akademie muzickych umeni & JSAF / MFDF Jihlava , 2010, 1.
vydani, 50-51 s., ISBN 978-80-7331-181-0)

Jiny filmovy teoretik Eric Patrik rozd¢luje dokumentéarni filmy podle tzv. strukrur -
jsou to jakési kostry ptibéhu: ilustrativni, narativni, na zvuku zaloZena struktura a
prodlouzena structura.
ilustartivni struktura je postavena na historickych a osobnich faktech obvykle pouziva
komentéte, ktery narativné popisuje d¢;.
struktura postavena na zvukové stopé je zaznamem urcité akce nebo rozhovoru a sama
udava filmu charakter a déjovou linku. Tento tip dokumentarniho filmu plisobi velmi
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naturalisticky a ,,opravdove®, tedy skute¢né a nezmanipulativng.
., Narativni struktura pouziva scéndr k vypraveni pribehu. Tyto animované dokumenty
casto vyuzivaji komentar, ktery lici a spojuje prvky pribéhu." Tak tvrdi Patric. (Patrick,
Eric. “Representing Reality: Structural/Conceptual Design in Non-Fiction Animation,”
Animac Magazine 3, 2004)
Prodlouzena struktura se snazi vyhybat se pfimému komentovani reality, jde o
metaforicky, symbolicky, obvykle osobni ptistup.

Tyto modusy a struktury mizeme pozdé&ji aplikovat i na animovany dokument.
Mozna je to v dneSni postmoderni dobé zbytecné, ale snad je to dobré k jasn¢jSimu fazeni
myslenek a pozdéji k autonimité animovaného dokumentu.

Na zavér definici dokumentarniho filmu chei jesté ptipomenout, Ze skute¢né platné
fazeni, zda je film ¢i neni dokumentéarni, mize byt 1 na samotném konecném rozhodnuti

producenta nebo distributora nebo samoziejmé i divdka. To je nakonec ta nalepka, ktera se

vyrobku pro zptehlednéni dati musi.
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1.3 Animovany film versus dokumentarni film?

V této kapitole se pokusim o vlastni obhajobu udajného paskvilu a to animovaného
dokumentu. Ackoli tento pojem davno existuje, presto se najde mnoho nazort, ze o paskvil
jde. Budu se opirat o defince animovaného filmu, kde se zd4, Ze se vyhrazuji viici
dokumentarni tvorb¢, ktera podle nékterych ptredpokladi spada do Cisté realného filmu, coz
jsem uvedla v kapitole animovany film a zarovei budu ve své argumentaci vychachazet
z definici Billa Nicholse z Uvodu do dokumentarniho filmu, abych pro ukézku uvedla, Ze
neni ditvod nepiijmout animovany dokument jako dalsi Zanr. Vratim se tedy k definici
animovan¢ho filmu: ,, Na rozdil od redlného filmu (hraného a dokumentarniho) animovany
film nepracuje s ciste fotografickym zaznamem skutecnosti a redalného pohybu, ktery se
udal pred objektivem kamery, ale je naopak zaloZen na pretlumoceni skutecnosti
vytvarnym ndzorem, vlastni tviirci koncepci a pojetim reality i pohybu. * ( filmova
prokudce, FAMU, Jaromir Kalista, www.famu.cz/docs/UvodProdukce.doc)

Animovany film jisté nepracuje s Cisté fotografickym zdznamem, nybrz tlumoci
skutecnost. To je nepopiratelné, ale jak uz jsem zminila, podle Nicholse dokument
reprezentuje skutecnost, vyuziva k tomu rtizné vyrazové prostiedky, stiihovou skladbu,
hudbu, ruchy aj. Kamera v dokumentdrnim filmu miize byt poetickd, vyznamova. Animace
se muze chovat jako vyrazovy prostfedek, realita sniméani nebo skutecny pohyb nejsou
podminkou, pokud vychdzi z dostupnych fakti, kterych se téma tyka. Mira realisti¢nosti
fotografického zdznamu neni u dokumentu tedy urcujici, zavisi na rozhodnuti autora, ktery
pfistup zvoli, tak aby pomohl nejlepsimu zprostiedkovani svého tématu. Tato definice by
tedy platila na hrany film, ale k dokumentarnimu se podle m¢ nevztahuje. Animovany film
neni omezeny na fikci. Je to pouze predstava, Zze mira realisticnosti ubird dokumentu jeho
autenticitu. Neznamena to, Ze nemtize byt animace dokumentarni. Obsah nebo zaméteni
animovan¢ho filmu neni pevné dané. Animovany film si mize zvolit své téma, Zanr.
Pokud se rozhodneme tlumocit skute¢nost, bude animace jen vyrazovy prostredek. Tedy
budeme-li vychézet z zitého svéta, je to nase rozhodnuti. Kromé toho si myslim, ze mira
autneti¢nosti neni zavysla ma mife realisti¢nosti. Pokud dokumentarni film ma byt
autenticky, pak je jeho volbou jakou miru realisti¢nosti si sam zvoli. Bylo by nemistné, aby
musel zprostfedkovavat realitu jen zkrze realistické zabéry, protoze to stejné uz davno
ned¢la a hleda tu miru autenticity, kterd je mu potifebna. Tedy hleda spravné filmové
uchopeni, aby mohl odvypravét skute¢nou podstatu dokumentarniho prozitku. Ten prozitek

se mi jevi jako podstatny. Pokud dokumentarni film ma mluvit o proziti udalosti, pak by
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bylo hloupé omezovat jej na formalni zobrazeni nasi predstavy reality.

To, Zze dokumentarni film vznika tzv. tady a ted’, jak nékteti hlasaji, se neda
vztahovat na vSechny typy dokumentu a tak podle mé¢ se animace nevylucuje s
dokumentarni tvorbou.

Da se tedy fici, Ze animovany dokument tlumoci skutecnost, at’ myslime skutecnost
pojmovou nebo vizualni, ale nebrani dokumentarnimu sdéleni. Tato definice tedy plati na
hrany film versus animovany, ale dokumentéarniho filmu se podle mé netyka.

,, Uméni animovaného filmu je vytvareni pohyblivych obrazui vS§emi zpiisoby
s vyjimkou Zivé akce. * (Jiri Kubicek, Uvod do estetiky animace. 1. vydani. Praha: AMU,
2004. 108 s. ISBN 80-7331-019-8)

Za predpokladu, Ze se zabyva skute¢nymi udalostmi, cti fakta, mluvi o Zitém svété, tak tato
véta nepopira existenci animovaného dokumentu. Zivé akce poméahéa mite uvéfitelnosti, ale
neni pro dokumentarni film z4sadni a jedind mozna. Rekonstrukce udélosti, vzpominky,
které nékdo zprostiedkovava skrze scénat nebo ptimou nahravkou je moznou volbou pro
natoc¢eni animovaného dokumentu.

., [luze pohybu je vytvorena drive, nez je zachycena na zaznamovy matridl. *
(Norman Mclaren citace v Furniss, Maureen. Art in Motion: Animation Aesthetics, 1998,
s.5)

Tato véta rozhodné nepopira moznost spojeni animovaného filmu a dokumentu, ale nabizi
polemiku, kterou jsem jiz zminovala, zda mize byt animovany dokument dost autenticky a
zda je podminkou dokumentarniho filmu jeho zachyceni tady a ted’.

U animace je nezbytné premyslet pfedem, proto mira impovizace je u animovaného
filmu nulova. Myslenka u animovaného filmu je pevné dana. Struktura animovaného filmu
musi byt pfedem pevna a pfesnd, na rozdil od prace s readlnym filmovym meterialem
dokumentarnim. Jan Gogola ml. ve svém Manifestu déni ve své teoretické diplomové
praci, se snazi obsahnout vlastnosti dokumentu, zahrnuje tzv. proménlivost, jako jeden
pfedpoklad u tvorby dokumentarniho filmu. Zde se zda, Ze animace nema tedy své misto,
ale neni tomu tak. U animovaného dokumentu mtizeme najit proménlivost bud’

v autentické nahravce, nebo v komentafi, ktery obvykle podporuje sugesci a autenticitu
dokumentu nebo pfti skladani faktl, kde se mohou vynofit nepfedvidané skutecnosti, které
ale pfed samotnym zpracovanim musime roztiidit. Animace neni nalézani ale tvofeni,
ptesto mize vychdzet z danych fakti, jevl, zvuka a hlast, které rozsituji jeho
casoprostorovost. Tedy iluze toho, co ma byt animované, je predem v hlavé animatora

dana, ale dokumentarni tvorba mize byt i jasné slozena ptfedem, zalezi opét na ivaze
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tvarce, ktery v predstihu svou praci nachystd a animaci vyuzije tak jako naptiklad stfihovou
skladbu, ktera pifichazi na fadu také jako posledni a nelze ji za¢inat film.

Podle mé nestoji nic v piekdzce piijmout dokument jako Zanr animovaného filmu. Budu se
proto uz nadale vénovat tomuto pojmu a piipomenu jednotlivé animované dokumenty a

divody pro¢ vyuzivaji pravé tento zanr.

1.4 Zanr animovany dokument

»Ma vlastni definice animovaného dokumentu je, Ze Zadny animovany film
nepracuje s nonfikcnim materialem* ( Frames per second magazine,
www.fpsmagazine.com, march 2005 , Real animation for real people ) Sheila Sofian,
autorka mnoha animovanych dokumentt. To se po mife nesnadnych vyjadieni zd4 jeko
velmi rozumna a padna definice. Osobn¢ bych se ji rada drzela. Nazory, ze animovany
dokument je prosté kombinaci animovaného filmu a filmu dokumentérniho, nejsou podle
mé presné. Podle teoretika animovaného filmu a animarora Gunnara Strema ,,animovany
dokument muze byt ten, kde je obsazeno padesat procent animace a padesat procent realné
akce®. (Strem, Gunnar. “The Animated Documentary,” Animation Journal 11 (2003). Toto
tvrzeni se zd4 samoziejmé celkem logické, ale ponc¢kud zjednodusené a vylucuje samotnou
animaci z pozice dokumentarni. Animace je zde spiSe jako dalsi zanr, ackoli zanrem neni.
Reélna akce je opét povazovana za jediné mozné dokumentarni zachyceni. Nakonec Ize
piijmout fazeni animovaného dokumentu i z pozice producenta, kritika ¢i divaki, ktefi jej
za animovany dokument prosté vydavaji. Déje se tak z pohledu, ne percepce, ale recepce.
Toto zaélenéni se objevuje ex post a je nutné pro zpfehlednéni a distribuci filmu. Casto o
ném tvirci filma sami nerozhoduji. Filmy jako Nanuk, ¢lovéek primitivai (1922) nebo
Tenka modra linie (1995) je obtizné fadit do dokumentarnich, kdyZ popiraji dokumentarni
»pravidla® nebo spise jejich konvence, kterymi je divak zahrnuje. Pfesto jsou's ¢asovym
odstupem vlidné pfijimany jako dokumentarni. Konec koncii spole¢nost si uz citem urci,
zda to a ono chce nazyvat dokumentarnim.

Pres nesnadné teoretické definovani animovaného filmu, filmu dokumnetarniho a
nakonec animovan¢ho dokumentu, které bylo podle mé dilezité pro pochopeni mnohdy
neexistujicich hranic, jsem se kone¢né¢ k tomuto zanru dostala a s tlevou se chci vénovat
jednotlivym filmiim a historii tohoto zanru.

Zanr animovany dokument se objevuje aZ v posledni dobé jako novy termin.


http://www.fpsmagazine.com/
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Zdaleka ale novym neni. Dokumentarni animované filmy jsou dnes vice na o€ich a to diky
teoretické vefejnosti, kterd se jimi zacala zabyvat. Pfesto se zda byt zvlastni, Ze animovany
dokument byl tak dlouho zanedbanym a vynechavanym tématem u teoretickli
animovaného, ale i dokumentarniho filmu. Dtiivod je mozna i ten, jak jsem psala v uvodu
prace, Ze samotni animarofi nejsou nadSeni teoretici a svou praci ¢asto neradi kolonkuji a
teoretici animovaného filmu Casto vychazi z pozic animatort, proto rozumi jejich
specifické natute. Pro tviirce animovanych filmu je dilezité ur¢ité zmapovani animovaného
filmu, ale déleni do zanrt uz se zda byt dost odvazné vzhledem k relativné malému
mnozstvi nezavislych autorsky ¢innych animatorti, od kterych bychom tento druh filmu asi
ocekavali. Skutecnosti také ziistdva, Ze neexistovalo mnoho kvalitnich animovanych
dokumentti, coz se v dnesni dobé podle mé¢ méni. Animovany dokument se ale stal v
soucasnosti natolik svébytnym, ze si svou pozornost vybudoval sam. Na internetu existuji
blogy, tykajici se animovanych dokumentt, internetové video canaly soustfedi soucasné
animované dokumenty a IMDb filmové svétové databéaze tfadi filmy pod kolonku
animovany, dokument.

Gunnar Strem, zaznamenal, Ze v roce 2001 Visible Evidence conference
dokumentérnich studii v Brisbane v Australii a Sheffield International Documentary
Festival v Britanii se zaméfili svou pozornost na pojem animovany dokument. Od té doby
se informace o animovaném dokumentu objevuji pravidelné v diskusich, novinach,
filmovych conferencich a na filmovych festivalech.

V roce 2007 International Documentary Festival Amsterdam vénoval
hlavni program na ,,caste¢né nebo zcela obsahujici animaci“ a o rok pozd¢ji Leipzig
Festival Documentary and Animated Film zatadil progrm “Animadoc” ktery spojuje
animaci a dokumentarni tvorbu.

Animovany dokument tak vystupuje emancipované sam a sblizuje jak

dokumentarni tvorbu animované tak animaci dokumentarni tvorbé.

1.4.1 Mody animovaného dokumentu

U dokumentéarniho filmu jsme mluvili o jeho tzv. mddech, které sestavil Bill
Nichols, animovany dokument fadi prioritné¢ do modu performativniho. Performativni
modus podle Nicholse ,, Podobné jako poeticky modus dokumentarni representace, tak i
performativni modus v nas vyvolava otdzku, co viastné vedeni obnasi. Co znamena

porozumet, ¢i pochopit? Co je kromé faktickych informaci soucdsti naseho svéta? Lze
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védeni nejlépe popsat jako abstraktni a nevyjdadrené, zalozené na zobecnovani a typizaci v
souladu s tradici zapadni filozofie? Z tohohle hlediska si Ize poznani volné predavat ci
vymeénovat, a ti kteri takové presuny provadéji, jsou pouhymi zprostiedkovateli, védeni
vSak ziistava navzdory jejich ucasti nezmeénéno. Nelze vSak védeni lépe popsat jako
konkrétni a ukotvené, zalozené na osobni zkusenosti, v souladu s tradici poezie, literatury
a rétoriky? Z tohohle hlediska je mozné védeni znazornit ¢i naznacit, pri tom vsak ti, kteri
se o to pokouseji, do této cinosti prinaseji svou osobitost, kterou nelze jednoduse
kopirovat. Performativni dokument upiednostiiuje druhé hledisto. Jeho cilem je ukazovat
Jak diky ukotvenému vedeni miizeme nalézt cestu k obecnéjsim porozumeénim socialnich
procesiim. “(Uvod do dokumentu, Bill Nichols, Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni
& JSAF / MFDF Jihlava , 2010, 1. vydani, 203-204s., ISBN 978-80-7331-181-0)
Performativni modus zdiiraziiuje subjektivitu a komplexivitu naseho chapani svéta,
zahrnuje emoc¢ni chapani filmare. Ve filmu Valcik s Basirem (2008) animace potrhuje
emoc¢ni chapani a realné vzpominky, které¢ se prokladaji s imagindrnimi. Nesnazi se o
aktivni pfistup dokumentaristy, pokud ano, pak jen proto, aby pfibliZil pocit. Jaké to je,
kdyz bych byl tim ¢i onim. Jaké je to byt matkou, kterd se dozvi o postieleni svého syna tak
jako v animovaném dokumentu His Mother Voice (1997) Denise Tupicoffa. V
performativnim modusu se misi expresivni postupy, klade mensi diiraz na formalni rytmus
filmu. Neustale nds upozoriiuje, Ze svét neni slozeny z jednotlivosti. Zabéry katastrofy,
désivé udalosti aj. Casto provazi hlas, kery dodava filmu emocionalitu. Obvykle se tak d¢je
u udalosti, které nelze jednoduse pochopit. Situace které je nutné chapat skrze osobu, ktera
si je prozila. Podle Nicholse performativni modus nechce vysvétlovat, piit se, polemizovat
nebo posuzovat, ale vyvolavat pocity, které prozili konkrétni lidé. Jde o jakési hledani
subjektivni pravdy. Tedy nemtiZze fungovat obecné nebo zahrnovat vse. "performativni
dokument zdviraznuje sloZitost nasich znalosti o svete tim, ze zduiraziuje jeji subjektivni a
efektivni rozmeéry.,, (Uvod do dokumentu, Bill Nichols, Nakladatelstvi Akademie miizickych
umeéni & JSAF / MFDF Jihlava , 2010, 1. vydani, 204s., ISBN 978-80-7331-181-0) tvrdi
dalsi teoretik Eric Patric.

Producentka a teoreticka animovaného filmu soustiedici se na animovany
dokument Sybil DelGaudio uptednostiuje fadit animovavy dokument do reflexivniho
modu. Rexlexivni modus mluvi nejenom o zitém svéte, ale zabyva se tim, jak je tento svét
mozné ztvarnit. Chee byt vidén takovy jaky je. Nema potiebu zprostiedkovat svét divakovi,
tak aby citil totéZ co osoby v dokumentu. Drzi si reflexivni nadhled. Podle Nicholse

nepocita rexlefivni modus s tim, ze dokument je natolik piisobivy jako jeho obsah.
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Ptiznava si svoji existenci a dava tak divakovi moznost vlasni interpretace. Sybil
DelGaudio tvrdi, ze ,, animace se sama chova jako forma 'metacommentary’ jakéhosi meta
whkladu v ramci dokumentu. *“ (Sybil DelGaudio, “If Truth Be Told, can ‘Toons Tell it?
Documentary and Animation.” Film History, 1997)

Nichols se vsak striktné nedrzi performativniho modu, ale nékteré filmy fadi do
poetického modu jako naptiklad film Silence (1998) Silvie Bringasové a Orly Yadimové
nebo Feeling my way (1997) Jonathana Hodgsona pro jejich naléhavou atmosféru zité
reality. Silence z obdobi holokaustu je nepopsatelny hriizny zazitek, kde zvolena
animovana forma je tak lep$i variantou nez realné zabéry.

Tato fazeni samoziejmé nepocitaji s vykladovymi dokumentdrnimi filmy, kde
animace ma edukativni ucel a mohli bychom ji tak fadit do vykladového modu.

Razeni animovaného filmu do Nicholsonovych modii nebo jinych struktur je mozné
nedilezité, ale je vhodné k uspotadani a pochopeni zpiisobu vypravéni animovaného
dokumentu. Navic moZnost fazeni dokazuje, Ze animace je skutecné pouze nastroj a ne
samotny zanr a lze jej fadit do jinych zanrt, modi a struktur. V tomto ohledu se zda byt az
nadherné panensky neprozkoumané a nabizi mnoho nového do budoucna, pokud budeme
schopni vnimat film i s tim tzv. dvojim kédovanim, které je prekazkou, ale i prednosti

animovaného filmu. Zaroven je jeho charakteristickym hlavnim poznavacim prvkem.

1.4.2 Diivody existence animovaného dokumentu

Poslednim délenim, kterym animovany dokument chci podrobit, je podle mého
nazoru ten, ktery se pokousi zastoupit realitu a to bud’ z divodu rekonstrukce
neexistujicich dokumentarnich zabért Potopeni Luisitanie (1918) ¢i nové&jsi Walking With
Dinosaurs (1999) ¢i divodu etickych, naptiklad film Balkan Erotic Epico (2006) o
sexudlnich zvycich na Balkdn¢ od Mariny Abramovi¢ a na druhy, kde animace vhodnym a
jedinym moznym zplisobem se pokousi vylozit svét a realitu expresivnim zptisobem.

Zastoupeni reality z dlivodu neexistujicich zabéri je celkem logické a v dalsi
kapitole se o n€kterych filmech zminim. Zastoupeni reality animaci z etickych a moralnich
diivodt vede k obsahlej$im diskusim. Casto se tviirci uchyluji k zastinéni nékterych
skutecné naturalistickych zabéri, vyuzivaji k tomu nékterych pocitacovych filtra,
rotoskopiie ¢i nechavaji zabéry zcela ,,pfeanimovat®, tedy pracuji pouze s referencemi.
Toto etické rozhodnuti ¢i tvlir¢i zdmér s sebou nese uz i nutnost estetické hodnoty nové

vzniklych zabéra. Film by mél odpovidat estetice, krase kamery nebo estetice pohybu a
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vytvarné kvalit€¢ u animovného filmu. Proto zvoli-li tviirce pro vypovéd animaci, méla by
byt kvalitni a ne jen neestetickou zdménou za realné zabéry. Stava se, Ze tyto zamény za
realné zabéry vypadaji z hlediska kvality animace a obrazu velmi nepovedenc.

Estetika mtze byt pro né€které¢ u dokumentarniho filmu zavadéjici, protoze
pfedpokladaji autenticky naturalisticky pohled. Stejné jako neni realita mén¢ realistické nez
v nesouvislé mnohosti neroztifidénych neestetickych momentt a zadbéra. Jakykoli realny
materidl nas vede k nutnosti tfidit a vybirat, hledat a vytvaret systémy, symboly, hledat
estetiku. Toto tfidéni uz naznacuje nas umélecky vklad. Je pfirozené, ze tihneme k selekci,
interpretaci a touze po krase. Nejsme schopni pojmout svét takovy jaky je. Nas vyklad
svéta ale autenticky je. Proto pokud dokument vypravime skrze sebe, estetika a vytvarné
pojeti dokumentu neni daleko od autenticity. Je pfirozenou touhou ¢loveka. Estetika, ktera
zaroven vyvolava vjemy, emoce je prirozena pti tvorb¢ filmu. Je nutnosti stejné proto, aby
film mél svij rytmus. Tedy povaZzujeme-li animaci za souc¢ast piirozeného estetického
vnimani a dokaze-li podle nas prenést obsah nejlépe mozné, neni animace piekazkou k
autentiskému vnimani sdé¢lovaci udalosti.

Ptedpodlad, ze dokument nema odbihat od faktl a drzet se jej jako publicistika, je
asi prezitek. Popirali bychom tim mnoh¢ poeticky ladéné dokumentarni filmy. Opét zavisi
na samotném tvirci a jeho usudku zda mira esteti¢na, symbolismu a jiné¢ho vytvarného
ztvarnéni pomutZe nejlepSimu preneseni skute¢ného pribéhu. Naopak se mi jevi, Ze
obraznost a symbolika dokumentu hrané¢ho nebo fotografie je to, co nas dnes nejvice
vzruSuje. Pfedstava bystrého pfeneseni informaci a jeho emoc¢ni nebo esteticky vyklad je
velmi pfijemnd. Bystrost a hmatatelny svét pomahé neutopit se animaci ve své imaginaci.
Animovany film ziskava nadhled.

Ale existuje i potfeba doby mit svilj animovany dokument. Realné televizni zdbéry
nas otupily o nas vlastni prozitek. Naturalismus jako haptické zaznamenani, které nese s
sebou ale i néco sprostého. Neni dnes potieba bofit tabu skrze Sokujici naturalistickou

skute¢nost.

Expresivni zobrazeni a vylozeni reality je uz svobodnéjsSim tvir¢im procesem.
Obvykle je film rezirovan samotnym animatorem a estetika, citové vyjadieni je primarné
stejné€ dilezita jako obsah filmu. Animace a jeji vytvarna slozka neslouZi tedy pouze k
zastoupeni reality, ale je pravoplatnym partnerem. Animace cely dokumentarni film jakoby
ramuje a zasazuje do svého prostoru, do svého emocionalniho svéta. Tento druhy typ se

zda byt od podstaty vice vérny tomu, co si pod pojmem animovany dokument predstavuji.
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Animovany dokument ma byt podle mého ndzoru esenci anima¢niho emocionalni vypovédi
a dokumentarni stfizlivosti. Skute¢nd doména animace je v jeji iluzi a nadsazce, jeji
fantazii a schopnosti nemozného. Spojeni animovaného filmu a dokumentatniho v
animovaném dokumentu ma byt spojeni v nejlepsim slova smyslu. Tedy vystavét piibéh na
faktech, zkusenostech, ale nechat ho obc¢as volné ,,ilustrovat™ a svobodn¢ dychat pod
hlavickou animace. Tak se dé&je ve filmu Valcik s Basirem (2008). To samé popisuje
performativni modus i u ¢isté¢ dokumentarniho filmu sloZzeného z redlnych zabérti. Svoboda
animacni vypovédi by méla byt vystavéna na tviréim zodpovédném rozhodnuti autora, ze
to je ten nejlepsi zpisob jak latku divakovi predat.

Piednosti animovaného dokumentu je i jeho divacka reflexe, diky existenci védomi,
ze obraz je animovany. Tim se i vracim k reflexivnimu modu a moznosti animovany
dokument fadit tam. Divak animovaného dokumentu je schopem desifrovat skutecny
ptibeh filmu a zaroven jej samotny animovany styl udrzuje v pozornosti nakolik si mize
skutecnost, uvétitelnost dokumentu pripustit. Tim animovany dokument osvobozuje ze
strachu z manipulace a divak nechava do sebe vice vpoustét viemy a emociondlni sdéleni
ptibchu. Stejné tak je tomu u mnoha poetickych dokument, naptiklad od Karla Vachka ¢i
Jana Spaty. Vjemy nejsou nic ciziho u sou¢asného dokumentarniho filmu. Naopak emoce
od reality témef vyzadujeme a je na Skodu, kdyz od nich autor upusti z pocitu, Ze jsou
zavadéjici. Mira emocionality jist€ zalezi na tématu a jisté odosobnéni Casto prinasi
dokumentarni tvorbé mnohdy nové percepcni vjemy spojené napiiklad se zminénou

reflexivitou.

1.5 Animované dokumenty

V nasledujicich kapitolach se zminim o nékolika konterétnich animovanych
dokumentérnich filmech. Ve vybéru a fazeni filml do tohoto Zanru jsem vychazela z
odbornych publikaci a ¢lankt a internetovych blogt, ale i dle mého osobniho usudku.

Kapitolu délim do: Animace — zastoupeni reality a Expresivni zobrazeni a vyloZeni reality.

1.5.1 Animace — zastoupeni reality
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(Potopeni Luisitanie, Winsor McKay, 1918)

Prvni film, ktery je fazen do zanru animovany dokument je dvanactiminutovy film z
roku 1918 od Winsora McKaye Potopeni Lusitanie. Animovany kresleny film podle
skutecné udalosti potopeni RMS Lusitanie, lodi ktera byla zasazena torpédy z Némecké
ponorky. Je to film propagandistisky, vytvofeny béhem Prvni svétové valky. Film
dokumentéarné zachycuje moment potopeni lodi, ktera vezla 2000 pasazért z toho 200
Americanti. Dvé némecka torpéda zasahla lod’. Mezi pasazéry byli ¢tyfi svétove prosluli
prominenti. Tento némy film je animovany a zabérovany velmi realné, chce navodit
aktualni situaci, jakoby snimanou skute¢nou kamerou pii samotném potopeni. Animace je
velmi pecliva a realistickd a zabéry jsou rozdeleny textem, ktery oznamuje fakta o
mnozstvi pasazéra a zasazich torpéd. Misty se animace 1 diky starému a Spatnému
technickému stavu fimu d4 zaménit s natocenou akci. Tehdejsi technologie kamer
nedosahovala dokonalosti a postupem c¢asu se filmovy pas opotieboval, a tak se animace da
zameénit s realnou akci. Coz je dle mého narozu zajimavé z hlediska vnimani reality. Tato
animovana rekonstrukce potopeni lodi méla piisobit emocioné silnym dojmem, ktery
umociiuje piisobiva hudba. Pouziti animace bylo zcela logickym krokem. OZiveni této
hrizy mélo divaky utvrdit v boji proti zradnému Némecku. Tento animovany film pracuje
tedy s animaci vysostné realisticky a animace slouzi jako zastupné zobrazeni misto
skutecnych zabéra. Klade diiraz na maximalni realisti¢nost. Ackoli zamér filmu je
propagandisticky, mél byt objektivni aZ publicisticky.

Od roku 1920 se animace za¢ina pouZzivat v edukativnich filmech, které ,,pomahaji‘
nebo zastupuji neuskute¢nitelnou hranou akei, filmy jako The Einstein Theory of
Relativity (1923) a Evolution (1925) od Maxe a Davida Fleisherovich vysvétluji pomoci
animace fyzikalni procesy. Bratfi Fleischrovci pracovali s animaci velmi inovativné a stoji
u zrodu rotoskopie, kterd vychdzi z hrané akce.

Walt Disney uzival animace jako vysvétlujiciho a edukativniho zptsobu ve filmech
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Victory Trought Air Power (1943), How to Catch a Cold (1951) and Our Friend the Atom
(1957). Edukativni filmy sice zdmérné pouzivaji animace k jednodusimu sdé¢leni, ale jsou
omezené dobou, kde nekteré zabery nebylo mozné natocit. Victory Trought Air Power
vnikl za valky a ptedstavuje historii amerického letectvi. Jde o velmi dobie a sofistikované
vyrobeny animovany film. Tyto filmy byly samoziejmé velmi dobie placené, tak aby
podporovaly snahy americké letecké armady. Nesnazi se byt jen striktné informativni, ale
obsahuji i animac¢ni humor a zkratku. Snazi se zatraktivnét svét vojenského letectvi.

Ve Filmech jako Sea Monster and Prehistoric Adventure (2007), které znovu
obzivuji udalosti ddvno mrtvé, je prirozené pouziti animace. Prehistoricka zvirata jsou tak
znovu obzivena. Soucasna technologie je neuvéfitelné realistickd a dokaze presvédcive
zvite obzivnout 1 diky vyborné praci charaktrovych animatori.

Filmy, kde animace zastupuje realitu, naptiklad nékteré¢ vale¢né rekonsrukce,
zkuSenosti s technologii. Vime-li, Ze ten i onen zabér by se kamerou snimat nedal, ubira to
nasi iluzi a touze po ni a jsme zklamani. Je tedy paradoxni nakolik se naSe zkuSenost, ze
vnimame film zkrze kameru a jeji moznosti, zazila a je urcujici pro uvéftitelnost situace.
Da se téméf mluvit o touze po uvétitelnoti. Animace jako zastoupeni reality se v
soucasnych animovanych filmech kromé téchto rekosturkci pfili§ nevyskytuje. Vice nez to,
pracuje se svym pojetim reality. Film Valcik s Basirem (2008) sice také rekonstruluje
nekteré udalosti, ale to nebylo jeho jedinym zamérem, proc¢ si Ari Folman vybral
animované zpracovani.

Existujici zvukova nahravka, ale neexistujici video nahravka je ptipad filmu
Chicago 10 (2007). Byl nato¢nen podle znovu nalezenych ptepisti zaznamu z procesu a
zvukové nahravky, kde osm muzl bylo obvinéno za spiknuti a podnécovani vzpoury,
protoze nesouhlasili s valkou ve Vietnamu a boufili se proti ni. Film natocil Brett Morgen
jako pfipomenuti této udalosti v souvislosti nesouhlasu s valkou v Afganistanu. Jde o film
sloZzeny Castecné z realnych zabérl a Castecné animovany. Sountrack k filmu vytvotilo
mnoho soucasnych zndmych hudebnikt, aby film resonoval hlavné s mladymi lidmi.
Duvodi, pro€ je animace ¢asto zaménovana za hranou akci, je ale vice neZ z nedostatku
realného materilu.

Jako prvni mohu uvést jiz zminovanou etiku. Ve filmu One Alcoholic To Another
(2011), odehravajici se na protialkoholnim sezeni, jsou obli¢eje postav pfeanimované tak,
aby vypovéd’ byla dokumentarni, ale chrénila své protagonisty. Etika je pii tvorbé

dokumentu velmi podstatnou soucasti a tvlirci musi citlivé zachézet s protagonisty i
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tématy. Dokumentarista musi vzbudit diivéru v protagonistovi svého dokumentu. Stejné
tak musi zvazovat prozrazeni vSech citlivych fakti, které diky své diivéie dostal. Animace
tak mize fungovat jako filtr, ktery chrani anonymitu jedince, ale neubira nam emocni
prozitek. Tyto filmy Casto vyuzivaji techniky rotoskopie tj. piekresleni podle redlného
zabéru. Naptiklad kratky film Balkan Erotic Epico (2006) umélkyné Mariny Abramovic o
sexualnich povérach ¢i zvycich pochazejicich z Balkdnu je ¢astecné hrany a ¢astecné
animovany, rotoskopovany. Abramovi¢ demostruje tyto zvyky v esteticky pojatych
zabé&rech skute¢nych osob. Jsou to herci a Abramovi¢ proklada tyto hrané ¢asti svym
komentatem. Sekvence, kde naptiklad muzi onanujici do ptidy, aby byla urodna, jsou jesté
hrané ve chvili kde Abrakovi¢ vypravi o zvyku, Ze zena pomaze své dité prsty, kterymi si
pred tim setfela vaginu, aby bylo dité odolné a zdravé, je uz hrana akce animovana.
Animace zde neslouzi jako esteticka nadhodnota nebo emocionalni zdmér a je ponékud
nevytvarnd. Nepocita prvorade s percepci estetickou, je informativni a zastupuje uz
neeticky zobrazovatelné téma. Alespon to téma, které autorka povazovala za neetické k
vizualnimu naturalistickému zobrazeni. Pravidla pro etiku zobrazeni neexistuji a méni se s
dobou a jeji moralkou. Jsou zavisla na vnitfni moralce autora nebo podléhaji distributorovi

¢i obecné spololecensko kulturni situaci, ktera je vnimatelna.

1.5.2 Expresivni zobrazeni a vyloZeni reality

Filmy spadajici do této ¢asti jsou autorsky svébytné animacni dila, zalozena na
historickém piib&hu, zkusenosti ¢i zvukové nahravce, casto spojuji vice ptistupt. Tento
pfistup se mi jevi jako ten vice diskutabilni a vice novatorsky.

Mezi prvnimi takto vzniklymi filmy jsou filmy od manzelii John a Fait Hubley,
kteti podle svych nahravek svych dcer, vytvofili dokumentarni animované filmy. Divky na
nahravce si hraji, pfirozené diskutuji o svém vnimani svéta a jejich rodice se snazi ho
reprezentovat. Je to velmi milé spojeni. O to vice poutavé, ze jde o spojeni rodinné a tak
snad v nas vyvolava diveéryhodnost. Napojeni na vnimani svych dcer je sugestivni a jisté
ne jen formalni. Tak jak se tomu stava u nékterych détskych nahravek spojenych s animaci.
Osobn¢ tento pristup formalniho vyuziti détské nahravky a k ni animace animované jakoby
détmi povazuji az za Gcelny tah, ktery ma za cil pouze roznéZznit maminky a tatinky. Tak
se ale ned¢je ve filmech manzelli Hubleyovich. Film Of Stars and Men (1964) ziskal hlavni

cenu v roce 1964 v kategorii dokument na filmovém festivalu v San Francisku. Animovany
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snimek Windy day (1968), byl nominovany na Cenu filmové americké akademie.

(Windy day, John a Fait Hubley 1964)

Dokumentarni animované filmy zalozené na nahravce jsou nejcastejSimi
animovanymi dokumenty. Napfiklad studio Ardman's animation zaloZzené Peterem Lord a
Davidem Sproxtonem, ktefi uZ v osmdesatych letech nataceli osoby mluvici o dileZitych
tématech jejich zivota a nasledné nahravky animovali. Promluvy tak ziskavaly novy
rozmér, oprostény od vizualna skute¢nych lidi. Ziskévaly na absurdnich vyznamech. Film
se jmenoval LipSynch:Going Equipped (1987). Celé Ardmanovské snazeni vyustilo v
znamych Creature Comforts, prve jako kratky animovany film (7989), ktery v roce 1990
ziskal Cenu filmové americké akademie a posléze (2003 - 2007) v serii minutovych
animovanych filmd. Slo o animované rozhovory ,,skuteénych* lidi, kde misto nich zde
prezentuji tyto ndzory animovana zvifata. Posunuli téméft celé vyznéni do podoby
bajkovitého schématu. Jde o velmi nenasilny Ardmanovsky cynicky humor. Hovory jsou
neskute¢né vSedni, jdou napfi¢ riznych socialnich skupin a nateci anglického jazyka.
Animace je statickd, ale v dobrém slova smyslu. Vysadou Ardmanovské animace je jejich
prace s lipsyngem. Serie Creature Comfordts je dokumentarni sondou spolecnosti s
pfesahem interpretace skrz animaci.

(Aardman animation, Creature Comfords, 2003 - 2007)
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Na nahravce je stejn¢ tak vystavény animovany film Ryan (2004). Tento film byl
také v roce 2004 ocenén Cenou akademie americkych kritikli za kratky animovany film.
Jde o rozhovor mezi tvlircem filmu Chrisem Landrethem a legendou animované tvorby
Ryanem Larkinem. Larkin byl velmi zajimavou, ale i problematickou osobnosti. Jeho
zavislosti ho nicily a jeho osobnost byla destruktivni. Film je animovany 3D animaci a
vychazi z témét rotoskopickych referenci ze skutecnych schiizek mezi Landrethem a
Larkinem. Jde o zvlastné stylizovany a piesto hodné realisticky animoavany film.
Postavam chybi naptiklad ¢asti obliceje, jsou jakoby sezrané svymi problémy. Charakter
Landretha se ve filmu méni a destrujue. Rozhovor tak dostava na dramatic¢nosti.
Realisti¢nost, ktera se misi v pfehnaném destruovani postav, ma zvlasni punc skute¢nosti.
Ve filmu hraji dvé roviny - a to rovina rozhovor dvou muzii o Zivoté a téZkosti animace a
zaroven samotny animovany film, ktery tento rozhovor zahrnuje. D4 se mluvit o reflexi z
nato¢ené¢ho zvukového materalu.

Dalsi nahravka, diky které vznikl pfijemny animovany dokument je / Met the
Walrus (2007). Zachycuje slova Johna Lenona v roce 19609, ta jsou ilustovana gagovitou
animaci. Vznika tak rozhovor mezi tviircem filmu a Lenonem napfi¢ stafim nahravky a my
muzeme reflektovat dobu, kdy byl natocen.

Jonatan Hodson ve filmu Feeling my way (1997) komentuje svoji prochazku
meéstem a hranou akci kombinuje s rotoskopii, ktera upozornuje na konkrétni predméty a

osoby. Mistlim a vécem dava sva jména a interpretuje tak redlny svét zkrze sebe.
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(My Mother's coat, Marie Margaux Tsakery Scanatovit, 2010 )

Vizualné velmi povedeny film My Mother's coat (2010) od Marie Margaux Tsakery
Scanatovit vznikl z rozhovort drery a matky, ktera piisla z Britanie do Recka se svym
muzem a musela se vyporadat s cizi zemi a kulturou. Jde o vytvarné vyttibeny film,
animovany Cistymi liniemi, které pisobi jako kresby z osobniho deniku. Animované
dokumenty maji ¢asto formu osobni denikovité vypovedi a vyporadavaji se asto s osudy
sv¢ rodiny.

Film Heirlooms (2009) Susany Danta a Wendy Chadler je seskladay z zivota lidi z riznych
zemi béhem téZkého Casu valky. Tyto piibehy jsou vypraveény jejich détmi. Existence

védomi, ze jde o rodinny vztah, je o to silnéjsi ve svém vyznéni.

(Still Life with Animated Dogs, Paul Fierlinger 2001)
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Velmi pilisobivy a osobni je film Still Life with Animated Dogs (2001)od znamého
animatora Paula Fierlingera. Jde o film slozeny ze vzpominek na své psy, které béhem
zivota Fierlinger mél. Fielinger skze to, co je mu nejbliz$i - animace - pfedstavuje své
vzpominky. Osobni vztah ¢lovéka a psa je jedine¢né neuchopitelny, ale animovany film si

jeho nuance muze dovolit s lehkosti.

(Paméti naroda, 2012, Jan Sverdak)

V Ceské republice se minuly rok objevil prvni po&in vypravéni historie jinak a to
diky cenam Pameéti naroda, které potada obCanské sdruzeni Post Bellum. Tyto ceny
vznikly jako dik osobnostem postizenym rezimem. V rdmci udélovaciho vecera se
promitaly animované dokumenty, vytvofené rizmymi mladymi vytvarniky a animarory na
nahravky vypovédi téchto osobnosti. Celou sérii filmt reziroval Jan Svérdk. Zbystieni
divaka, které diky témto filmim vzniklo, bylo podle m¢ velké a ptijemné. Vypovédi o
historickych udalostech spojené komunistickym reZimem se Casto ztraci v jakési vSednosti
a ignoraci ,,podobnych zkuSenosti®, které se nés piestavaji tykat. Animace tak osvézila
skutecné Zivoty. Dodala osobam punc hrdint, protoZe v komiksové a animované tvorbé
Casto predpokladame ptitomnost hrdiny.

Animované dokumenty nejvice vypravi o nedemokratickych rezimech, valce, tak
jako film Silence (1998) Sylvie Bringas a Orly Yadin, o divce, ktera piezila holocaust. Dalsi
film Conversation with Haris (2001) Sheili Sofian o Bosenském konfliktu. Sheila Sofian
se pfimo zamétuje na dokumentarni animaci. Animuje na sklo. Snazi se o osobni kiehkou
vypovéd'. Podobné funguje piijemné poeticky a vytvarné sofistikovany animovany
dokument od Prayers for Peace (2004) Boaze Lederera , ktery vytvoftil bratr zabitého
vojéka narukovaného do vélky v Irdku. Vyporadava se se ztratou bratra, ne vojaka, ale

bratra. Na konci pousti posledni nahravku kterou jim bratr natoc¢il. Emocionalita, kterou
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film vyvolava je velmi silnd. Redlna vypoveéd by nedokéazala zhmotnit tolik citu a pusila by
bud’ pateticky nebo laciné. Animovany dokument si mize dovolit svoji introverzi
rozvinout a neCekame od néj zddné vyusténi, feSeni nebo odsouzeni. Je tim, co chce sdélit.
Je Cistou vypovéedi napiiklad o ztrat€. Znamy tviirce Dennis Tupicoff tak vytvofil film His
Mother Voice (1997), ktery je animovany na zaklad¢ telefonické nahravky, kde se matka
dozvi o postteleni svého syna. Rotoskopickd animace se nahle stava velmi chaotickou a
vypoved tim podpoii ve své zmatenosti. It's like that (2003) Diany Ward byl vytvoren na
zaklad¢ telefonickych rozhovora s détmi, které byly v povinné vazbé, diky zékonu o
emigraci z roku 1958. Ward si zvolila jednoducha pletena a kreslena kutatka, ktera vypravi
své piibehy. Predpokladali bychom, Ze by tak mohlo jit o pekny film pro déti, ale je naopak
spise posmutnélym piibéhem o détech.

Snahy seznamit spole¢nost se spolecensky tézko piijatelnym tématem nebo ji o ném
poucit je v zanru animovany dokument také dostatek. Naptiklad projekt Animated Minds
od Andyho Glynna, ktery zahnuje nékolik animaci a vypovédi lidi, ktefi trpi rizmymi
psychickymi poruchami. Stejné jako film A Is For Autism Tima Webba z roku 1992 film

animovany z détskych kreseb autistll a vysvétlujici vnimani svéta autisti.

Animované dokumenty predstavuji velmi Siroké pole a jeho zmapovani jsem
udélala velmi zbézn€, zdamérn€ jsem se ale vyhybala filmu Valcik s Basirem (2008).
Posledni ¢ast chei vénovat prave jemu. Osobné jej povazuji za mistrovstvi a velmi

sofistikované vyuziti animovaného filmu.
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(Valcik s Basirem, Ary Folman, 2008)

1.5.3 Valéik s BaSirem

Animovany dokument jsem osobn¢ jako zanr zacala registrovat po shlédnuti filmu
Valcik s Basirem (2008). Valcik s Basirem se v tomto zanru stal prikopnicky a debata o
animovaném dokumentu tak diky nému pronikla i mezi $ir$i vefejnost.

Film Ariho Folmana vychazi ze skute€nych udélosti kolem masakru v Sabfe a
Satile, kde kiestanské milice zmasakrovaly Libanonce. Folmaniv film neni primarné
filmem jen o valecném konfliktu. V prvni fad¢ hleda pamét. Zkouma, co je skutecné. Pro¢
sny vystupuji zcela svévolné z volné mysli diive nez sami racionalné skutecnost
poskladdme dohromady. Foman stavi téma valky skrz svou vlastni osobu. Neuhyba,
nevypravi ptib¢h bolestné. SnaZzi se nalézt skute¢nou pravdu, svou skute¢nou v mysli
potla¢enou udalost. Valcik s Basirem svym nazvem plné predstavuje samotny film, tanec se
smrti. Mluvi metaforyckym jazykem plnym téZké melodramatické podmanivosti a pfitom
si drzi sttizlivost a prehlednost. Jde o zastaveni, prvni ohlédnuti, které spousti lavinu
podvédomi a my odkryvame dalsi a dalsi vrstvy s kazdym ptibéhem a jeho majitelem.
Hledame moment, ktery nikdy neexistoval, ale pfendsi podvédomi do védomi a s nim
vzpominku na potlateny masakr. Valka zde reprezentuje néco jako zasvéceni, iniciaci
chlapce v muze ve velmi tvrdé zkousce. Hrliza masakru se usadila nékde hluboko v

mysli ,kam mifi jen nase ptivodni jednani a symboly. Cely film je prokladan zivly pfirody,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunika

které plisobi na nase podvédomi. Mote, které se objevuje ve snech, mote které vyplavilo
vzpominku nebo jeji ndznak. Cely film je v podstaté muzskou zalezitosti, ale vnimam jej
siln€ zensky jako navrat k Zenskému obéti a to podtrhuje uzasny vyjev velké zeny, kterd si
odvazi chlapce z lod¢ plné zkazy pry¢ na §iré mote. Velka milenka je tepla a krasna jako
princip matky a sily pevné zemé, kterou hluboko v sob€ nosime. Cely tento film vyuziva
mnoho piistipl esejistickych ¢i denikovy model typicky pro performativni modus, az

k ¢iste ,,mluvicim hlavdm®. Objevuje se v ném i jakési groteska ve formé& hudebniho klipu.
Celek tak funguje. Folman dokazal na zaklad¢é zminovanych ptistupt dojit detektivné po
stopach imaginace k uvédomeéni si a smifeni se.

Vytvarna koncepce filmu Davida Polanského vychdzi z redlného prostiedi a jakési
komixové stylizace. Vytvarna stylizace je ptijatelna, jak pro Siroké publikum tak pro
osobnosti a animace je rovneZ velice civilni. U filmu s ndmétem tohoto tipu je to dobra
volba. V prvé fad¢ jde o celovecerni film, takze udrzeni pozornosti dociluji diky konkrétni
stylizaci vychazejici z redlnho prostedi. Zaroven jsme schopni vice pfipustit, Ze skutecné
osoby a mista existuji. Film mluvi o konkrétnim vale¢ném konfliktu, takZe informace o
skute¢nych mistech a lidech jsou na misté. Prokladani imaginarnimi sny je spojené s
hledanim ztraceného zéazitku, umociiuje jeho emocionalitu. Nakonec volba animace u
vale¢nych zabért je velmi inteligentni tah. V prvé fadé dokaze zproztiedkovat zazitek
divakam, ktefi obvykle vale¢né filmy nevyhledavaji, bud’ z diivodu, ze se jim hnusi nebo
jsou pro né jaksi prazdné. V druhé fad¢ redlné zabéry mohou svou naturalisticnosti
odtrhavat od duse vojaka, ktera je podle mé ve chvili konfliktu zcela zmatend a zateméla a
objektivni realita neni tou skute¢nou realitou, kterou pravé vnima. Animace tak
zprostiedkovava emoci pres vojaka.

Jako velmi dobra se jevi prace hlavniho animatora Yoniho Goodmana, ktery s
Folmanem uZ pfed Val¢ikem s Basirem spolupracoval, naptiklad také na dokumentarni
serii o ptuvodu lasky The Material That Love Is Made Of (2004) a jeho posledni film je
opét edukativni dokument The story of Cholera (2011), kde vysvétluje prevenci 1é¢by
bakterialni nemoci. Goodman animaci neptehrava, ale zaroven podtrhava charaktery.
Realistickd animace miize Casto vést k charakterové necitelné z diivodu slozitosti pohybu a
neujasnéni si jeho priorit. Proto rotoskopie, kterd k realné akci svadi neni nejvhodné&jsi pro
animaci realistického pohybu.

Hudba Maxe Richtera dokonale podporuje animaci. Jeji hlavni motiv se vynofuje a

zanik4 jako hledané vzpominky. Odleh¢uje momenty odpocinku a pak nas znovu vtahuje
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do hlubin. Ve filmu se ¢asto opakuje neukonc¢eny motiv — hudba jako by smétuje ke
gradaci, ale nasledn¢ mizi a vytvaii tak dojem ¢ehosi vzdaleného, potlaceného,
nedofeceného.
Konec¢na pasaz filmu, kde jsou pouzity dokumentarni zabéry z masakru je jakymsi
uvédoménim si, sebranim zodpovédnosti. Hudba ztichla, je slySet jenom plac a konecné jen
amaterské skute¢né tiché¢ snimky mrvych lidi a déti. Nic vic nas ne¢eka. Hudba hrajici u
titulk®i uz také nepiehluci ml¢eni z kamery.

Valcik s Basirem odstartoval nejvétsi boom s animovanym dokumentem. Ary
Folman se otazkou, zda jde o dokument, netrapi. Sdm tvrdi, Ze na tom nezalezi, a ze volba

animace byla u tohoto filmu jedind mozna.

(Valcik s Basirem, Ary Folman, 2008)
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ZAVER
Mym cilem v této praci bylo sumarizovat Zanr animovany dokument, protoze jsem

nezaznamenala, ze by v Ceské republice existoval materidl o animovaném dokumentu.

Primarni bylo nahliZet na animovany dokument skrze pozici animarora, ne dokumentaristy.

Déle jsem se snazila vyzdvihnout nékteré postupy dokumentarniho filmu, které jsou
aplikované v animovaném dokumentu a nalézt odpovédi, co mlize pfinést nebo piineslo
spojeni animace a dokumetu dobrého.

Diskuse o animovaném dokumentu nemtize byt jednoduse ukonc¢ena. Obecné se da
tict, ze kazdy film musi hledat svj tvlir¢i zodpovédny zpisob vypoveédi. Animovany
dokument, ale podle mého ndzoru jednoznacné existuje. Je to vzrusujici spojeni, které nuti
animadrory k jasnéjSim vizim a dokumentaristy k volngj$i imaginarnéjsi vypovéedi. Je ho
dnes potieba.

Jedinym ptanim je, aby doséahl nejlepsi kvality. Béhem psani své teoretické prace
jsem vidéla mnoho animovanych dokumentli a musim se ptiznat, Ze jak byva casto
animovanym filmim vyc¢itan nejasny nebo Spatny namét, tak animovanym dokumentim
nekdy chybi esteticka a animaéni kvalita. Tviirci animovanych dokumenti jsou vice
scénaristi, dramaturgové, feziséii, ale méné vytvarnici a animatofi.

Uvod mé prace se nazyval , mluvte jinak svym jazykem*, chci na zavér usmévné ¥ict:

mluvte spolu.
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PRILOHA P1: OBRAZKOVY SCENAR — FILM LA LOBA



01 - PD - muZ stoji venku, je tma,
smutné hledi primo pfed sebe

na tvari se mu odréazZi plapolajici
ohenn. Zklani hlavu dolu.

ZVUK - praskajici ohen

02 - PD - v rukou drZi polopréazdné
vedro s vodou, nahyba jej, je skoro
préazdné. Ve pfedu hofi.

ZVUK - praskajici ohen, voda ve
vedru

03 - PD - muZz se ohliZi dolu
do strany na zem.

ZVUK - praskajici ohen

04 - PD - vedle nohou muZe stoji
pes, smutné a tazavé mu hledi do
o¢i. Ohen se mu odrazi v oc¢ich.

Svétlo ozaruje zem a haZe ostré

stiny.

ZVUK - praskajici ohen, knuceni psa

05 - PD - muZ se znovu uprené divéa
pred sebe.

ZVUK - praskajici ohen




06 - PC - muz stoji zady k ohni,
couvne, pes netrpélivé preslapne.

ZVUK - praskajici ohen

07 - PD - pohled do ohné, nejisté
rozhodnuti.

ZVUK - praskajici ohen

07 - PC - rozprahuje se a mirné se
vzdaluje kamete.

ZVUK - praskajici ohen

08 - PC - s velkym rozpréhnutim
oto¢i vedro do ohné, vylétne malé
mnoZstvi vody, které jen zasyci

a ohen se nepatrné rozplapola.

ZVUK - praskajici ohen, syceni ohnég,
vedro

09 - C - subjektivni pohled muZe na
hofici les.

ZVUK - praskajici ohen




10 - PC - muZ a pes stoji zady k
ohni. MuZ se pokusi udélat krok
vpted.

ZVUK - praskajici ohen

11 - PD - odvaZny vyraz se méni
ve vylekany, kdyZ vySlehne plamen
tésné pred jeho oblicejem.

ZVUK - praskajici ohen, plamen

11 - PC - odevzdané se odkléani...

ZVUK - praskajici ohen

11 - C - ...kamera odjizdi na celek
a silné perspektivni zabér na ruku,
kterd pousti védro (podhled), to
padéa na zem, pred kameru. Ohen
ozatruje celou siluetu postavy muZe.

ZVUK - praskajici ohen, padajici
zvuk védra

12 - PD - pohled na smutného,
netrpélivého psa, ktery stoji vérné
u nohou pana. (nadhled)

ZVUK - praskajici ohen, kiuceni psa



13 - C - muZ a pes stoji mlcky celem
k ohni, ktery plépold pred kamerou.
(mirny podhled)

ZVUK - praskajici ohen

13 = C - oba se ota¢i zady k ohni a
vychazi pomalu a vyc&erpané
ze zabéru.

ZVUK - praskajici ohen

14 - VC - dvé siluety, ¢lovéka a psa
se vlecou unavené po dlouhé cesté
smérem do tmy trosek tuSiciho mésta.
(nadhled)

15 - PC - pes hledi jesSté za ohném,
ot&c¢i hlavu a oba jdou pomalu dal
ulici.

16 = PD - muZ prichazi ke kamerte,
hledi vycéerpané dolll a utird si pot
z Cela.

ZVUK - vzdech?




16 - PD - zvedd hlavu a nadéjné
pohlédne ptred sebe.

17 - C - pred kamerou je vidét ko-
houtek na vodu, vzadu silueta muZe,
ktery se po chvili rozbiha vpred
ke kohoutku.

17 - PD - pridfepne, otaci radostné
uzavérem dokola, druhéd ruka je
nachystand pod kohoutkem. Nic
nevytece. Nesnesitelné zklaméni. MuZ
unavou padd mimo zabér do prava,
zlstavad jen ruka.

ZVUK - toc¢eni rezavym kohoutkem

17 - PD - na dlan vykapne jen jedna
kapka. ruka mizi ze zabéru.

ZVUK - kapka vody na dlani

17 - PD - zabé&r na uzavér na vodu.




18 = C - muz leZi na ulici, pes
zmatené pana obihd a ¢ucha k nému.
BéZi bliZ ke kamete a zady od ni ho
zac¢ind tahat za rameno.

ZVUK - kniuc¢ici pes, jeho cupitéani,
dech

19 - C - pes tahne vlacéné télo
¢lovéka po Siroké pusté smutné ulici
opusténého mésta.

ZVUK - tah téla, zvuky psa

20 - PD - pes tahd péna za rameno.

ZVUK - Skubani psa télem clovéka

20 - PD - odpoc¢iva, dycha, ohliZi se
za sebe, radostné zbystfi a vybihéa
pryé¢ od muZe.

ZVUK - dech psa

21 - PC - pes zady, vidime jen
muZovo rameno - pes bé&Zi pry& mimo
z&bér.




21 - PC - muZ se probira, vytahuje
ruku z pod sebe.

ZVUK - nédmaha c¢lovéka

22 - PD - vycCerpané zveda hlevu a
hledi na misto kam zmizel pes.

ZVUK - namaha

23 - C - pohled na psa, pijiciho
vodu z kalné kaluZe kolem niZ je
hromada velkych konskych kosti,
které zasahuji do vody.

ZVUK -

24 - C - pes pije, ¢lovék vydéSené
z dalky kri¢i na psa a leze za nim.
(podhled)

ZVUK - chlemstéani vody

25 - C - pes pije, ¢lovék se snazi
vSemil silami doplazit k psovi.
(nadhled na ulici)

ZVUK -




26 - PD - pijici pes, objevuje se
ruka, kterd ho chce odtdhnout od
nakaZené vody.

ZVUK - pes pije

26 - PD - cClovek pritahuje psa
k sobé, pes zacind vrcet, ohéani
se...

ZVUK - vrc¢eni psa

26 — PD - ...zac¢ina se davit, knuci,
péna mu jde od tlamy...

ZVUK - knuceni psa a daveni se

26 - PD - ...odevzdané poklada
hlavu. MuZz na néj vylekané a
soucitné hledi.

ZVUK - knuceni

27 - D - o¢i divajici se po umira-
jicim psovi.




28 - PD - pes klesa a umiré.

ZVUK - vydechnuti muZe

29 - VC - odjezd nahoru - clovek
drtici psa leZi u kaluZe okolo jsou
konské kosti.

ZATMIVACKA

ZVUK - vrc¢eni psa

30 - D - tmavad silueta ruky, moZna
vice patratu nez lidské ruky, chmatéa
'ﬁh rku mrtvého psa, kterého objima
lezici muz. je vidét jen jejich
plynulé dychéni. Je to vic stin neZ
b. skutecnost. Skubne se srsti psa.
(spojit s pohybem zadberu 31)

ZVUK - Svich ruky

31 - PD - muZz se leknutim nadzvedne,
vydéSeny vyraz smérem na kameru (na
prizrak). Pritdhne si psa.

ZVUK - ulek muZe

32 = D - flesh - zubici se v1c¢i
tlama.

ZVUK - flash



33 - D - flesh - v1¢i oc¢i.

ZVUK - flesh

34 - D - o¢l zmateného vylekaného
muZe (setkavaji se s vlc¢imi).

ZVUK -

35 - PD - muZ nedd té divné
patraté psa a jesté vice jej
sev¥e. Perspektivné kreslend ruka
se vzdava a vzaluje se od dvo-
jice.

ZVUK -

36 - PC - (pohybem spojené

s predeSlym zabérem) Odpornéa
stard tlustd Zena se vzdaluje od
leZici dvojice a odchéazi smérem
do kamery.

ZVUK - vrc&eni stareny?

37 - C - La Loba - stoji mezi
kostmi kond a ohliZi se za muZem.
Je to tvrdy, hrdy pohled. Posled-
ni vyzva.

ZVUK -




38 - PD - on reaguje, zamraceni.

ZVUK - flesh

39 - C - La loba se na proménuje
na krasnou mladou Zenu, okoli se
méni v ¢&istou ptirodu, koné
ozivaji.

ZVUK - konské frkéani, atmo
prirody

40 - PD - muztv prekvapeny dlouhy
pohled.

41 - C - opét apokaliptickéa
krajina s kostmi v popfedi. Vzadu
v dadlce hori néjaké tramy, la
Loba mizi mezi nimi.

42 - D - rozhodnuti. Dost dlouhy
zabér, plaminky se odrazi v jeho
eéich.




43 - PC - silueta muZe drZiciho
psa. Vchazi s poslednimi silami
do zé&béru, pred nim hoti.

ZVUK - ohen

44 - PD - dlouhy zébér, vys$lehne
oheni, lekne se. Jednou rukou drZi
psa, druhou si chrani oblicej.

ZVUK - ohen

45 - VC - ve predu hofi, mezi
tramy v dalce je vidét silueta 1la
Loby.

ZVUK - ohen

46 - AZ - muZovo odhodléani,
rozhodnuti, pfekryje kabatem psa
a proskakuje ohném.

ZVUK - ohen

46 - PC - proskakuje ohném smérem
do kamery.

ZVUK - ohen, namaha a proskoceni




47 - PD - dopad nohou do nového
prostredi.

ZVUK - Z&dny, ani atmosféra, jen
ticho

48 - VC - muz drzici psa
v naruc¢i. Ohen zmizel. Jsou
v Uplné tmé.

ZVUK - ticho

49 - C - pres rameno muZe vidime
la Lobu. Stoji zady. Jedind héazZe
svétlo.

ZVUK - ticho

49 - C - la Loba se otéaci, divéa
se na muze.

ZVUK - ticho

50 - PD - on hledi tiSe na ni.

ZVUK - ticho




47 - PD - dopad nohou do nového
prostredi.

ZVUK - Z&dny, ani atmosféra, jen
ticho

48 - VC - muz drzici psa
v naruc¢i. Ohen zmizel. Jsou
v Uplné tmé.

ZVUK - ticho

49 - C - pres rameno muZe vidime
la Lobu. Stoji zady. Jedind héazZe
svétlo.

ZVUK - ticho

49 - C - la Loba se otéaci, divéa
se na muze.

ZVUK - ticho

50 - PD - on hledi tiSe na ni.

ZVUK - ticho




51 - PC - La loba stoji sama, on
vchadzi do zé&béru. Dava ji psa do
rukou, ona ho pomalu p¥ijima.

ZVUK - ticho

52 - PD - pohled na la Lobu. Je
ptisnd a soustfedéna.

ZVUK - ticho

53 - PD - flash - vlcice.

ZVUK - flash, wv1¢i krik!

54 - PC - pes leZi sam na Cerné
zemi.

ZVUK - ticho

54 - C - odjezd nahoru - zacina
prset, kapky se perspektivné
svazujl k psovi.

ZVUK - prsi




54 - C - z kapek se morfuji
stromy.

ZVUK - dést, rostouci les, cCisté
zvuky

54 - VC - krasny les - objevuje
se postava muZe a la Loby, pes
stoji na travé a radostné pozo-
zuje svého péana.

ZVUK - atmo lesa

55 - D - muZz - radostny a
prekvapeny vyraz...

ZVUK - atmo lesa

56 - PC - ...padéd na kolena
pribih4d pes a vitaji se.

ZVUK - atmo lesa, radostné zvuky
muZe a psa

57 - PD - La loba se méni ve
smé&jici se mladou krasavici.
(podhled)

ZVUK - atmo lesa, jeji usmani se




57 - PC - La loba se
otaci. (navazat s pohybem 58z.)

ZVUK - atmo lesa

58 - C - La loba se zmnénila ve
vl¢ici a béZi pry¢& z lesa. ¢loveék
a pes ji tise teskné pozoruji.

\‘ Zavér - (asi) bézici vlk po
A pustine...




PRILOHA 2P : VYTVARNE NAVRHY K FILMU LA LOBA
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