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ABSTRAKT

Cilem mé bakalatské prace je pfipomenout zasadni vliv knizni ilustrace na vyslednou po-
dobu knihy v pritbéhu déjin, a poukazat na jeji soucasnou tvar v kontextu zanru védecko-
fantastické literatury, pro kterou je pfiznacnd. V praktické Casti se vénuji tvorbé vlastni
sady ilustraci k vybranému dilu védeckofantastické literatury, pficemz se zaméfuji na je-

jich ptfinos v kontextu charakterizace jednotlivych postav.

Kli¢ova slova: ilustrace, kniha, védeckofantasticky zanr, portrét, vazba

ABSTRACT

Aim of my thesis is to remind the reader of the fundamental historical influence of the bo-
ok illustration on the final appearance of the book, and to show its contemporary form in
the science fiction genre. The practical part is devoted to the process of creating a personal
set of illustrations for a selected work of the science fiction genre, with ephasis on its con-

tribution to the depth of the characters.
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UVOD

Ma bakalarska prace pojednava o symbidze knihy a ilustrace jako dvou rovnopravnych
a vzajemné se dopliujicich prostiedki vyjadieni libovolného namétu. Dava si za ukol pec-
livym rozborem a klicovymi historickymi souvislostmi podpoftit myslenku ilustrace jako
nedilné soucasti literarniho zanru, a pomoci ¢tenafi vnimat jeji pfitomnost jako obohaceni

psané¢ho slova o dal$i vyznamny rozmeér.

Tato snaha zahrnuje jak knizni ilustraci obecné, tak predevSim obrazovou slozku védecko-
fantastické literatury, ktera je klicovou hnaci silou celého zdnru. Mym pfanim je prostied-
nictvim této prace pfiblizit nezaujatému Ctenafi jeji vyvoj v nadé¢ji, ze v ném probudim
alespont naznak touhy po vyraznéj$Sim vyskytu kvalitnich ilustraci v soucasné knizni pro-
dukci. K tomuto namétu mé piivedla celoZivotni fascinace literarni, potazmo komiksovou
ilustraci, a nutkani tuto leckdy podcetiovanou uméleckou disciplinu dostat do §irSiho pove-

domi ¢tenafské obce.

Soucasny ustup ilustrace v bézné knizni produkci vnimam jako zdsadni problém pro
vSechny milovniky krasné literatury. PfestoZe rozumim snaze nakladatele o nizké vyrobni
naklady, které v idealnim ptipadé implikuji vyssi ziskovost, jsem piesvédcen, Ze investice
do kvalitn¢jSich materidli a peclivy femeslny pfistup obohaceny o vhodnou obrazovou

slozku jsou kli¢em ke komerénimu tspéchu a vyraznéjSimu rozsifeni ilustrované knihy.
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I. TEORETICKA CAST
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1 HISTORIE KNIZNI ILUSTRACE

1.1 Pocatky

[lustrace a pismo vznikaji ze spolecného zdroje a primarné je vnimame jako komunikaéni
prostiedek — slouzi k vyjadreni pocitl, myslenek, vjemd, ¢i k zdznamu skuteéného a ima-

ginarniho svéta.

David Bland (1969), vyznamny britsky historik uméni a autor knihy 4 History of Book
Hllustration, vnima veskeré uméni jako ilustrativni, coz v tomto kontextu znamena, ze ilu-
strace pfedchazi psané slovo. Rané ilustrace mély jednoduchy tkol - oslovit divaka nezna-
1ého jiné formy zprostiedkované komunikace. Tento fenomén v uréité mife pietrval
az do doby prvnich tisténych knih (v 15. stoleti), ovS§em zde jiz musime rozliSovat mezi

ilustraci a dekoraci, ktera z ilustrace pouze vychdzi, a tvofi jeji abstraktni ,,protipol*.

V prubehu stfedovéku knihy byly velmi vzacnou vysadou vzd€lanych a mocnych, tudiz

jejich dekorativni tlloha byla kli¢ova.

Da se predpokléadat, ze v této dobé nebyl rozdil mezi klasickou a dekorativni ilustraci vni-
man jako zasadni. Symbolika, tak vyznamna pro tehdej$i uméni, se vyskytovala v obou
polohédch. Vytvarnou hodnotu a klasické pojeti "krdsy" v téchto iluminacich nachazime
az v soucasné dob¢ - jejich dobovy vyznam jisté tkvi spiSe v obecné zavedenych konven-

cich a v jiz naznacené roli vzdélavaciho média. (J. Harthan, 1981)

Prvni tisténé ilustrace se vyznacovaly snahou o doslovnou interpretaci textu, aby o mnoho
let pozdéji dospély do stadia, které Goethe charakterizuje slovy: "...umélec musi usilovat

o dotvoreni basnikova ducha..." (J. W. Goethe in D. Bland, 1969, s. 15)

Zacina se tedy objevovat nazor, ze by ilustrace méla knihu ¢i literarni dilo spiSe dotvaiet
a vhodné dopliovat, neZ jen otrocky napodobovat.

Tento postoj samoziejmé nebyl nikterak revolucni - vzdyt podobny pfistup ke ztvarnéni
ilustrovaného namétu byl hojn& vyuzivan jiz ve staré Ciné - oviem na zipadé se ustalil
az v obdobi romantismu.

Moderné;jsi piistup k ilustrované knize definuje Lynton Lamb, vyznamny britsky ilustrator

konce 20. stoleti, takto:
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"Tlustrace je pro literaturu piinosem pouze tehdy, pokud do ni vnasi néco, co samotny text

neni schopen obsahnout." (L. Lamb in J. Harthan, 1981, s. 8)

1.2 Starovéka ilustrace

Vyznam ilustrace ve starovéku implikuje provazanost obrazu s textem, a v tomto kontextu

muzeme s jistotou prohlésit starodavné egyptské svitky za prvni ptiklady knizni ilustrace.

Ptizna¢nymi pro egyptskou kulturu jsou takzvané Knihy mrtvych, které slouzily dusim ze-
mielych k usnadnéni jejich cesty na onen svét. Zndzornovaly vyjevy z neboztikova Zivota
¢i ritudly spojené s egyptskou mytologii a mnohé z nich se zachovaly jen diky pfihodnym

podminkdm panujicim ve vyprahlych hrobkach poustnich oblasti dnesniho Egyptu.

Jedna z nejznamé;jsich byla vyrobena kolem roku 1370 pt. Kr. pro Hunefera, pisate a vy-

znamného ufednika ve sluzbach Setiho 1., faraéna XIX. Dynastie.

Historie ilustrovaného textu formalné zacina objevem kodexu v dobé mezi 1. a 5. stoletim
naseho letopo¢tu. Kniha v podobé kodexu vznikla spojenim volnych listl pergamenu
¢i papyrusu a jejich vlozenim mezi pevné desky zakoncené hibetem. Pergamen se stal ide-
alnim materidlem pro trvalé uchovani psaného slova, a jako takovy v brzké dob¢ zcela na-
hradil mnohem méné odolny papyrus. Piijeti kodexu jako b&ézného zdznamového média
vyznamné ovlivnilo vyvoj knihy a pomohlo zavést jistou rovnovdhu mezi ranymi texty

a jejimi doprovodnymi ilustracemi.

Mezi jedny z mala zachovalych kodexii staroveku patii Vergilius Vaticanus a Vergilius

Romanus z 5. stoleti naSeho letopoctu.

Prestoze vznikly pfiblizn¢ ve stejné dobé, jsou zajimavé pfedevsim velmi rozdilnou styli-
zaci, souvisejici s jejich plivodem. Zatimco Vergilius Romanus patrné vznikal v metropo-
litnim prostiedi, Vergilius Vaticanus je charakteristicky spiSe svou provinéni jednoduchos-
ti. Z dne$niho hlediska hodnotime ilustrace v obou téchto knihach jako nesmirn¢ vydatené,

a jejich nebyvale moderni pojeti zapada do konceptu mnohem pozd¢jsi doby rané gotiky.
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1.3 Stredovéka ilustrace

Ve stiedoveku se vyroba knih stala téméf vyhradni vysadou cirkve a az do 12. stoleti vétsi-
na knih vznikala v klasternim prostiedi. V tomto obdobi temna, poznamenaném rozpadem
fimské fiSe a naslednymi vpady barbarskych kment v Evropé, vyvoj uméni vyrazné stag-
noval, coz mélo zcela logicky dopad i na knizni ilustraci. Cirkev, jenzZ méla zasadni vliv na
politické déni, se stala jakymsi patronem uméni a jeji obdiv pro klasickd antickd dila m¢l
stézejni roli ve vyvoji umeéni obecné.

Odklon od antického zptisobu zobrazovani k imyslnému zjednodusovani vychazel z pod-
staty kfestanského uceni a ze zaveden¢ho dogmatu nastolen¢ho cirkvi. Umélec se musel
pfedevSim snazit o co nejsrozumitelnéjsi interpretaci dané¢ho ptibéhu, o dokonaly fad
a Citelnost. Vyznamnou mérou piispél také fakt, ze se cirkev v pocatcich své ¢innosti mu-
sela distancovat od pohanskych nabozenstvi, kterd méla ve zvyku uctivat sochy (tedy spo-
dobnéni bozstev) jako soucast své viry. Pocatek kiestanstvi se tedy nesl ve znameni sporu
o vhodnosti zobrazovani svétct a religiéznich naméth v podpoie uceni. Zde vnimame od-

liSny pfistup mezi vychodni a zapadni ¢asti tehdejsi fimské fise.

1.3.1 Byzantska ilustrace

Kli¢ovou roli v tomto obdobi sehrala byzantska fise, jejiz vliv na vyvoj knizni iluminace
vyrazn¢ dopomohl rozvoji samotného kiestanstvi. Jejich dila zachovévaji mnohé rysy
pozdni starovéké ilustrace, ovSem tyto poznatky vyuzivaji primarné pro adaptaci kiestan-
ské nauky. Kniha v podobé kodexu se tedy od samého pocatku stdvd nosnym symbolem
ktestanské viry. Typickym pro byzantskou knizni tvorbu se staly bohaté zdobené kodexy

r1x . 7 .. v o v r 1
vyrabéné z nejjemnéjsiho, do rizova zabarveného pergamenu .

Prvnim z téchto kodext, a zaroven prvnim dochovanym iluminovanym evangeliafem, byl
Codex Purpureus Rossanensis ze 6. stoleti. Je charakteristicky svym uspotfaddanim,

ve kterém sada iluminaci ptedchazi psané slovo.

Mezi dal$i vyznamné byzantské kodexy zatad'me také Evangeliarium Rabbulae a Pur-

pureus Vindobonensis, oba ze 6. stoleti.

1 x v ’ ;e ,
Cesky oznacovany také jako velin
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Rana byzantska iluminace se tedy diky své majestatnosti a jasné nabozenské vizi stala

ptedlohou pozdéjsiho zépadniho stylu.

1.3.2 Zapadni ilustrace po rozpadu rimské risSe

Vyvoj ilustrované knihy na zapadé mezi 5. a 9. stoletim poukazuje na vyrazny kulturni vliv
barbarskych kmentl, které do vznikajiciho uméleckého stylu zapadniho kiestanstvi piinasi

motiv fascinujiciho spletitého ornamentu.

Irska a anglickd umélecka Skola vytvari prekrasné iluminace v dilech jakymi jsou Lindis-
farne Gospels z ptelomu 6. a 8. stoleti a Leabhar Cheanannais (Kniha z Kellsu) z 8. stoleti.

(obr. 1)

Karolinska renesance pfinasi na uzemi Evropy obdobi relativniho klidu, zvyraznéné obrov-
skym kulturnim rozmachem fiSe po vzoru antickych tradic. Laska Karla Velikého k uméni
a jeho obrovsky vliv, kterym ji podpofil, zapocala plynuly vyvoj vS§ech uméleckych odvét-
vi.

V knizni iluminaci z obdobi karolinské renesance vnimame spojeni dvou tradic - té klasic-
ké, inspirované¢ Byzancii, a "barbarské", kterd sttedoveéké iluminaci propijcila vyraznou

ornamentalni podobu.

Jednim z nejranéjSich iluminovanych rukopist karolinské éry je Gottschalkiiv evangeliar
(781-783). Za své jméno vdeéci frantskému pisaii Gottschalkovi, a vznikl na pocest kitu

Karlova syna Pipina.

Dal8imi vyznamnymi dily této doby jsou zaltafe, tedy knihy Zalmt. Mezi dva nejznamé;jsi

tadime Utrechtsky a Stuttgartsky Zaltar (oba z 9. stoleti).

Utrechtsky Zaltar vznikl v roce 830 v opatstvi v Hautvilliers pobliz RemeSe a jeho ¢etné
ilustrace se vyznacuji snadno rozpoznatelnym stylem kresby, kombinujici starovékou for-
mu se sttedovékym vyrazem.

Stuttgartsky zaltar oproti tomu nabizi zajimavy kontrast k Utrechtskému, nebot’ pracuje

primarn¢ v symbolickych naznacich - nikoliv ve snaze o co nejdoslovné;jsi interpretaci tex-

tu.
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Obr. 1 - Leabhar Cheanannais, autor neznamy, 8. st.
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Pokracovatelem karolinské tradice se stala otonska tiSe (936-1024), pro jejiz knizni tvorbu
je pfiznacnd vyraznd barevnost iluminaci a jednoducha az formalni obsahova slozka.

V tomto obdobi vznikaji detna skriptoria®,

Typickym zéastupcem otonské iluminace jsou miniatury z Die Bamberger Apokalypse ne-

boli Bambergskeé apokalypsy (1007-1010).

1.3.3 Romanska ilustrace

Romanska ilustrace plynule navazuje na vyvoj knizni iluminace v 10. stoleti a jejim vyraz-
nym katalyzatorem jsou klasterni reformy, které davaji vzniknout pevnym zakladim for-
mujiciho se stylu. Nositelem této nové tradice se staly benediktinsky klaster v Cluny

(Francie) a biskupstvi Winchesterské (Anglie).

Winchestersky styl je ptiznacny dvéma odliSnymi technikami ilustrace - pouzitim celoba-
revnych miniatur a linkovou kresbou v duchu Utrechtského zaltate. Mezi nejvyznamné;jsi

dila patii Winchesterska Bible a Zaltdi sv. Albani, ob& z 12. stoleti.

1.3.4 Rané goticka ilustrace

Zatimco knizni tvorbu pfedchoziho obdobi mlizeme charakterizovat jako vesmés duchov-
niho charakteru, 13. stoleti pfina$i vyznamny obrat k svétskym ndmétim. Vznik ¢etnych
universit a narust vzdélanosti dopomohl jak rozsiteni knih, tak i pfibuzné knizni ilustrace.
Rukopisy z této doby jasné€ ukazuji, ze zdrojem inspirace gotickych ilustratorti se stala do-

bova architektura.

Kniha hodinek iluminovéana Jeanem Pucellem kolem roku 1325 je tedy charakteristicka
nejen svym vytiibenym stylem zobrazeni postav, ale pfedevsim dlislednym umisténim mi-

niatur do gotickych ramd.

Dalsi vyznamnou ukdzkou ornamentdlni gotické iluminace najdeme v Knize hodinek
ze Saint-Omer z roku 1350, kterd k prominentnimu ordmovani miniatur ptfidava prvek

groteskniho ornamentu, kombinujiciho tvary rostlin s fadou pfizna¢nych chimér.

2 rw ror N r . . v 5 o1r v M
klasterni pisai'ské a iluminacni dilna ve stfedovéku
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1.3.5 Pozdné goticka ilustrace

Ke konci 14. stoleti jiz goticky sloh dominoval celé Evropé. V této dobé dochazi k vyraz-
nému vzestupu umeéleckého mecenaSstvi ze strany vlivnych aristokratickych rodd,
coz sebou piindsi také postupny odklon od religiéznich naméti k tém svétskym. Zménou
prochdzi také samotny proces knizni vyroby, ktery jiz neni pouze doménou cirkve,

ale i pozvolna se rozristajicich femeslnych dilen.

Nejhonosnéjsim dilem tohoto mistrného obdobi knizni iluminace je kniha 7rés Riches
Heures (obr. 2), vyrobena bratry z Limburka pro jednoho z nejvétSich patrontt dobového
uméni, vévodu Jana z Berry, mezi 1éty 1411 az 1416. Slavné jsou piedevsim jeji kalendaini
ilustrace a dokonald vytvarna technika, kterd toto dilo fadi k vrcholim gotické

knizni iluminace.

1.3.6 Renesan¢ni ilustrace

Obdobi renesance je zaroven i posledni vyraznou kapitolou d&jin knizni iluminace.
Za predstavitele jeji vrcholné faze oznacujeme predevsim zéstupce italské renesancni tvor-
by, ktefi svymi prepychovymi ilustracemi a jejich dislednym propojenim s ornamentalni
slozkou udavaji smér ostatnim evropskym zemim. Rozmach knizni iluminace v Italii v 15.
stoleti byl, tak jako i v minulém obdobi, disledkem podpory ze strany prednich zastupcti
Slechty, jejichz rozsihlé¢ knihovny plné vzacnych tiskd se staly pfedmétem mnoha

ucenych rozprav.

Stfediském knizni vyroby se stala Florencie, v niz pod vlivem vyznamného knihate Fran-
cesca d'Antonia del Chierica (pusobil v letech 1454-84) tvofili ti nejnadanéjs$i umélci kniz-
ni malby jakymi byli bratii Gherardo (1445-97) a Monte (1448-1528) di Giovanni, ¢i Atta-
vante degli Attavanti (1452-1517).

Mezi nejvyznamnéjsi dila italské renesancni knizni ilustrace fadime De institutis coenobio-
rum, jejimz autorem je Giovanni Antonio Cattaneo a dvé verze Bozské komedie ze Sieny

(1440) a Urbina (1478), které¢ vynikaji mistrovskou interpretaci Danteho klasického dila.
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Obr. 2 - Tres Riches Heures, bratii z Limburka, 1411-16
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1.4 Od pocatkii tisténé knihy do 16. stoleti

wrwe

stvi. K rozsiteni ti§téné knihy dopomohly dva dilezité technologické objevy, jenz samotny
Gutenbergliv vynalez pfedznamenaly o nékolik desetileti. V prvni fad€ to byl vzestup ev-
ropského papirnictvi, coz zajistilo dostatek kvalitniho materidlu, dale pak konzistentni z4-

soba inkoustu vhodného pro vyuziti v tisku.

Zrozeni tisku neznamenalo okamzity zanik iluminace, piestoze tato jiz n¢jakou dobu chra-
dla ve vétsin¢ evropskych zemi. Prvni ti§téné ilustrace se zcela pochopitelné snazi o napo-

dobeni barevné okéazalosti iluminovanych manuskriptu.

Tyto pokusy nemély dlouhého trvani, ale je zajimavé srovnat bravurnost s jakou tehde;jsi
umélci zvladali uméni iluminace, v kontrastu s velmi chabymi pokusy o barevné oZiveni
dievorezu’. Diivodem je patrné premira snahy, kterou by umélec musel vynaloZit do zpra-

covani velikého mnozstvi stejnych ilustraci.

Knizni dfevotezy Casto vychazely z iluminaci, a pfestoze neexistuje zfejmy diikaz o tom,
ze by tomu kdy bylo naopak, mély obrovsky vliv na dal$i umélecky vyvoj napti¢ Evropou
14. a 15. stoleti. Joan Evans (in D. Bland, 1969), autor knihy Art in Medieval France (Ox-
ford 1948), uvadi nekolik diivodl tohoto fenoménu - tisténé dievorezy jasné zpodobnovaly
urcity namét, nemély velkou cenu, tudiz byly snadno dostupné, a diky své pfimocarosti se

staly pfedlohou pracovnich skic v mnoha oborech.

V pocatcich umélei vytvareli rytiny dle vlastnich névrhli, ovSem jiz v kratké dobé doslo
k rozdé€leni prace mezi umélce a rytce. Prestoze n¢ktefi umélei vytvareli své vlastni rytiny,

toto rozdéleni roli pfi tvorb¢ ilustraci pfetrvalo po dlouha staleti.

Dle A. M. Hinda (in J. Harthan, 1981), autora publikace Introduction to a History of Wo-
odcut (London 1935), nejranéjsi datovany dfevorez pochdzi z roku 1418 z Bruselu, a zda
se, ze "obrazové tisky" se v Evropé zaCaly objevovat ke konci 14. stoleti. Naméty byly

vesmgs religidzni, velmi hrubé vyryté v jednoduché lince, a ur¢eny jako talismany.

Blokové knizky jsou prvnimi ilustrovanymi knihami, které vznikly za pouziti technologie

dfevotezu. Jsou charakteristické tim, Ze jejich obsah - tedy jak text, tak i ilustrace - jsou

> technika tisku z vy3ky, pii které se obraz vyfezava do dievéné desky podél let kmene
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vyfezany do dfeveéné desticky a nésledné otistény na papir. Je obecné akceptovano, ze blo-
kové knihy Casové piedchézi technologii tisku pomoci pohyblivych liter, pfestoZze neexis-
tuje zadn4, ktera by s urcitosti byla datovana pied rokem 1455. VétsSina téchto knih vznikla
v Némecku ¢i Nizozemi, a jejich naméty koresponduji s dobovymi manuskripty. Byly vy-
rabény ve velikém mnozstvi a pfestoze bylo vydano pouze nékolik tituld, dockaly se Cet-

nych reedici proménlivé kvality.

Mezi nejznamé;jsi patii Apocalypsis, Biblia Pauperum a Ars Moriendi. Ctvrta edice bloko-
vé knihy Speculum Humanae Salvationis z roku 1470 je obzvlasté zajimava tim, Ze Cast
textu obsazeného v knize byla vytiSténa technologii mechanického tisku, coz v jisté dobé
vyustilo v mylnou doménku, Ze tato technologie koresponduje s dobou jejiho vzniku. (D.

Bland, 1969)

Rané dievotezy byly vyvedeny v jednoduchych liniich bez stinovani, koncipovany zfejmeé
jako podklad pro vyplnéni barvou. Prestoze zpocatku vychéazeji z iluminovanych miniatur,
v pribéhu 15. stoleti jiz zdatn€ vyuzivaji moznosti stinovani, a definitivné se tak vymaiuji
ze zavislosti na iluminacich. Prvni tisténou knihou dekorovanou dievoiezy se stala Scho-

efferova Mainz Psalter (1457).

Prvni "skute¢né" tisténé knihy jsou dilem Albrechta Pfistera a vySly v letech 1460
az 1465. Jsou specifické tim, Ze jak text, tak ilustrace, byly vytistény zvlast, coz poukazuje
na jisté technické potize, které provazely zrod nové technologie. Po nékolikalet¢ odmlce
se do produkce dostaly dalsi ilustrované knihy, a to z dilny Gunthera Zainera z Augsburgu.
Néktera z jeho dél jsou vysoce cenéna (napiiklad Legenda Aurea - 1471, a dal$i edice
Speculum Humanae Salvationis, jenZ je zajimava vyraznymi ramecky kolem ilustraci, ¢imz
jejich sitka dosahuje velikosti textového bloku a usnadiiuje ptipravu tisku). Zainer zdoko-
nalil technologii dievofezu schopnosti tisknout jak ilustrace, tak i texty zarovei, a také
inkorporaci souvislych zacernénych ploch, které vyrazné ozivovaly ilustrované vyjevy.

Toto je typické pro jednu z jeho poslednich knih, Spigel des Mennschlichen Lebens (1477).

GuntherGv bratr Johann Zainer se stal pokracovatelem dievotfezbarské tradice v Ulmu
a vydal jednu z nejlépe ilustrovanych knih své doby - sbirku Ezopovych bajek. Jeho dievo-
fezy byly tak populérni, Ze pfedznamenaly pocatek plagiatorstvi, tedy kopirovani jiz otis-
ténych ilustraci. Dfevéné desticky s vyrytymi ilustracemi byly ve své dobé pomérné cen-
nou komoditou, a neni tedy divu, Ze mnozi tiskafi vyuzivali moznosti zapijceni ¢i koupé

jiz hotovych desticek, nez aby je zadali k opétovnému vyhotoveni. Je ziejmé, Ze na podob-
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né praktiky, na rozdil od moderniho pojeti, tehdy nebylo pohlizeno nikterak hanlivé.
Jak si v§ima Kristeller (in D. Bland, 1969) - tehdejsi ilustrace mély spiSe pomocnou roli a
slouzily Ctenafi k lepsi orientaci v textu. V piipadech, kdy pljceni desek nebylo mozné,
nestitili se tehdejsi tiskati vyrabét jejich doslovné kopie. Tento postup ve vétsing piipadii

vedl k degradaci pivodniho ndmétu a techniky provedeni.

Nejvyznamngj$i postavou v historii dfevorezu byl Albrecht Diirer. Byl jednim z prvnich
umélci, ktery se propujcil k reprodukovanému uméni v podobé dievorezu, a diky svému
vehlasu brzy podnitil zdjem mnoha svych kolegti z oboru. Je dilezité si uvédomit, ze Diire-
rova reputace a slava v mnohém vdéci pravé jeho ilustratorské Cinnosti, kterou v tisténé

podobé mohla obdivovat celd Evropa.

Piedpoklada se, 7e Diirer svéfoval vyfezani svych ilustraci do rukou fezbait. Casto sam
nakreslil motiv na desku, a dohliZel na jeho vyfezani. Vasnivé se zajimal o technologii
tisku a ilustrace a do oboru pfinesl, krom¢ dokonalé techniky, také pohled malife. Jeho
prace jsou diky své sile a upfimnosti vzdy gotického charakteru, ale zarovenl vykazuji pu-
vabnost d¢l italskych, kterymi byl vyznamné ovlivnén pti svém pobytu ve Florencii. Mezi

jeho nejvétsi dila patii Apokalypsa (obr. 3), Malé a Velké pasije a Zivot Panny Marie.

Nékteré z Diirerovych dievofezl nebyly uréené pro knihy - vznikly samostatné, a tak také
byly prezentovany. Tento fenomén spatiujeme i v jeho kniznich ilustracich, které vykazuji

osobity rukopis a ¢asto je miizeme posuzovat nezavisle na textu.

Jednim z Diirerovych nejvétsich pfinosit pro technologii dievotfezu bylo jeji osvobozeni

od manudlniho dobarveni, které odkazovalo na barevnou krasu sttedovékych iluminaci.

Navzdory ¢ilym styklim mezi Italii a Némeckem, rozvoj tisténé ilustrace se na tizemi ape-
ninského poloostrova notné opozdil. Opovrzeni k tisténé knize ze strany bohatych mece-
naslt umeni v tomto obdobi je obecné znamo a je ziejme také hlavnim diivodem pomalého

nastupu nové technologie.
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Obr. 3 - Ctyri jezdci apokalypsy, Albrecht Diirer, 1498
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Zde vidime odlisny pfistup k iluminaci mezi Italii a severnimi staty. Némecké iluminace
mély za kol objasnit a interpretovat text, zatimco italské, které ptretrvaly mnohem déle,

usilovaly ptedev§im o dekorativni ucinek.

Rozdil mezi italskou a némeckou ilustraci spo¢iva pfedevsim ve snaze o komplexnéjsi pfi-
stup ze strany Itald - jejich ilustrace vzdy vnima stranku jako celek a fesi ji spiSe formou

ornamentu, do kterého je zasazen samotny name¢t.

Prvni italskou knihou s originalnimi tiS§ténymi ilustracemi je De re militari od Robertuse
Valturiuse, vytisténa roku 1472 Johannesem Nicolaiem Alvisem ve Veroné. Pojednava
o uméni valky a je pomérné zajimavou sondou do dobové posedlosti zbranémi a vale¢nou

tématikou.

Vyznamny je také Landintiv Dante z roku 1481, jehoZz rytiny vychazeji z Botticelliho kres-
lenych ptedloh. Botticelli byl Danteho vrstevnik a jeho ilustrace jsou povazovany za nej-

lepsi adaptaci jeho dila.

Vétsina italskych ranych ilustraci pfichazi v podobé dievotfezu a je vymezena lety 1490-
1510. Italie v této dobé byla rozd€lena na méstské staty a kazdé vyznamnéjsi mésto tisklo
nadherné knihy zcela v duchu této doby a také v souladu s jeji tehdejsi slavnou malitskou
Skolou. Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele patfili umélci z Benatek a Florencie, jejichz styl

byl snadno rozpoznatelny.

Vyznamnym dilem ukazujicim benatsky styl byla Kethamova Fasciculus Medicinae
(1943), jejiz ilustrace vykazuji nesmirné Cistou strukturu a jsou vyvedeny v jemné lince,
ktera pasobi jako vyznamny piedél mezi jednotlivymi prvky ilustrace. V podobném duchu

vzniké 1 Hypnertomachia Poliphili z roku 1499, jiz otiskl Aldus.

Francie v této dobé byla stale vyznamnou mérou ovlivnéna gotikou a ta se projevovala

jak v architektufe, tak i pfi tvorbé manuskriptt.

V tomto obdobi na miniaturach ptevazné pracovali dva znami umeélci - Fouquet a Bourdi-
chon a na francouzskych iluminacich z této doby je jasné€ rozpoznatelny jejich styl. Pocat-
ky dievofezu se i ve Francii nesou v duchu uméni iluminace a ¢asto zachovavaji koncept

bohat€ zdobenych inicial a ornamentalnich/floralnich rama.

Vyznamnym odklonem od tohoto trendu se staly knihy patizského tiskafe Guye Marchan-
ta, jehoz dila Danse Macabre des Hommes (1485) a Danse Macabre des Femmes, jsou dle

Hindovych slov "...snad témi nejlepSimi dily francouzského drevotfezu 15. stoleti" (A. M.
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Hind in D. Bland, 1969). Dalsi popularnim typem knihy jsou rizné variace na stfedovéké
"knihy hodinek" (Heures), u nichz nachazime n¢kolik zasadnich prvkd, které jsou vyznam-

né z hlediska struktury knizni stranky (misé en page) (A. Pipes, 2008).

1.5 Vyvoj knizni ilustrace v 16. a 17. stoleti

Roku 1530 byl Karel V. korunovan fimskym cisafem a v ramci boji s francouzskym kra-
lem pftivedl Italii pod Habsburskou nadvladu. Ztrata nezavislosti jednotlivych méstskych
republik tak méla zdsadni vliv na vyvoj knizni ilustrace a zplsobila postupny tpadek
a unifikaci stylu. Vyrazna poptavka po ilustrovanych knihdch vyustila v druhé poloviné
16. stoleti ve vznik pocetnych fezbaiskych manufaktur a diky povaze téchto uskupeni brzy

zacalo dochazet ke snizovani kvality vytvéaienych praci.

Typické pro tehdejsi italskou ilustraci je vyrazny odklon od tradi¢ni benatské linky, smétu-
jici k vyraznému stinovani a maximalnimu zaplnéni ploch. Typickym zastupcem tohoto
stylu jsou dila Giolitova, ktery ve Valgrasiho edici Orlando Furioso zajimavym zpiisobem
uplatiiuje fenomén z obdobi sttedovéku, kdy jedna ilustrace vypravi n€kolik ptibéhovych

rovin uspotradanych do ustupujicich vrstev.

Dalsi inovaci pocatku 16. stoleti se stal portrétni fronitspis (protéjsek titulni strany), ktery
obnovil tradici stfedovékych rukopisii, jejiz titulni strany byly Casto zdobeny miniaturou
autora, vénujictho knihu svému patronovi. Mezi nejuspésnéjsi italské knihy pielomu

16. a 17. stoleti patii reprezentativni knihy o architektufe ¢i anatomii.

Obdobi manyrismu se hlasi ndstupem emblémovych knih, které zacalo Alciatiho Augsbur-
gskou edici z roku 1531. Ve struktuie klasické emblémové knihy figuruji tii zdkladni prv-
ky: ilustrace, verS, basei nebo motto a komentai. Ilustrace zpodobiiuje basen
¢i motto, komentaf je doplituje o symbolicky vyznam a snazi se ve ¢tenafi vzbudit kyzené

pocity.

V tomto obdobi také dochazi k zasadni provadzanosti mezi typografii a architekturou
a to pfedevsim v podobé frontispisii, které ¢tenare uvadely do knihy skrze vyrazny archi-
tektonicky prvek. Frontispisy jsou vyznamné také z hlediska propojeni pisma a ilustrace
v jednom spolecném bodé¢, zatimco obsahové ilustrace ¢asto byvaji koncipovany jako sa-

mostatné listy, bez jakékoliv ndvaznosti na typografii.
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Vyraznému dobovému rozsifeni techniky médirytu (technika pro tisk z hloubky, ktera
vzniké rytim car do médené desticky) opét dopomohl Diirer, a jeho ¢innost na tomto poli
ho fadi mezi velikany oboru. Pfestoze touto metodou neilustroval zadné knihy, je zndmo,
7e se ji oddaval s pééi a na rozdil tieba od dfevotezu ryl viechny své ilustrace sam. Casto
reprodukoval své vlastni obrazy a stél tak u zrodu nepékného zvyku, ktery se vyskytoval
napfi¢ 18. a 19. stoletim, tedy Castého kopirovani vyznamnych uméleckych dél. K jeho cti

je nutno zdiraznit, ze takto "rozmnoZzoval" pouze sva vlastni dila.

V tomto obdobi v Némecku doslo ke vzniku nabozenské reformace a sam Luther, ktery
si byl dobie védom sily ilustrace pii osloveni nevzdélané¢ho lidu, vyuzil jeji vliv k Sifeni
svych myslenek. Jeho dilo Passional Christi und Antichristi z roku 1521 bylo ilustrovano

vyznamnym malifem Hansem Cranachem.

Dal$im malifem, ktery si oblibil knizni ilustraci, byl Hans Holbein. Stal
se jednim z nejvyrazngjSich umélcii 16. stoleti a v urcitém smyslu byl "ryzejSim" ilustrato-
rem nez Direr, nebot jeho priace vykazuji mnohem véE&tsi provazanost

s ilustrovanym dilem.

Mnohé z jeho ilustraci byly vyfezdny do kovovych desek, coz dopomohlo jejich dlouhé
zivotnosti. Pfestoze vSechny slozky jim ilustrovanych knih vznikaly oddélené¢ (Historiarum

Veteris a Danse Macabre (obr. 4)), plisobi nebyvale harmonickym dojmem.

Nejznaméjsi némeckou knihou 17. stoleti se stala Orbis sensualium pictus od J. A. Komen-
ského, vydana v Norimberku v roce 1658. Byla to prvni ilustrovand détska kniha

a je obecné povazovana za prvni systematickou ucebnici uréenou détem.

Na pocatku 16. stoleti nebyla tiSténd ilustrace v Holandsku nikterak rozsifena. Zasluhou
postupny upadek iluminace. Zaznamenidvame vyrazny odklon od religiéznich ndméth

k tém svétskym, s vyjimkou biblickych naméth, které pretrvaly nejdéle.

V druhé poloving stoleti je Nizozemi vyrazné ovlivnéno tvorbou tiskafe Plantina, ktery
pochézel z Francie, ale pracoval v Antwerpach. Jeho rané knihy obsahovaly dfevoiezy
vytvoiené fezbarem Arnoldem Nicolaem, ktery v letech 1564-1565 pomohl Plantinovi
s ilustracemi n¢kolika emblémovych knih, ze kterych vyéniva Sambucus (1564). Plantino-
va pozd¢jsi tvorba se vyznacuje vyuzitim meédirytin a obé formy ilustrace se objevuji
v jeho nejlepsim dile, osmidilné Bibli polyglotské z roku 1568 (ilustrace Peter van der

Brocht a Peter Huys).
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Der Apt.

Danse Macabre, Hans Holbein dem Jiingeren, 1538

Obr. 4 -
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V této dobé se Nizozemi stalo bastou knizni ilustrace a jeji ndméty byly oblibené po celé
Evropé. To vedlo k otrockému kopirovani zndmych ilustraci a k Gbytku tviréiho ducha
mnoha nadanych rytcii. Casto také dochazelo k nucenym tpravam jiz zhotovenych desti-

cek, které takto ztratily posledni zbytky individualniho charakteru ptivodniho rytce.

Petr Paulus Rubens, jeden z nejlepSich baroknich maliit, byl dal§im vyznamnym ilustrato-
rem a jeho frontispisy svym duchem jasné poukazuji na to, Ze jsou dilem skute¢ného mali-
fe. Tiskafem Rubensovych d¢l se stal Balthasar Moretus, vnuk Christophera Plantina. Mezi
jejich nejznamé;jsi dila patii knihy Breviarium Romanum (1614), Missale Romanum (1613)
(obr. 5) a Senekova Opera z roku 1615. Dale Pompa Introitus Ferdinandi, vydana posmrt-
né v roce 1641, kterou Hofer oznacuje jako "jednu z nejrozkosnégji ilustrovanych knih ce-

1¢ho 17. stoleti" (P. Hofer in D. Bland, 1969)

Rembrandt van den Rijn ve své dobé zfejmé nebyl povazovan za prili§ UspéSného
ilustratora. Na ving jsou patrné nedokonalosti v masové reprodukci techniky leptu®
jiz si oblibil — takto vyrobené delikatni navrhy se bézné opotiebovaly jiz po pouhych néko-
lika vytiscich. Jeho nejlepsi prace najdeme v knize La Piedra Gloriosa o de la Estatua
de Nabuchadnesar (1655), napsané ve Span¢lstiné Rembrandtovym pfitelem Samuelem

Menasseh Ben Israclem. Zachovaly se pouze dvé kopie s Rembrandtovymi lepty.

Pocatek 17. stoleti pfedznamenava postupny Upadek vlamského uméni, ktery kulminuje
odtrzenim protestantského severu v roce 1648 a jeho naslednou dominanci nad jizni, kato-
lickou ¢asti. Umélci ze severniho Nizozemi jiz tedy nemohli vyuzivat Plantinovych sluzeb,

coz moznd zapficinilo absenci vicero knih ilustrovanych Rembrandtem a jeho soucasniky.

16. a 17. stoleti pro Francii piedstavovalo obdobi nebyvalého rozkvétu a silného politické-
ho vlivu, ktery dosahl svého vrcholu v dobé vlady Ludvika XIV. Pod jeho dohledem
vzkvétalo uméni krasné knihy, stejné jako v Italii a v Némecku, které v této dobé podléha-

lo jinym vliviim.

* technika pro tisk z hloubky, ktera spo¢iva v kresbé jehlou do osetiené médéné desky,
jejimz naslednym ponofenim do kyseliny se vyleptaji jen odkryta mista
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Obr. 5 - Missale Romanum, Peter Paul Rubens, 1613
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Do roku 1520 francouzské knihy stale vykazovaly vyrazné prvky gotického slohu - ptivod
ilustraci Cerpal ze stitedovekych kotfenll a iluminované knihy stéle zaujimaly vyraznou ¢ast
dobové produkce. Jen o nekolik let pozdé¢ji doslo k zasadnimu pievratu, ktery predzname-
nal néstup francouzské renesance a pozvedl Pafiz na troven jednoho z nejvyznamnéjSich

vydavatelskych stiedisek v Evropé.

Stalo se tak diky tfem muzim, ktefi knihatské uméni pozvedli na zcela mimofadnou tro-

veil. Byli to Geoffrey Tory, Robert Estienne a Claude Garamond.

Toryho piinos pro vyvoj francouzské knihy byl revolu¢ni a urcil smér, kterym se jeji po-
doba méla ubirat po dlouhd desetileti. Jeho prvni Kniha hodinek z roku 1525 stéle klade
diiraz primarné na ornamentalni dekoraci v podob¢ bohat¢ zdobenych ramt, ov§em samot-
né ilustrace postradaji vytiibenost jeho pozd¢jsi tvorby. Tato se naplno projevila az v knize
Discours de Songe de Poliphile, z roku 1546, jejiz dievoiezy vychazi z pivodni edice
(1499), ovsem jsou mnohem propracovanéjsi, s dimyslnym vyuZzitim stinovani. Sazba tex-
tu je neméné piikladna a ivodni, bohaté dekorovana stranka, zastupuje tu ptivodni skrom-

nou, z Aldusovy edice.

V roce 1549 vychdzi jedna z nejranéjSich pamatecnich knih, zastupujici Zanr, jehoz popula-
rita pretrva az do konce 17. stoleti. Jedna se o knihu Entrée d Henri II, ktera oslavovala
kraltv triumfélni vstup do PafiZe a byla ilustrovana zndmym sochafem Jeanem Goujonem.
Slo o po¢atek dlouhé linie podobnych knih o architektufe, cestovani, védé a anatomii, které

oplyvaly fadou zajimavych ilustraci.

Dals$im vyznamnym stfediskem tisténé knihy se stal Lyon, kde ptsobil Jean de Tournes.
Ptestoze jsou jeho knihy znamé spiSe svoji vytiibenou typografii, nem¢li bychom zapome-
nout ani na jeho ilustrované publikace, které¢ vznikly pod kiidly Bernarda Salomona a vy-
znacujici se nebyvalou eleganci a diivtipem. Lyonskou knizni tvorbu v této dob¢ pozname-
nava nastup medirytiny, kterd umoznila vznik ilustraci v L’ Apocalypse figurée, jenz zho-
tovil Jean Duvet, kralovsky zlatnik, pro Jeana de Tournese. Duvet je oznacovan za jednoho
z prvnich modernich ilustratort, nebot’ se snazil o interpretaci textu, nikoliv o jeho doslov-
né ztvarnéni.

Nébozenské konflikty na konci stoleti donutily mnohé protestantské tiskate uprchnout
do Zenevy. Jejich misto zaujali umélci z Nizozemi, které zaZzivalo nezvykly rozmach rytec-

tvi. V dalsich dvou stoletich mnoho francouzskych knih bylo vytisténo pravé tam, o coz se
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zaslouzily monopolni restrikce na domaci pidé, ale také obrovsky véhlas vydavateld, ja-

kymi byli Plantin a jeho soucasnici.

Dalsi vyznamnou knihou, kterda za svou slavu vdéci piedevsim ilustraci, je Pluvinelova
Maneige Royal (1623), kterd pojednavd o umeéni jizdy na konich a zpodobiiuje
Ludvika XIII v kulisaich dobové Pafize. Rytiny jsou dilem Crispina de Passe a mnohé

z nich jsou dvoustrankové.

V této dobé je dievorez jiz pouze okrajovou zaleZzitosti, a pfestoze notna Cast ilustraci toho-
to typu stidle vznikd, setkdvdme se s vyraznym nastupem technologie leptu, ktera
se do Francie dostava o néco pozdéji nez do Némecka ¢i Italie. Tento novy zpisob ilustra-
ce proslavil Jacques Callot, ktery se jej naucil pfi svém pobytu v Italii. Mezi nejvyznam-
néjsi z jeho ilustrovanych knih patii Combat a la barriere (1627) a dv€ knihy emblém -
Vie de la Mere du Dieu a Lux Claustri. Teprve na téchto ilustracich vidime charakteristiky

leptu a pisobivou lehkost, s jakou Callot zachycuje ptirodni prostfedi a otevienou krajinu.

V roce 1641 Poussin navs§tévuje PafiZz a navrhuje dvé titulni stranky pro Imprimerie Roya-
le’. Ob& vytvoiil Claude Mellan, ktery spolu s Nanteuilem tvofil nevyznamngjsi dvojici
rytcil portrétistli této doby. K jejich nejlepsim ilustracim fadime ty v Leonardové Pojedna-

ni o malirstvi z roku 1651.

Imprimerie Royale byla zaloZena kardinalem Richelieu v roce 1640 a jejim prvnim fedite-
lem se stal vyznamny knihkupec Gabriel Cramoisy. Tato udalost naznacuje vzristajici vy-
znam vydavatele na ukor samotného tiskafe. Dny, kdy Tory bézné mél ve zvyku navrh-
nout, ilustrovat, vytisknout a prodavat sva vlastni dila, jsou nenavratné pry¢. Cechy pfines-
ly rozdéleni femesel a odcizeni jednotlivych tiskafskych odvétvi. Ve velikych tiskatskych
manufakturach podobny pfistup ¢asem vyustil ve ztratu vlivu tiskafe na vyslednou podobu

knihy, o roli ilustratora ani nemluvé.

V tomto obdobi dochézi k vyznamnému rozmachu knihkupectvi a jeho vlivu, ovSem témi
nejzasadnéj$imi dily se stavaji knihy z edice Cabinet du Roy, jejichz vyrobu podnitil a fi-
nancoval samotny kral. Kral byl vyznamnym patronem tisku a rytectvi a vyrazné se za-
slouzil o vznik Imprimerie Royale. Knihy z edice Cabinet du Roy jsou predevsim koncipo-

vany jako série ilustraci a vznikaji na pocest vyznamnych uméleckych pamatek, zahrad

3 Kralovska tiskarna
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¢i palacii ve Francii. Ludvik XIV byl také pfic¢inou toho, Ze uméni tvorby iluminovanych

manuskriptli ve Francii pfetrvalo mnohem déle, nez v jinych evropskych zemich.

Nejvyznamngj$im ilustratorem druhé poloviny 17. stoleti se stal Sebastien Leclerc, ktery je
Casto povazovan za spojujici Clanek v uméni ilustrace pielomu 17. a 18. stoleti
a také za prukopnika vinéty. Tuto Callot pouzil o0 mnoho dfive, ov§em ne s takovym dura-
zem jako Leclerc. Mezi jeho nejlepsi dila patii ilustrace k Ovidiovym Metamorfozam

(1676) a k Perraultové Labyrinthe de Versailles (1677).

Vyvoj ilustrované knihy v Anglii byl v 16. stoleti, tak jako jiz diive, vyrazn¢ ovlivnén ho-
landskou tvorbou. Mnoho holandskych ilustratori naslo uplatnéni v Anglii, ovSem valna
vétSina nedosahovala kvalit svych krajant, kteti své sluzby nabizeli v sousedni Francii.
Nejtalentovanéjsim ilustratorem své doby se v Anglii stal Francis Barlow. Piestoze nékteré
ze svych navrhi ilustroval sam technikou leptu, jeho nejlepsi prace jsou dilem Wenzela

Hollara. Mezi tyto fadime Barlowovy interpretace Ezopovych bajek z roku 1666.

Vyznamnou pro Anglii je také vyskyt prvni knihy s ilustraci ve form& mezzotinty®, jejimz

autorem je Prince Rupert (knihou je Sculptura od Johna Evelyna z roku 1662).

16. stoleti ve Spanélsku je charakteristické svym uméleckym a politickym vzestupem. Vy-
znamnym katalyzatorem vyvoje knizni ilustrace se stala sousedni Itdlie, ovSem osobity
rukopis Spanélské Skoly zastava i1 nadéle patrny. Do roku 1550 vétSina knih zachovava
charakteristické prvky tvorby 15. stoleti a jejich naméty jsou pievazné religiézni. Nejlep-
Simi tiskafi tohoto obdobi jsou cizinci - Brocar (Francie), Coci a bratfi Crombergerové

(Némecko).

1.6 18. stoleti - rokokova ilustrace

18. stoleti se nese ve znameni rokoka. Rokoko rozvinulo barokni okazalost knizni ilustrace
do podoby dekorativnich vzorti s dirazem na celkovy piivab, nikoliv silu. Umélecky projev
se soustfedil na subtilngj$i naméty, které vystiidaly barokni opulenci. Ilustrovana titulni

strana (frontispis), tak pfiznana pro barokni knihu, ustoupila pivabnym vinétam, jenz

% graficka technika pro tisk z hloubky, pfi niz se médena desti¢ka jemné rozzrni a nasledng
opracovava Skrabatkem



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

se objevovaly na zacatcich 1 koncich jednotlivych kapitol. Tyto mély zprvu spiSe ornamen-

talni charakter, ovSem jejich ilustrovana podoba je v pozdéjsich letech neméné oblibena.

Ptechod z obdobi baroka do obdobi rokoka nejlépe postfehneme v jiznim Némecku, jehoz
Augsburgska rytecka skola vytvafela bujaré ilustrace kombinujici motivy obou slohti. Vy-
znamnym dilem dokladajicim tento aspekt se stala Historische Bilder Bibel z roku 1700
s ilustracemi Johanna Ulricha Krausse. Ty jsou typické ornamentidlnim rdmovanim, jenz

svou okazalosti zastinuji jejich samotny obsah.

Ptechod k uméleckému stylu 18. stoleti mimo Némecko najdeme ptevazné v dilech Ber-
narda Picarta - rytce, ktery ze své rodné Francie pfesidlil do Amsterdamu a zalozil vy-
znamnou dilnu, jenz se podilela na vzniku obrovského mnozstvi tehdejsi tvorby. Nejvy-
znamnéjS$im dilem se stal sbornik Cérémonies religieuses du monde, jenz vysel v letech

1723-43 a obsahoval 230 rytin.

vvvvv

ctendifim mély poskytnout piedev§im rozptyleni, nikoliv prostfedek k zvyraznéni jejich
spoledenského vyznamu. Castymi Zanry jsou tedy romany, basné a hry s drobnymi ilustra-
cemi. Rokoko tedy knihy polid$tuje a ustupuje od velikych formata ptiznaénych pro ba-

rokni tvorbu.

Hlavnim tkolem téchto knih je potécha mysli a ducha. Hravé, lehké a radostné motivy

ilustraci jsou doplnéné o peclivé vysazené texty, které t&€zi z jejich vkusného snoubeni.

Rokokova ilustrace je primarné linkova, ale asto vytvaii $edy, tonalni &i "grisaille"” efekt,
ktery vhodné dopliuje zvolené naméty. Nejpouzivanéjsi technikou je kombinace leptu

(dokonceného rydlem) a médirytiny.

Predlohy k ilustracim v prvni poloviné 18. stoleti obstaravali profesiondlni malifi jakymi
byli Gillot, Boucher nebo Oudry, ovsem tyto vyzadovaly dodatecnou péci ze strany rytcu.
Je tedy zfejmé, ze uloha rytce v obdobi rokoka byla zcela kli¢ovd a mnoho ptekrasnych

ilustraci vdé¢i za svou vyslednou podobu predevsim jemu - nikoliv piivodnimu autorovi.

7 termin, oznadujici techniku malby v monochromatickych odstinech
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Vzhledem k rozsahu tehdejsi knizni produkce bylo pro rytce bézné se specializovat pouze
na urcity typ prace. N&kteti preferovali titulni stranky, jini zase vinéty nebo celostrankové

ilustrace.

Mezi nejzndmé;jsi francouzské rytce 18. stoleti pattil Hubert-Francois Bourguignon, znamy
jako Gravelot (1699-1773). Byl Boucherovym zdkem a cast zivota stravil také
v Londyné, kde prosadil rokokovy styl ilustrace.

Charles-Nicolas Cochin mlads$i (1715-90) byl Gillotovym spolupracovnikem a pratelil
se se zastupci dvora. Jeho interpretace Oudryovych ptedloh k Lafontainovym bajkam je

povazovana za jednu z nejlepSich praci své doby.

Dal8imi vyznamnymi rytci byli Charles Eisen, Pierre-Philippe Choffard, Clément-Philippe
Marillier, Louis Binet a Jean Michel-Moreau, ktery se stal jednim z nejvyznamnéjsich ilu-

stratort konce 18. stoleti a skvé€le ilustruje styl pfizna¢ny pro obdobi vlady Ludvika XVI.

Castym jevem se stala spoluprace t&chto umélcti na spole¢ném dile. Boccacitiv Decameron
vydany v pétidilné edici mezi lety 1757 a 1761 obsahuje pres 100 ilustraci, na kterych
se podileli Gravelot, Boucher, Cochin a Eisen, dle ptedloh Bouchera, Gravelota (obr. 6),

Eisena a Jeana Michel-Moreaua, zvaného Moreau-le-Jeune.

V roce 1766 Eisen bravurné ilustroval du Rosoyovu Les Sens, poeme en six chants, za po-
uziti pfiznacnych "ordmovanych" vinét. Eisen se spolu s Marillierem stali uznadvanymi
mistry vinét, a Marillierovu zru¢nost miizeme obdivovat v knize Fables nouvelles (1773),

jejimz autorem byl Dorat.

Tradice vzneSenych knih minulého stoleti pokracuje 1 v obdobi rokoka, v némz historické,
architektonické, védecké a botanické naméty stale zaujimaji vysadni postaveni v tehde;jsi
knizni produkci. Z téchto edici vyjmenujme alesponn Diderotovu a d’Alabertovu En-
cyclopédie od Dictionnaire raisonné des arts, des sceinces et des métiers z let 1751-80,

vychazejici v 24 svazcich textu a 11-ti svazcich ilustraci.

Soucasna predstava o tehdejSich pomérech a o podobé francouzského dvora za vlady Lud-
vika XVI. (1774-92) je ptedevs§im zalozena na dilech Moreau-le-Jeuna. Jeho nezaménitel-
ny styl dokonale zpodobnuje riiznorodé dobové nameéty, které vynikaji diky jeho zalibé v
celostrankovych ilustracich. Knihou, ktera ho proslavila, se stala Choix de chansons mises

en musique od Jean-Benjamina de la Borde (1773), jehoZ prvni 4 svazky ilustroval pravé
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Obr. 6 — Decameron, Gravelot, 1757-1761
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Moreau-le-Jeun. Moreau zil do roku 1814, a stal se zastancem revolu¢niho hnuti a nasled-

ného obdobi neoklasicismu.

Nejvétsi vliv na vyvoj anglické ilustrace v 18. stoleti méli francouzsti, holandsti a némecti

rytei, jejichZ vliv a prosluld zru¢nost urcily zdsadni smér pro britské ilustratory.

V této dob¢ se roman stal oblibenou kratochvili stfedni tfidy a dila jakymi byly Defotv
Robinson Crusoe nebo Richardsonova Pamela, si nalezly cestu ke srdcim mnoha novych
ctendid.

Nejsofistikovanéjsi piiklad anglické rokokové tvorby najdeme v ilustracich Richarda
Bentleye z knihy Designs for Six Poems autora M. T. Graye (rytiny Charles Grignion
a Johann Sebastian Mueller). Virtuézni femeslné zpracovani a osobity styl pfedznamena-
vajici znovuvzkiiseni gotického ndmétu zarucil tomuto dilu nebyvaly Gspéch a slavu (pies

cetné komplikace souvisejici s rozporem mezi Bentleyem a Grayem).

William Hogarth (1697-1764) stal u zrodu mnoha kniznich ilustraci na poc¢atku 18. stoleti
v Anglii. Ackoliv byl predev§im malif a rytec, stal se klicovou postavou pro vyvoj osobité-
ho anglického stylu ilustrace, ktery v pozdé€jsi dobé plynule navazal na obdobi rokoka za-
stoupené Gravelotem v roce 1733. Jednou z jeho prvotin byly ndvrhy ilustraci pro Hu-

dibras od Samuela Butlera z roku 1726.

Gravelotliv vliv je patrny na dilech jeho pratel a zakd, mezi néZ mimo jiné patfili i Ho-
garth, ¢i Francis Hayman. Ten se proslavil jako nadany malif a ilustrator, mezi jehoz nej-
lep$imi dily najdeme ilustrace k Pope’s Works z roku 1751 a k dvoudilnému vydani Ce-

rvantesova Don Quijota z roku 1755.

Dal$im popularnim anglickym ilustrdtorem byl Thomasem Bewick (1755-1828), jehoz
vyznam spocival predevSim v néavratu ke kofentim tisténé ilustrace vynalezem techniky
dievorytu®. To mu umoZnilo vytvaiet drobné ilustrace plné detailnich zab&ri venkova
a farmarského zivota. Byl obdivovan zejména kviili svym vinétam a to pifedevsim v dilech
The General History of Quadrupeds (1790), A History of British Land Birds (1797),
a Water Birds z roku 1804.

% technika tisku z vy3ky, kdy se do dievéné desky obraz vyryva naproti letim
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Z nékolika dostupnych technik pouzivanych v tomto obdobi zmifime mezzotintu, ktera
se vyuzivala primarné k reprodukci obrazi starych mistri a akvatintu’, oblibenou prede-
v§im pro topologickou ilustraci — ta v ptipad¢ dodate¢ného dobarveni ptredstavovala velmi

ptitazlivou formu knizni ilustrace.

Na zavér kapitoly se slusi zminit také vyznamného Spanélského ilustratora a rytce 18. sto-
leti, jimz byl Gregorio Ferro (1742-1812). Stal se feditelem Academia de S. Fernando v
Madridé a byl vyznamny také tim, ze podklady k ilustracim casto pofizoval piimo

v terénu. Jeho nejvyznamné;jsi ilustrace jsou soucasti piisobivé edice Dona Quijota, vyda-

ného samotnym Joaquinem Ibarrou - nejvétsim Spanélskym tiskatem konce 18. stoleti.

1.7 19. STOLETI - za&atek védeckofantastické ilustrace

V Sedesatych letech 19. stoleti zacind obdobi neoklasicismu, ktery vznika jako projev re-
volty vici nerozvaznosti rokoka a avizuje néavrat k pfirodé a moralnim hodnotdm zastou-
penych v dilech antického a fimského uméni. Tento myslenkovy proces stal u zrodu nové-
ho typu knizni ilustrace, zaloZzené¢ na jednoduché vngjsi linii a upfimném poselstvi

a je tedy v rozporu s bujarou smyslnosti rokokového projevu.

Na rozdil od ilustrované tvorby 15. ¢i 18. stoleti, kterou miizeme charakterizovat jistou
soudruznosti, pfedevsim na zéklad€ pouzité techniky (15. st. dfevorez, 18. st. médirytina),
je 19. stoleti typické svou riznorodosti, zptisobené objevem novych technologii a zasad-
nimi zménami na tehdej$i kulturni a politické scéné. Riznorodost stylli, vrtochy Ctenaiské
komunity a neutuchajici hlad po knize pfedznamenava nejplodnéjsi obdobi knizni ilustrace
v déjinach.

Vliv primyslové revoluce v prubehu 18. stoleti podnitil v lidech z4jem o technologii
a umoznil vznik nového literarniho Zanru, jehoZz vizualni kofeny sahaji az do prvni polovi-

ny 19. stoleti k osobé J. J. Grandvilla.

? technika pro tisk z hloubky a obdoba mé&dirytu, ktera umoziiuje dosaZeni vétiiho tonova-
ciho rozsahu
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Knizni ilustrace predstavovala zdroj inspirace a zabavy pro celou tehdejsi spolecnost a jeji
nebyvaly rozmach pfedznamenava né€kolik zasadnich technologickych objevi, které dobo-

vym umélcim umoznily rozvinout sviij potencidl naplno.

Prvnim z téchto objevh byl jiz zminény dievoryt z konce 18. stoleti, jehoz obliba dala
vzniknout nové generaci umélci sdruzujicich se kolem Roberta Branstona, nejvyznamnéj-

Stho zastupce tohoto femesla nejen v Anglii.

Dalsi vyznamna technika tisku se zrodila v Némecku, a je dilem Aloise Senefeldera, ktery
diky experimentim s médirytinou a tiskem z kamenné desky objevil metodu tisku nazva-
nou litografie'®. Techniku litografie zpopularizoval Johann Christian Mannlich (1741-

1823), ktery ji vyuzil k reprodukcim obrazi starych mistril v letech 1811-16.

Potencial kamenotisku a jeho tvirci kvality se rozvinuly az ve Francii pod vlivem Géri-
caulta, Ingrese, ale ptfedev§im Delacroixe a Daumiera, kteti ho s nebyvalou rafinovanosti

uplatnili v knizni ilustraci.

Velikym lakadlem litografie byla jeji autonomni podstata, ktera narusila zavedenou délbu
prace mezi autora a rytce. Nyni jiz vysledna podoba ilustrace spocivala vyhradné v rukach

samotného tvarce.

Popularitu litografie v Anglii pfedznamenaly ilustrace k anglickému piekladu Senefeldero-
vy Vollstandiges Lehrbuch der Steindruckerey (1818), kterd vysla pod nazvem A4 Complete
Course in Lithography (1819) v nakladatelstvi Rudolfa Ackermana.

Dal§im vyznamnym vydavatelem, ktery vyuzil komeréni potencial litografie a uplatnil
ji v knizni ilustraci, byl Charles James Hullmandel, mezi jehoZ prvnimi publikacemi na-
jdeme i lllustrations of the Family of Psittacidae or Parrots z let 1830-1832. Doprovodné
ilustrace byly dilem mladého akvarelisty Edwarda Leara a kromé svého ptivabu jsou zaji-

mavé dodate¢nym vybarvenim na zplsob akvatinty.

Mezitim samotny Senefelder zdokonalil techniku litografie pfiddnim dodatecného pietisku,

ktery vysledné ilustraci dodal barevny odstin a vyrazné ji tim ozivil. Kombinaci nékolika

' také kamenotisk — tiskové technika, ktera spo¢iva v naneseni mastné barvy na kamennou
desku. NepotiSténa mista se poté navlhci vodou.
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kamennych desek a vykresii v riiznych barevnych variacich vznika vyslednd podoba lito-

grafického tisku zvana chromolitografie.

Prvni publikaci vyuzivajici chromolitografickych ilustraci se stala Picturesque Architectu-
re in Paris, Ghent, Antwerp, Rouen (1839) od Thomase Shuttera Boye, vydana Hullmande-

lem v Londyné.

S objevem chromolitografie se jiz naplno rozjizdi zlata éra viktoridnské knizni ilustrace,

jejiz zéliba v barve se zda byt idedlnim doplitkem dobovych uméleckych ambici.

Posledni vyznamnou technickou inovaci 19. stoleti se stala technika ocelorytiny, vyvinuta
nezéavisle na sobé Charlsem Heathem v Anglii a J. Perkinsem v Americe. Jejich pozdéjsi
spoluprace v roce 1818 dala vzniknout prvni ilustrované knize vyuzivajici této techniky,

coz byla Campbellova The Pleasures of Hope, s ilustracemi piimo od Heatha.

Vyhody této technologie oproti klasické médirytin€ spocivaly pifedev§im v odolnosti gravi-

rovanych desek, které takto poslouZzily k tisku mnohem vét§iho poctu kvalitnich kopii.

Bodoni, Baskerville a Didot - nejvyznamnéjsi trojice neoklasickych tiskatt - se specializo-

vala pfedevsim na typografii a ilustrace jsou tedy v jejich dilech zastoupeny jen minimalné.

Barva, jejiz vyznam v pozd¢jsi fazi nabyval na rozmérech, se v prvnich desetiletich
19. stoleti do ilustraci pfidavala ruéné. Vyraznym zastancem barevné ilustrace (primarné
ve form¢ rucné dobarvené akvatinty) se stal jiz zminény Rudolf Ackermann,
ktery pro typicky vytvarny projev zaloZzeny na akvarelech vyuzival sluzeb
Thomase Rowlandsona (The Microcosm of London (1808-16), The English Dance
of Death (1816)).

Neotfelym mistrem anglické ilustrace se stal William Blake (1757-1827), jehoZ nenapodo-
bitelny rukopis zasadné naruSuje zazité dobové konvence. Sdm Blake své barevné ilustrace
nazyvd "tiSténymi iluminacemi" a tim jednozna¢né definuje zdroj své inspirace
v podobé¢ stiedovékého manuskriptu (obr. 7). Stal se autorem, ilustratorem a tiskafem jedi-
nec¢nych publikaci - mimo jiné knihy Songs of Innocence and Experience (1789-94). Vy-
tvarel také Cernobilé ilustrace, jejichz nespornou kvalitu miZzeme obdivovat ve Vigilové
prvni Eclogae, vydané Ambrose Phillipsem. Vysledkem je obecné uzndvané mistrovské
dilo knizni ilustrace, jehoz slava je Casteéné zastinéna faktem, ze Blakeovy dfevoryty na
zadavatele Dr. Roberta Thorntona neudé¢laly valny dojem a v dobé& svého vzniku je pova-

zoval za nepovedené.
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Obr. 7 — Jerusalem, William Blake, 1804
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Pocatky romantismu se datuji ke sklonku 18. stoleti, ovSem za dobu jeho vzniku
se povazuji dvacatd léta stoleti nasledujiciho. Romatismus oznacujeme za obdobi charakte-
rizované nespokojenosti s dobovym zpiisobem Zzivota ¢i mysleni, za vzpouru proti klasic-
kym hodnotam, "...za explozi mladi..." (Paul Albert in D. Bland, 1969), ¢i za "... kult
individualismu". (G. G. Byron in D. Bland, 1969).

V kontextu knizni ilustrace miizeme obdobi romantismu vnimat jako prostfedek k vyjadre-

"

ni celého spektra emoci,

Harthan, 1981).

...od hrdinného zépalu, az po salonni sentimentalitu." (J.

Jeji pocatek ve Francii se vztahuje ke konkrétni knize, vydané 1828 Charlesem Montem,
s litografiemi od Delacroixe. Byl to Goetheho Faust (obr. 8). Delacroixova mistrna techni-
ka a odvazné ztvarnéni klasického ptibéhu mu zarucily obrovskou sldvu a samotna kniha
se stala zdrojem inspirace pro moderni knizni tvorbu, kdy umélec spoluvytvaii vzhled ce-

1€ho dila (ilustrace k Faustovi tiskl samotny Delacroix).

Samotny Goethe poznamenal, Ze

predstavy..." (J. W. Goethe in J. Harthan, 1981).

...Delacroix v mnohéa vyjevech zastinil jeho vlastni
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Dulezitym milnikem romantického hnuti se stal historicky romén, ktery odkazoval na za-
Slou slavu stfedovéku a rostl diky vlivu dél Sira Waltera Scotta. Takzvany "style truba-
dour" se stal jakousi "reinkarnaci" gotického a renesan¢niho uméni ve svétle romantizuji-

cich predstav.

V roce 1838 vysla "...perla ilustrovanych knih 19. stoleti..." (Brivois in J. Harthan, 1981),
Curmerova edice Paul et Virginie, od Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierra. Kniha ob-
sahuje 29 celostrankovych ilustraci a vice nez 400 vinet, které¢ vytvofili francouzsti a an-

gli¢ti dfevorytci, podle navrhi Meissoinera, Johannota, Isabeye a dalSich.

Mezi inspiracni zdroje budoucich ilustratort Zanru védeckofantastické literatury zatfad'me
jesté britského zastupce romantismu, jehoz dila prekvapuji svou okazalosti a tajemnou jis-
krou. Oblibenou technikou Johna Martina (1789-1854) se stala mezzotinta. Ve své posed-
losti faustovskym symbolismem vytvofil fadu nezapomenutelnych ilustraci pro Miltoniv

Ztraceny rdj (Paradise Lost) (1827) a nové vydani Bible (1831-1835).
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Obr. 9 — Paradise Lost, John Martin, 1827
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2 ILUSTRACE VE VEDECKOFANTASTICKE LITERATURE

Zanr védeckofantastické literatury je ve své natufe obtizné definovatelny a odmita prvo-
planové zafazeni do zazitych Skatulek. Steve Holland, autor knihy Sci-Fi Art: A Graphic

History o védeckofantastickém zanru tvrdi, Ze se jedna o:

"[...]fikci, jenz predklada koncepty ¢i myslenky, které jsou z védeckého hlediska potenci-
aln¢ dosazitelné - narozdil od Zanru fantasy, ktery primarné pracuje s ndméty na hranici

nemozného." (S. Holland, 2009).

Jinou definici nabizi Anthony Frewin, ktery v knize 100 Years of Science Fiction Literatu-
re definuje Zanr slovy... "sci-fi pojednava o budoucnosti védy a technologie, a o jejim

mozném dopadu na spolecnost." (A. Frewin, 1975).

Ovsem jako u kazdého podobné rozsdhlého namétu jsme nuceni tuto a vSechny podobné

definice dopliiovat a ménit, abychom obsahli dila, ktera balancuji na jejim okraji.

Je tedy zvykem védeckofantasticky zanr délit na riizné podskupiny, mezi nimiz najdeme

vesmirnou operu, kyberpunk, novou vinu, transrealismus ¢i steampunk. ..

Odptrci zénru Casto pravem namitaji, ze dila VFL nevénuji dostate¢nou pozornost posta-
vam a jejich charakterizaci. K dislednéj$imu pochopeni tohoto fenoménu je ovSem nutné
prihlédnout k faktu, ze pilitem védeckofantastické literatury jsou ptib¢hy zalozené na stra-
chu z nezndma a ze z interakce ¢lovéka s timto prostfedim vzesly ty nejlepsi ptibehi celé-
ho zanru. Neni proto divu, ze zna¢na Cast ilustraci pracuje pravé s namétem opusténi. (B.

Aldiss, 1975)

vvvvv

za opérny bod celého zidnru a vyznamnou mérou se podili na obecném vnimani

VFL jako takové.

Fantastické vize ucarovaly jiz naSe davné predky a tyto naméty tvoii znac¢nou c¢ast jejich
historického odkazu - obrazy bozstev ¢i roztodivnych piiSer jsou tedy jejich prvnimi krtc-
ky do fiSe fantazie.

Nameét tradi¢ni SF obalky je navrZzen v podobé generického lakadla. OvSem toto lakadlo
je primarn¢ uréeno pro milovniky zanru - vSechna notoricky zndma klis¢ na neznalého

pozorovatele pisobi spiSe odrazujicim dojmem. Znadmy spisovatel SF Brian Aldiss (1975)
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polemizuje, Ze sci-fi komunita je uzavienou entitou, kterd je pySna na sviij okrajovy status

a varuje pfed podfizenim namétu samotného dila jednotvarnosti jeji vizualni podoby.

Aldiss (1975) spatiuje pocatky védeckofantastické literatury ve fantasknich dilech 19. sto-
leti a v jejich navratu ke gotickému mysticismu. Za stézejni povazuje roman Mary Shelley
Frankenstein (1818) a tvrdi, ze "...VF Zanr a gotika jsou nerozlu¢né provazany." (B. Al-

diss in A. Frewin, 2009).

Navrat ke gotice symbolizuji dila Henri Fuseliho nebo biblické vyjevy Johna Martina.
Martinovy tajemné vize v obrazech Satan Presiding at the Infernal Council ¢i Fallen An-

gels in Hell evokuji kulisy mnoha modernich dél VFL.

2.1 Pocatky védeckofantastické ilustrace

Jako prvniho ilustratora VFL zdroje shodné uvad¢ji J. J. Grandvilla, vlastnim jménem Je-
an-Ignace-Isidore Gérard, ktery béhem svého kratkého Zivota stacil polozit zéklady jak
surrealismu, tak i védeckofantastického zanru. Jeho prvni souborné dilo vyslo v roce 1844
pod jménem Un Autre Monde. V ném zkouma rozsahlé ptisobeni socidlné-védeckého po-
kroku na dobovou spolecnost a dopliiuje jej snovymi ilustracemi, jenz kombinuji predméty

kazdodenni potieby s chimérami v podobé¢ rostlin ¢i zvifat.

Grandville si vyslouzil povést zdatného ilustratora a mistra spoleenské satiry, ov§em nej-
vétsi popularitu ziskal pravé diky svym karikaturdm, které utocily na dobovou

spole¢nost a cenzuru.

Jakkoliv napadity byl svét zkonstruovany Grandvillem, jeho skute¢ny vyznam tkvi v tom,
ze ,,[...]svymi vizemi pfedznamenava technologicky pfistup k vnimani vesmiru a jeho na-
méty a mySlenky jsou inspiraci pro spisovatele a ilustratory SF zanru o mnoho let pozdéji."

(A. Frewin, 2009).

Skutecnym otcem VF romdnu (roman scientifique) se stal Francouz Jules Verne (1828-
1905), jehoz fantastické ptibchy si ziskaly celosvétovy ohlas a vyrazné se timto zaslouZzily
o popularizaci zanru. Byl znamy svou peclivou pfipravou a védeckym piistupem k psani
svych dél. Tyto za svou popularitu v nemalé miie vdéci i ilustracim, které se staly nejrozsi-

fen¢j$imi védeckofantastickymi obrazy viktorianské éry, a tedy i pocatku VF zanru.
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Verne se svymi ilustratory Gzce spolupracoval a vzdy se snazil o dokonalou souhru vizual-

ni slozky s jeji textovou ptredlohou.

Edouard Riou (1833-1900) byl Verneovym nejvyznamnéjSim ilustratorem a dal podobu
mnohym z jeho ranych dé€l (Cing semaines en ballon, De la Terre a la Lune a dalsi...).
Je znamy predevS§im diky svym ilustracim ke knize Les Enfants du Capitaine Grant

(1868).

Dal8imi vyznamnymi ilustratory pracujicimi na Verneovych dilech byli Henri de Montaut
(1814-1905), Alphonse de Neuville (1835-1885) ¢i Léon Bennet (1839-1917), jehoz nej-

lepsi dila najdeme v romanu La Maison a Vapeur (1880).

Albert Robida (1848-1926) byl vyznamnym francouzskym ilustratorem, jehoz odvazné
vize budoucnosti ho fadi mezi hlavni inspiracni zdroje rozvijejiciho se zanru. Jeho stézejni
dila (Le Vingtieme Siecle, (1883), La Guerre au Vingtieme Siecle, (1887) a Le Vingtieme
Siecle: La Vie Electrique (1890)) ptedkladala optimistickou a humornou vizi budoucnosti,

ktera na rozdil od té Verneové nebyla zalozend na dobovych védeckych poznatcich.

Ve svych dilech tak Robida kromé jiného ptredpovédel Sirokouhlé televize s bezpoctem
stanic, videohovory, fetézce rychlého obcerstveni ¢i genetické inzenyrstvi. Kromé védec-
kého pokroku ptedpovédél také Cetné spolecenské zmény (emancipaci slabsiho pohlavi)
nebo moznost vyuziti chemickych a biologickych zbrani ve vale¢nych konfliktech budouc-

nosti.

Nové objevy v letectvi inspirovaly Francoise-Louise Bruela k napsani dila Histoire
De L ‘Aéronautique (1909), ve kterém spekuluje o zneuziti technologického pokroku
ve vzdusném konfliktu mezi fantastickymi 1étajicimi stroji. Tyto vize napodobil ilustrator
Fred T. Jane v dilech The Angel of the Revolution od George Griffithe a Hartmann the
Anarchist, obé z roku 1893.

2.2 Casopisy SF

Vznik ilustrovanych ¢asopisti na konci 19. stoleti sebou piinesl rozmach ptibéhti inspiro-
vanych védeckym pokrokem viktoridanské éry. Mezi vyznamné zéastupce tohoto trendu fa-
dime anglické casopisy The Strand a Pearsons Magazine, ktery jako prvni vydal své-
toznamy roman H. G. Wellse, The War of the Worlds (Valka svétii), doplnénou o sadu
dramatickych ilustraci Warwicka Goblea (1897)
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Rané pulp-¢asopisy'' konce 19. stoleti vychazely prevazné v Americe a mezi ty nejpopu-

wewvr

Rice Burroughse), Thrill Book nebo Weird Tales.

OvSem skuteCnym inovatorem zanru SF se stal americky pfistehovalec a vizionai Hugo

Gernsback, jehoZz ¢asopisy v€nované VFL si nasly cestu k srdcim mnoha novych ¢tenait.

Prvni ¢islo Casopisu Amazing Stories vyslo v dubnu roku 1926 a v ném Gernsback definuje
svou vizi jako "....typ pfibéhu ve stylu Vernea, Wellse ¢i Poa - kouzeln4 romance prova-

zané védeckymi fakty a prorockou vizi..." (H. Gernsback in S. Holland, 2009)

Z mnoha nadanych autorti, jejichz povidky byly zvetejnény v Casopise Amazing Stories,
zminme i dilo méné nadaného Philipa Francise Nowlana s nazvem Armageddon 2419
A.D., které stalo u zrodu jedné z nejzndméjsich postav raného amerického komiksu dvaca-

tych let - Anthonyho "Bucka" Rogerse.

Dobova prezentace VF Zanru, kterd se projevovala predevsim diky vlivu Gernsbackova
hlavniho ilustratora obalek Franka R. Paula, se soustfed’'uje primarné na technologii, niko-
liv na charakterizaci postav, za coz sklizi kritiku pfetrvadvajici mezi odpirci

zanru az dodnes.

Frank R. Paul byl hlavnim ilustratorem Gernsbackova ¢asopisu Amazing Stories od jeho
prvniho vydéani v roce 1926. Studoval architekturu a technickou kresbu, kterou casto také
aplikoval ve svych dilech. Pfiznaénym prvkem jeho tvorby je kiiklava barevna paleta,
kterda je patrné spiSe disledkem uspornych opatfeni vydavatele Gernsbacka,

nez samotného Paula.

Paulova tvorba jasné ukazovala vSechny vyhody a nedostatky jeho vzdélani - zatimco na-
vrhy staveb a stroji vynikaly nebyvalou ptesnosti a péci, jeho ztvarnéni lidské postavy
bylo tézkopadné a nepiesvédcivé. Podobné nedostatky ovSem nebyly v dobové
VF ilustraci nikterak podstatné. Jak ftikal sdm Paul (in A. Frewin, 1975), jednalo

«cn

se 0 "[...]védeckofantastické ilustrace, s dirazem na slovo ,védecké".

' oznateni pro levné asopisy ti§téné na nekvalitnim papife - typické pro americky trh

v prvni poloving 20. stoleti (pulp — drt’, bunicina)
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Po n¢kolik desetileti své plisobnosti Paul definoval budoucnost zanru. Jeho dila vykazuji

smysl pro detail a vyraznou prostorovost, aniz by ztracela pevnou oporu v dobovych vé-

deckych zakladech.

Ve 30-tych letech 20. stoleti se novi redaktofi Casopisi Wonder Stories a Astounding Sto-
ries snazi pozvednout kvalitu vychéazejicich povidek a tato snaha se setkava s odezvou ilu-
stratorti jakymi byli William Elliott Dold Jr. (1889-1967), Charles E. Schneeman (1912-
1972), nebo Howard Vahcel Brown (1878-1945).

Brown byl Paulovym spolupracovnikem ve 20-tych letech a postupem casu se vypracoval
na hlavniho ilustratora v Casopisech Astounding (1933) ¢i Thrilling Wonder (1936). Jeho
obalky se vyznacuji tlumenymi barvami a nebyvalou invenci pti zpodobnéni riznorodych

fantastickych vizi.

Po Brownové odchodu ze SF v roce 1940 jeho pozici prebira Hubert Rogers (1898-1982).
Rogerstiv vytvarny projev tézil predevSim ze symboliky a neklidného vztahu mezi ¢lové-
kem, technologii a védou. Byl vynikajicim kreslifem a pfinesl do uméni SF ilustrace neby-

vale lidsky rozmér.

Toto obdobi se stalo "zlatou érou" SF a je pfiznacné vznikem mnoha uspésnych dél autort

jakymi byli Isaac Asimov, Robert A Henlein, ¢i Theodore Sturgeon.

Po Rogersoveé odchodu z pozice hlavniho ilustratora do Astounding ptichazeji postupné

William Timmins, Paul Orban, Henry Richard Van Dongen a Chesley Bonestell.

Sci-fi obalka ve 40-tych letech je pfizna¢nd svym motivem spofe odénych dam a jejich
hrdinnych zachranci, Casto ve smrtelném ohrozeni ze strany roztodivnych pfiSer ¢i vettel-
cl. Podobné ilustrace nachazime v Casopisech Thrilling Wonder a Startling Stories a jejich
mistrovskym zpracovanim vynikal predev§im Virgil Finlay (1914-1971). Toho John
Gustafson a Peter Nicholis oznacili za "... mozna toho nejlepsiho femeslnika v historii SF

ilustrace"... (J. Gustafson et P. Nicholis in B. Aldiss, 1975).

Finley se stal obéti ipadku pulp-Casopisti v 50-tych letech 20. stoleti, zpiisobeném odklo-
nem vefejnosti k novym technologiim (televize a kino). Casopisy byly nahrazeny mensimi
knihami s mekkou vazbou (paperbacks), které zaznamenaly obrovsky vzestup po druhé
svétové valce. Typickymi pro né ziistala ilustrovand obalka, ovSem vnitini ilustrace z nich

postupné¢ vymizely.
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Popularita tohoto nového knizniho formatu zptsobila zdsadni zmény ve vSech dobovych
VF casopisech. Thrilling Wonder Stories, Startling Stories a Planet Stories ukoncuji svou

¢innost v roce 1955, zatimco Astounding a Amazing byly nuceny zmensit format ¢asopisu.

Jednim z mnoha talentovanych umélci, kteti svymi ilustracemi vyzdobili pfebaly nového

knizniho formatu, byl i Frank Kelly Freas (1922-2005).

Vytvofil veliké mnozstvi kultovnich ilustraci a vynikal svou schopnosti vméstnat i ty nej-
komplexnéjsi naméty do jedine¢ného celku, ¢imz si vydobyl nesmrtelnou slavu mezi fa-
nousky zanru. Jeho ilustrace zdobi dila nejednoho velikdna SF (Algis Burdys, A. C. Clar-
ke, Clifford Simak) a jeho sluzeb mimo jiné vyuzil i Narodni ufad pro letectvi a kosmonau-

tiku (NASA), pro ktery Freas vytvofil nes¢etné mnozstvi pusobivych plakati. (obr. 10)

Vzestup paperbackl ve 30-tych letech stal u vzniku novych vydavatelskych spolecnosti,
pocinaje Penguin Books v UK (1936) a konce vydavatelstvim Bantam Books ¢i Pyramid
Books ve Spojenych statech v letech 1950-1952.

Prestoze nové vznikld vydavatelstvi nemé¢la k dispozici ilustratory primarné zamétené
na zanr VFL, ¢asem se na vysluni objevily talenty jakymi byli Paul Lehr, nebo Edmund

Alexander Emshwiller, pfezdivany "Emsh".

Emshovy prvni ilustrace se objevily na ptebalu Casopisu Galaxy v roce 1951, ovSem
jeho kariérmi vzestup je pevné spjaty s vydavatelstvim Ace Books, které v

roce 1952 zalozil A. A. Wyn.

Emshiiv umélecky projev, vykazujici prvky dramatického realismu a surrealismu, mu za-
ruCil obdiv Ctendit a historicky prvni cenu Hugo v roce 1953, za nejlepSiho

profesionalniho umélce.

Richard Powers je pomérné atypickym zéastupcem nové viny SF ilustratord. Jeho vyznam
spoCiva v abstraktné surrealistickém ptistupu k ilustrovanym namétim, kterym podnitil
vydavatele [ana Ballantinea, aby z né&j v roce 1953 ud¢lal dvorniho ilustratora nakladatel-
stvi Ballantine Books. V¢hlas si vydobyl ilustracemi dél Arthura C. Clarka, Theodore
Sturgeona a Jamese Blishe. Mnoh¢ z jeho nejlepSich praci najdeme v antologii The Art of

Richard Powers, vydané Jane Frankovou v roce 2001.

Sedesata léta se nesla ve znameni nové viny nadanych ilustratort, ktefi se sdruzovali ko-
lem dobovych periodik jakymi byly Amazing, Fantastic, Galaxy nebo nové vznikly Ana-

log, vychézejici z konciciho Astounding SF v roce 1960.
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Kelly Freas "~ The Gulf Between
Obr. 10 — The Gulf Between, Frank Kelly Freas, 1953
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Nejvyznamngj$im umélcem této nové viny se stal John Schoenherr, jehoZ realistické ves-
mirné scenérie dokéazaly ptekonat pouze jeho vlastni ilustrace mimozemskych ras a civili-
zaci, které byly na mile vzdéalené zazitym (a jiz notn¢ vyCpélym) pfedstavam jeho pied-
chiidcti. Jeho ilustrace k Duné Franka Herberta (obr 11.), vychazejici v Analogu v letech
1963 a 1965, se staly milnikem zanru a dodnes udivuji svou technickou vyspélosti

a dokonalou kompozici.

Prestoze zaveden¢ VF Casopisy na americkém trhu i v 70-tych letech nachazeji svou Cte-
nafskou zdkladnu, VF literatura se ocitd v dalSim vyznamném bod¢. Obrovska popularita
zanru zpusobuje postupny piechod k pevné vazbé a vyznamnou marketingovou podporu
levnych paperbackovych vydani. Nakladatelstvi, ktera ur€ovala smér vyvoje paperbacko-
vych edici jsou v této dobé predevSim DAW Books, zalozené Donaldem A.

Wollheimem a Del Rey Books.

Pro DAW Books pracovaly takové velic¢iny jakymi byly Frank Frazetta (proslaveny svymi
obalkami k dilim E. R. Burroughse), Josh Kirby (zndmy svymi obalkami k Pratchettové
Zemeéplose), ¢i George Barr a Tim Kirk. Kirkovy elegantni akvarely v pastelovych odsti-

nech mu v priibéhu jeho bohaté kariéry vynesly ¢etna ocenéni.

Stav VFL v druhé poloving 20. stoleti na opacné stran¢ Atlantiku byl pfinejmenSim kom-
plikovany. VétSina nakladatelstvi nejevila pfehnany zdjem o ilustrovanou obdlku a jejich
snahy se ubiraly spiSe typografickou cestou (pfestoze nakladatelstvi Penguin Books Casto

vyuzivalo motivu vyznamného umeéleckého dila zasazeného do opakujici se Sablony).

Trh s paperbacky v Anglii doslova explodoval az kolem roku 1970. Ve stejné dobé doslo
k obrovskému vzestupu VF ilustrace, ktera se v rukou umélct jakymi byli Roger Dean
(1944-) nebo Bruce Pennington (1944-) stala uznavanou disciplinou a zacala se t&sit neby-

valému zajmu vetejnosti.

Deanovy mimozemské vyjevy, doplnéné o monumentalni pfirodni struktury, jsou oblibe-
nymi naméty pro rizné plakaty a jeho souborné dilo najdeme v knihach Views (1975)

a The Flights of Icarus (1977).

Pennington ilustroval jak VF dila, tak i horory a typickymi jsou pro né&j prostorné scény
s cetnymi Urovnémi - Casto doplnéné o dominantni prvek lidské ¢i mimozemské

postavy v popiedi.
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Obr. 11 — Dune, John Schoenherr, 1963-65
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Poslednim vyznamnym ilustratorem tohoto obdobi je David Pelham (1938-), umélecky
teditel Penguin Books, ktery je zodpovédny za oziveni jeji VF edice po dlouhém obdobi

stagnace. Je znam svou fadou obalek k diltim J. G. Ballarda z roku 1974.

Chris Foss (1946-) je povaZzovan za umélce, jenz zcela zadsadné ovlivnil vyvoj moderni VF
ilustrace. Piivodem z Devonu v Anglii, kde jako mladik Cerpal inspiraci v kulisach in-
dustridlniho prostiedi, vyuzil tyto postiehy k vytvoreni unikéatniho stylu ilustrace, kterému

dominuji obfi vesmirné lod¢ s vyraznymi barevnymi prvky a mnoha drobnymi detaily.

Svym dilem ovlivnil vS§echny budouci generace ilustratorti SF a pfestoZe je neustale kopi-
rovan, jeho osobity rukopis zlistdva dodnes neptekondn. Jeho nejlepsi dila jsou soucasti

kolekce 21st Century Foss z roku 1978. (obr. 12)

Britskéa tvorba v 80-tych letech byla poznamenand poklesem zajmu jak o paperbackové
publikace, tak o pfebaly s motivy majestatnich kosmickych lodi. Do poptedi z4jmu se tedy

dostavaji umélci s osobitejSim, individualnim piistupem, jakym oplyvali Peter Andrew

Jones (1951-) a Chris Moore (1948-).

Ptestoze Jonestv styl byl ¢asto ptipodobniovan Fossovu, osobity raz jeho ilustraci kombi-
noval motivy SF a fantasy zanru a kromé& jiného se vyznacoval také nezaménitelnou

barevnou paletou.

Moorovy prace zdobily dila velikant jakymi byli Clifford D. Simak, Phillip K. Dick ¢i
Larry Niven. Silny dlraz na perspektivu a monumentalni vyjevy s nepostradatelnym lid-

skym rozmérem jsou pozndvacim znamenim mnoha z jeho nejlepsich ilustraci.
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Obr. 12 — Second Moonbeast, Chris Foss, 1974
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2.3 Moderni éra

Zacatek éry moderni SF ilustrace je lemovan tvorbou tfech nadanych umélcti, z nichz hned
ten prvni, Michael Whelan (1950-), se miize pochlubit 13-ti cenami Hugo v kategorii

pro nejlepsiho ilustratora.

Jiz jako pomérné mlady ziskal své prvni angazma u nakladatelstvi DAW Books a Ace Bo-
oks a svij veliky prilom zaznamenal ilustracemi ke knize Anne McCaffrey, The White

Dragon. Jeho sebrand dila najdeme v antologii Wonderworks z roku 1979. (obr. 13)

Druhym z trojice byl Bob Eggelton (1960-), jehoz mladistvd posedlost zanrem VFL
ho ptivedla ke kariéfe profesionalniho ilustratora trvajici pfes 25 let. Jeho prace se vyzna-

¢uji nebyvalou variabilitou a pracuji jak s fantasy, tak i ¢ist¢ technickymi naméty.

Poslednim z tady téchto multi-talentovanych ilustratort je Les Edwards, jehoz portfolio
praci zasahuje i1 do oblasti videoher ¢i filmu (pracoval mimo jiné na filmu Johna Carpente-
ra, The Thing). Od roku 1998 tvofil také pod pseudonymem Edward Miller a ve svych pra-
cich kombinoval nékolik rozdilnych styld. Ty zdobi dila autorti jakymi jsou Anne

McCaffrey ¢i C. J. Cherryh.

Jim Burns je jednim z nejuznavanéjSich SF a fantasy umélct. Pfiznacny svym sofistikova-
nym stylem a uzkostlivé detailnim zpracovanim patii mezi nejvyhledavangjsi ilustratory
konce 20. stoleti. Je ptredev§im oblibeny pro svou figurdlni malbu a stopu zanechal mimo

jiné 1 ve filmovém primyslu, kde pracoval na konceptech pro kultovniho Blade Runnera.

John Berkey (1932-2008) je jednim z mala ilustratort, ktery dokazal postihnout majestat-
nost vesmirnych plavidel. Mél bohaté umélecké zdzemi a diky svym zkuSenostem s ilu-
straci z mnoha rozdilnych obort, byl schopny zachytit VF naméty s nebyvalou lehkosti
a smyslem pro realitu. Jeho pozdé&jsi prace nabyvaji skoro "impresionistickych" kvalit, aniz
by ztracely cokoliv ze své presvédCivosti. Jeho souhrnna dila jsou soucasti sbirky The Art

of John Berkey z roku 2003.

Dalsim soucasnikem a specialistou na kosmické plavidla v§eho druhu je Vincent Di Fate
(1945-). Jeho zacatky jsou spojené zejména s Casopisem Analog a béhem své 40-ti leté

kariéry zaznamenal ¢etné Gspéchy nejen na poli SFL, ale i mnoha piibuznych obort.
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Obr. 13 — To Die in [talbar, Michael Whelan, 2003
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2.4 Budoucnost védeckofantastické literatury

V soucasné dob¢ by se mohlo zdat, Zze zanr SF je na Gstupu. Mnoh¢ z odvaznych vizi pri-
kopnikli zanru jsou dnes kazdodenni realitou a svét, v némz Zijeme, se zd4 byt nikdy ne-

koncici studnici technologického pokroku.

Faktem ovSem zustava, Zze VFL je stale s nami - jen ji na vysluni vystfidal znovuobjeveny
zajem o zanr fantasy, ktery za svou soucasnou slavu vdéci predevsim filmim jako jsou The

Lord of the Rings nebo Chronicles of Narnia.

Dnesni podoba SF se postupné vzdaluje tradicnimu formatu, ktery ji vdechl Zivot a ptecha-
zi k alternativnim médiim, které jsou pfirozenou evoluci zanru. Budoucnost je tedy stejné
zativa, jako kdykoliv predtim.

Novou kapitolu VFI jiz vytvaii talentovani soucasnici jako jsou Donato Giancanola, nebo
Stephan Martiniére (obr. 14). Nam jiz zbyva jen vychutnavat plody jejich prace a t&sit

se z toho, co nam pfinesou.
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Obr. 14 — Mainspring, Stephan Martiniere, 2007
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3 ZAVER

Mnozstvi poznatkll ziskanych béhem psani této prace mi umoznilo alesponi zdanlivé na-
hlédnout k podstaté knizni ilustrace a staly se pro mé¢ zdrojem obrovské inspirace. Mym
ukolem bylo pomoci ctenafi ziskat uceleny ptehled o historickych souvislostech, které

ovlivnily nejen dobovou ilustraci ale i uméni jako takové a seznamit ho se zcela novou

kapitolou ilustrace v podobé zanru VFL.

Prifez tvorbou soucasnych ilustratorti zanru védeckofantastické literatury a jeji zdanlivy
kontrast s historii knizni ilustrace mi také pomohl najit polohu, do které jsem zasadil své

vlastni ilustrace v praktické ¢asti této bakalarské prace.

Ta se snazi nejen o prezentaci vytvorenych ilustraci, ale také o jejich zasazeni do ucelené-

ho konceptu autorské knihy.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

56

II. PRAKTICKA CAST
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4 EXPLIKACE A NAVRH RESENI

V praktické ¢asti mé bakalaiské prace se zabyvam tvorbou sady ilustraci ke knize When
Gravity Fails od George A. Effingera. K mySlence kniZni ilustrace jsem se dostal prede-
vS§im proto, ze ji v kvalitni podobé povazuji za vyznamny piinos pro vSechny literarni Zan-
ry, obzvlaste pak pro VFL, ktera v bézné knizni produkci dlouhodobé trpi zoufale stereo-
typnim vizualnim zpracovanim. Tato podoba soucasné SF knihy ji vyrazné odcizuje béz-
nému ¢tenafi, a prestoze literarni kvality zanru jisté nejsou vzdy na té nejvyssi trovni, vy-
znamna ¢ast klasickych zanrovych dél si zaslouzi pozornost i bézné ctenaiské obce. Ro-
man G. A. Effingera, ktery je dnes povazovan za klasické dilo kyberpunku'?, jsem vybral
nejen pro své nesporné literarni kvality, ale predev§im kviili jeho poutavé vizi stietu arab-

ské kultury se svétem futuristickych technologii.

Svymi ilustracemi jsem se pokusil o oprosténi od zanrovych kli§é a o navozeni dojmu kla-
sického literarniho dila, s Cernobilymi ilustracemi zaméfenymi primarné na charakterizaci
postav. Nekteré z vyslednych navrhii jsou doplnéné o barevny prvek, ktery podtrhuje vy-
znam daného namétu v kontextu celého piibéhu. Ilustrace jsem primarné vytvarel
v digitdlni podob€, za pouziti herni konzole Nintendo DS a aplikace Colors DS!.

K finadlnim upravam jsem vyuzil graficky editor Photoshop od spolecnosti Adobe.

Prezentace probéhne formou sady mensich plakati s jednotlivymi ilustracemi, doplnénych
o vetsi propagacni plakaty. Stézejni ¢asti mé prezentace bude ilustrovand autorska kniha ve
dvou edicich — vdzané a brozované. K dispozici bude také propagacni webova stranka,

ktera celou prezentaci uzavira.

12 Podzanr sci-fi zabyvajici se technologickym pokrokem v prostiedi dystopické budouc-
nosti



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

58




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 59

SEZNAM POUZITE LITERATURY
ABBOTT, Kathy. Bookbinding: a step-by-step guide. Ramsbury: Crowood Press, 2010.
ISBN 18-479-7153-9.

Akira [animated movie], Directed by Katsuhiro OHTOMO, Japan: TMS Entertainment,
1998

AL]., [Ashley Wood ... [et]. Swallow Book 4: it's about pictures. San Diego, Calif: IDW
Publishing, 2008. ISBN 978-160-0101-359.

AL]., [Ashley Wood ... [et]. Swallow Book 5: it's about pictures. San Diego, Calif: IDW
Publishing, 2008. ISBN 978-160-0104-114.

AL]., Steve Holland with Alex Summersby ... [et]. Sci-fi art: a graphic history. Lewes:
Ilex, 2009. ISBN 19-058-1439-9.

ALDISS, Brian Wilson. Science fiction art. London: New English Library, 1975, 128 p.
ISBN 04-500-2772-4.

ARTIST, Ashley Wood. Swallow. San Diego, Calif: IDW, 2005. ISBN 978-193-3239-460.
BLAND, David. A history of book illustration: the illuminated manuscript and the printed
book. 2nd ed. London: Faber, 1969, 459 p., 7 plates. ISBN 05-710-4687-8.

EFFINGER, George Alec. When gravity fails. 1st Orb ed. New York: Orb, 2005, 284 p.
ISBN 07-653-1358-8.

FLEMING, Hugh Honour. A world history of art. Rev. 7th ed. London: Laurence King
Pub, 2009. ISBN 978-185-6695-848.

FREWIN, Anthony. One hundred years of science fiction illustration, 1840-1940. St.
Albans, Eng: Panther, 1975. ISBN 978-024-6109-125.

Ghost in the Shell [animated movie], Directed by Mamoru OSHII, Japan: Bandai Visual
Company, 1995

GIBSON, William. Neuromancer. Pbk. ed. London: HarperCollins, 1995. ISBN 978-000-
6480-419.

GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Vyd. 2., rev., v MF a Argu 1. Pieklad Miroslav
Tumova. Praha: Mlada fronta, 2001, 683 s. ISBN 80-204-0685-9.

HARTHAN, John P. The history of the illustrated book: the Western tradition. London:
Thames and Hudson, c1981, 288 p. ISBN 05-002-3316-0.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 60

PIPES, Alan. Foundations of art and design. 2nd ed. London: Laurence King, 2008, 272 s.
ISBN 978-185-6695-787.

WIGAN, Mark. Uméni ilustrace: vizudlni mysleni. Vyd. 1. Pfeklad Tereza Chocholova.
Brno: Computer Press, 2010, 176 s. Zéklady designu. ISBN 978-802-5129-708.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

61

SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

SF

SCI-FI

VF

VFI

VFL

SCIENCE FICTION, védeckofantasticky zanr.
SCIENCE FICTION, védeckofantasticky zanr.

SCIENCE FICTION, védeckofantasticky zanr.

Védeckofantasticka ilustrace.

Védeckofantasticka literatura.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 62

SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1 - Leabhar Cheanannais, Qutor NEZRAMY, 8. SL. ......cc.cccueecueeveeecreeseenieenieenseesseesaeens 11
Obr. 2 - Tres Riches Heures, bratii z Limburka, 1411-16...........cccccoevevvienenneneininiennnn, 14
Obr. 3 - Ctyri jezdci apokalypsy, Albrecht Diirer, 1498............cocoooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeserenns 18
Obr. 4 - Danse Macabre, Hans Holbein dem Jiingeren, 1538 ........c.cccovvuevvievienceeneenannns 22
Obr. 5 - Missale Romanum, Peter Paul Rubens, 1613 ..........cccccooeverviniienienseniineeieneenn, 24
Obr. 6 — Decameron, Gravelot, 1757-1761 ...........ccccocuevervienimieniinieeiinienese e 30
Obr. 7 — Jerusalem, William Blake, 1804 ............ccccoouevimiiinimiiniiiieeneeniesestee e 35
Obr. 8 — Eugene Delacroix, Faust, 1828 .......cccuuvieioiecieeiiiiieeie ettt 37
Obr. 9 — Paradise Lost, JOn Martin, 1827 ........cccoceveeviniieniiiiniinieeieneesieseseesee e 39
Obr. 10 — The Gulf Between, Frank Kelly Freas, 1953 ........cccucviuiveeiieiieeiieiieeieeeieeiens 46
Obr. 11 — Dune, John Schoenherr, 1963-035 ...........cccccuevirviiniiiiniiinieienienieseseese e 48
Obr. 12 — Second Moonbeast, Chris FOSS, 1974 .....cccuvviriinimiiniinieiinienieneseesie e 50
Obr. 13 — To Die in Italbar, Michael Whelan, 2003.............ccccccovienimiiniieninenieneeeneenne 52

Obr. 14 — Mainspring, Stephan Martiniere, 2007 ............cccccoeeeueeveeeceeesieeieenieeseeeneesneens 54



