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UvVoD

Jako téma pro svoji bakalafskou praci jsem si vybral kompozici a dramaturgii obrazu se
zaméfenim na linie.

Dle mého nédzoru je pro toto téma nejprve nutné vysvétlit, jak vlastné lidské oko a mozek
vnima okolni prostor. V tvodni ¢asti své bakalarské prace bych se pokusil objasnit
fyziologii oka a nékteré¢ jevy, které uzce souviseji s problematikou transformace
prostorového vjemu na plosny.

Alfou a omegou je navozeni iluze prostorovosti ve dvojdimenziondlnim feSeni obrazu, jak
v plose malby, ve fotografické reprodukci, tak i na filmovém pléatné.

Nemén¢ dulezitym pojmem je také kompozice obrazu. Jednéd se o souhrn vSech prvki do
obrazu umisténych. Panuji zde urcitd pravidla ¢i doporuceni, kterd se vyvijela jiz od
pocatki lidské tvofivosti. Jako kameraman, tedy tvlirce obrazové slozky filmu, musim tyto
pravidla znat, pracovat s nimi v souladu pfipadné je zamérné poruSovat pro dosazeni urcité
disharmonie.

Pokusim se kategorizovat linie, konkrétn¢ tedy vertikalu, horizontalu, diagonalu a kfivku a
vypichnout jejich dramaturgicky vyznam a vyuziti pravé v kompozici. Tuto teoretickou
rovinu pak budu aplikovat na konkrétnim piikladu, jednak ve vlastnim poetickém ptib&hu,
kde shrnu jednotlivé prvky, tak v analyze filmu Organ reZiséra Stefana Uhera a

kameramana Stanislava Szomolanyiho, do niZ se pustim zavérem prace.
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1 FYZIOLOGIE VNIMANI PROSTORU A PROBLEMATIKA
TRANSFORMACE PROSTOROVEHO VJEMU NA PLOSNY

1.1 Zrak

Organem zraku je oko. ,,Zrakové ustroji se sklada z periferni Casti, ze zrakové drahy a ze
zrakového Ustroji. Periferni ¢asti jsou o€i a jejich pomocné a ochranné organy (ocnice,
vicka, spojivka, slzné ustroji a okohybné svaly).

ZORNILE ROHOVKA
JLOA PREDNI_KOMORA

RASNATE
TELESO

_SITNICE
CEVNATKA

Obr. 1 — Vodorovny rez okem

Zrak je receptorem distan¢nim diky kterému ziskavame pocitky predméti z urcité
vzdalenosti (distance) od nds.« ’

Je znadmo, Ze vice neZ % informaci vnima ¢lov€k zrakem. Zrak ndm umoZznuje rozliSovat
svétlo, barvy, prostor, tvary, pohyb ¢i hloubku prostoru.

Oko je slozeno ze tii vrstev, zaprvé je to vrstva vazivova (bélima a rohovka), pak vrstva
vyzivujici (duhovka, fasnaté téleso a cévnatka) a vrstva nervova (sitnice). Pro vnimani je
nejpodstatnéjsi vrstva nervova. Misto nejostiejSiho vidéni se nazyva centralni jamka zluté
skvrny a je uloZzeno v zadni ¢asti oka. Do tohoto bodu se promitd obraz pii pohledu
piimém. Tycinky a Cipky jsou fotocitlivé receptory na sitnici, pfiCemz Cipki je asi 7
milionl a jsou barvocitlivé a ty€inek je cca 130 milionti, jsou svétlocitlivé a zajiStuji
fotopické vidéni. Nejvice Cipki je v ustfedni jamce, kde se ty¢inky nevyskytuji viibec, a do
kraje ¢ipkli ubyva a tyCinek piibyva. TyCinky zajistuji takzvané skotopické vidéni, tedy
vidéni za nizkych svételnych intenzit, ale nerozliSuji barvy. V tyCinkach je svétlocitlivy

pigment rhodopsin, ktery se plisobenim svétla rozklada. Podle rychlosti obnovy rodopsinu

1 JANOUSKOVA, Karla. Fyziologie zraku pro posluchace filmové a televizni fakulty
(studijni skripta). 2. vyd. Praha: Statni pedagogické nakl., 1970, s. 11
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se tak vysvétluje prizpisobeni oka na rozdil ve svételné intenzite, tedy adaptace. Zajimavy
je fakt, Ze se snizujici intenzitou klesa i ostrost zraku.

Janouskovd uvadi srovnani oka s fotoaparatem. Do srovnani stavi vlastni komoru
fotoaparatu k dutin€ se sklivcem, jako clona funguje duhovka. Rohovka, komorova voda a

Cocka zastupuji objektiv a sitnice tu ma funkci citlivého materialu.?

1.2 Lidské binokularni vidéni

»Zorné pole predstavuje viditelnou €éast prostoru. Tu jeho ¢ast, kterou vidime jednim
fixovanym (tj. nepohybujicim se) okem, nazyvame monokularni zorné pole.

Centralni ¢asti monokularniho zorného pole pravého a levého oka se piekryvaji. Tuto ¢ast
tak mohou sledovat zarovefi ob& o¢i. Oznacujeme ji jako binokularni zorné pole.* *

Clovék a vy$§i primati se 1idi od ostatnich obratloved a niz§ich savcl tim, Ze maji
pole viceméné neptekryva. Umoziiuje jim to tzv. panoramatické vidéni, kdezto u ¢lovéka
se jednotliva zornd pole oci prekryvaji, coz umoziuje prave prostorové vnimani.

Lidské zrakové vnimani se nazyva binokularni vidéni. Mozek spoji dva rozdilné obrazy
snimané levym a pravym okem do jednoho vjemu, ktery vyhodnoti jako prostorové
vnimani. Obrazy se spoji v jeden a tim jsme schopni vnimat prostor do hloubky. Pokud se
divdme pouze jednim okem, nejsme s to spravné urcit vzdalenost a naSe orientace v
prostoru je zna¢n¢ omezena. MliiZzeme sice vyuzit vlastnich zkusenosti, ale v tom piipad¢ se

nejedna o skutec¢né prostorové vidéni.

Binokularni vidéni rozdélujeme na tfi stupné, na simultanni — soucasné vidéni, fuzi a
stereoskopické vidéni.

1) Obe¢ oci aktivné hledi do prostoru na rizné body, ale vjem neni slucovan. Ve chvili,
kdy se cloveék nesoustfedi na konkrétni pfedmét, tak se diva panoramaticky. V moment,
kdy svou pozornost soustfedi na bod v prostoru, obrazy patfici druhému oku jsou
vyluc¢ovany z vnimani.

2) Fuze je splynuti obrazl z odpovidajicich bodt na sitnici do jednoho obrazu.

3) Je to splynuti nesymetrickych vjemt ziskanych obéma oCima z jinych casti sitnice
obou o¢i, které se neshoduji, a jejich nahrazeni symetrickym vjemem. Fyziologicky to je

umoznéno rozte¢i mezi o¢nimi bulvami, coz zaruCuje pohled na pfedmét ze dvou riznych

2 JANOUSKOVA, Karla. Fyziologie zraku pro posluchace filmové a televizni fakulty (studijni skripta). 2.
vyd. Praha: Statni pedagogické nakl., 1970.

3 OREL, Miroslav a Véra FACOVA. Clovék, jeho smysly a svét. Praha: Grada, 2010.
ISBN 978-802-4729-466, s. 61
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mist.

Pojem stereoskopie je pouzivany v kinematografii jiz od odedavna. Principu se vyuziva pfi
projekei, kdy v plose, tedy 2D, filmového platna chceme v divakovi vzbudit pocit prostoru
(3D). Rzné polarizovana skla bryli propousti vZdy obraz bud’ jen v horizontalni nebo
vertikalni rovin€. Do oka divéka pronikne pouze ptislusny obraz, ¢imz vznika prostorovy
dojem.

Dalsi ptirozenou vlastnosti zraku je stroboskopicky jev. Oko vnima jev skute¢ny (chtize,
let) jako plynuly pohyb diky tomu, Ze jednotlivé obrazky promitané na sitnici se spojuji
syntezi v konstantni pohyb. Pokud oku nabidneme obrazy redlného pohybu zachycené v
asovych intervalech, syntéza nastava taktéz. Cim je kratii interval mezi jednotlivymi
snimky, tim plynulej$i se pohyb jevi. V kinematografii se povazuje za plynuly pohyb 24
obrazkli za sekundu. > Moderni kinematografie sahd i k vyssi frekvenci snimani, napt.
snimek Hobit reziséra Petera Jacksona byl sniman a promitan frekvenci 50fps pro dosazeni

plynulej$iho dojmu pohybu.

1.3 Zrakové vnimani treti dimenze

Oko je hlavnim spojencem ve vnimani naseho okoli a pomaha nam v orientaci

v prostoru. Zpusob, jakym vnima dospély ¢lovek, neni vrozeny, od mladi se zrak vyviji a
velkou roli v ném hraje i zkuSenost. Obraz na sitnici je ploSny, pfesto je ¢lovék schopny
rozklicovat potadi pfedmétt v ploSe, jejich reliéf ¢i umisténi a sméfovani v prostoru.
Proces, kterym obraz prochazi, nez je ploSné¢ zachycen na sitnici, by se dal pfipodobnit
cesté, kterou je zachycen obraz na svétlocitlivy materidl pti fotografovani. Pravé tento jev,
tedy transformace prostorového vjemu na plo$ny, je klicovy pro vnimani obrazu viibec a
linie v ném hraji velkou roli.

Pocit prostorového vjemu je vyvolavan mnohymi voditky. Rozdélujeme je na dvé
kategorie, na kli¢e monokuldrni, pro néz plati, Ze se vazi k vnimani jednim okem, a klice

binokularni, které se poji s vnimanim obéma ocima.

1.3.1 Monokularni klice

Do monokularnich kli¢d patii akomodace, relativni velikost, ptekryvani, vzdu$na

perspektiva, svétlo a stin, linearni perspektiva, gradient struktury a pohybova paralaxa.

4 JANOUSKOVA, Karla. Fyziologie zraku pro posluchace filmové a televizni fakulty (studijni skripta). 2.
vyd. Praha: Statni pedagogické nakl., 1970, s. 39

5 JANOUSKOVA, Karla. Fyziologie zraku pro posluchace filmové a televizni fakulty (studijni skripta). 2.
vyd. Praha: Statni pedagogické nakl., 1970, s. 34 - 35
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» Akomodace je mechanicky proces, jeZ méni optickou mohutnost oka tak, aby obraz,
ktery je vzdy v jiné vzdalenosti byl na sitnici zobrazen ostte. Pokud jsou predméty v mensi
vzdalenosti, o¢ni ¢ocka ma malé zaktiveni, pokud se nachazeji dal, je ocka zaktivena vice
a akomodace je tim padem vétsi. Nejbliz§i bod (punctum proximum) je u dospélého
zdravého Cclovéka asi 12cm. Bod vzdaleny (punctum remotum) je v nekonecnu.
Akomodace je proces mimovolny, ale mize byt vyvoldn i uméle. Akomodace byva na
obou ocich stejnd, pokud tomu tak neni, jedna se o poruchu. Akomodaci umoziuje ciliarni

sval. ¢

» Relativni velikost je rozliSovani pomérové velikosti predmétu, ktery je ve skutecnosti
vzdalen vice, tak zanechava na sitnici obraz mensi nez predmét, ktery je ndm bliz. To
znamena, ze postava, ktera je od nas vzdalena 10 m, bude mit obraz na sitnici mensi, nez
postava, kterd bude od nas vzdéalena napt. 1 m. Mozek vyuziva zkuSenosti, které jsme
nabyli k ur€ovani vzdalenosti, tj. hloubky prostoru, na zakladé fakti, jeZ znd o porovnavani

pfedméti stejnych velikosti.

R i =%

Obr. 2 — Orson Welles, Obcan Kane, 1941, 1:41:07

» Piekryvani je vztah dvou ¢i vice objektl, které se navzajem piekryvaji. V tom piipadé
muzeme s celkem spolehlivou pfesnosti urcit, ze ten, ktery nebude mit ni¢im prekryté
obrysy, se nachazi k pozorovateli blize. Nejsme ale uz schopni urcit piesnou vzdalenost
mezi objekty. Prekryvani ndm pomaha pouze v urcovani poradi ve vzdalenosti objekti.

Na obrazku 3 lze ukazat, jak ptekryvani funguje. Dva kameramani u kamer nejsou ni¢im

prekryvani, a proto jsou tedy nejblize. Zaroven oni sami piekryvaji draka, tudiz drak musi

6 JANOUSKOVA, Karla. Fyziologie zraku pro posluchace filmové a televizni fakulty (studijni skripta). 2.
vyd. Praha: Statni pedagogické nakl., 1970, s. 43
RANDULOVA, Jana. Akomodace a konvergence. Brno, 2008. Bakalaiské prace. Masarykova univerzita
v Brné, Lékarska fakulta, s. 19. Dostupné také z:
http://is.muni.cz/th/175182/lf b/Bakalarska prace k40k2.pdf
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byt dal od pozorovatele nez kameramani. Samotny drak je zasti piekryvan sloupem
napravo a on sam piekryva pozadi za nim. Timto zpiisobem Ize pracovat u jakéhokoliv

obrazu.

Obr. 3 — Martin Scorsese, Hugo a jeho velky objev, 2011, 1:38:41

» Vzdusnou perspektivu nazyvaji laikové nékdy ,,modranim dalek®, a to podle toho, Ze
lidsky mozek snadno urcuje vzdalenost dle poznani, ze vsSe, co je v dalce, je namodralé a
rozostiené. Tento fakt poprvé popsal v renesanci Leonardo da Vinci a vyuzil jej ve svych
obrazech (napt. Madona ve skalach).

»Pri¢inou vzdusné perspektivy je rozptyl svétla na molekuldch vzduchu a na velkych
¢asticich ve vzduchu pfitomnych napt. vodni paie, prachu ¢i smogu. Modré slozky spektra
jsou atmosférou rozptylovany nejvice a toto rozptylené svétlo se projevi jako modra
zaclona visici mezi fotografem a vzdalenym objektem. Cim vét§i je masa vzduchu, tim
siln€j$i je 1 "modrd zaclona". Vzdusna perspektiva se tak projevi modranim dalek,
poklesem priizracnosti a snizenim kontrastu. Stejny efekt stoji 1 za faktem, ze jasna obloha
bez mraki je modra.””

Dale Roman Pihan uvadi ptiklady, kdy vzduch ovliviiuje obraz vlivem vzdélenosti a
vlivem vzduchu. Tyto diivody jsou:

1. se stoupajici vzdalenosti klesa kontrast.

2. se stoupajici vzdalenosti roste jas.

3. se stoupajici vzdalenosti klesd priizracnost a tim schopnost vykreslit jemné detaily a

7 PIHAN, Roman. Zaklady perspektivy. fotoroman.cz [online]. © 2012 [cit. 2012-04-30]. Dostupné z:
http://www.fotoroman.cz/techniques3/perspl_zaklad.htm
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hrany.

4. se stoupajici vzdalenosti klesa sytost barev a barvy se posouvaji nejcastéji do modrych
odstinti. Nékdy ale mlize nastat i jiny barevny posun, naptiklad pti zapadu Slunce, kdy se
barvy posouvaji typicky do ¢ervené.**

S timto faktem musime pfi snimani pocitat a bud’ ho kreativné vyuzit (pro zvyseni efektu
dalky nebo zvySeni mohutnosti horskych hiebentl), anebo ho mizeme odstranit ¢i alespon
redukovat. Pro tuto funkci se vyuzivaji tzv. polarizacni filtry, které se nasazuji pied
objektiv. Ty odstranuji pfi spradvném natoc¢eni dané odlesky a obraz ndm tak ,,procisti“.
moznost vidét skrz vodni hladinu.

Existuji také efektové filtry, které modrani dalek podporuji ¢i potlacuji. Nasazuji se hlavné
v prechodové varianté, aby neovliviiovali spodni ¢ast obrazu. Pfechodovy modry sky filter
modrani dalek podporuje, zato filtry teplych barev jako jsou pifechodové coral nebo sunset,

modrani dalek potlacuji.

Obr. 4 — Ang Lee, Tygr a drak, 2000, 1:10,01

» Svétlo a stin je zakladnim klicem k uréovani tvaru (reliéfu) a hloubky. Jasn¢ barevné a
kontrastni predméty se zdaji byt blizsi, kdezto piredméty mdlé, tmavé a s nizkym
kontrastem se jevi vzdalenéji. Velmi dulezity je také stin, ktery pfedmét vrha, nebot’ ten
také pomahd s urenim vzdalenosti a polohy predmétu. Pokud je stin vrZeny na jiny
pfedmét, urcuje jak jejich vzdjemnou polohu, tak polohu svételného zdroje. Svétlo
pfichazejici ze strany je vice ur€ujici pro popis umisténi pfedmétu nez svétlo frontalni ¢i

zadni.

8 PIHAN, Roman. Zaklady perspektivy. fotoroman.cz [online]. © 2012 [cit. 2012-04-30]. Dostupné z:
http://www.fotoroman.cz/techniques3/perspl_zaklad.htm
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Obr. 5 — Ron Fricke, Baraka — Odysea zeme, 1992, 1:10,45

» Gradient struktury je mira hustoty a velikosti jednotlivych vzorti vaci vzdalenosti.
Napft. dlazdice na podlaze jsou vSechny stejné velké, ale ty blize k nam se jevi vétsi nez ty
vzdalené, které se profiluji do hustéjsi sité. Tento jev se tyka predevsim ploch s opakujicim
se vzorem (podlahy). Na pfedmétech blize je také mozno pozorovat vétsi mnozstvi detaild.
Na obrazku 6 lze rozeznat velikost ¢i hustotu zobrazeni jednotlivych schodi. Schody v

wevr

dalce jsou mal¢ a sit’ je hustéjsi, schody, které jsou blizko, se zdaji byt vétsi a sit’ je fidsi.

Obr. 6 — Jean-Pierre Jeunet, Prilis dlouhé zasnuby, 2004, 00:12:09

» Linearni perspektiva zplisobuje, ze vzdalené objekty se jevi mensi nez objekty blizsi.
Pokud postavime do fady za sebe prvky stejné velikosti, tak se ty vzdaleng;si budou jevit
umisténé blize k sobé (zkracovani linii).

Jestlize jsou v obraze umistény dvé a nebo vice ubihajicich linii, tak se smérem k horizontu

sbihaji. Linie smé&fuji do bodu, ktery nazyvame ub&znik a lezi na horizontu.’

9 KACVINSKY, Martin. Stereo video. Brno, 2010. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita v Brng,
Fakulta informatiky, s.7. Dostupné také z: http://is.muni.cz/th/207629/fi_b/print.pdf
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Obr. 7 — Abel Gance, Kolo Zivota, 1923, 00:50,22

» Pohybova paralaxa je jev, kdy se pfedméty pii pohybu v rliznych vzdalenostech jevi
jinak rychlé jako pfedméty reflektované v obraze na sitnici. Kuptikladu pfi jizd¢ vlakem
pti pohledu z okna se stromy rostouci podél trati zdanlivé pohybuji mnohem rychleji nez

sloupy elektrického vedeni vzdalené 500 metrt.

1.3.2 Binokularni klice
Mezi binokularni kli¢e fadime konvergenci, horopter a binokularni dispartitu.

» Konvergence je sbihavost obou o&i. Uzce souvisi s akomodaci. Pokud se o¢i divaji na
pfedmét blizky, natdceji se smérem dovniti tak, aby obraz stale dopadal na nejostiejsi bod
vnimani, tzv. Zlutou skvrnu. Porucha se mliZe projevit napt. tak, Ze oc¢i zaostfi = akomoduji
na 40 cm, ale osy se sto¢i na 60 cm. Jednd se o pohyb okohybnych svalii obou o¢i.

Rozbihavost linii se nazyva divergence a prakticky se nevyskytuje.

» Binokularni disparita je rozdilnost v nazirdni ptfedev§im na blizké pfedméty. Normalni
dospély clovek mé od sebe stiedy ¢ocek vzdaleny zhruba 7cm. Pro kazdé oko je tak obraz
lehce odlisny. Vysledny obraz je spojen az v mozku a pravé rozdilnost obrazii obou sitnic
se podili na prostorovém vidéni. Tento jev je patrny predevsim z velmi blizké vzdalenosti.
Pokud si pfiblizite prst na vzdalenost 5 cm od $picky nosu a budete se na n¢j divat kazdym
okem zvlast a potom tento pokus zopakujete, kdyz bude vaS prst co nejdale od oka,

zaznamenate zjevny rozdil.
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» Horopter je souhrn bodi, které lezi v urCité vzdalenosti na kruhu, jez prochdzi centrem

fixace a centry otaCeni o¢i. Tyto body vytvareji dojem jediného bodového obrazu.

6 £y

Obr. 8 — kruhovy horopter
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2 KOMPOZICE OBRAZU

Kompozice je vlastné proces systematizace prvkll v obraze a vytvafeni urcitého fadu.
Prvnim krokem k vytvéfeni obrazu je mySlenka a sdéleni, které autor vlastn€ chce fici.
Potom jde uZ jen o to najit tu spravnou cestu a zvolit vhodné prosttedky, jak ji vyjadfit.

Dle Ludvika Barana ma filmovy kameraman nékolik obrazovych vyrazovych prostiedki
ke zobrazeni myslenky:

1. Zpusob a styl zpodobeni a rekonstrukce reality, tedy herce v prostiedi - stylizace.

2. Zpusob, styl a jednota optického vyjadifeni snimanych objektii, jejich proména do
obrazu - thel pohledu. Rozvrzeni linii, hmot a prostora v typické a osobité skladbé —
kompozice.

3. Zpusob a styl osvétleni jevové reality pred kamerou a rozlozeni jasu - atmosféra.
Zpusob a styl barevného vyjadieni - kolorit.

4. Tempo a dynamika odehravaného déjstvi - aranzma s ohledem na skladebni vazby —
kontinuita.* '°

Tyto vyrazové prosttedky slouzi v kinematografii jednomu jedinému ucelu — co
nejpresvedCivéji vypravet a licit pribehy. Vyrazové prostredky, které zdmérné uzivame,
jsou katalyzatorem k emoci, coz je zaklad jakéhokoliv tvlr¢iho projevu.

Kompozice se v pritbéhu véki velmi piekotné vyvijela. Velmi uzce byla a je spjata s
poznanim vnimani lidského oka, ale 1 s rliznymi technologickymi vymoZenostmi a
perspektivou. Mnozi umélci si pro veérnéjsi znazornéni reality vytvareli rizné pomtcky.
Napft. Albrecht Diirer, ktery si zkonstruoval pomoci struny nastroj, kterym si poméhal v
perspektivni zkratce pii kresbé loutny, jez je obzvasté komplikovand na zachyceni. DalSim
vynalezem je znama camera obscura, povétSinou dievénd krabice s dirkou v predni sténé,
kterou prochézi svétlo, jez se promita ¢i zachytdva na svétlocitlivy material na opacnou
sténu skiinky. Malifi si takto pomahali k zachovani perspektivy, stacilo jen obkreslit
reflektovany obraz.

Kdyz uz se ve své praci dotykdm tématu vnimani lidskym okem a rozdilnosti vniméni v
plose platna, neodpustim si jeden obrazek, ktery jsem naSel béhem svého vyzkumu. David
Hockney ve své knize Tajemstvi starych mistrii uvadi zajimavou uvahu, ve které se snazi
ukézat, jak se malifstvi v pribchu vékl opiralo o optiku a jeji pomicky v chapani
perspektivy a kompozice, viz obrazek nize. Cervena linie reflektuje maliistvi, které z
poznani optiky vychazi, symbolizuje zpracovani realistické az postupné prechdzi ve

fotografii a film. Zelena linie je zndzornénim malby od oka, kterd se pozd¢ji piiklonila

10 BARAN, Ludvik. Zdzraky filmového obrazu. Praha: Panorama, 1989. ISBN 80-703-8036-5, s. 38.
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spiSe k symbolismu, stylizovanosti a zobrazeni vnitiniho svéta. Na tomto obrdzku lze
pozorovat vzdy urcité cyklické periody. Malba se vzdy blizi k linii realisti¢nosti a ve chvili,
kdy ji dosdhne, tak se opét odklani. Nejvétsi odklon je v prvni poloving 20. stoleti. Uméni
tak reagovalo na nastup fotografie, kinematografie, tedy uméni, které pracuje se
zachycenim skutecnosti ve velké mife objektivniho realismu. Obé¢ linie se potom na konci

milénia opét zacinaji vice a vice prolinat, tak jak dochéazi k miseni obou proudd.
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Obr. 9 — Schéma vyvoje malirstvi

V dalsi kapitole se Hockney zminuje o rozdilu mezi binokularnim a monokuldrnim
vidénim obrazu pravé v zobrazeni v ploSe malifského platna. Do kontrastu stavi Kosik s
ovocem od Caravaggia z roku 1596 a Cezdnnovu malbu jablek z let 1877-78. Pokud se na
malby divame s velmi malym odstupem, jablka od Caravaggia se jevi velmi realisticky,
prostorové modelové a Cezanova velmi plosné. Pokud ovSem sledujeme obrazy z
dostate¢né vzdalenosti, najednou Cezdnnova jablka jakoby vystoupi z plochy a jevi se
daleko vice prostorovéjsi nez Caravaggiova.'' Je to krasna ukazka rozdilu monokularniho a

binokularniho vnimani.

S—— - -

Obr. 10 — Caravaggio, Kosik s jablky Obr. 11 — Paul Cezanne, Jablka

11 HOCKNEY, David. Tajemstvi starych mistrii. Piel. K. Zvelebilova. Praha: Slovart, 2003. ISBN 80-720-
9474-2, 5. 189.
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3 LINIE

Pokud na linie nazirame z geometrického hlediska, musime zacit u nejmensi jednotky,
kterou je bod. Elementdrnim prvkem v ploSe je z geometrického hlediska bod. Linie je tedy
pouze pohyb bodu v této plose. Je-li pohyb bodu v ploSe rovnomérny, jedné se o piimku.
Piimka ma nekonecné trvani. Pfimky mohou byt ve vztahu, pak se jednd bud’ o rtiznob&ézky
¢1 rovnobézky. Jestlize se linie v prostoru protinaji, zejména pokud se jedna o diagondly,
znaci konflikt, rozpor, nasili. Linie miizeme chapat také z hlediska jejich tvrdosti. Pokud je
linie mékka, jemna, znaci to klid, v opacném piipad¢ akci a vzruseni.

Je nutné si uvédomit, Ze linie predstavuje rozhrani mezi dvéma plochami, které jsou v
kontrastu a na jejichz pomezi linie vznika.

Dalsim dilezitym faktorem je jejich Cetnost. Pfili§ mnoho linii miize zplisobovat chaos v
obraze, ale i symbolizovat napf. polaritu postav, tak jako je to u principu filmu Organ,
kterému se vénuji v posledni kapitole.

Pokud panuje v obraze n¢jaky fad a pravidlo a je poruseno Setrn€, miiZe to plsobit vizualné
zajimavéji nez dodrzovani striktnich pravidel rytmu. Stejné tak je linie, kterda méni svou
§ifi €1 je preruSovana zajimavéj$i nez linie pravidelna. Na obrazku 12 je spousta
kiivolakych linii, které nemaji zadny pevny tad a symetrii. Obraz pisobi nepiehledné,
zmatené¢ a vnimame jej spiSe jako celek nez, Ze abychom byli schopni se soustfedit na
urcity jeden prvek.

Linie rozd€lujeme také na rovné a kiivé. V pfirodé se s Cistymi rovnymi liniemi pfili§

nesetkavame, piikladem mtze byt vlakno pavuciny ¢i hrana krystalu.

—

Obr. 12 — Leni Riefenstahl, Triumf viile, 1935, 00:17,21

Jednotlivé linie mohou byt ve vzajemném vztahu. Kuptikladu symbol kiiZe je nejCistSim
ptikladem vztahu horizontaly a vertikaly. Vodorovné rameno zde symbolizuje zemi,

utrpenti, tizi. Vertikalni ¢ast mtize byt vniména jako symbol pro vysvobozeni, lehkost, nebe.
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3.1 Vodorovna piimka - horizontala

Vodorovna piimka byva nazyvana také horizontila. Své jméno dostala podle horizontu,
ktery je asi nejznaméj$im zobrazenim této piimky v ptirod€é. Horizontéla rozd¢luje dvé
plochy. Redlné v obraze vlastné neexistuje, je to rozhrani, které vznikd bud’ barevnym

kontrastem nebo jasovym rozdilem jednotlivych poli (obr. 12).

Obr. 12 - Lykke Li, I Follow Rivers, 00:07

Linie horizontu je meznik mezi zemi a nebem. Vyjadiuje tak vlastné predél mezi tim, co

vnimame jako na$ svét, ne¢im, co je ndm blizké, co nas Zivi a né¢im co je vzdalené a
symbolizuje vyssi princip, viru, Vesmir atd. Dllezitd je také pozice horizontu v obraze.
Pokud je horizont v kompozici zachycen v dolni tfetin€, obraz je otevieny smérem k nebi,
divak ma pocit uvolnéni a jisté jistoty, viry, optimismu a lehkosti. KdyZ je horizont v horni
tfetin¢ obrazu, na divaka to plsobi spise stisnéné a ma pocit malosti, utlaceni a beznad¢je.
Horizontéla je také dalezitym prvkem v ramovani obrazu. Casto se vyuziva predmétdl v
prvnim planu, které ndm obraz ordmuji v jeho spodni ¢asti. V kombinaci s kamerovou
jizdou ndm perspektivné vyobrazi prostor v zdbéru. U rdmovani plati obdobny princip jako
u horizontu. Pokud je prostor otevien smérem nahoru, je obraz otevieny, pokud je rimovan
shora, pak plsobi uzaviené.

Horizontalni linie mohou byt vedeny i do hloubky. Pokud se ndm né&jaky prvek, napf.
zelezni¢ni koleje, v bocnim zobrazeni opakuje do hloubky pole, na zaklad¢ relativni
velikosti a gradientu struktury, které jsou popsany vyse, vnimame zobrazovany prostor
jako vice prostorovy nez plosny. To je samoziejmé v kinematografii kyzenym efektem.
Horizontéla je také v rdmci filosofie vnimana jako klid, zemitost, stati¢nost, pokud je lehce
obla tak, 1 jako zensky prvek.

,» Jeji poloha pfi vnimani vétSinou vyvolava dojem pokoje, vaZznosti a statické rovnovahy.

V ptirodé odpovida plynulé linii rovin a horizontu. Je vizuéalni zakladnou vseho, z ¢eho se
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vyvozuje statickd podminka; bez pohybu piedstavuje pasivni hodnotu.”'?

Vzhledem k pouzivanému poméru stran filmového obrazu (1,85:1 ¢i 2,35:1) zabird

horizontala vice mista nez vertikala.

3.2 Svisla primka - vertikala

Svisla pfimka, nazyvéana vertikalou, je opakem horizontaly. VéEtSinou je na horizontalu
ptilehld a dotyka se ji €1 z ni vyristd. Vzajemny vztah mize byt zobrazen v kontrastu- klid
versus rust, staticnost oproti pohybu nebo muzsky kontra zensky princip.

,»Vzbuzuje dojem rustu, lehkosti, Stihlosti, vzptfimenosti atd. Svoji tendenci zvysuje tcinek
vysky. V ptirod€ se jeji tvar odrazi v tvarech Stihlych stromQ (viz. obrdzek 18), rostlin a v
kolmém stoupani dymu. M4 dominujici charakter, ktery souvisi s tlohou vertikalni polohy
lidského t€la pti orientaci v prostoru. Pro tyto pozitivni symbolické vlastnosti upoutdva na

sebe vétsi pozornost nez horizontala.*"

tvlirce vytvofit intimnéj$i atmosféru, napt. dvé postavy se bavi o velmi osobnim tématu, a
obraz je ze stran rdmovan - ram dvefi, roh stény atd., postavy k sobé maji bliz, ¢i naopak
jsou k tomu jakoby donuceny, nemaji kam ,,utéct”. Pokud nejsou takto rdmovany, maji
stale prostor a situace nemusi vyznivat takto fatalisticky.

Vertikala vétSinou nedé€li obraz na jednotliva pole tak jako horizontala, ale je vyuZivana
jako vice prvkovy princip. Napt. mame v obraze lipovou alej, horizontdla je zobrazena
jako cesta, vertikaly jsou obsazeny ve stromech rostoucich podél ni. Jednim z problému
vertikal, napf. u zaznamenavani architektury, jsou kécejici se linie. Jedna se o negativni
jev, kdy svislice nejsou v rovnobézné s okrajem obrazu. Takto zachyceny obraz je
zneklidiiujici a provokujici. Resenim miiZe byt postprodukéni odstranéni tohoto jevu.
Kinematograficky obraz je vzdy reprodukovan tzn. na Sifku, proto se nasledujici odstavec
bude dotykat spiSe fotografie a malby. Michael Freeman uvadi, Ze kompozice tzv. na vysku
je vhodnégjsi pro objekt, kde je vice vertikal ¢i je vertikalné orientovan (viz. obr. 13), tedy
napf. portrét a kompozice na $itku je vhodnéjsi pro horizontalni prvky (viz. obr. 14), které
chceme zobrazit. Linie tak miize 1épe pracovat s okrajem, tedy rdmem obrazu. Toto

zavedené pravidlo Ize samoziejmé védomé poruSovat pouzitim opa¢ného formatu obrazu. "

12 CRHAK, Frantisek a Zdenék KOSTKA. Vytvarnd geometria. Bratislava, Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo, 1986, s. 14.

13 CRHAK, Frantidek a Zdenék KOSTKA. Vytvarnd geometria. Bratislava, Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo, 1986, s. 14.

14 FREEMAN, Michael. Kompozice v praxi: Kompozice. Brno: Zoner Press, 2012.
ISBN 978-80-7413-193-6, s. 43.
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Obr. 13 — Vertikalni linie Obr. 14 — Horizontalni linie

3.3 Sikma piimka — diagonala

Diagonala je linii, ktera je vzdy definovéna né&jakym vztahem, nemd piesnou pozici v
prostoru obrazu. Je dynamickd, nepokojnd, vzbuzuje akci. Dilezitym faktorem je jeji
sméfovani. Pokud se jednd o vzestupnou piimku, ta symbolizuje rist ¢i touhu, pokud
naopak smeéfuje smérem dolll, je chdpana jako symbol sestupu ¢i padu. Obvykle je
zvyklosti Cist obraz zleva doprava. Pfimka je stoupajici v ptipadé€, Zze sméfuje z levého
dolniho rohu do pravého horniho, v opa¢ném ptipadé, tedy z levého horniho do pravého
dolniho je to pfimka sestupna. Diagonaly &asto také vedou divakovu pozornost. Casto jsou
také vyuzivany k vyjadfeni prostoru — viz. linedrni perspektiva (viz. obrazek 7).

Diagonalu v obraze lze jednoduSe vytvofit naklonénim fotoaparatu, coz ale v
kinematografii neni pfili§ obvykly jev. Ve filmech diagonala klasicky vyuziva napft. jako
paprsky dopadajiciho svétla do mistnosti (viz. obr. , vznika tedy na rozhrani svétla a stinu,

kontrastu svétlotonalniho.

Obr. 15 — Diagonalni linie Obr. 16 — Didgondlm' linie Svteln)?ch paprski

3.4 Krivka

Kiivka ma jiz ve svém ndzvu kiivost, tedy urcity pohyb a dynamiku. Vyjadiuje smyslnost,
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svidnost, pfitazlivost, eleganci. Ne nadarmo je to symbol pfitazlivé Zeny (obr. 17). Symbol
ktivky lze chapat jako vzestup, rozpinavost ¢i klesani a utlum.

,»,VSeobecné rozliSujeme dva druhy kiivek:

a) Geometricky neurcité kiivky — kde piivod vzniku si predstavujeme jako produkt
prirodniho (vegetac¢niho, biologického apod.) vytvareni, napf. rostliny, Zivocicha, horniny.
b) Geometrické kiivky — vytvoiené racionalné, kde tvar je vyrazem poznaného

zjevného, zékonit¢tho matematického potfadku, ktery je mozno mechanicky

«l5

zkonstruovat.

TR L o ]

Obr. 17 — FrantiSek Drtikol, Vina

V piirod¢ se kiivky vyskytuji Casto. Lze ji nalézt napt. v tvaru zakrut ficniho koryta,
kiivkou je stoceny had ¢i ulita $neka. Tato kiivka vyvolava silny dojem nepokoje.

V uméni se pracuje Casto také s kiivkou ve tvaru pismene S — tzv. serpentinatou, znamou
od dob feckého uméni. Reéti sochaii se snazili zachytit postavy v kontrapostu, ktery silng
pfipomind pravé pismeno S a je nejidealnéjsSim postavenim pro zobrazeni krasy lidského
téla.

Umeélecky sloh, ktery nejvice pracoval s kiivkou, byla secese. Zobrazovala razné
ornamenty, rostlinné motivy, harmonii a praveé proto kifivka byla vhodnym znazornénim

myslenky secesniho slohu.

3.5 Imaginarni vs skute¢né linie

V obraze mizeme pozorovat linie, které jsou vyobrazeny néjakym prvkem, napf.

ubihajici koleje vlaku ¢i alej vysokych stromi, jeZ se pnout do vysky. To jsou linie

15 CRHAK, Frantisek a Zdenék KOSTKA. Vytvarnd geometria. Bratislava, Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo, 1986, s. 16.
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skute¢né. Existuji vSak 1 linie imaginarni. Nejsou na obraze zietelné a lidské oko si je spiSe
jaksi domysli. Je to naptiklad linie pohledu. Pokud je na obraze zachycena lidska tvar, oko
a mozek okamzité smefuji pohledem tam, kam se divé postava na obraze. S tim souvisi 1
komponovani postavy do prostoru, je vzdy lepsi nechat vice mista pied postavou nez za ni,

aby méla prostor se v obraze divat.

3.6 Post’ak Pierre

Premyslel jsem, jak jednotlivé prvky, které rozkliCovavam v dosavadnich Eastech své
prace, n¢jakym zpusobem zesyntetizovat do komplexniho celku. Formu, kterd se nakonec
ukdzala jako nejvhodnéjsi, jsem zvolil proto, Ze nastifiuje naprosto jednoduchy smysleny
ptibéh obycejného ¢loveka, ktery se béhem svého dne setkavé s riznymi vyjevy, na nichz
mizeme pravé jednotlivé linie rozeznat. TteSnickou na dortu je zvidavost a piehled o
vytvarném uméni a jeho historii a tak véci, které vidi, mu dodévaji asociace na dalsi
odkazy.

zit na jihu Francie. Pfedstavte si, jako by to byla scéna z filmu Jean-Pierre Jeuneta, s
tonalnim zabarvenim celé atmosféry do teplych barev, hiejivého slunic¢ka, dobrého vina a
usmeévavych lidi.

Pierrovi je lehce pies ctyficet let. Cely zivot byl tak trochu podivin, Zeny ho nebavily,
vyrustal na jihu Francie pouze s maminkou, ktera, budiz ji zemé lehkd, zemfela pied péti
léty. Studia zanechal a chvili se zivil jako zahradnik. Potom dostal pracovni nabidku
zahradni€it na zadmku jednoho lorda v Anglii a odjel tam. Pfili§ dlouho tam nepobyl,
podival se sice na majestatni viktoriansky-goticky Big Ben, jehoz stény se vertikalné
majestatné ty¢i k nebi. Pro Pierra tato vysoka vertikélni linie vytvafi hranici mezi jeho
vzpominkami na rovinnatou horizontalni krajinu Francie a odosobnénym svétem
anglického velkomésta, kde mu nikdo nerozumnél a kde on nerozumél tamnim mravim.
Pierrovi se nakonec zastesklo po domové a po anglicku se vytratil do rodné Francie.

Doma nastoupil jako listono$ u mistni posty, u této prace uz zustal a naucil se ji mit svym
zpusobem rad.

Pierre se kazdé rano probudil prudkym paprskem, ktery dopadl na jeho postel. Promnul si
oC1, posadil se na postel a mZoural do sluni¢ka. Ta scéna byla ne nepodobnd, byt daleko
intimnéjsi, Caravaggiovu Povolani svat¢ho MatouSe. Mistnustka je celd potemnéla,
nabytek je vidét jen v jemnych obrysech. Dramatické svétlo pfichazi po diagonale zprava,

tedy proti sméru pohledu, kterym normalné ¢teme, a tak se vyjima pravé misto, kde Pierre
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sedi. Vypada to jako scéna z filmu, klidné by tento okamzik mohl trvat vé¢né.

Pierre ovSem nemuize cely den lenivét, jak by se na spravného Francouze sluselo a patfilo.
Musi rozvézt posStu. Vstane tedy z postele, usrkne kdvy, zakousne croissant a vyjde na
zaprazi. Jeste¢ jednou zamzourd do slunicka a vyrazi na cestu. Sjede kopec z navrsi kde
bydli a vyrazi krasnou aleji na svoji kazdodenni cestu. Z jeho pohledu silnice ubiha kamsi
do neznama, do ubézniku, ktery vlastné neexistuje. Pierre v tom spatiuje krasnou parafrazi
se svym zivotem. Také vlastné nevi, kam smétuje. Ale nékdo kdysi tikal, Ze 1 cesta je cil,
ne? Mozna na tom néco bude. Pierre pfida plyn, motorka zachr¢i a rozjede se o par otacek
rychleji. Nechame Pierrovi odstup a podivame se na jeho cestu pékné z povzdali. Silnice
nam horizontaln¢ lemuje obraz, kolem ni vyriistaji majestatni stromy, pnouci své koruny
do nebeskych vysin. Krajina je zahalena do lehké mlhy a ranniho oparu. Stromy vypadaji
jeste vyssi nez ve skuteCnosti jsou i1 diky tomu, Ze vzduch je plny ranni vlhkosti a
atmosféra ma namodraly nadech.

Pierre na svém motocyklu pomalu sjede do meésteCka. Mifi na posStu, kde ho ceka
kazdodenni sntska psani urenych pro misti obyvatele. Malé¢ mésteCko se jesté nestacilo
probudit do svého kazdodenniho shonu a vréeni Pierrovy motorky je jedinym zvukem,
ktery se rozléha po uUzkych kamennych ulickdch. V mofi typické jihofrancouzské
architektury je pravé mistni posta vyjimecnou stavbou. Je to na mistni poméry vysoka a
uzka budova s mnozstvim okem a jasnym vertikdlnim ladénim nosnych ocelovych platt
zabudovanych ve fasadé. Projektant ktery ji navrhoval byl velky obdivovatel
konstruktivistickych umélcti a funkcionalistické architektury. Pierre se pokazdé zastavi
pied vchodem, vzhlédne vzhiru a pfimo nad nejvysSim bodem posty, kde se jednotlivé
rovnobézné linie opticky sbihaji, byva v tuto dobu slunce. Pierra napadlo, Ze to je vlastné
takova cesta do nebe. A taky zpét.

Pierre nabere plnou tasku dopisti a zbézn¢ prohlédne adresaty. Vzdy, kdyZ je mezi nimi
pani Marlene, vyloudi mu to nendpadny usmév na tvaii. Byt o Zeny nejevi takovy zjem, s
Marlene to je jinak. Potiz je, Ze Pierre je nesmély a boji se Marlene pozvat na randesvouz.
Na statek, kde Marlene Zije, se jede nadhernou bukovou aleji, kterda se vine podél malé
ficky. Pierre miluje projizd’ku touhle cestou pro jeji dynamiku a vzrusSivost. Je totiz plna
zataCek, kolem meandrt ficky. Tyto elegantni linie Pierrovi pfipominaji krasné Marleniny
kiivkky. Pfedstavuje si, jak by prstem jezdil po jejich bocich, rty by libal jeji §iji a hladil
jeji nadherné dlouhé nohy. Ach, Marlene!

Na zavér celého dne jezdiva Pierre kolem slune¢nicovych poli. Protoze i nas Pierre je
takovy lehky podivinek a vrana k vrané sedd, oblibil si expresivni tvorbu Vincenta van

Gogha. Sledoval Goghovy obrazy po celé hodiny. Pitahovala ho nervézni linie. Rika se,
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ze psychicky labilniho umélce désily prazdné plochy. Musel za kazdou cenu vypliovat,
aby tam nezlstavala prazdna mista. Pierre se v tom naSel. Také si ptipadal takovy osamély
a neveédél jak mé svéa prazdna mista v Zivoté zaplnit.

Den se pomalu nachyluje, a tak Pierre se odebere domt. Jeho pout’ konci pii zapadu
slunce, které se pomalu schovavd za moisky horizont. Tak jako koné¢i pout’ slune¢niho
kotouce, doznivé i Pierriv dena a tak jako zvolna nastupuje noc, tak pomalu se Pierriv

piibéh zatmivackou uzavira.
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4 ROZBOR FILMU ORGAN Z DRAMATURGICKEHO HLEDISKA
RESENI OBRAZU S DURAZEM NA VYUZITI LINIi

Film Organ je jednou z perel slovenské kinematografie. Jsou pod nim podepsani rezisér
Stefan Uher, scénarista Alfonz Bednar, kameraman Stanislav Szomolanyi, architekt Anton
Krajcovi¢, hudebni skladatel Jan Zimmer, stfiha¢ Maximilidn Remeni a mnozi dalsi. Film
byl natocen v roce 1964. V nasledujicim roce dostal na festivalu v Locarnu Osobitnou cenu
poroty, tehdy nejvyssi ocenéni slovenského filmu, ale pocatkem 70. let byl uklizen do
trezoru a do distribuce se dostal az v roce 1987. Organ je po Slnku v sieti druhym
spoleénym dilem trojice rezisér — scéndrista — kameraman, resp. Uher — Bednar —
Szomolanyi.

Ptib¢h je situovan do valecného Slovenska. Malé¢ mésteCko zije v kiehké rovnovaze s
klaSterem. Nahle se do klasStera dostane mlady polsky vale¢ny zbéh, ktery ma dar od boha
hrat kralovsky na varhany. Jeho postava je katalyzatorem nastavajiciho sledu déni. V
kontrastu tu proti sob¢ stoji jednotlivec vii¢i systému, svétska moc versus duchovni krésa.
V prvnim planu hraji bohem obdateny Felix proti netalentovanému Bachndkovi, ale pod
povrchem je to film o hudb¢, o monumentalité a hrazach valecného svéta.

Rezisér Uher si do hlavnich roli vybral pfevazné neherce. Jak zbéh a posléze bratr Felix,
obsazeny Alexandrem Brfezinou, tak i regenschori Vendelin Bachiak, kterého hral
FrantiSek Bubik, opravdovy varhanik z Bardéjova, byli neherci. V roli mladé nevésty Nelly
se piedstavila Hana Maciuchova, kterd odmitla slovensky dabing a hrala slovensky.
Obsazeni neherci bylo mozna inspiraci z francouzské nové viny, odkud tvilrci Cerpali
inspiraci. Také snaha tocit v exteriérech a nikoliv v ateliéru je toho dikazem. Nataceni
probihalo v gotickych kostelech v Levoci, Bardéjovée a Jindfichové Hradci a také v Jasové.
Szomoléanyi povazoval vybér prostiedi za velmi dalezity. Plivodné bylo v planu natacet v
bardéjovském kostele, ale kameraman ptesvédcil reziséra, ze chram sv. Jakuba v Levoci
Iépe reflektuje monumentalitu hudby. Umisténi klastera nad mésto, tak, aby mohl
pohledem déni v mrzkém mésté kontrolovat, jisté také neni nahodné. Dilezitym cilem byla
co nejveétsi autentiCnost, coz bylo zase inspirovano dokumentarnim filmem. Dle
Szomolanyiho si obsazeni nehercli vyZaduje 1 jiny zpisob sniméni, sviceni a vibec
komunikace. Bylo velmi dilezité, aby herci splynuli s prostiedim, stejné tak i1 $tab. Pro
kameru bylo podstatné si udrzet jisty distanc, aby se herci necitili stisnéné a nejisté. V
komunikaci tak volil nenapadnéjsi styl, pouzival optiku s delSim ohniskem. Co se tyce
osvétleni, blizil se vice minimalisti¢téjSimu feSeni svételné atmosféry, kterd se mnohdy

blizila realismu. Jako jeden z prvnich kameramant zacal pouzivat odrazné desky a nechal
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si vyrobit specidlni svételné zdroje, nitrafotkové ramy s pauzovacim papirem, diky nimz
dostal mekke svétlo a vytvoril tak intimni svételnou atmosféru.

Tak, aby Szomolanyi zachytil kontrast duSevné cistého klaStera a zkazenost méstské
honorace, zvolil odli$nost linii v dramaturgii obrazu. Kladné hodnoty, které ve filmu
predstavuje Felix, kostel, sochy, les jsou snimany s diirazem na vertikalitu, konkrétn¢ tedy
svislic vysokych stromi, varhanovych pistal ¢i kulecnikovych tag. V druhém planu tak

vlastné nddhern¢ zobrazuje 1 vnitini stav postav, nendsilné, ale velmi piesn¢ definuje jejich

postoj vici svétu. Zarovei také ukazuje, jaké hodnoty povazuje za stalé a neménné.

Obr. 18 — Stefan Uher, Organ, 1964, 00:02,47
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Okolni svét, ktery nedosahuje moralnich hodnot, je protkdn liniemi pokiivenymi a

spletitymi (viz obrazky nize).

Obr. 22 - Stefan Uher, Organ, 1964, 6:33  Obr. 23 — Stefan Uher, Organ, 1964, 6:43

Velmi dualezitym prvkem ve vytvarnosti obrazu je jist¢ volba Cernobilého materidlu
umocnéné Sirokouhlym pomérem stran. Cernobily film je povazovan za vytvarngjsi nez
barevny materidl. Je nutné také ptihlédnout k tehdejSimu technickému zpracovani
barevného negativu, jehoz kvalita byla mnohdy pochybna a riskovat se pfili§ nevyplatilo.
Technicky naro¢né bylo viibec to, aby barvy vlastné€ vysly. Proto i béhem studii na FAMU
byl Szomolanyi veden pfedevsim k ¢ernobilému podani obrazu.

V Organu je kladen diraz i na pohyb kamery. VSiml jsem si, Ze, Casty je pohyb smérem
dozadu, tedy Ze kamera snima napt. ndmésti a potom odjizdi, preostiuje a do prvniho planu
se dostava dvojice postav, které vedou dialog (obr. 24 a 25). Tento princip je ve filmu

zopakovan vicekrat. Kamerova jizda také umocnuje dojem majestatnosti cirkevnich staveb.

Obr. 24 - Stefan Uher Organ, 1964, 34 48 Obr. 25 - Stefan Uher, Organ 1964, 35:00
Diky citu kameramana pro uzasné filmové kompozice jsou jednotlivé obrazy témeét az
fotografiemi. Kompozice jsou snimany do hloubky pole, nikdy to neni pouze jedna rovina,

ale ptib¢h se odehrava ve vice rovinach. Pro ptiklad uvadim okamzik, kdy Nella ptichazi
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za Felixem si poslechnout jeho hudbu. V nékolika planech ji vidime na pozadi kiivek,
které symbolizuji zenskost, a v odraze zrcadla je zachycen Felix sedici u varhan, pficemz

na pozadi jse pnou Cisté vertikalni linie pistal. (viz obrazek 26)

Obr. 26 - Stefan Uher, Organ, 1964, 00:41,48

Szomolanyiho jednotlivé vyjevy jakoby ukazovaly jeho vlastni pfibéh po ptichodu do
Prahy. Ztvarnénim obrazil, soch a architektury vzdaval hold prazskému kulturnimu Zivotu
— tak, jak se mu oteviraly brany ateliéru, galerii a starych prazskych chramd.'®

Organ je nutné vnimat v kontextu doby, jak v rdmci piib¢hu, tak i kameramanské prace.
Uher zvolil rozvlacnéjsi a pomalej§i tempo vypravéni, pro dneSniho divédka to mnohdy
muze byt t€zko stravitelné. Vyvrcholeni samotného filmu neni uzaviené, Felix utikd z
klastera pry¢ a opakované se vraci do lesa, kde se mu naskyta obraz zmasakrovanych
lidskych tél. Jeho cesta, kam bude smeétfovat dél, neni uzaviena ani naznacCena. Uher
ponechava ptibéh s otevienym koncem, coz dava divakovi vétsi prostor pro pfemysleni a
hlavné piibéh potom daleko vice rezonuje v €lovéku samotném. Szomolanyi podpofil

Uherovu vizi ve vSech moznych aspektech a je nutné fici, Ze toto dilo je opravdu skvostem

nejen slovenské nové viny, ale kinematografie viibec.

16 BLECH, Richard. Kameraman Stanislav Szomolanyi. 1. vyd. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2005.
ISBN 80-851-8740-X, s. 72.
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ZAVER

V této praci jsem vénoval kompozici a dramaturgii obrazu se zaméfenim na linie. Strukturu
své prace jsem fesil tak, ze od jednotlivych prvki, které jsem popisoval a objasiioval, tedy
spiSe od analytického pfistupu jsem smétoval k syntéze v podobé smysleného piibéhu, na
kterém ukazuji, kde lze linie v béZném dni zaznamenat. Shrnutim celé prace je rozbor
filmu Organ od reZiséra Stefana Uhera a kameramana Stanislava Szomolanyiho.

Nebylo pro mé¢ snadné napsat praci o tomto tématu s uréitou strukturou, ale myslim, ze se
to nakonec povedlo. Byt zpocatku se dilo jevi jako pon¢kud tézkopadnéjsi beh, tak ve

finéle je to krasny finis.
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SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1 — Vodorovny fez okem

Obrazek 2 — Orson Welles, Obc¢an Kane, 1941
Obrazek 3 — Martin Scorsese, Hugo a jeho velky objev, 2012
Obrazek 4 - Ang Lee, Tygr a drak, 2000

Obrazek 5 — Ron Fricke, Baraka — Odysea zemé, 1992
Obrazek 6 -Jean-Pierre Jeunet, Ptilis dlouhé zasnuby, 2004
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Obrazek 14 — Horizontalni linie
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Obrazek 19 — Stefan Uher, Organ, 1964

Obrazek 20 - Stefan Uher, Organ, 1964

Obréazek 21 — Stefan Uher, Organ, 1964

Obrézek 22 - Stefan Uher, Organ, 1964

Obréazek 23 — Stefan Uher, Organ, 1964

Obrazek 24 — Stefan Uher, Organ, 1964

Obrazek 25 — Stefan Uher, Organ, 1964
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