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ABSTRAKT

Tato diplomova prace Vam pfiblizi kulturu ndm pomérné vzdalenou. A tou je kultura

mexicka. V praci se seznadmite s nékolika sou¢asnymi mexickymi fotografy.

ABSTRACT

This diploma work is going to provide you through Mexican Culture. It’s contain

information about conterporary mexican photography.
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UvVOoD

Pied dvémi lety jsem poprvé navstivil Mexiko, pro mé¢ v tu dobu méné znamou
zemi, o které jsem veédél pouze s cestopisnych Casopisii a riznych kniznich ptibéht. M¢l
jsem nejriznéjsi predstavy, ale to s ¢im jsem se setkal pfimo na mist¢, mne naprosto
ohromilo. Krajina kterd svoji riznorodosti a kvétnatosti plisobi na ¢lovéka pocitem jako by
se nachazel na n€kolika svétadilech zaroven. Neptedstavitelné kulturni bohatstvi, které ma
své pocatky v dobach Ctyfi tisice let pfed nasim letopoctem. Po tomto vSem jsem mél silné

nutkani poznat, jak lidé Zijici obklopeni touto pestrou krasou tvofi.

Tyto a jiné aspekty mé ptivedly k tomu, abych se pokusil ¢tendfe seznamit a
priblizit jim alespont malé mnozstvi této Gizasné kultury, a to soucasnou fotografii, ktera se
v poslednich letech ¢im dal vice dostdva do celosvétového kulturniho déni. Fotograficka
tvorba soucasnych mexickych fotografii je soucésti svétovych galerii - je smutné, Ze k nam
se dostava naprosté minimum. Pfedstaveni mexické fotografie je zde stale jesté na pocatku
- pfestoze probéhlo nékolik kvalitnich vystav, je potfeba se neustdle informovat a

vzdélavat v tomto oboru.

K pochopeni mexického uméni "fotografie" musime nahlédnout do historie a
seznamit se s uménim indianskych kultur. Ty jsou vysledkem dlouhodobého civiliza¢niho
vyvoje, ktery vrcholil staroamerickymi kulturami, s nimiZ se po roce 1492 setkali Spanélé
v n¢kolika oblastech Ameriky, zejména v Mexiku. Toto obdobi je prvopocatkem dneSniho
Mexika, které bychom méli vnimat jako splynuti kultur indianskych a evropskych, presnéji
Span¢lskou a sttedomotiskou, dopliienou v 19. a 20. letech dalsimi modely, pochazejicimi
prevazné z Francie a USA. Mexické uméni je charakteristické svou tropicky piekypujici
barevnosti a ornamentalnosti, kterd ma koteny v pfedkolumbovskych vzorech a v baroku.
Celkovy vyraz tohoto uméni nese vyrazné lidovy charakter, zasahujici i "akademické"
umeni.

Pocatky mexické fotografie a jeji vyvoj se moc nelisil od vyvoje v Evropé a
Americe (v té¢ dob€). V poloviné 19. stoleti se do Mexika dostavaji prvni fotografové z
Francie, Némecka a severni ameriky. Pfivazeji sebou prvni technické vybaveni, které bylo

postradano na poli mex. fotografii. S prichodem nového média si fotografové uvédomuji
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nepfeberné moznosti tvoreni a vnaseji do obrazu kompozi¢ni fad. Toto vSe dalo zaklad
novému prumyslovému oboru. Zacinaji vznikat portrétni ateliéry, a jako vyvozni artikl se
tvoti exotické fotografie zdejsi krajiny a mistniho lidu. Fotografie na konci 19. stoleti je
charakteristickd svoji typizovanosti, vznikaji pfehnané obrazy indidnu a velkolepych
krajin, které jsou jeSt¢ stile diusledkem =zahrani¢ni poptavky. Mnohem upfimné;jsi
dokumentarizmus za¢ind vznikat na zacatku 20. stoleti. Toto obdobi oslovuje mnoho

zahrani¢nich umélci, kteti prichazeji do Mexika tvofit a hledat nové inspirace.

Historie moderni mexické fotografie se od ostatnich zemi li$i, diky velmi
blizkému spojeni s politikou, které fotografy doprovazi od dob kdy poprvé do Mexika
zavital americky fotograf Edward Weston se svoji tehdej$i milenkou a studentkou Tinou
Modotti a spolecné predali Stafetovy kolik moderny Manueali Alvarezi Bravu, ktery je
dnes cténym mistrem. Bravo byl jednim z téch fotograft, ktefi jsou neustale v déjisti. Jeho
fotografie maji schopnost svého vlastniho pfedstaveni a prezentace, kazda z jeho fotografii

je modelem preciznosti. V t¢ samé dobé do Mexika prichazi surrealismus, dalsi

nepopiratelny zdroj inspirace.

Neni nutné uvadét, ze mezera mezi Bravem a mladsi generaci neni jen otdzkou
asu. Sedesata léta udefila na Mexiko také, ale ne jako predchozi revoluce. Studenti, ktefi
se podileli na revolté v Sedesatych letech, urCity zptisobem vycistili politicky vzduch pro
umeélce. Socidlni realismus jde stranou a na scénu se ke slovu dostava abstrakce,
nasledovana mnohem radikalnéjSimi zménami. Uméni prosperovalo ,ale mexicti umélci,
stejné jako jejich americké protipoly, udrzovali svoje politické nazory. Az osmdesata 1éta
diraznéji ozivuji fotografickou scénu. V roce 1978 vznika Mexickd rada fotografie
(Consejo Mexicano de Fotografia) za ptiCinéni fotografti Pedra Mayera ( o kterém se jesté
v této praci budu podrobnéji zmiiovat) a dalSich. V tom samém roce byl také svolan prvni
sjezd latinsko americkych fotografti. Jejich prednim cilem bylo vystavovat a publikovat v
zahrani€i, zacit systematicky zpracovavat déjiny i soucasnost mexické fotografie a zajistit
jeji kvalitni vyuku. Zacinaji se potradat odborné seminafe, workshopy pod vedenim
pfednich mexickych fotografi a piilezitostné jsou ud€lovana zahrani¢ni stipendia. Tak
jako ve vétSiné oborech v Mexiku, 1 zde jsou problémem finance: fotografové musi zit
dvojim zivotem, pracovat pro vydélek a vénovat se vlastni tvorbé. Opozi¢ni skupinou
namifenou proti mexické rad¢ vznika Colectivo de Fotografia, ktera je z pohledu fotografie

mnohem zajimavéjsi - nejen ze reflektuje svoji mexickou realitu, ale také obecngjsi
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problémy. Diivodem jejich rozporu je jiné chapani fotografie: chtéji rozsitit zorné pole za

hranice zurnalismu a pfesdhnout tradicné vymezované kategorie.

Pozorovatel mexické fotografie mize na snimcich ocekavat chudobu, oddané katolictvi,
posedlost smrti, diikaz vnéjSiho tlaku, avSak nenajde jedinou zndmku po utiskovatelich:
Socialni realismus stale preziva v mexickém umeéni, a¢ ve zfedéné¢ formé. S ¢im se také
muizeme setkat - pro nékoho piekvapivy jev - jsou znaky narcismu, spolu s nepatfiénym
dirazem na techniku. Jejich postupy mohou byt 1épe zintensivnény osobnim stykem s
industrializovanou zemi. VétSina téchto fotografii dokoncuje sva studia ve Spojenych
statech nebo Evropé. V poslednim desetileti minulého stoleti experimentédlni ptistupy

autoril velkou mérou piispély k vyvoji stylu v této zemi.
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1 SOCIALNI DOKUMENT

Fotografické prace nékterych autori demonstruji vitalitu socialniho dokumentu v
dne$nim Mexiku. Diky popularité n€kolika souc¢asnych mexickych filma (Amores Peros, Y
tu mama tambie, Duck season, ale také film natoCeny v holywoodské produkci - Frida) se
mexické uméni, a v naSem piipad¢ predevSim soucasnd mexicka fotografie, znacnym
zpusobem dostava do podvédomi jak v Evropé, tak ve Spojenych Statech Americkych.
VEtsi ¢ast soucasnych autort se stale jesté drzi pii nejstar$i a nejsilngjsi tradici v mexické
fotografii - Zurnalistika a socidlni dokument. Umé¢lecka integrita a predsudky jsou v
mexické fotografii péstovany od dob bratii Casaoll, ktefi se podileli na dokumentaci
revoluce v roce 1910. SpoleCensky vnimatelny hlas mexického dokumentu také ziistal
neziedény estetickym znepokojenim, které se vynofilo a vladlo béhem vyvoje tohoto
zanru, v Piktorialismu v Americe (oficidlni forma a symbolické strategie, které ovlivnily
dokumentarni fotografie Paula Stranda, Dorotheau Langeovou apod.). Odsunout zjevny
dokument — obrazy, které ostfe kritizuji podminky a povysuji zménu — smérem k fotografii
jako form¢ osobniho vyrazu: toto se nikdy v Mexiku nestalo. Ve skutecnosti mexicka
dokumentérni fotografie udrzovala neporuSeny zdjem o to co je pied objektivem, a formu
obrazu. Tyto aspekty inklinovaly zesilit znalost dan¢ho predmétu radsi nez-li prenést

fotografovany objekt do vizualni dekorativnosti nebo formalniho experimentu.

VeétSina autortt dokumentujici Mexiko, pracuji nebo pracovali jako fotografové pro
n¢jaké periodikum, zobrazujici bezprostfednost, vaSenn a slozitost mexického zivota.
Opakovanym tématem jsou ukiizovani, smrt, siluety kiizi atd. V této ¢asti prace jsem
vybral tii autory pracujici se socidlnimi tématy, které z mého pohledu nejlépe podavaji
socialni problémy dnesniho Mexika. Je dilezit¢é si uvédomit socialni rozdily mezi
spoleCenskymi vrstvami zijicimi v Mexiku: na jedné stran¢ "papirové domy"
soustfedénych do okrajii velkomést (Mexiko City) a na strané druhé luxusni residence té
nejbohatsi vrstvy. Setkavani s chudobou je kazdodenni mexickou realitou. VEtSina postav
na fotografiich v této kapitole, spada do té nejchudsi vrstvy, nebo Zije na hranici chudoby.
V prvni podkapitole pisi o Svatych slavnostech v Mexiko City, které na svych fotografiich
zaznamenal Francisco Mata Rosi: je to jedno s pozitivnich témat této kapitoly, kdy lidé

oslavuji velikono¢ni sobotu. Dalsi dvé kapitoly se zabyvaji zobrazovanim objektl vice

problematickych, tedy kriminalita a prostituce. Ke kazdé problematice vzdy uvadim pouze
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jednoho autora, 1 kdyz t€émito tématy se zabyva vice autoril, uvadim pouze ty, kteti jsou

pro mne nejvice zajimavymi.

1.1 Svaté slavnosti v Mexiko City

Soucasti oslav Svatého tydne je v Mexiku zvlastni ritudl na Velikono¢ni sobotu:
zamokfit se. Je jedno kde, pod sprchou, v mofti nebo v bazénu. Dilezity cil je pfesné splnit
tento zvyk, prestoze pro vétSinu jiz ztratil svilj nabozensky vyznam. Zustdva jiz pouze
slavnostni jidlo a pocit volného dne — déti nemaji Skolu a dospé€li nemusi do prace. Navic
je to den, ktery ptivadi lidi k sob¢€ za jedinym ucelem — pobavit se. Na vychod od Mexico
City je oblast, kterd ma rozlehla koupali§té mezi Gtvrtémi lidi s nizkym piijmem. Clovék
zde muze potkat mnoho nezaméstnanych, poulicnich prodavach a dé€lniki, ktefi si
nemohou dovolit jet na dovolenou. Jedind moznost, jak miizete zakusit néco podobného
jako na plazi, jsou tyto bazény umisténé dva tisice metrti nad motem. Clovék musi zaplatit
za vstup jeden a pual dolaru. Miizete se tam dostat metrem nebo autobusem a pfinést si
vlastni jidlo a ndpoje. Muzete tancovat na zivou hudbu a vypada to, ze vSechny zékazy
zustaly venku. Nikdo se nestard o to, jak vypadate, jestli jste pfili§ pfibrali na vaze nebo
jestli jste stary, cilem je si uzit. Loket na loket, bficho na bficho, zafizeni bazéni jsou
sdilena vSemi. Figl je v tom, byt a zlstat ve vod¢, nachytat trochu slunce, ac¢ tfeba pies filtr
smogu. Zapomenout, tfeba na jediny den, na ekonomické potize, politické krize nebo
nedostatek prace. Je ziejmé, Ze se nikdo nestara o pielidnéné podminky, které nejsou pro
lazné¢ typické. Lidé, ktefi si sem jdou zaplavat, sami ziji v podobnych podminkach, metro
je také skoro stejné. Doma sdileji stisnéné obydli s prarodici, stryci, rodi¢i, détmi, Svagry,
bratranci atd. Ve vétsin€ piipadi jsou to rodiny, které pochdzi z venkova a migrovaly do
hlavniho mésta hledat vétsi prilezitosti, ¢imz se stavaji zachytnym bodem a ttocistém pro

dalsi ¢leny rodiny, kteti kazdy den ptichdzi do tohoto rozlehlého mésta.

Biografie:

Francisco Mata Rosas se narodil v Mexiko City v roce 1958. Po studiech na
Sciences of the Communication zafala jeho fotografickd kariéra. Jeho

fotografickd prace byla publikovana v americkych novinach: " New York



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

Times" a “L.A.. Times”, v Kanad¢ "The press" a v Mexiku "La Jornada",
"Milenio" a "Reforma". Jeho préace jsou také publikovany v Londyné “The

Independent Magazine” a “Photography” a ve Spanélsku “El Paseante”

Jeho fotografie byly vystaveny: Mexico Stad, Koninklijk Instituut Voor Tropen v
Amstrdamu, Holandsko1992; Mexiccti fotografové, Festival Book in Frankfurt, Némecko
1992; Mexické kulturni centrum v pafizi a FNAC 1993; Light Factory in Louisiana, U.S.
1993; Center of the Image and the Subway in Mexiko City, 1994,1995 a 1996. Black
Butterfly, Obrazy smrti z Mexika v Aberdeen Art Gallery, Skotsko,1995, Kobe Aid Fund,
world photo art exhibition & auction, Tokyo a Osaka, Japonsko Leden-Bfezen 1996, Mésic
fotografie v Paftizi France 1996, Photo Spain 2000. Instituto Cervantes, Londyn, Anglie,
2002. V roce 1996 byl pozvan s dal§imi 150 fotografy na celosvétovy projekt " 24 hours in
Cyberspace " Obdrzel nésledujici ceny: Prize of acquisition in the Biennial of Mexican
Photography, 1988; Prize of Honor in the Aid of the Bicentennial of the French
Revolution, 1989; Scholarship of Creative Young people of FONCA, 1989 (Mexiko);
Annual Third Mother Jones, 1993; Premio of coinvestment of FONCA, 1994; Cena Fuji v

roce 1996 a Velka cena v roce 1997 v internetovém magazinu v Japonsku.

Od roku 2000 patii do “Narodniho systému tvirct” v Mexiku. Jeho snimky jsou
ve vice nez dvaceti knihach. Také se podilel jako mluvEi na vétSin€ setkani fotografie v
Mexiku. V soucasnosti se pripravuji k vydani dvé jeho knihy: “Metro v Mexico City” a
“Svaté slavnosti v Mexiko City”. Jeho dilo je pfedstaveno na zhruba péti internetovych

strankach.
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Obr. 2 Francisco Mata Rosas,Svatd sobota, Mexiko city, Mexiko,

1985
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Obr. 3 Francisco Mata Rosas,Svata sobota, Mexiko city, Mexiko, 1985

Obr. 4. Francisco Mata Rosas,Svata sobota, Mexiko city, Mexiko, 1985
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1.2 Veézni

"Pro vytvoreni dobrého portrétu je nezbytné, aby fotografovany sam sobé povolil
byt viden takovy, jaky opravdu je, aby mél viastni osobnost a poctive se ukdzal. Bez ohledu

na to, kdo to je."

V roce 1997 Carlos Somonte predstavil svou knihu Internos (Vézni), ¢tvrtou
v sérii “Historie Mé&sta”, kterou vydalo nakladatelstvi Desea.Kniha “Internos” (Vézni,
chovanci) je soucasti vétsi prace, v které jsou zobrazeny kulturni vyrazy nékolika
mexickych vézil. Internos zobrazuje piiblizné 28 portrétih vézil z riznych socidlnich
rehabilitaénich center, véznic, napravnych zafizeni pro mladistvé a v€znic s maximalni
ostrahou ve méstech Almoloya a Juarez. Spole¢nym tématem jsou tetovani, ktera v&zni
ukazuji na svych rukou a nohou. Zavrseni této prace nebylo snadné, sd¢lil fotograf. Déle
nez rok neustale navstévoval véznice, n€kdy sam, jindy s ostatnimi. Nicméné, ne vzdy to
bylo obtizné. “Bylo bajecné, Ze jsem s nimi mohl hovofit, s nékterymi vézni jsem si
dokonce vytvoril ptatelsky vztah do té miry, Ze pfitomnost strdzi obcas nebyla
nutna.Somonte potfizoval snimky vSude, kde zrovna vézné potkal: v jejich celach, na
vnitinim dvofe, na chodbach, v mistnostech, dokonce 1 kdyz byli na samotce, coz je diivod,
pro¢ se svételné podminky ménily podle situace. “Jak ¢lovék nema byt strzen ptivabem
nékterych hvézd zdbavniho primyslu nebo temnym svétem vézid ¢i Clend gangu?
Odpovéd je jasna: portrét miize byt silny, jen pokud se fotografovany ukazuje takovy, jaky
opravdu je.” A dale objasiiuje: “Neni to o tom, Ze mam rad svét, ktery fotografuji pro jeho
skute¢n¢ nadhernou povahu, ale spiSe o délani portrétd. J4 vim, Ze je hodné lidi
s charakterem podobnym ¢leniim gangu a napiiklad Sasha (pozndmka: myslim, Ze je to
n¢jakd mexicka celebrita) jej ma také. Oba to jsou portréty, které povazuji za poctivé,
jediny rozdil je, Ze jeden jsem si zvolil a k udélani druhého jsem byl najat. Jak to vidi on,
k tomu, aby byl vytvofen dobry portrét, je nezbytné, aby fotografovany dovolil byt vidén a
aby fotograf byl schopen poznat, Ze se osoba ukazuje poctive, bez ohledu na to kdo to je.

Tohle je prilezitost, kterd musi byt vyuzita.

Dokumentarni fotografie Carlose Somonteho jsou z ¢asti hrané ale velmi blizce

souviseji s realitou; Somote by se dal povazovat za fotografa dvou generaci; zatimco jeho
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prace nepiedstavuje zadnou Skolu, hnuti, nebo styl - ma své riizné metody prace, zaznam
rozsahu ndmétu a vlastni neslucitelna estetickd hlediska. Somote vyjadiuje svoji praci
enormni ekonomické, politické, socialni a duchovni problémy, kterym nynéjsi Mexiko

éeli.

Carlos Somonte vénoval velkou ¢ast svého Zivota fotografii, ackoli vystudoval
moftskou biologii. Tento milovnik portréti fotografoval zndmé osobnosti, jako napiiklad
Miguela Bose a Los Caifanes, 1 prodejce dobytka v okolnich oblastech pousté ‘Matehuala’

ve staté San Luis Potosi.

Somonte tvrdi, Ze svou praci rozvinul do dvou svétii: komeréni — modus vivendi
(za ucelem vyd¢lani si na zivobyti) a osobni — souc¢asti posledné jmenovaného je jeho
vystava skupiny portrétli ze stanice metra Zaragoza, kterd byla soucésti akce Uméni a
Kultura v Metru. Ackoli vénuje svym osobnim projektim nejméné ¢asu (protoze je
vétSinou pohlcen komerénimi zavazky), je jimi nadSeny nejvice. Jako fotograf chce u
divaka predevsim vzbudit pocity a nalady, pricemz vychozim bodem jsou emoce, které jej
pfimé&ji snimky pofidit - bez ohledu na to, kde jsou udélany a kdo se na né bude pozdéji
divat. V jeho soucasné produkci pofizuje snimky pomoci malého fotoaparatu z plastu,
ktery nezaostfuje ani neukazuje fotografovany objekt, takZe je nezbytné opravit vysledné
obrazky: to, co je vidét pres hledacek neni to, co je nakonec na papiie. “Je to plastova
optika” vysvétluje, kterd mu umoZiluje vytvofit snové stavy, piibehy snll. S pouzitim této
experimentalni techniky pracoval se Cleny gangu, vytrzniky, prodejci zvifat v pousti
Matehuala v San Luis Potosi. Somonte ziskal tento ptistroj pfed n€kolika lety béhem svého
pobytu na fotografickém seminafi v Rockportu ve staté Maine v USA a od té doby s jeho

pomoci objevuje nové fise.

Biografie:

Narodil v roce 1956. Od roku 1975 studuje na Samospravni méstské Univerzite, kde v roce
1979 dokoncuje bakalafské studium z motské biologie. V roce 1978 se hlasi do
jednoletého fotografického kurzu. Po dokonceni kurzu setrvava jeden rok v Mexiku a v
roce 1980 odjizdi do Londyna, kde ziskavd po dvou letech Diplom s fotografie ve

Photographic Training Centre.
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Publikace: Katalog Bienale, Narodni institut uméni, Mexiko City, 1982;
Fotozoom magazin, Mexiko City, 1983; Vivimos en Mexico (Zijeme v Mexiku), Carlos
Somonte, vydalo nakladatelstvi Wayland, Sussex, Anglie, 1984; Mexico en el Arte (Uméni
v Mexiku), Néarodni institut uméni, Mexiko City. The Goose Creek Gazette, Rockport,
Maine, USA. Un Cuerpo Marginal. The photographic image in Latin America. Australské
centrum fotografie.1987; Casa del Tiempo, El Medio como Mensaje, fotografie Carlose

Somonteho, 1989; Photometro, San Francisco, California, USA, 1990.

Spolecné vystavy: Hammersmith and Fulham Photo Fi 81 Competition, Eternit
Ware Recreation Centre, Londyn, Anglie, 1981; Bienale fotografie, prvni cena, Narodni
institut uméni, Mexiko City. Royal Festival Hall, Londyn, Anglie. St. Paneras Library,
Londyn, Anglie. The ShawTheatre, Londyn, Anglie. Three Photographers at the Night
Gallery, Londyn, Anglie, 1982; Casa de las Americas, Galerie Latinoamericana, Havana,
Kuba, 1983; Artists for Jose Clemente Orozco, Museo del Palacio de Bellas Artes, Mexiko
City, 1984; Consejo Mexicano de Fotografia. Mexiko City, 1985; 39 Fotografos
Mexicanos, Houston Center for Photography, Houston, Texas, USA. Biennial of
Ohotography, Galeria del Auditorio Nacional, Mexiko City. Deset fotografi Mexika,
Muzeum moderniho uméni v New Delhi, Indie. The Maine Workshop/Cena Nipon,
nejlepsi Cernobilé¢ portfolio. The Puck Buil-ding, New York, USA, 1986; Un Cuerpo
Marginal. Fotografie latinské Ameriky, Australské centrum fotografie, Sydney, Australie,
1987; En tiempos de la posmodernidad, Muzeum moderniho uméni. Mexiko City. Mexicka
fotografie, Toronto Photographers Workshop, Toronto, Kanada. New Photography,
Honorable mention, L.A. County Fair, 1988; Memoria del Tiempo, Muzeum uméni,
Narodni institut uméni, Mexiko City, 1989; Jiné obrazy, jina realita, Mexicka fotografie od

roku 1930, 1991.

Samostatné¢ vystavy: Rumunsky dim fotografie. Bukurest, Rumunsko, 1982;
Galeria de la Candela. Mexiko City, 1983; Galeria Kahlo-Coronel, 1990; Centro de la
Imagen, Velocidad de la Luz, Mexiko City, 2005.
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Obr. 6. Carlos Somonte, ze série Bod pohledu 1981, vitéznd série na Biendle v roce 1982



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

19

Obr. 8. Carlos Somonte, Ukrizovani 1990, Mexiko city, porizeno plastovym fotoapardatem
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1.3 Zeny a prostituce

Byt Zenou v Mexiku je vét§im tdélem neZ v USA nebo v Evropé. Pocet znésilnéni je pfilis
vysoky, pocet potratii a umélych preruseni t€hotenstvi je 1,700,000 a pomér negramotnosti
je také désivy. Procento Zen, které dokonci stfedni Skolu, je méné nez 7%. Rozdil v
moznostech dostupnych zenam a muzim je také nesmirny. Kdyz Claude Broyelle
prohlasil, ze Zeny jsou polovinou Nebe, zapomnél, Ze znacnd ¢ast jich Zije v pekle. Kolik

let opotifebovavani se mezi posteli a umyvadlem, mezi kuchyni a spizi, trhem a kostelem.

Vétsina prostitutek zacind pracovat ve velmi mladém véku. Paséci jdou do nejchudsich
statli zem¢, Oaxaca, Puebla, Veracruz, Chiapas a pod faleSnymi zdminkami je odvedou s
sebou. Nedostatek vzdélani a nasili uvnit rodiny situaci nezlepSuje. V nékterych ptipadech
jsou jejich domovy mistem sexualniho zneuzivani a takové bidy, Ze musi odejit a hledat si
praci ve méstech. To kuplifim usnadiiuje, aby je oklamali a vtahli do svéta prostituce. V
Mexiku jsou stale mista, kde pokud uz nejste panna a mate dité, tak nemate vilbec Zadnou

cenu.

“Zacalo to jako zvédavost.”

V ulickach La Merced dokumentuje Maya Goded rezignovanou hotkost, popieni, snadnost
prichodll a odchodii prostitutek, které ziji v Seru tradi¢niho sousedstvi La Merced. Prace
navazuje na tradici soucasné mexické fotografie, kterd vidi své kofeny v Manuelovi
Alvarezovi Bravo. Chozeni po ulicich a ulickach tohoto malého sousedstvi umoziluje
Maye Goded objevovat svét plny jednoduchych ptibéht uvéznénych v rychlosti a hluku
Mexiko City. Mésta jsou jako sny, kde vSe predstavitelné mize byt snéno, ale kde i ten

nejneocekavangjsi cil je hadankou, kterd skryva touhu nebo sviij protiklad - strach.

Nazev souboru praci Mayi Goded “Sexudlni sluzebnice”. Obsahuje 20 portréth a video, ve
kterém je mnoho dalSich obrazi dokumentujicich pétileté ponoteni Mayi Goded do tohoto

svéta bolesti a dlouhych rozhovort.

Nevédela presné, co hledala, snad odpovédi na urcité otazky, pochyby, strachy... “Pozdéji,

uz je to davno, kdyz jsem se citila osaméle, chodila jsem na Loreto Plaza (Namésti Loreto)
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kde jsem vidé€la prochdzet Zeny. Rozhodla jsem se, ¢astecné protoze jsem byla té¢hotna,
promluvit si se star§imi zenami, které byly prostitutky. Jednoho dne jsem §la na Plaza,
zaplatila jsem jedné z Zen a Sly jsme do mistnosti, kde jsme si povidali. Potidila jsem prvni
snimky a takhle to vSechno zacalo. Poté jsem tam casto chodila, abych s nimi mluvila a

chodila. Opravdu se mi libilo se tam prochézet a hledat vhodné objekty.*

Kromé toho, Ze je nadSena, Ze jeji socialni prace mohla byt vystavena v muzeu uméni jako
je Kréalovna Sofie, shledava také pozoruhodnym, Zze do muzea chodi feministické skupiny a
mluvi o pravech prostitutek, legalizaci jejich povolani a o soucasné situaci Zen a jejich
prav. Prostituce je spolecnosti tolerovana, ale diskriminace, které jsou prostitutky
vystaveny, je pfi¢inou vrazd, vykofistovani, vydirdni policistl, aby v budoucnosti

piehlédli jejich prestupky a nebyli zatykany. Pravo je vyhrazeno jinému “typu zeny”.

“Byla jsem Sokovana, kdyZ jsem vidéla situaci v nékterych méstech, Pueblech, kde jsou
naptiklad zeny prodany a koupeny. V téchto méstech o tom Zeny maji velky strach hovotit.
To je ptipad Mexiko City, kde jsou celé ¢tvrté kontrolovany policii a kde je velice obtizné
s témito Zenami vibec promluvit. Je neuvétitelné, jak jsou vSichni zapleteni do nakupu a
prodeje zen, dokonce i Gfady. S jednou z Zen jsem Sla do Lareda a zjistila, Zze chapadla

prostituce sahaji az do New Yorku.”

Goded drzi tento “socialni” charakter v celém svém dile. Rik4, “Vyrostla jsem v Mexiko
City, kde zenské sexualit¢ dominuje bez zpochybnovani kiestanskd moralka svym
idealizovanym obrazem dobré matky a dobré Zeny a mystifikaci matefstvi. Po péti letech

fotografovani jsem zacala chapat, co hleddm: Tajemstvi a smysl ukryté v téle zeny.”

Jedna z Godedinych objekti, Marilu, ktera je uz stard, fika: “Jsem jak lécitelka srdci mych
klientt. Piichazi za mnou a vypravi mi o svych rodinnych problémech, na coz ja napiiklad
odpovidam: ‘Pokud mate problém se svou manzelkou, dovolte ji se do Vas znovu
zamilovat, piineste ji kvétiny a feknéte, Ze jsou z Vaseho srdce.” Na coz oni odpovi ‘Vy mi
opravdu davate dobré rady.” A ja feknu, ‘Nikdo pro mne nikdy nic takového neudé¢lal,
takze si myslim, Ze tohle je cesta k ziskani zenina srdce. A kdyz mi ftikaji, Ze ji kupuji
Sperky, odpovim, Ze to je kupovani lasky, ze je to stejné, jako kdyz si kupuji mne.”

Goded ptiznava, ze béhem téch péti let bylo pro ni tézké pochopit roli pasdka. “Zvenci se
pasak nezda byt vic, nez vykofistovatel. Ale pro prostitutku je ob¢as, neminim vzdycky,

zdrojem ochrany a podpory: pfed zdkaznikem, policii a spoleCnosti. Pasdk postavi
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ekonomicky vztah na vztahu divérném a presvédC¢i zenu, aby se prostituovala za pouziti
lasky nebo nasili. Pro mne je vztah lehké holky a jejiho pasdka symbolicky velice podobny
vztahu typického paru. V nasi spole¢nosti Zeny zavisi na slibech lasky a v hledani tohoto
slibu podstupuji Spatné zachazeni, coz je ¢ini zranitelné. NaSla jsem u prostitutek stejny

typ nésili a diskriminace, ktery suzuje vétSinu zen.”

Jak Goded ptipousti, touto praci doufa, ze “pomiize zménit socidlni kli§é viici prostituci a

ze budou kladeny nové otazky, které pomohou Iépe porozumét tomuto fenoménu.”

Jedna z jejich piedchozich silnych praci, "Cerna Zemé," dokumentuje Zivoty ¢ernych
Mexicant, “tfeti odmocniny” soucasného Guerrero v Mexiko, zemé, kde se jeji rodice
zamilovali a kde jeji otec bojoval za politické idealy. Protoze je populace Mexika tvofena
piedev§im bilymi potomky Spanélti se silnym vlivem Indiant, erni Mexi¢ané jsou
barevnou, ale méalo povSimnutou mensinou. Goded nds piiblizuje k zenam, které najdou

prostiedky nezbytné k tomu, aby mély rodinu v neptatelském prostredi.

Biografie:

Maya Goded se narodila v Mexiko City, v roce 1967. Studovala na skole Activa de
Fotografia v Coyoacan, v Consejo Mexicano de Fotografia a v mezinarodnim centru
fotografie v New Yorku. Byla velmi ovliviiena jejim Lektorem Gracielem Iturbidem Jeji

prace jsou vystavené v Evropé a latinské Americe.

V 1989 byla objevena na vystavé Zena vidéna Zenou, organizovanou Francouzskou alianci
a Evropskou komisi. Ziskala cenu Mother Jones prize v roce 1993, a prvni cenu na vystave
Mexico in the crossroads, organizovanou Department of culture a Popular Univerzity of
Munich, Némecko. Jeji prvni kniha, Tierra Negra, byl publikovana v roce 1994,
dokumentuje izolované obyvatelstvo miSenci v Costa Chica, Guerrero, a Oaxaca, v
Mexiku. V roce 2001 obdrzela prestizni ocenéni W. Eugene Smith Fund Award za svou
praci s prostitutkami v La Merced a v centru Mexico City, svého domova. Jeji esej
"Sousedstvi samoty: Prostitutky v Mexico City" ji pfinesla 30,000 dolarti, slavnostné
predanych v Centru fotografie v New Yorku. Goded, kterd na projektu pracovala po pét let,
sdelila, ze fotografovala prostituci, aby “mluvila o Zenach: o nerovnosti, provinéni, o téle a

sexu, o matefstvi, détstvi a staii, o vife, lasce a nemilovani.” S podporou grantu bude
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sledovat cestu téchto zen z La Merced do Tijuany a pak do New Yorku. Bude fotografovat
a zpovidat, aby dokumentovala vyvoj Zivota téchto Zen, jak se st¢huji z mésta do mésta.

Nyni zije v Mexiko City s jejim manZelem a dvéma malymi détmi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

24

Obr. 10. Maya Goded ze souboru Prostitutky, Mexiko City Mexiko, 1996
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Obr. 11. Maya Goded ze souboru Prostitutky, Mexiko City, Mexiko 2000,
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1.4 Mexiko City

V polovin¢ osmdesatych let se fotograf Pablo Ortiz Monasterio rozhodl fotografovat
Mexiko City. Je to mésto v kterém se narodil a byl jim vychovan: Mexiko City je tak
rozlehlé, ze 1 pro rodilého je t¢zké ho poznat n¢kdy celé. Vybaven mapou si kazdou svoji
cestu pfedem planoval, aby se dostal do vSech oblasti spletité megalopole. Jeho chti¢em
bylo zazit a vnimat obrovitost mésta. Nez dokon¢il sviij projekt mésto se rozrostlo o dalsi
tfti miliony obyvatel. Hlavni tématem bylo neustile se ménici monstrum plné energie,
tvotfené lidskymi bytostmi bojujicimi o pteziti a lepsi zivot. Navstévoval Ctvrti pracujici

tfidy (ta nejchudsi vrstva v Mexiku).

"Bylo tam nékolik malych décek hrajicich si s mi¢em. Pofidil jsem par snimka a jedno z
téch décek se mne zeptalo, co jsem fotil. Rekl jsem mu “energii mésta”. Okamzité se m&
zeptal, zda bych chtél vyfotografovat jeho starSiho bratra. Kraceli jsme dold hlavni ulici
ptes nepiijemné sidlisté. Po nékolika minutach jsme se ocitli ve slepé ulici. Na zdech bylo
graffiti a byla tam parta mladistvych koufticich drogy a popijejicich pivo. Na okamzik jsem
nevedél, jak budou reagovat na mne a fotoaparat. Jeden z nich na mne pohlédl a vyskocil
smérem k nam. Ten obraz byl GiZasny a ja naslepo bez pfemysleni zmackl spoust. Rekl
bych, Ze ho ma reakce potésila, ale fekl mi, Ze je tady nebezpecné fotit. Chvili jsme si

povidali a dovolil mi udélat nékolik dal$ich snimkd.

Kdyz jsem pak vyvolaval film, naSel jsem darek, ktery mi ten chlapec toho dne nabidl.

Jeho starsi bratr ztélesnioval energii mésta, kterou jsem hledal."
"Zamer byl videt celé mesto," "Jit uplné vsude."

Fotograf Pablo Ortiz Monasterio vidi Mexico City jako "post-apokalyptickou metropoli."
Jose Emilio Pacheco prohlasil, Ze mésto “odmitlo akceptovat vSechna tvrzeni o své smrti.”
Pacheco piSe pfedmluvu nové knihy od Ortize Monasteria, La Ultima Cuidad ("Posledni
meésto") — fotograficky zdznam prachu, rozkladu a méstské bidy, kterd Mexiko City
prostupuje, ale také vitality zivota, ktery jej udrzuje v chodu. Kniha je zavrSenim vice nez
deseti let prace. Celd osmdesata 1éta stravil Ortiz jeden den v tydnu tim, Ze za usvitu vstal,
zvolil si podle mapy trasu a fotografoval, dokud nepadla noc. Projekt rostl od ptimocarého

dokumentu o mésté do vasnivé symbolické cesty napti¢ dusi hlavniho mésta naroda.
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Jak se ¢lovék citi v Mexiko City?

Z mého pohledu turisty o kterého bylo ve vSech smérech postarano, jsem hlavni mésto
vnimal s uré¢itym nadhledem. Ptelidnéné ulice, lidé hemzici se jak mravenci, hluk, zapach
vSudypfitomného smogu, neni nic neobvyklého. Nékolikrat za den k vam pfistoupi a oslovi
vas zebrajici ¢loveék s prosbou o penize nebo néco k jidlu. Energie mésta je velmi silna,
neni se ¢emu divit: mésto ma vice nez 20 milioni obyvatel, toto Cislo se musi nékde
projevit. Kazdy z nds vyzafuje energii, kterou pfedavame do svého okoli a pfi takovém
poctu obyvatel je znatelnd. Mexiko je nyni predev$im méstem chudych - oni jsou jeho
pfirozeni obyvatelé. VSichni ostatni jsou pouze cizinci. Kniha ,,Posledni mésto* tuto
otazku dobfe zacilila. Fotografie zahrnuji obrazky v souladu s tepem ulic: déti prodéavajici
kotata, spontanni propuknuti nacionalistické horlivosti (muz shrbeny nad otevienym
kufrem auta, drzici mexickou vlajku, sméjici se 1idé v nalesténych botach, 1idé na telefonu,
t€hotnd Zena Cekajici na autobus, prach, auta, graffiti a mile betonu. Ortiz béhem svych
potulek po celém Mexiko City potidil "desitky tisic fotografii". Z téchto nescetnych
snimkil se v knize mohlo objevit pouhych 60. Ortiz zaal fotky sestavovat na pocatku

devadesatych let a trvalo tii roky, nez byly snimky vybrany.

"Snimky, které jsem zvolil, nebyly nutné nejlepsi. Byly vybrany podle tii odlisnych
téemat,” rekl Ortiz. “Byly tam snimky se symbolickou hodnotou, které ukazuji divadelnost
bezutésnosti. Jine Vam predavaji atmosféru — kour a hluk. Treti kategorie Vam dava

’

rytmus, mestské ulice naplnéné zZivotem.’

Sidla lemujici Sirokou tfidu Reforma za parkem Chapultepec nejsou v La Ultima Cuidad
ukdzana. Stejné tak tam nejsou krasni lidé z lepSich restauraci okrsku Polanco. Ortizovo
"selek¢éni zrcadlo" ignoruje tyto neustile se zmenSujici mista nadbytku a soustfedi se na
masovou chudobu, kterd zaplavila mésto. Chudoba je definice méstského Zivota v hlavnim

mésté. Je to mésto chudych.

"Svym zpusobem sem stredni tiida ani nepatri, "tekl Ortiz. “Kdyz jsem zacal tento projekt,
bylo zde o pét milionu lidi méné, nez je ted. A vSechny tyto prirustky nalezi chudym.
Vyjméte Palenco nebo Lomas a co dostanete?”

Ortiz ukazuje, ze fatalismus a nasili, které se skryvaji v bezohledném prostiedi vytrzniki
zijicich v prasnych odlehlych ¢tvrtich holych severnich kopcl — v depresivnim podsvéti,
kde se primérny turista pfi jejich projizdéni smérem na Teotihuacan musi tfast hrizou.

Ortiz, mistni, zde hral turistu a zachycoval svym fotoaparatem mladiky sttilejici rachejtle a
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hrajici si se zbranémi. Kratili si ¢as, muzete fici. Na jedné fotografii, pofizené b&hem
kazdoro¢ni paSijové hry Semana Santa ve mésté Ixtapalapa, lezi “Kristus” pokryty
krvéacejicimi ranami a ¢ekd, az bude zvednut na kiiz. Symbolizuje jak utrpeni, tak viru
vSech indianskych chudych, ktefi byli do mésta vyhnani z neurodnych poli a vesnic po celé
republice. Presto je na konci kazdého tunelu svétlo. Posledni snimek knihy La Ultima
Cuidad je obrazek stromu, ktery sbird némou odvahu do dalSiho dne, aby absorboval
dusivé vypary a dal zil. Realita Mexiko City naznacuje moznou budoucnost veskerého
méstského Zivota na planeté. Stejné jako v jinych takovych méstech (naptf. Bangkok,
Jakarta a New Delhi) - vSichni trati pokud dopustime, aby se naSe Zivotni prostiedi

zménilo korupci a lhostejnosti na zkdzu a ruiny.

La Ultima Cuidad je Ortizovou patou knihou. Jeho novy projekt se bude zabyvat
vesnickym Zzivotem okolo sopky Popocatepetl — zplisob existence casto ohrozovany

“koufici horou”.

Biografie:

Pablo Ortiz Monasterio se narodil v roce 1952 v Mexiko City. 1970-74 studuje ekonomii
na UNAM a v letech 74-76 fotografii na London’s College of Printing. Od roku 77 byl
profesorem na Metropolitan Autonomous University. Samostatné vystavy: 2005-El paisaje
es origen, Centro Cultural Las Claras, Murcia, Spain, 2002-Visiones de IdolatrAas,
Kunsthaus Santa F», San Miguel de Allende, Gto. Mexico, 1999-Idolatrias Centro
Portugues de Fotografia, Portugal, La Ultima Ciudad, Galerie Photo, Montpellier, France,
1998-Arreglos, Galeria OMR, Mexico City, 1997-Idolatrias. Projects for monumental
sculptures, Museo de Arte Moderno, Mexico City; Noorderlicht Photofestival, Groningen,
Holland and Festival des 3 Continents, Nantes, France, 1995-The Last City, Gallery of
Contemporary Photograph, Santa Monica, CA, USA, 1994-Instituto Cultural Caba“as,
Guadalajara, Jalisco, Mexico. a mnoho dalSich. Spole¢né vystavy: 2003-Mexico
[Mluminated, Freedman Gallery, USA, 2002-Invasion Extraterrestre, Universidad de
Guanajuato, Gto, Mexico. Reality Reimagined: Photography Since 1950, Herbert F.
Jonson Museum of Art Cornell University, NY, USA. 2000-El espiritu del siglo, Museo de
Arte Moderno, Mexico City.
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Obr. 13 Pablo Ortiz Monasterio, Y es plata, cemento y risa, Mexiko City, Mexiko 1987,
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Obr. 11. Pablo Ortiz Monasterio, Mexiko City, Mexiko 1987




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

2 EXPERIMENTALNI PRiISTUPY V MEXICKE FOTOGRAFII

2.1 Gerardo Suter

Prace Gerarda Sutera se dotyka nejen uméni, ale také technologie. V jeho prvnich
pracich vidime pouziti fotografickych technik za ucelem vyrazu, ktery pocitd nejen se
schopnosti prostiedi odrazet aktualni realitu, ale také s nezbytnymi medidlnimi prostiedky.
Proto, pouzivajic svétlo, aby zménil stabilitu stiibrnych krystalkii, a manipulujic s nimi
podle své viile, dosahuje rozmanité Skaly vizudlnich kvalit. Gerardo Suter zkoumal hranice
fotografie, protoze nebyl ochoten akceptovat jeji omezeni jako prostiedku vyjadieni. Stal
se v Mexiku jednim z prvnich tvirca, ktefi zkoumali smysl pfesnosti fotografického
zabéru. Manipulaci s negativy a zvétSeninami dosahl jejich umélého “zestarnuti” a dosahl
novatorské prace, ktera prehodnocuje historii fotografie v Mexiku, obzvlasté¢ fotky
archeologickych pamatek, které tvoii dilezity prostfedek specifického obrazu zemé. Krok
za krokem jej tento vyzkum vedl k upravé nosice snimku, stejné jako k tipravam snimku

nebo negativu a také k zdmérnému vytvaieni “fotografického prostoru”.

Zatizeni svého studia umélec adaptuje v galerii nebo v muzeu. Prezentuje své
instalace jako prepsané rytiny. Pfijemné kontury vyle§téné oceli, ostfe ptetvaii trsy agave,
na které se diive soustiedil v sérii fotografickych skic pofizenych na ¢ernobily Polaroid.
Rytina syntetizované shrnuje inspirujici rytmy (je diilezité pamatovat na repeticni hudbu
nalezenou v pred-hispanskych vlysech), coz je néco, co fotografie ptiliSné spjata s realitou
nemtize nikdy pojmout. Suterova prace se prizpiisobuje prostoru, kde je predvedena, at’ je
to galerie nebo internetova stranka. Tohle je znak detailni a pfesné prace, ktera se soustiedi
na expresivni rysy kresby a koncepci, az miiZete mit podezieni, Ze prostor obklopujici dilo
je jeho soucasti.

Gerardo Suter zkouma nckolik nosic¢l sdéleni - od fotografie k rytindm a
instalacim a, v jeho nov¢jsi préci, instalaci s promitanim snimka na zed’, zdroj, ktery
dodava pivodnimu poselstvi svou vlastni strukturu (Geograféa de la Memoria, 1996) nebo,
jeste aktualn€ji, zkouma Suter racionalni pouziti pocitaCové obrazovky, kiehky, témét
nehmatatelny nosi¢ snimkd, vytvofenych pouze za Gcelem jejich kybernetické existence.
Integrace elektronické technologie v produkci souvisela s jeho vyrazovym vyvojem:

zkoumal moznosti oteviené elektronickou grafikou, jemné manipulace a piekvapivy
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potencial tisku, stejn¢ jako skutecnost, Ze snimky maji schopnost se hybat a jakoZzto takové

ptipisuji svou vlastni existenci dal§im technikdm, jako jsou video a multimédia.

Biografie:

Narozen v Argentin€ v roce 1957. Gerardo Suter Zije v Mexiku od roku 1970. Ve
fotografii figuruje pfevazné jako samouk, jevi se jako jeden z nejvice originalnich
umélct Mexika v rannych 80 letech minulého stoleti. Suter se stal vlivnou postavou

napfic latinské Ameriky.
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Obr. 12. Gerardo Suter, Territorio A,1996 Obr. 13. Gerardo Suter, Territorio K, 1996

Obr. 14. Gerardo Suter, Territorio G,1996 Obr. 15. Gerardo Suter, Territorio H,1996
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2.2 Pedro Meyer

“Je zdravé, pokud zacneme vice zpochybniovat snimky. VSechen ten material co se hrne
jako Spinavé pradlo, kazdy trik od zorného uhlu po Photoshop, to vSe zplsobilo ve
fotografii straSné spory. Pfipomina mi to dobu, kdy se zacaly pouzivat méfice svétla —

zacali jste byt viici nim podeziivavi.”

Fotografa Pedro Meyera bychom mohli nazvat "digitalnim renesan¢nim muzem"; ktery
ztélestiuje umélce pripraveného jit technologické zméné vsttic spolu se svou vlastni vizi.
Narodil se ve Spanélsku, vyrostl v Mexiku a nyni Zije v Los Angeles. Je mu 61 let. Svym
CD-ROMem zroku 1991, “J4, umélec, kterého je tfeba si zapamatovat”, zcela zménil

Meyer svou uméleckou formu.

Dalsim jeho fotografickym pokusem “Ja, fotograf’8, ktery obsahoval 100 cernobilych
snimkll s komentafem a hudbou. Komentdt bylo mozné poslouchat anglicky nebo
Spanélsky. V této praci dokumentuje posledni roky svych rodi¢i a zplsob jakym se
vyrovnaval s jejich odchodem. V mnoha smérech to byla kulturni novinka, nova verze

schopnosti Hispanské kultury oslavovat Zivot ve smrti.

V roce 1987, za podpory grantu z USA, zaCal Meyer zobrazovat Severni Ameriku. Po
Ctyficeti letech prace po celém svéte, 125 vystavach a tfech GspéSnych knihach (Zrcadlo

trnd, Americké ¢asy a Ohnostroje trvaly cely den), zcela zménil digitalni formaty.

Nyni Meyer nazyva svou praci bud’ "B.C." (before computers — pfed pocitaci) nebo "A.D."
(after computers — po pocitacich). Na jiném CD-ROMu tyto dvé etapy spojuje: Tohle je
fascinujici — Pravdy & Fikce. V nddherné kolekci obrazkli se zabyvéa otdzkami digitalni

zmény. Na jednom misté je diskutuji umélci z 18ti zemi.

Meyerova zména piiSla ke konci jeho profesiondlni drahy. "Ale CD-ROM nabizel tolik
moznosti..., Ze uprostied prace na “J4, fotograf” jsem Sel do digitalni formy. A nikdy jsem
se neohlédl zpét.” Stejné jako digitalni vzorek, kombinuji jeho soucasné snimky stiipky
dneska se sttipky historie, vkladaji svaté a démony do moderniho uspotfadani, pozménuji
vSechno — od barvy po kontinent. Jakékoli vizualni vyjadfeni je mozné. Touto smési

severniho a jizniho, anglo-evropské a latinské estetiky, tvoii "reconquistu" — op&tovné
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dobyti - dokumentu. Spi¢kova technologie tentokrat pfinasi neo¢ekavané: piivodni pohled

na Severni Ameriku.

Meyer tika, ze jeho prace je inspirovand kulturou. Jeho upravy jsou kontroverzni. Jsou

opravdu "dokumentaci"? Jsou "realistické"? Kde konci pravda a za¢ina fikce?

Tvrdi, Ze jeho odpovéd’ na tuto otdzku se nikdy nezménila. "Celd moje prace zahrnuje
otazku divéry. Pokud si myslime, ze snimky jsou vérohodné, protoze to jsou fotografie,

pak se vzdy dopoustime omylu. Kdo by véfil sloviim jen proto, Ze jsou to slova?

"Musite daveétovat autorovi a ne prenaseci. Snimky prozrazuji, cemu vétite nebo nevéfite."
Meyer na CD-ROMu prozrazuje sva tajemstvi. DeSifruje zdroj kazdého obrazku: popisem 1
vizualn¢. Tvrdi, Ze tento proces neni nic nového. Meyer se domniva, Ze jej tento proces
ukaznil. “Dostavam e-maily s dotazem, zda je tato metoda vice ‘lajdackd’. Ale protoze
miZzete néco smazat, neni. Uz jen tohle Vas nuti byt opatrngjsi.” Meyer tvrdi, Ze nikoho
neklame. Meyer navic oznacuje kazdy snimek odliSnym datem. Prvni datum je pofizeni
snimku, vSechny dal$i datumy znamenaji, ze snimek byl pozménén. Meyer provozuje
webové stranky, ZoneZero (Zoéna nula), coz také zpusobilo jisty neklid. “Napsal jsem
napiiklad do Mexika. Psal jsem o odkazu a oni zareagovali: ‘Tohle neni Mexicka stranka!’

Nemohl jsem tomu uvéfit. Oni véfi, ze Sit' ma “mexicky” travnik!”

Hranice, la frontera, hrala v latinskoamerickém uméni vzdy dtilezitou roli. Pfesto internet

tuto skutecnost pokoiuje.

Co pfinasi, jsou jiné druhy probléml. Meyer je kriticky vici “elektronickému
kolonialismu” internetu. “Mnoho lidi si mysli, Ze by vSechno mélo byt anglicky. A
nemuzes poslat ptizvuk cizich jazykd e-mailem.”

"Jednu dobu byli nékteti lidé tak drzi, Ze navrhovali — protoze soubor znakti ASCII nema
7adnou vlnovku — Ze by si Spanélsko, Espana, méla vlastné zménit jméno!”

Presto, ze zména je nedilnou soucésti Internetu, Meyer se domniva, Zze jeho CD-ROM
vydrzi. “Bude starnout dobfe — a to se mi libi! Mnoho diskli mé4 na policich kratky Zivot.

Tenhle ale klade jisté otazky, které nas neopusti.”
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Biografie:

Pedro Meyer se narodil v roce 1935 v Madridu ve Spanélsku. V roce 1937 se
svoji rodinou emigruje do Mexika a v roce 1942 ziskdva statni obcCanstvi.
Meyer se uci fotografovat s dvouokou zrcadlovkou, kterou dostava ke svym 13
narozenindm. V roce 1953 ziskdva Bakalarsky titul na Babson College in
Wellesley, Massachuset. Prvni retrospektiva jeho prace byla ukézéna v roce
1973 na Institutu Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales de la
Ciudad de Mexico. Jeho samostatné vystavy byly prezentovany v zemich
vcetné¢ Kuby, Mexika, Brazilie, USA, Nikaragui, gpanélska, Italie, Francie,
Venezuely a anglije. Svlij prvni osobni pocitac ziskdva v roce 1983, a v roce
1990 se poprvé uci digitadlné upravovat snimky. V roce 1991 s pomoci
macromedia Director 1.0, publikuje prvni CDROM na kterém byl zvuk spojen
s fotografii. Mezi jeho zéasluhy patii vyvoj technik pro tisk fotografii na

umélecky papir za pomoci inkoustové tiskarny.

Obr. 16. Pedro Meyer, Elcan, Mexiko
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Obr. 17. Pedro Meyer, Semaforo, Mexiko
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2.3 Tatiana Parcero

"Hledani identity" je interaktivni projekt, ktery pouziva systém lidské
interakce umoznujici navstévnikim objevovat fotografickou praci Tatiany
Parcero na mnoha turovnich, podle svého vlastniho vybéru. Vytvofenim
unikatni projekéni techniky a vlozenim rozmanitych senzorti vytvofila pro
divaky netradicni moznost stit se soucasti a vzijemné reagovat na dilo
umélkyné. Vystava také zahrnuje dynamické prostorové rozhrani, které
uzivateli umoziuje objevovat Casovy piechled osobni a profesionalni drahy
umélkyné. Vystava se skldda ze dvou hlavnich sekci. Vypravéci, ktera Vam
umozni zkoumat dvandct praci autorky a casovy piehled jeji osobni a
profesionalni drahy. Uzivatel zacind Ctenim kratkého predstaveni projektu a
pak je veden k vypravéni. Kdykoli se miize posunout k dalsi fotografii
pouzitim “dotekového senzoru” vpravo. Uzivatel mize také zkoumat Casovy
pfehled umélkyné sklouznutim prsti po levém “dotykovém senzoru”. Aby se
pohyboval vypravénim, uzivatel v urCitych Casovych momentech jemné
pohybuje rukama pted obrazovkou. Projektem "Hledani identity" dokoncila
soudast své disertace v Graduate Media Design nazvané "Zivotni velikost" na
Art Center College of Design. Projekt disertacni prace umoziuje studentiim v
prubéhu roku zkoumat, navrhnout a vytvoftit praci podle vlastniho vybéru. Jeji
disertace “Zivotni velikost” je série interaktivnich medialnich instalaci, které
zkoumaji vzajemné ovliviiovani lidi, ptisobeni Zivotniho prostiedi a systémy
zobrazeni. Vyzkum, experimenty a projekty, které obsahuje “Zivotni velikost”,
vkladaji media do prostiedi, zkrasluji vnitini prostory a fasady tim, ze je nuti
reagovat na pohyb lidi prostorem. Soustiedila se na vyvinuti unikatniho jazyka
“Zivotni velikosti” v pokusu integrovat Architekturu a Media Design pomoci
interaktivnich instalaci, které spojuji fyzicky prostor se strhujicim virtudlnim
dialogem mezi témito dvéma. Zakladni hledisko lidského dotykového rozhrani
je, ze lidé zapomenou pouzivat myS ve prospéch dynamickych senzori
umoziujicich lidskému télu byt pfimo pouzito jako interaktivni vstupni
zatizeni. Tato prace zacina jeji biografii a osobnimi ritualy v kazdodennim
zivoté. Objevuji se zde pocity a emoce, které, a¢ jsou intimni a individuélni,

jsou obsazeny v bohatsi sféfe zeny a ¢lovéka. S touto myslenkou se posunula
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od specifického k obecnému. Jeji zkuSenost je transformovana na myslenku,
¢im jiné Zeny a lidské bytosti mohou v zZivoté prochazet. Zacala prizkumem
svého vnéjsiho téla jako cesty k poznani sebe sama. Pozdéji zahrnula objekty,
které by ji pomohly vizudln¢ definovat individudlni a socidlni metafory. Poté

piesla za hranice ktlize, aby zacala zkoumat své vnitini télo.

Obr. 18. Instalace Hledani identity
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Obr. 19. Instalace Hledani identity
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Obrazy nalezené v “Kartografiich” jsou pokracovanim projektu, ktery
zapocala pted tfemi lety pod jménem " El Mapa de Mi Cuerpo" (mapa mého
téla), v niz spojila pojmy identita, pamét’ a teritorium. Kombinovanim obrazii a
fragmentli jejiho téla s nakresy zanatomie, stejné jako se starymi kodexy,
vytvofila mapy — metaforické / ritudlni — a znovuobjevila svou historii.
Zkoumam vnitini a vnéjsi prostory vedena témito mapami jakozto vychoziho

bodu.

"Temito obrazy se snazim videt skrz pamét svého téla, ktera jde za

hranice kiize."

Fotografie Tatiany Parcero feministicky zkoumaji identitu, davaji do
kontrastu vné&j$i povrch jeji tvare se schematickym spodobnénim vnitinich
zenskych organti. Jako objekt pouziva své vlastni télo, které pokryva rytinami
z 1ékatskych knih z 19. stoleti. Jeji autoportréty jsou zahaleny a zakodovany
jeji anatomii. Jako podobnost si mizeme uvést Ceskou autorku Veroniku
Bromovou, ktera také pracuje se svym télem. Série mexické umélkyné Tatiany
Parcero nazvana "Vnitini kartografie" se skladd z konstruovanych fotek, na
kterych anatomicka schémata a staré Aztécké kodexy zdobi casti jejiho téla —
jeji oblicej, ruce, chodidla, usta a téhotné bficho. Tyto autoportréty misi
biografickou a mytickou retrospekci a tykaji se protinani rodu, identity, paméti
a teritoria. V mocnych obrazech Parcero jsou fyziologie a individudlni pamét

zté€lesnénymi vyrazy kulturniho rodokmenu.
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Obr. 20. Tatiana Parcero, ze souboru Kartografie

Obr. 21. Tatiana Parcero, ze souboru Kartografie
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Obr. 22. Tatiana Parcero, ze souboru Kartografie

Obr. 23. Tatiana Parcero, ze souboru Kartografie
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ZAVER

Budu rad, kdyZ ma prace vyvola alespont maly zajem o tak bohatou kulturu, jiz je ta
mexicka. Jak jsem poznamenal na zacatku, k napsani této prace jsem se rozhodl pravé po
navratu z Mexika, kdy jsem ani zdaleka netusil, jak obtizny ukol jsem si zvolil. V Ceské
Republice je totiz minimum dostupnych a relevantnich informaci zaméfenych na
mexickou fotografii. Publikaci vénovanou prave ji v zddné knihovné nenaleznete - zkratka
doposud se nenasel u nas tak osviceny vydavatel. Je smutnou skute¢nosti, Zze zpravy o
soucasném déni se k ndm dostavaji tak ztfidka, jako se skoro pokazdé stanou skutecnou
udalosti zdejSiho kulturniho zivota. Na strané¢ mexického velvyslanectvi existuji zasluzné
tendence ptedstavit soucasné Mexiko, coz se ponejvice d¢je na poli fotografie, filmu a

moderniho tance.

Velkym zdrojem informaci se mi stal internet. V nijak neroztfidéném mnoZzstvi informaci,
v anglicting i1 Spanélstiné psanych webovych strankach, jsem pomalu sbiral nové a nové
informace. Mexiko je velkou zemi a iméra zde Cinnych fotografli je opravdu vysoka,
mnohem vyss§i nez v naSich koncinach. Snazil jsem se tedy citlivé vybrat opravdu
reprezentativni vzorek soucasné fotografujici komuny. Ziskavanim informaci jsem stéle
hloubéji pronikal do obrazu soucasné mexické fotografie, presto zustdva mij vhled jen
drobnym sttipkem z velkého zrcadla. Nejlepsi cestou jeZ mohu doporucit, jak se obeznamit
s timto tématem, je navstivit Mexico City, obratit se do Ciudad de la images a stravit
nékolik dni v jeji knihovné.Tou nejvétsi knihovnou ale bude samo Mexico City. Skyta

mnoho barevnych a vzrusivych podnéti, jez me piimély k sepsani této prace.
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Obr. 1. Francisco Mata Rosas,Svata sobota, Mexiko city, Mexiko, 1985

Obr. 2 Francisco Mata Rosas,Svata sobota, Mexiko city, Mexiko, 1985

Obr. 3 Francisco Mata Rosas,Svata sobota, Mexiko city, Mexiko, 1985

Obr. 4. Francisco Mata Rosas,Svata sobota, Mexiko city, Mexiko, 1985

Obr. 5. Carlos Somonte, ze série Bod pohledu 1981, vit¢zna série na Biendle v roce 1982
Obr. 6. Carlos Somonte, ze série Bod pohledu 1981, vitézna série na Bienale v roce 1982
Obr. 7. Carlos Somonte, ze série Bod pohledu 1981, vitézna série na Biendle v roce 1982
Obr. 8. Carlos Somonte, UkfiZzovani 1990, Mexiko city, pofizeno plastovym fotoaparatem
Obr. 9. Maya Goded, ze souboru Prostitutky, Mexiko City, Mexiko 1998

Obr. 10. Maya Goded ze souboru Prostitutky, Mexiko City Mexiko, 1996

Obr. 11. Maya Goded ze souboru Prostitutky, Mexiko City, Mexiko 2000,

Obr. 12. Pablo Ortiz Monasterio, VolandoBajo, Mexiko City, Mexiko 1988

Obr. 13 Pablo Ortiz Monasterio, Y es plata, cemento y risa, Mexiko City, Mexiko 1987
Obr. 11. Pablo Ortiz Monasterio, Bocero le cireue de chaussures, Mexiko City, Mexiko
1989

Obr. 11. Pablo Ortiz Monasterio, Mexiko City, Mexiko 1987

Obr. 12. Gerardo Suter, Territorio A,1996

Obr. 13. Gerardo Suter, Territorio K,1996

Obr. 14. Gerardo Suter, Territorio G,1996

Obr. 15. Gerardo Suter, Territorio H,1996

Obr. 16. Pedro Meyer, Elcan, Mexiko

Obr. 17. Pedro Meyer, Semaforo, Mexiko
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Obr. 21. Tatiana Parcero, ze souboru Kartografie
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