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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se zabyva historii a uplatnénim optickych filmovych trika v soucas-
nosti. Prace vznikla za ucelem jednotného dila, které by shrnulo hojné¢ vyuzivané filmové
triky, jak byly objeveny a z jakého diivodu viibec vznikly, s ndzornymi piiklady ve filmech
z urcitého obdobi. Tato prace se zamétuje predevsim triky analogovymi, z nichz nékteré se

jiz nepouzivaji, ale moderni digitalni triky z nich ¢asto vychézeji.

Kli¢ova slova: filmovy trik, opticky trik, pfedni projekce, zadni projekce, maska

ABSTRACT

This bachelor thesis pursue the history and use of optical film tricks today. This thesis was
created on purpose of a cohesive work about plentifully used film tricks, how they were
found and from which reason they were actually created, with demonstrative examples in
films in certain period. This work aims especially on analogue tricks, some of them are not

used today, but modern large tricks often proceed from them.

Keywords: film trick, optical trick, front projection, rear projection, mask
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UvVOoD

Jako téma pro svou bakalafskou praci jsem si vybral vyvoj a soucasnost optického filmo-
vého triku. Ve své praci se tedy zaméiim predevsim na to, co to viibec filmovy trik je a jak

je spjat s filmovym uménim ve vyvoji kinematografie.

Na tivod je také potfeba zminit, Ze kromé trikti optickych se v této praci zaméfim i na triky
perspektivni, které spolu do jisté miry souvisi. Protoze vSechny triky, které ve své praci
popisuji, vznikly v dobé natdCeni na filmovou surovinu, budu proto psat o zpiisobech, jak
se triky provadély klasickym zpiisobem. Principy vétSiny trikt z dob filmového pasu

ovsem pietrvaly do doby digitalni.

Jako témé&f u ni¢eho na svété se neda urcit, kdo presné byl zcela prvni vynalezce dané véci,
tak i u filmu bychom méli byt opatrni, kdyz nékoho oznacime za objevitele filmovych tri-
kt. Film jako uméni staré ptes sto let ma bezesporu vyhodu v tom, Zze mizeme velice
snadno dohledat jeho prikopniky a prvni experimentatory. Da se fici, Ze filmovy trik jako
takovy se v kinematografii objevuje od samého pocatku a jiz od desatych let dvacatého
stoleti je vyznamnym prvkem, ktery ozvlastiuje film a na divaka ptisobi zajimavym do-

jmem.

JiZ po prvnich pér letech kinematografie se divaci dozadovali vice a obycCejny pohled na
rus$nou ulici ¢i ptijezd vlakd jim nestacil. Jak zpocatku film udivoval tim, Ze vytvarel iluzi
pohyblivé reality, o par let pozdéji to bylo malo. Pokud pomineme tendence film ozvucit a

dodat mu barvu, je filmovy trik nejdiilezitéjsi technologickou invenci.

V dnesni dobé si film bez pouziti jakychkoliv trika t€Zko dovedeme predstavit. Od devade-
satych let misto tzv. klasickych filmovych trikdl obsazuji triky digitalni, predevSim kvili
prakti¢nosti a takika neuvéfitelnym moZnostem rychle se vyvijejici pocitacové technolo-
gie, ovSem optické ¢i perspektivni triky byvaji vyuzivany neustale v kombinaci s digital-
nimi.

Tato prace by méla pomoci vSem filmaitm ¢i studentim oborti rezie, kamery a stfihu a

obohatit je o znalost a vyuZiti filmovych trik{l, ktera se jim v praxi bude velmi hodit.
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1 VYMEZENI POJMU FILMOVY TRIK

Filmovy trik je vyrazovy prostiedek, ktery umoziuje filmovym tvircim vytvorit efekt,
ktery neni v redlném zivoté natocitelny nebo viibec mozny, za tcelem siln€jsiho divackého

zazitku. Zaroven filmové triky mnohdy vyrazné ulehcuji praci, byvaji podstatné levnéjsi a

4

1.1 Rozdéleni filmovych triki

Filmov¢ triky se daji rozd€lovat podle nékolika kritérii (napt. podle divackého vnimani).

Pro naSe potieby se ovSem vice hodi rozdéleni z hlediska pouzivané technologie.

1.11 Triky kamerové

Kamerové triky jsou ty, které¢ vyuzivaji moznosti kamerového pfistroje — tedy pracuji se
clonou, zavérkou a snimaci frekvenci. Sem patii napt. zrychlené ¢i zpomalené zabéry (ca-
sosbéry a slow-motion), stop-triky, animacni snimani. Dale triky s pozici kamery (napf.
pootoceni kamery zplsobi vyssi strmost kopce (obr. 1)) a zatmivacky a rozetmivacky

(mozno tesit laboratorng, u digitdlniho sniméni se fesi postprodukéné).

Obr.1- ukazka naklonéni kamery

1.1.2 Triky optické

Optické triky vyuzivaji fyzikéalnich zdkoni optiky a perspektivy a pfidavné optické Cleny.
Zde se jedna o vyuziti raznych filtri (efektové, polariza¢ni, pfechodové) k utlumeni ¢i
umocnéni urcitych barev a jasi. Dale to mohou byt riizné predsadky pied objektivy jako
anamorfotické predsadky (obr 2.) vyuZivané predevs§im ke snimani ve formatu 1:2,35, ¢i
Wollastontiv hranol (obr. 3) napt. pro efekt otacejici se kamery ¢i Siroké zabéry. Pro pri-

hledy skrze pfedméty (napf. klicova dirka) se pouzivaji vyfezové masky (obr. 4).
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1 e

obr. 3 — Wollastontiv hranol obr. 4 — ukazky vyfezovych masek

Za zminku také stoji simplifilm (obr. 5), coz je zatizeni, které umoziovalo filmaiim spojit
realné prostiedi s jiz vytvorenou fotografii, ¢imz se vyrazné snizily naklady na stavbu.
Kameraman také mohl vidét trikovy zédbér rovnou v hledacku. Nevyhodou byly omezené
moznosti pohybt (se zatizenim se kviili perspektivnimu posunu nemohlo hybat a vSechny

pohyby byly omezeny na velikost fotografie).

Obr. 5 — princip simplifilmu

Do kategorie optickych trikd patii i triky s vicenasobnou expozici slouzici napt. k dublo-
vani herct (pii dvojrolich) ¢i rozmnozovani malého mnoZstvi komparzistd do davovych
scén. K tomu se vyuziva tzv. masek a protimasek(obr. 6). Pii prvni expozici obrazu se za-
kryje ¢ast snimku, ktera nebude zobrazena, scéna se natoci, poté se film pievine zpét a scé-
na se natoci znovu s inverznim kusem masky (protimaska). Tento zptisob se ov§em dé lépe
korigovat v postprodukci na trikové kopirce, kde nedochazi k tolik vyraznému poniceni

originalniho negativu.
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Obr.6 — ukazka masek a protimasek

1.1.3 Triky perspektivni

Do této kategorie patii triky, které vyuZzivaji jednookost kamery, tzn. Ze filmovy obraz je
dvojrozmérny a nd$ mozek si obraz skladé jen na zaklad¢é zkuSenosti a toho, co je vidét na
platné. Z toho logicky vyplyva, Ze pfedméty umisténé v poptedi se jevi jako vétsi, nez ob-
jekty v pozadi. Do této kategorie patii kromée iluzi obrl a trpaslikt také ptedni a zadni pro-
jekce, dokreslovacky (tedy kombinace realné scény s obrazem) a makety (kombinace redlu

s modely).

Zadni projekce (obr. 7) je zaloZena na tom, Ze za herci ve studiu je umisténo polopropustné
platno, na které je promitan staticky nebo dynamicky obraz. Je tak mozno v klidném pro-
stiedi studia natacet scény, které by jinak byly velmi drahé a nebo dokonce nebezpecné.
Tento proces se zacal v klasickém Hollywoodu vyuZivat ke konci dvacatych let 20. stoleti,
aby se herci a $tab nemuseli pfemistovat do lokaci. [1] Postupem ¢asu se ale zadni projek-
ce prestala pouzivat, protoze dojem z ni na divéky piestal pisobit vérohodné. Tento trik
totiz m& mnoha uskali — studiové popfedi je potfeba natocit s kamerou ve stejné pozici, se
stejné dlouhou ohniskovou vzdalenosti a je potifeba pouzit co nejpodobnéjSiho osvétleni
jako na pozadi. I pfes to, ze se trik femeslné zvladnul, bylo jasné viditelné, ze se pozadi
oddéluje od popiedi. DalS§imi nevyhodami byla prostorovd naroc¢nost, omezeni pohybt
kamery a ptesvétleny stfed platna z dlivodu Sikmosti krajnich promitanych paprski. Tomu
se da zabrénit vyuzitim tmavého dutovydutého filtru pfi kopirovani filmu. Pfi nataceni
scén se zadni projekci bylo potteba doptedu detailné promyslet pohyby, thly kamery, ne-
bylo mozno d¢lat jizdy podélné platna (aby platno plsobilo co nejrovnomérnéji, musela
byt optickd osa kamery co nejblize optické ose projektoru). Film promitany na platno zadni

projekci by mél byt co nejméné zrnity a korekce na ném provadéné by se mély odvijet od
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svételnych vlastnosti projektoru a projekéniho platna. DalSim dalezitym bodem bylo to, ze
studiové osvétleni mélo co nejméné zasahovat do platna, aby se zabranilo sniZzeni kontrastu

promitaného pozadi. Po nastupu barvy se ale zadni projekce stala zastaralou.[2]

projektor Ig
pozadi
O herec

FRONT PROJECTION TECHNIQUE

N @ !

reflective
screen
(Scotchlite
by 3M)

Sheet of
glass at

45 degroos
to lenses

kamera Projector lens and Camera lens aligned
so that their “axes" are coincident -
i leads to of
subject on background

Obr. 7 — schéma zadni projekce Obr. 8 — schéma ptedni projekce

Pfi pfedni projekci (obr. 8) se promita prostiedi na vysoce odrazivé platno (98% odrazi-
vost) ptes polopropustné zrcadlo nastavené tak, aby proud svétla z ného jdouci byl rovno-
béZny se smérem snimani kamerou. Kamera tedy natac¢i herce skrze zrcadlo. Vyhodou
predni projekce byla ostrost obrazu, plynuly pfechod mezi popfedim a pozadim, moZnosti
riznych thli kamery (i shora). Promitany obraz je ostry a ptedni projekce hladce propojuje
pozadi a popiedi.[1] I z té&chto diivodl pfedni projekce vytlacila projekei zadni. Nevyho-
dami byly opét velmi omezené moznosti pohybu, ztrata barevného podani pfi snimani skr-
ze polopropustné zrcadlo, a také slozité vycentrovani optickych os zrcadla a kamery (mu-

sely byt naprosto pfesné).

Ptedni a zadni projekce se v dneSni dobé€ vyuzivaji jen ziidka. Byvaji ale povazovany za
predchiidkyné modrého/zeleného klicovaciho pozadi, které byva hojné¢ vyuzivano v dnesni

dobé. O tomto typu pozadi budu psat podrobné&ji ve fotografickych tricich.

Dokreslovacky jsou obrazy, které se maluji bud’ na sklo a umisti pfed kameru (dokreslo-
vacky na sklo) nebo se opét pomoci masek a protimasek pracuje s dokreslovackou postup-
né¢ snimanou a dublovanou. Tyto triky slouzi k zobrazeni nerealnych ¢i slozité natocCitel-

nych lokaci.

Dokreslovacka na sklo (obr. 9) spojuje redlny obraz s nakreslenym obrazem, ktery se umis-

ti zhruba 1,5 — 3 metry od kamery. Diky perspektivé se tyto dva obrazy spoji. Dokreslo-
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vacka na sklo ma tu vyhodu, Ze film exponujeme pouze jednou a vidime vysledek ihned v
hled4acku. Nevyhodou jsou vyssi ndklady a ¢asova naro¢nost, u exteriért je potieba si po-
hlidat stejné osvétleni na obrazku jako v redlném prostredi (zabér by se mél tocit ve stejnou
denni dobu). U tohoto typu dokreslovacky lze panoramovat, ovSem za ptredpokladu, ze osa
Svenku prochazi uzlovym bodem objektivu kamery (jinak by doslo k rozjizdéni malby a
realu). Dokreslovacky na sklo byly doslova vytlaéeny statickymi maskami, které zacaly
byt v komer¢ni kinematografii natolik vyuzivané, ze profese malife masek patfila k zakla-

dim filmové vyroby az do konce devadesatych let 20. stoleti.[1]

Obr. 9 — dokreslovacka na sk )
Dokreslovacka postupné snimana pracuje na podobném principu jako vySe zminény optic-
ky trik s maskou. Cast obrazu, ktera bude dokreslena, se vymaskuje. Jesté predtim, nez se
budou natacet hrané scény, se natoc¢i zhruba 30 m materidlu, z n€hoz se 5 m vyvola a z
vyvolaného negativu se vytvori zvétSenina cca 70 x 90 cm. Do ni se vmaluje poZadovany
obraz. Jakmile je hotov, na zbyly, nevyvolany material se s protimaskou vyzkousi druhy
osvit s jiz dokreslenym obrazem. Pokud je vSe v pofadku, natoCi se dand scéna. Vyslede-

kem opét bude originalni negativ.

U dublované dokreslovacky se zbavujeme problémil s druhym osvitem. Postup je prakticky
stejny jako u predchozi, ovsem ke kopirovani redlného zébéru a dokreslovacky dochdzi na

trikovém stole. Vysledny obraz bude na dupnegativu.

Co se maket tyc€e, ve filmu se objevujiod dob rané kinematografie. Makety umoZznuji a
vyrazné zleviiuji natoceni scén, kde by jinak bylo nutno postavit(¢i naopak znicit) stavby
zivotni velikosti. Prace maketami je ve filmu vyuzivana dodnes. Modely musi byt vytvore-

ny do posledniho detailu, jinak ptisobi uméle. Zpravidla to byvaji modely velikosti 1:10,
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samoziejme vSe zavisi na okolnostech, obecné vsak plati, Ze ¢im vétsi model, tim vérohod-
néjsi.

Predstavena metoda prace s maketami slouzi zpravidla k nahrazeni urCitych casti dekoraci.
Pted kameru se umisti nami upraveny model, ktery se nam pomoci perspektivy spoji s re-
alnou predlohou (obr.10). Takovéto spojeni vypada velmi realisticky (zalezi ovSem na vé-

rohodnosti modelu a také je potfeba pracovat s vétsi hloubkou ostrosti).

Obr. 10 — schéma predstavené makety

Zrcadlovéa metoda (neboli Schiiffanova) (obr. 11) pracuje se zrcadlem pod thlem 45°- 60°
natoenym ke sméru sniméani. Uprostfed tohoto zrcadla je vySkraban priizor, skrze néjz
kamera snimé hereckou akci mezi kulisami realné velikosti (ve spravné vzdalenosti od
kamery). Naproti zrcadlu je v patfiéném perespektivnim zkoseni postaven model. Obrazy

se tak spoji pfimo v kamefe a vidime je ihned.

%,ﬁr‘dbami

Obr. 11 — schéma zrcadlové(Schiiffanovy metody)

Pro vypocet spravné vzdalenosti redlu od modelu se da pouZit nasledujici rovnice:
R/m = D/d

kde R znamena velikost redlné budovy, m velikost modelu, D vzdalenost budovy a d vzda-

lenost modelu.

U préce s modely neni problém pouzivat rizné pohyby kamery, musi byt ovSem bran v
potaz tteti rozmér objektil, které by se mohly odekryt napt. jizdou. Pokud snimadme model
s predem neovlivnitelnym pohybem (napt. kout ¢i voda), je potieba jej snimat na rychlejsi

frekvenci, ktera se da vypocitat vzorcem:
f'=f.(R:m)

kde f' je zménéna frekvence, f piivodni, R velikost redlného objektu a m velikost modelu.
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1.14 Triky laboratorni

Do laboratornich trikt fadime ty, které se provadéji v rdmcei procesu kopirovani na labora-
torni kopirce (obr. 12). MiiZe se jednat jeden, dva 1 vice prekryvanych filmt doplnénych o
dalsi triky. Muze se jednat o zatmivacky, rozetmivacky, prolinacky, stiracky, vicendsobné
montaze, zvetSovani, zmensovani, prevraceni obrazu; prevraceni, zrychleni a zpomaleni
pohybu, najezdy z ostrosti do neostrosti (pomoci optické lavice), selekce urcitych barev za

pomoci filtrti nebo i vyroba titulkd.

Vyhodou laboratornich trikil je pfedevs§im to, ze se pracuje s jiz vyvolanym materidlem,
piesnéji s jeho duppozitivni kopii, tzn. Ze nedochazi k poskozeni ¢i dokonce uplnému zni-

¢eni orginaniho negativu.

V dnesni dobé€ je ovSem vétSina téchto triki nahraditelnd podstatné jednodussi a komplex-

néjsi cestou ve stiithovych programech na pocitacich.

PROMITACT STRO L., KAMERA
VYHENNE 0T
SOUSTAVY

OPTICKA LAVICE

Obr. 12 — schéma laboratorni kopirky

1.1.5 Triky fotografické

Mezi fotografické triky patfi ty, které vyuzivaji vlastnosti a mozZnosti filmové suroviny.
Jejich cilem bylo dosdhnout tzv. putujici masky (obr. 13), coz znamena vyselektovat pohy-
bujici se objekty pred uréitym pozadim (napf. Ze se herec mize pohybovat v neexistujicim
prostiedi, aniz by opustil ateliér). Tyto triky ptisobi velmi efektné a byvaji hojné€ vyuzivany

1 v dnesni dobé.

e

Obr. 13 — ukazka principu putujici masky

Jeden z prvnich zpisobl viibec, jak docilit putujici masky, byla tzv. mokra maska. Ta pra-

cuje na principu Sabatierova efektu, fotochemického jevu, coz je difuzni proces ve fotovol-
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taické emulzi vznikajici pfi dostatecném osvitu obrazu v pribéhu vyvolavani. Akce herce
se natoci pred ¢ernym pozadim, poté se film vyvola, ale neustali. Po uschnuti se miize zno-
vu exponovat, cerné plochy jsou totiz stale citlivé. Nevyhodou tohoto zptisobu byly ¢erné
obrysy kolem herce, protoze dochazelo ke kontaktu bromidu stiibfit¢ho s kovovym stii-
brem vzniklym na obrysech prvni expozice. Zarovei tento trik funguje pouze u Cernobilé-

ho filmu. Z téchto diivodl se z mokré masky upustilo.

Dalsi metodou, opét fungujici na ¢ernobilé suroving, je Dunning-Pomeroyova metoda za-
loZena na separaci barev(obr.14). Nejprve se natoCily zabéry do pozadi. Ty se nechaly vy-
volat, z negativu se zkopiroval oranzové tdnovany transparentni pozitiv a vysledny film se
vsunul do dvoupaskové kamery, spojil se emulzi k panchromatickému materialu. Herecka
akce se natacela ve studiu. Pozadi za hercem bylo bud’to silné modfe nasviceno nebo bylo
modré svicené bilym svétlem. Herecké akce se svitila naopak oranzové€. Volba téchto barev
vychazi z toho, Ze modré a oranzova jsou si doplikové barvy. Oranzova barva odrazena od
herct a dekoraci prosla skrze transparentni pozitiv, ktery ve své podstaté funguje jako filtr,
a herec tak vytvarel nepropustnou putujici masku. Tento systém byl vyvinut C. Dunningem
a pozdéji Royem J. Pomeroyem a pouzival se do té doby, nez byla plné zdokonalené zadni

projekce.[4]

SET

BLUE
BACKING

COMPOSITE
HEGATIVE PLATE

Obr. 14 — schéma Dunning Pomeroyovy metody

Tento zpiisob se vyuzival do té¢ doby, nez byla zdokonalena metoda kli¢ovani na bluescre-
en (obr. 15), pozdéji Casteji pouzivany greenscreen (obr. 16). Tato metoda se Casto vyuziva
1 dnes. Je zaloZena na vyselektovani urcité barvy z obrazu a jeji nahrazeni jinymi zabéry.
Na laboratorni kopirce se vyseparuje jedna celd barevna slozka obrazu a herec tak vytvoii
putujici masku na ¢erném pozadi. Modra/zelena ,kiiklivd*™ barva se vyuZziva proto, Ze je
jeji zastoupeni v pleti nejmensi. Nicméné pro urCité ticely se mize pouzit jako klicovaci

pozadi jakakoliv barva, kterd je na objektu nejméné zastoupena. Modra barva byla nahra-
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zena zelenou kviili vétsi odrazivosti a nizSimu Sumu, obecné ovSem plati, Ze zelend plocha
se spiSe pouziva v interiérech a ve studiich, kdezto modra byva vyuzivana v exteriérech.
Pro Bluescreen/Greenscreen se nejcastéji pouziva latka s vysokou odrazivosti pro svou
flexibilnost a jednodussi udrzbu. Mozné je také vyuzit natérovych barev, které slouzi
napevno umisténym prostoram ve studiich. Podstatné pro klicovaci pozadi je rovnomérné

nasviceni povrchu.

b -l |
Obr. 15 — ukazka modrého pozadi Obr. 16 — ukazka zeleného pozadi

Z hlediska snimani mizeme rozliSit dva typy zabéru — Back-Drop (mensi nez celek)
(obr.17) a Cyclorama (kdy je vidét cela postava, ktera se mize i hybat) (obr.18). U Back-
Drop zéabérii je nasviceni plochy pozadi pomérné jednoduché, nebot” staci mit rovnomérné
nasviceno mensi plochu, k ¢emuz staci €asto jedno svétlo. U Cyclorama zdbérti se stava
vodu vrhéni stinu a naopak svétlo na popfedi nesmi zasahovat do pozadi, aby byla zele-
na(resp. modra plocha) nasvicena rovnomémne¢. Back-Drop pozadi mtize byt jen rovna plo-
cha, Cyclorama vyuziva podobného zptisobu, jakym se vytvaii tzv. nekoneéné bilé pozadi,

kdy platno plynule piechazi z polohy horizontalni do polohy vertikalni.

Obr. 17 — ukazka velikosti back-drop obr. 18 — ukazka cyclorama zabé&rli

Kromé casto obtizného sviceni je také potifeba myslet na nedostatky, které mohou velmi
ztizit postprodukci, nebo zabér zcela znehodnotit - napf. v oblasti kolem vlasii mohou byt
odstiny kli¢ovaciho pozadi mirné tmavsi, proto je potfeba zadnimi svétly vyrazné oddélit

objekty v poptedi. Piestoze je po greenscreenu vyzadovana vysokd odrazivost, nemélo by
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se zelené svétlo odrazet do snimanych objektli. Proto se ke sviceni pouzivaji mékka svétla
typu Kinoflo, ¢asto jesté rozptylend (i za icelem rovnomeérnéjsiho nasviceni) vostinami. U
pohybii pied klicovacim pozadi je také potieba brat na védomi posuny obrazu, ktery chce-
me kliovat. Je potieba presn¢ dopiedu promyslet pohyby kamery jak ve studiu tak pfi
nataceni exteriérii. DneSni moznosti postprodukce jsou velmi efektni ohledné riiznych zpt-
sobt, jak pozadi splynout s popiedim, avSak napt. zabéry z ruky jsou velmi riskantni, kdyz
se pozadi nebude pohybovat témét dokonale stejné, trik je prozrazen (pozadi stoji na mis-

£3).

1.1.6 Triky scénické

Scénické triky, vychazejici z trikd divadelnich, primarné nesouvisi s vySe zminénymi kate-
goriemi, ov§em jejich vyuziti je stale aktudlni a pfi kombinaci optickych filmovych trikli se
scénickymi je potfeba brat na védomi vzijemnou interakci (napf. pti volbé barvy klicova-
ciho pozadi).

Scénické triky se mohou rozdé€lit na tfi kategorie. V prvni mohou byt triky, slouzici k do-
sazeni urcité atmosféry, napt. snih, dést’, mlha.

Do druhé patii rizné pyrotechnické efekty, napt. vybuchy, ohné, stielba.

Tteti zahrnuje pfimo rekvizity, kostymy ¢i masky. Sem patii rizné zbran¢ z umélé hmoty,
skaly a balvany z polyesteru apod.

I s rozvojem pocitacovych technologii maji scénické triky svilj vyznam, protoZe mnohé
pfirodni Ukazy je jednodussi natocit v redlu a doplnit je triky digitdlnimi. Pfikladem bud’
znama iluze draka pfistavajiciho do pisku. V redlu je snadnéjsi rozvifit prach a draka vy-

tvofit postprodukéné, nez slozité generovat zrnka prachu vitici se ve vzduchu.
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2 VZNIK TRIKU A RANA KINEMATOGRAFIE

Film jako takovy je uméni velmi mladé (za rok vzniku filmu byvéa povazovan 1895) a ac-
koliv se jednd o uméni syntetické, je zpocatku omezené na obraz a pohyb v obraze. Z poca-
teCniho divackého nadSeni, kdy vidét pohybujici se obraz reality, byt ¢ernobily, byt beze
zvuku, bylo néco uzasného, postupem casu hledalo stale vice navstévnikil kin zajimavé;si
filmové zazitky. Jiz par let let po prvnich promitanich bratrt Lumiérovych se film rozsiiil
do raznych stath planety a divaka uz neohromilo piijezd vlaku ¢i pokropeny kropic. Bylo

potieba vymyslet néco nového.

2.1 Georges Méliés

Jak jsem jiz zminil v Gvodu této prace, musime byt opatrni, pokud né¢koho oznacime za
prvniho, kdo pouzil urcity postup, nebo néco vymyslel. Obecné vSak byva znamy fran-
couzsky kouzelnik a eskamotér Georges Méliés povazovan za tvlrce prvniho triku. Obecné
se v kinematografii tvrdi, Ze se filmovi tvliirci mohou délit na pokracovatele Lumiérovci,
kteti se snazili spiSe o zachyceni bézn¢ reality, a na nasledovniky Mélicse, ktefi se snazili

divacky zazitek umocnit prave diky filmovym triktim a fantasknim zabértim.

Podobné jako mnoho véci, které byly objeveny, 1 prvni trik byl ziskdn nahodou. M¢éli¢s uz
od promitani bratri Lumierovych touzil po tom mit vlastni kameru, ovSem v té¢ dob¢ je
bratii jeSt¢ neprodavali. Poté se mu podafilo ziskat projektor od anglického vynalezce R.
W. Paula, po jehoz prohlédnuti si M¢élies vytvaii vlastni kamerovy piistroj a zacina natacet
své prvni snimky, podobné jako Lumicerové — dokumentarni. Jednoho dne, pifi nataceni
rusné ulice, se mu ale v kamefte zasekla zavérka, tim 1 cely mechanismus a byla potieba jej
ruéné uvolnit. Poté, co tak ucinil, nataceni pokracovalo s uréitym zpozdénim, kdy uz pro-
voz na ulici byl posunut o ur¢ity moment. Jaké bylo Méliesovo piekvapeni, kdyz po vyvo-
lani filmu zjistil, Ze z projizd€jiciho autobusu stava skokem pohiebni viiz. Takto se traduje
vznik prvniho triku, tzv. stop-triku, coz je jednim z nejzakladnéjsich filmovych trikd vi-
bec. Meélies toho vyuzivda, do svych eskamotérskych vystoupeni zapojuje film s nazvem
Zmizeni damy (1896) (obr. 19) v némz hraje on sam. Triku bylo dosazeno pierusenim za-

béru a nahrazeni Zeny kostrou.[3]

Dal8im vyznamnym dilem z dilny Georgese Me¢li¢se bylo mnohokrat citované a obdivo-
vané, na svou dobu revoluéni dilo Cesta na Mésic (1902) (0br.20) v némz kombinuje mno-

ho ze zakladnich filmatsky triki. Kromé jiz objeveného stoptriku se ve filmu objevuje pra-
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ce s perspektivou, modely a maketami, vicenasobnou expozici. Méli¢s Casto zvySoval kra-
su svych peclivé navrzenych mizanscén ru¢nim ténovanim.[3]Tento film byva povazovan
za prvni sCi-fi. A¢koliv se jedna z dneSniho pohledu o komicky film, své misto v d&jinach

kinematografie ma pevné zakotveno.

—n i

© Obr. 20 — ukézka z Cesty na Mésic

Georges Meélies za sviij zivot natoCil na 510 filmd, ov§em postupem casu jeho mala firma
nedokaze stihat zvySujici se poptavku a jeho filmy byvaji povaZzovany za zastaralé. Jiz ke

konci desatych let ptebiraji od malych skupin lidi tvorbu filmi vétsi studia.

2.2 20.1éta v Hollywoodu

Ve dvacatych letech 20. stoleti dochdzi k mnohym zménam v rychle rostoucim filmovém
primyslu. Dochazi ke vzniku prvnich velkych filmovych studii, na film se za¢ina nahliZet
jako na zptsob masové zabavy ale i uméni. V roce 1927 Jazzovy zpévak propaguje zvuk
ve filmu a v podobném obdobi se experimentuje i s barevnym materidlem. V roce 1929 je
udélen prvni Oscar. Zacatkem dvacatych let se také ustanovuje systém hereckych hvézd.

Tato doba byva oznacovana za zlatou éru Hollywoodu.

I pfes nesporné vyhody umisténi hollywoodskych studii bylo nékdy slozité a financné na-
ro¢né prevazet vSechny herce na urcitou lokaci. Dale se filmati snazili o co nejdimysInégjsi
zpusoby nataceni a nabidnout vzdy néco, co tu jesté nebylo. I z téchto diivoda vznikla tzv.
zadni projekce (viz 1.1.3). Ta byla ¢asto vyuzivana az do konce Sedesatych let. Casto se
vyuzivala pro rozlehlé scenerie v pozadi, jeji uziti je ovSem patrné 1 ve zndmych scénach
pii jizdach v automobilu (obr. 21). Zde slouzila zadni projekce pfedevsim ke zjednoduSeni
prace — kamera se nemusela slozité pfipeviiovat na automobil, herec fyzicky nemusel auto

fidit a mohl se soustiedit na svou akci.
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Obr. 21 — vyuziti zadni projekce pfi jizdé v automobilu

Argentinsky rezisér pusobici v USA a Australii Norman Dawn poprvé jiz v roce 1907 pou-
ziva sklenéné desky na domalovani fantasknich krajin ve filmu Mission California. Jeji
vyuziti se ale samoziejmé stale zdokonalovalo a funkce kreslife dokreslovacek ziskala

svou dulezitost, protoze to byla prace s vysokym diirazem na preciznost.

Ve 20. letech se také vyrazné posunula prace s maketami a modely. To, co Mélies vytvarel
diky svému obchodu s kouzelnickymi potfebami, se jiz desetileti po ném zménilo na po-
¢etné skupiny lidi pracujici pouze na presnych miniaturach. Za predvale¢ny vrchol je ¢asto
povazovana legendarni prace (obr. 22) na filmu King Kong (1933) v rezii Meriana C. Coo-
pera a Ernesta B. Schoedsacka, ktery byva povazovan za vrchol tehdejsi kinematografie.
King Kong mistrné kombinuje vSechny triky tehdejsi doby, divaci byli ohromeni na svou
dobu impozantnimi efekty, kdy pohybujici se obrovska opice unasi blond’atou krasku na

mrakodrap, zatimco je ostfelovana kulomety letadel (obr. 23).

obr. 22 — animace opice ve filmu King Kong

2.3 20.1éta v Evropé

Z evropskych filmu té doby lze zminit pfedev§im némecky expresionisticky opus rezZiséra
Fritze Langa Metropolis (1927), oznacovany za jedno z nejlepSich dél némé kinematogra-
fie viibec. V Metropolisu se také kombinuji téméf vSechny mozné triky té doby, vyrazna je

prace s modely v nadzivotni velikosti (obr. 24 a 25). Film byl narozdil od vyse zminéného
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titulu King Kong, ve své dob& nepochopen a pro svou finan¢ni naro¢nost, ktera zruinovala
studio UFA, Casto vysmivanym filmem. Pro svou trikovou vyspélost a obrazovou velkole-
post si ale postupem Casu ziskal ptiznivce a dnes byva oznacovan za jeden z nejobdivu-
hodnéjsich trikovych filmi, jaké kdy vznikly.

Metropolis neni prvnim ani poslednim filmem Fritze Langa, ve kterém je vyrazné vyuzito
trikli. Z jeho ptedchozi tvorby to mize byt legendarni dvoudilnd Sdga o Nibelunzich

(1924) (obr. 27), z pozdgjsich dé&l napi. Zena na Mésici(1929) (obr. 28). Metropolis byva

ovSem oznacovan za vrchol jeho tvorby.

Obr. 25 — scéna z filmu Metropolis

Kriemhild Rt’deq Todesstod _emplangen.
DI€ NiBELUNGEN
Zoan

obr. 26 — Nibelungové: Kriemhihldina Pomsta obr. 27 — Zena na Mésici
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3 TRIKY V POVALECNE KINEMATOGRAFII

Po druhé svétové valce dochazi ve svéte k regeneraci, ale 1 v nejvice postizenych zonach se
ovSem obnovuje kinematografie pomérné rychle. Jiz koncem Ctyficatych let tedy zacinaji
vznikat v Evropé komplikovana trikové dila a to i ve statech (jako napiiklad Ceskosloven-
sko), kde se zatim trikové zabéry pouzivaly malo, nikdy pfedtim nebyly filmy na trikovych

zabérech zaloZeny.

3.1 Filmovy trik v Ceskoslovensku

Moznosti trikd se hojné zacinaji vyuzivat v pohddkéch. Napt. Cisariiv pekar, pekaruv cisar
(1951) reziséra Martina Frice stoji a pada na hereckém vykonu Jana Wericha ve dvojroli
pekate Matéje a cisafe Josefa II (obr. 28). Mimo tohoto triku za vyuziti masky se ve filmu

objevuji dokreslovacky na sklo a vyrazna je také prace s modely (obr.29).

b ]

Obr. 28 — dvojrole Jana Wericha v Pekaruiv cisar Obr. 29 — prace s mdely dokreslovackami

Z nejvyznamnéjSich ceskoslovenskych autort trikovych filmii povaleéné doby je urcité
potieba zminit Karla Zemana. Ten zacinal jako reklamni kreslif, postupné se dopracoval k
loutkové animaci ve zlinském trikovém studiu (jeho prvni film Vanoc¢ni sen vyhral v roce
1946 hlavni cenu v Cannes v kategorii loutkovy film). Zde vytvofil zndmou postavu pana

Prokouka, ktery ve kratkych filmech satiricky kritizoval urcity spolecensky neduh.

Prvnim jeho celovecernim filmem, kde kombinuje hereckou akci s rozsahlymi triky, byla
Cesta do praveku(1955). Fantaskni pfibeh ctvetice klukt, ktefi se vydaji na vypravu proti
¢asu, je pln riznych modelid praveékych zvitat, prostiedi pralesid, dokreslovanych v pozadi a
poptedi(obr. 30). Film byl cenén také za védeckou korektnost, tedy podle tehdejSich arche-
ologickych poznatkl. Pti vytvareni modelti spolupracoval napt. s paleontologem Josefem
Augustou a u nékterych modell vychazel z kreseb znamého malife Zdenika Buriana. Véro-

hodnost praveékych zvifat byla na velmi vysoké urovni, samoziejmé s ohledem na svou
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dobu (obr. 31). Z dalsich filma Karla Zemana jsou zndma zpracovani klasickych Verneo-
vych ptibéht — Vyndlez zkazy(1958), Ukradend vzducholod'(1966) a Na Komete (1970) a
také Baron Prdasil (1961) s Milosem Kopeckym v hlavni roli.

Zs

Obr. 30 — scéna z Cesty do pravéeku
Obr. 31 — vérohodny model stegosaura z Cesty do pravéku

Dalsim ¢eskoslovenskym autorem, kterého je potfeba zminit ve sméru pouziti klasickych
filmovych trikd, je rezisér Oldfich Lipsky, ktery ve svych filmech pouzival vS§echny mozné
typy trikil (vicenasobné expozice, stop-trik, dokreslovacky, zpétny chod aj.) za ucelem
pobaveni, na rozdil od Karla Zemana, kde triky slouzily pro ohromné fantaskni scenerie.
Nejvyraznéji se Lipského slabost pro filmovy trik projevila ve veselohfe Limonddovy
Joe(1964) (obr. 32), avsak s trefnym vyuzitim triku se mizeme setkat v témét kazdém z
jeho jinych filma — Happyend(1967), Zabil jsem Einsteina, panové(1969), At ziji duchové
(1976) nebo Tajemstvi hradu v Karpatech (1981) (obr. 33). ProtoZe se Lipsky nesnazil o co
nejvetsi realistiCnost, ale vyuzival triky a obrazy k dotvofeni humorné nebo fantaskni at-
mosféry, triky v jeho filmech maji i v dnesni dob¢ své kouzlo a nepiisobi zastaralym do-

jmem.
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Obr. 32 — Limonddovy Joe aneb Korniska opera

obr. 33— T ajemstvi hradu v Karpatech
Na konci sedmdesatych let vznikaji oblibené televizni serialy Arabela(1979) a roku 1983
serial Navstévnici. V prvnim je klasickych filmovych trikd vyuzito pro vytvoreni pohadko-

veé fiSe (obr. 34), v druhém zminéném se diky nim podafilo vytvofit svét budoucnosti (obr.

35).

obr. 34 — Arabela obr.35 - Navstévnici

Jak jsem jiz zminil v Gvodu, triky jsou s filmem spjaty od samého zacatku a objevuji se
témét v kazdém snimku, proto by byl vycet filmi velmi rozsahly. Vyse zminéna dila zmi-
nuji proto, ze nikdy poté uz Ceskoslovensky ¢i Cesky filmovy trik nedoséhl stale rychleji
rostouci svétové trovné. Jedna se predevSim o celovecerni dila Karla Zemana, z nichz
kazdé bylo ocenéno na mezindrodnich festivalech. Vzhledem k politické a finan¢ni situaci
nebylo mozno udrZet Groven technologii se zdpadnimi zemémi, pifedev§im s moZnostmi

velkych studii v USA.

3.2 Povale¢ny vyvoj triku v USA

Za druhé svétové valky, kterd USA nepostihla pfimo, se americkym filmafim podaftilo

natoCit n€¢kolik snimki, které se vyrazné zapsaly do historie. Z hlediska vyuziti trikovych



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

postupit a pro americkou kinematografii obecné je velmi dilezitym milnikem projekt Ob-
c¢an Kane (1941) v rezii Orsona Wellese. Toto legendarni dilo fascinovalo kromé samotné-

ho orginalniho stylu vypravéni, obrovskymi sceneriemi a pracovalo se v ném taktéz s vel-

kou tadkou perspektivnich a optickych trika (obr. 36).

obr. 36 — Obcan Kane — vlevo stavéni scény, vpravo vysledny zabér s dokreslovackami

Jak jsem jiz zminil vySe, vyvoj trikovych technologii v zédpadnich zemich probihal mno-
hem rychleji, a i jejich samotné uzivani ve filmech bylo mnohem castéj$i. Vzhledem k fi-
nanénim moznostem velkych studii si mohli filmafi dovolit postavit obrovské scény za
vyuziti stale dokonalejSich modeld. Zadni projekce byla az do konce Sedesatych let bézné k
vidéni téméf ve vSech mainstreamovych snimcich. Jak jsem jiz ale psal v prvni ¢asti této
prace, u zadni projekce bylo patrné, Ze se jedna o trik, protoze popiedi bylo viditelné odd¢-

lené od pozadi(obr. 37).

Obr. 37 — James Stewart ve filmu Vertigo(1958) — zadni projekce je patrna

Predni projekce se zacala pouzivat koncem Sedesatych let. [1] Jednim z prvnich filmd, kde
byla pfedni projekce pouzita ve vétsi mite, je 2001: Vesmirnd Odyssea(1969) reziséra
Stanleyho Kubricka. Ve své tvodni sekvenci ,,Usvit ¢lovéka* slouzila pravé predni projek-

ce pro zobrazeni rozlehlé prehistorické krajiny (obr. 38). Tento film piekypoval na svou
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dobu mnoha jedine¢nymi triky, vynikajici byla prace s modely vesmirnych lodi a to prede-
v§im jejich plynulé pohyby ve vesmirném prostoru a nasviceni (obr. 39). V zavérecné fazi,
kdy hlavni hrdina pfekonava hranice prostoru a Casu byly pouzity dlouhoexpozi¢ni fo-

tografické triky, jez dosahovaly az psychedelického efektu (obr. 40), které byly v té dobé

taktéZz novinkou.

Obr. 38 — ptedni projekce ve 2001: Vesmirna Odyssea obr. 39 — model lodi z 2001

Wz
obr. 40 — dlouhoexpozi¢ni snimani svétel ve 2001 Vesmirna odyssea

V sedmdesatych letech se historie filmového triku vyrazné zménila uvefejnénim prvniho
dilu sdgy Hvezdné valky: Epizoda IV — Nova nadéje(1977) reziséra George Lucase. Ten jiz
vyuzival mnoho trikti ve svém celove¢ernim debutu THX 1138 (1971), za zminku ur¢ité
stoji prace s rozlehlymi prostory, obrovské davové scény a dalsi prace s prekvapive realis-

tickymi modely(obr. 41). Hvézdné vailky ovsem zménily pohled na filmovy trik jako tako-
vy.

Obr. 41 - rozlehlé prostory ve filmu THX 1138
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Prestoze se prvni vyuziti modrého kli¢ovaciho pozadi datuje jiz do roku 1958, kdy vznikl
film Starec a more v rezii Johna Sturgese, teprve Hvézdné valky zplusobily masové uziti
této techniky ve filmu. Samotnd prace s modrym zaznamenala ve své dob¢ mnoha uskali,
protoze herci nebyli zvykli pobyvat ve studiu s minimalnimi dekoracemi, pouze na mod-
rém platné (obr. 42), Lucas byl od svych zaméra Casto zrazovan. Komer¢ni uspéch Epizody
IV, zalozeny mimojiné na perfektnich trikovych zabérech, ovSem vyvolal veliky zajem o
pokrocilé trikové technologie. Znamé pralety hvézdami rychlosti svétla, akéni souboje
vesmirnych lodi, dokonalé sci-fi prostiedi (obr. 43, 44 a 45), to vSe se stalo doslova kul-
tovnim. Sam George Lucas se poté zacal vénovat vyvoji filmovych triki ve své spole¢nosti
Industrial Light and Magic (ILM), kterou zalozil v roce 1975, a v dalsich dvou pokracova-

ni Hvézdnych valek figuroval pravé jako trikovy poradce a producent.

Obr. 44 nakllcovany efekt rychlosti svétla Obr. 45 — ohromujici scenerie z Nové nadéje.

V osmdesatych letech se objevuji prvni pokusy s digitdlnim maskovanim. Studio Pixar
kromé& postupii poc¢itacové 3D animace v kratkych filmech (znamé animovana lampicka)
pracuje také napt. na filmu Mlady Sherlock Holmes(1985), ve kterém kombinuje hranou
akci s na svou dobu prevratnymi digitalnimi modely (obr.46). Ackoliv se realné modely
nikdy nepfestanou pouzivat, mnoho z nich zacina byt pravé od osmdesatych let ¢im dal

vice nahrazovano modely digitalnimi.
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Obr. 46 — pocitacova animace ve filmu Mlady Sherlock Holmes

Roku 1988 ptichdzi na svétlo svéta film Falesna hra s kralikem Rogerem v rezii Roberta
Zemeckise. Tento snimek zaujal kombinaci kreslené animace a hraného filmu (obr. 47).
Animace se stale do filmu implementovala klasickou cestou, animované figury byly pomo-
ci putovaci masky vloZeny do zabéru s zivymi herci [1]. Samotn4 kombinace vSak pisobila
pouze v tomto filmu a dal$i podobné pokusy, jako napt. Space Jam z roku 1996 se neshle-

daly s tak velkym uspéchem.

Obr. 47 — ukazka kombinace hraného filmu a 2D animace z filmu Falesnd hra s krdlikem Rogerem

V devadesatych letech se jiz vétSina slozitych trikli vyrabi na pocitaci a koncem tisicileti,
pfi nastupu kvalitnich digitalnich zaznamenavacich zafizeni, se zac¢ina ustupovat od nata-
¢eni na surovinu, coz se ale projevuje piedevsim v letech poslednich, kdy vyvoj digitalnich
kamer dosahl patfi¢né tirovné a jejich vyuziti je i v oblasti hranych filmt vyhodné.

Samoziejmé, ze vycet skvélych povalecnych filmt, ve kterych se vyuzivaji filmové triky,
by byl podstatné delsi, viSe zminéna dila ale zménila kinematografii tak vyznamnym zpa-

sobem, Ze vy¢nivaji nad ostatni.
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4 VYZNAM OPTICKYCH FILMOVYCH TRIKU V SOUCASNOSTI

Ptestoze se ve vice nez stoleté historii kinematografie triky rychle vyvijely, podobné jako
divacky postoj k nim, a od mnohych postupti (prakticky vétSina zminénych v této praci) se
béhem let ustoupilo, je zcela jasné, Ze moderni triky z nich vychézeji. Nejpatrnéjsi je to
pravé na vyuziti modrého/zeleného klicovaciho pozadi, na kterém je zalozena drtiva veétsi-
na filmu dnesni doby. V kombinaci s digitdlnim snimanim a postprodukci se z tohoto typu
pozadi stava velice mocny nastroj hojné vyuzivany nejen v ak¢énich hollywoodskych fil-

mech, ale i v reklamach a spotech.

Prace s modely je taktéz velmi aktudlni a jen tak se od ni neupusti, nebot’ modely dokazi
vyrazné zjednodusit a zrychlit trikovou praci. Kombinace maket, specialnich efektd a digi-
talnich masek byvaji povazovany za nejpiesveédCivéjsi a bézné se pouzivaji.

Co se v prubéhu véka nezménilo jsou fyzikalni zakony — optika a perspektiva funguji neu-
stale na stejnych principech. I ptes obrovské moznosti postprodukce v dnesni dobé, kdy
mnoho filml vznika prakticky az po nataceni, je potifeba neustale brat na védomi vSechny

mozné perspektivni posuny a optické deformace.

Zaroven je v dnesni dob€ na svété patrna nostalgicka tendence vracet k poctivym klasic-
kym trikiim. V devadesatych letech bylo lidstvo nadSeno z pocitaCové presnosti, z cehoz se
odvijela estetika uméni obecné. Tvirci a divaci nadSeni z nové otevienych moznosti digi-
talnich efektd. KdyZ se po pfelomu tisicileti staly prakticky normou, divaci si na né zvykli
a vyvoj se zaCal pomalu obracet. Dnesni blockbustery jsou samoziejmé plny digitalnich

ak¢nich scén, ov§em divackou pozornost zaCaly zajimat 1 filmy, které si zaklddaji na névra-

tu k Cisté filmaiské praci. Pfikladem by mohl byt francouzsky rezisér Michel Gondry a

\ R:
-
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jeho filmy Vecny svit neposkvrneéné mysli(2004) (obr. 48) ¢i Nauka o snech(2006).

Obr. 48 — ukazka klasického triku ve Vecném svitu neposkvinéné mysli

Klasické filmové triky jsou také ndpomocné, a Casto vyuzivané, nezavislym filmovym

produkcim, protoze kvalitni postprodukéni prace byva ¢asové a hlavné finan¢né naroc¢na.
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Chytie umistény tradi¢ni filmovy trik piisobi mnohem Iépe, nez nekvalitné vyrobeny trik
digitélni.
I z téchto duvodi klasické filmové triky z filml nezmizi a budou s filmem spojeny i v bu-

doucnosti
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ZAVER

Ve své bakalatské praci jsem jiz nékolikrat zminil, Ze trik je s filmem spjat od samého po-
¢atku a filmaiim slouzi jako vyrazovy umélecky nebo ulehéujici prostiedek. Znalost fil-
movych trikl a jejich historie povazuji za jeden ze zakladnich pilift uspéchi kazdého fil-

mového tvurce.

Pochopitelné, ze se daji natocit silnd, triki prosta dila zalozena Cist€ na silném piibéhu,
herecké akci a vynikajici formalni strance, ale tim snimek ptichdzi o mnoho moznosti, kte-
ré ma ze vSech uméni pouze film, coz jej praveé Cini vyjimeénym. V takovém piipad¢ se z
filmu stava strohy zdznam divadelniho ptfedstaveni a pfipomind snimky, které se natacely

pted sto lety. Takova dila dneSniho divédka nemaji Sanci zaujmout.
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