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Predmetom predkladanej práce je problematika štylizovaného zvuku v audiovizuálnych dielach. Rozdelená je do troch kapitol, pričom v prvej  autor definuje základné pojmy, ktorými sú štylizácia, miera štylizácie a základné spôsoby štylizácie. Druhá kapitola je venovaná   nástrojom pre štylizáciu zvuku. Jej náplňou  sú DAW, audioprocesory využívané pri tvorbe a metódy syntézy zvuku. V tretej kapitole sa zaoberá formami štylizovaných ruchov a metódami ich tvorby. Takáto štruktúra práce je logická a nemožno mať k nej výhrady. Zameriam sa teraz na drobné nedostatky, ktoré sa v práci vyskytujú a vyplývajú predovšetkým z príliš zjednodušeného resp. neexaktného výkladu pojmov, v prípade audioprocesorov z terminologickej neustálenosti pri jednotlivých typoch procesingu.

V úvodnej  krátkej kapitole mám výhrady len k zjavnému omylu:  “.. je vĕcí zvukového skladatele .....“

Najviac pripomienok mám k druhej časti týkajúcej sa audioprocesingu. V časti 2.1.5 autor tvrdí, že time-stretch algoritnus je v princípe glanurálna syntéza.  Aj keď isté paralely s týmto typom syntézy možno nájsť – napr. rozdelenie audiomateriálu na malé úseky, ktoré ako píše autor, sa následne oddialujú alebo približujú. Čo sa deje s prekrývajúcimi sa časťami jednotlivých úsekov resp. čo sa deje s úsekmi bez vzoriek? Samotný procesing je odlišný  a navyše nie všetky algoritmy pracujú na princípe krátkych vzoriek (napr. fázový vocoder) , takže takéto tvrdenie neobstojí. 

V časti venonanej filtrom sú veľmi problematicky definované jednotlivé typy fitrov LP,HP, BP. LP je definovaný : ....„LP – utlumí, podle strmosti, všechno co je nad touto frekvencí...“. Pod „touto frekvencí.“ autor pravdepodobne myslí medznú frekvenciu filtra a „všechno“ sú signály s frekvenciami vyššími ako medzná frekevencia. Zásadným problémom je, že autor pre väčšiu názornosť nevyužíva obrázky, na obr.6 je síce zobrazená amplitúdová charakteristika  filtra typu LP ale pri popise autor naň vôbec neodkazuje. Celkove mám dojem, že obrázky sú v texte skôr na vyplnenie priestoru ako k zvýšeniu názornosti. U filtrov chýba definícia strmosti a problematické je aj tvdenie, že hlavné parametre filtra sú :... „frequency (Cut off) a resonance, která určuje míru zpětné vazby...“. Nie je jasné či autor myslí konkrétny typ filtra alebo je toto tvrdenie obecné.

Problematické sú ďalej tiež popisy činnosti chorusu a flangera. U chorusu sa pomocou LFO mení veľkosť oneskorenia signálu. V popise flangeru autor tvrdí, že...” celý řetezec je navíc zapojen do zpětné vazby...”. Môžem autora ubezpečiť, že spätnú väzbu musí mať aj chorus.Bez sčítanina priameho a oneskoreného signálu by v spektre  nemohol vzniknúť efekt hrebeňového filtra a tým aj charakteristický zvukový prejav.  Rozdiel  voči chorusu  spočíva v tom, že flanger má nastaviteľnú úroveň spätnej väzby. Phaser autor  definuje ako hrebeňový filter. Toto je ďalšie neprípustné zjednodušenie. Phaser v sebe obsahuje ako aj názov naznačuje, sústavu fázovacích článkov  cez ktoré prechádza procesovaný signál a v dôsledku ich pôsobenia dochádza k fázovému posunu procesovaného signálu. Po ščítaní  s priamym signálom dochádza  v spektre výsledného signálu k efektu hrebeňového filtra. Tremolo/Panner autor uvádza ako jeden procesor, z hľadiska systematiky sú to dva samostatné procesory. 
O dalších problémových  definíciách sa zmienim už len stručne: dozvukové dosky autor v texte nazval  „plátové reverby”. Pri konvolučných procesoroch hovorí o ščítaní impulznej odozvy a audiosignálu – konvolúcia rozhodne nie je ščítanie. To čo autor popisuje ako stereo enhancer je vskutočnosti stereo syntetizér, ktorý sa využíva pri vytváraní pseudostereosignálov  zo signálov monofónnych. Regulátory šírky bázy pre svoju činnosť využívajú jednoduchý príncíp primiešania súfazových a protifázových signálov z opačných kanálov  s možnosťou regulácie ich pomeru.

 V časti  popisujúcej jednotlivé druhy syntézy mi v časti popisujúcej FM chýba detailnejší popis zmien v spektre procesovaného signálu v závislosti od frekvencí modulačného a nosného signálu. „Granulky ” ako ich pri granulačnej syntéze nazýva autor sa nazývajú grány.

U samplerov autor tvrdí ,že ich architektúra  je podobná syntetizátorom, ale už nepovedal s akým typom syntézy – najčastejšie je to architektúra subtraktívneho syntetizéra.  
Pri vocodery autor tvrdí, že má pôvod v „30. letech.19.století a používá se dodnes v telekomunikačních systémech”. Bohužiaľ  H.W.Dudley vynašiel vocoder až o sto rokov neskôr v 1936 a v súčasnosti sa v telekomuníkáciach rozhodne nepoužíva. Problematický je tiež aj popis činnosti vocodera, čo je trochu v rozpore s tým, že pri popise tvorby zvukovej vzorky s názvom „Monstrum” autor jasne hovorí o modulačnom a nosnom kmitočte, takže pozná označenie potrebných vstupných signálov, ktoré v popise chýba.

V poslednej kapitole sa autor pokúša o systematiku štylizovaných zvukov, pričom v názvosloví vychádza z anglickej terminológie. Ďalej sú priblížené postupy vytvárania jednotlivých zvukových vzoriek. Priložené CD dáva predstavu o kreativite autora, podporenú zvládnutím pomerne náročných technických prostriedkov.
Otázky: 1.Vysvetlite Vami uvádzaný pojem - lineárny ekvalizer
             2. Vymenujte základné parametre filtra typu pásmový priepust
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Ako praktickú časť práce autor predkladá realizáciu zvukovej stopy filmu „Problémy“. Z realizačného hľadiska sa jedná o pomerne náročný projekt  s prvkami sci-fi. Práve tieto prvky bývajú  previerkou  kreativity autora diela. Už výstupy teoretickej časti práce sú však dokladom disponovanosti autora pre túto oblasť a to predovšetkým v procese  zvukovej  štylizácie. Dej príbehu priamo vyžaduje prienik reálnych a štylizovaných zvukov predovšetkým  pri styku s „vyššou civilizáciou“ , čo sa autorovi bez problémov podarilo. Práve v tejto štylizovanej časti zvukovej stopy je cítiť, že tu je autor najpresvedčivejší a najkreatívnejší. Pre prácu s reálnymi zvukmi možno vysloviť isté menšie výhrady. Predovšetkým je to zvukové riešenie úvodnej sekvencie filmu. Možno mať výhrady k zvukovému prejavu dedinského rozhlasu, neviem či takáto „preštylizovaná“ forma bola zámerom autora, ale celkovo nevyznieva veľmi presvedčivo. Ďaľšim problémom úvodnej sekvencie je zvukový prejav použitých ruchov – cítiť že sa jedná o zvukový detail umiestnený do obrazového celku.- tu mám na mysli napr.podupanie nohou na bratovom hrobe, resp. zvuk krabice na cintoríne. Intenzita zvuku rozhlasu sa nezmení pri prechode Koloucha do interieru. Istú bezradnosť môžeme vidieť aj pri práci s hudbou – pôvodná štylizácia do charakteru miestneho rozhlasu sa v čase 2:01 zmení, plynie ďaľej bez efektovej úpravy, takže už nie je vnútroobrazovou hudbou, aby v závere sekvencie skončila s efektom, takže znovu ako vnútroobrazová.  

Dialógy v jednotlivých scénach sú vyrovnané, ani k ich zvukovému prejavu nemožno mať výhrady. Zvukové prechody medzi jednotlivými scénami sú zvládnuté. Pomery medzi zvukovými plánmi sú správne.
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