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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva aspekty dobra a zla v grafickém designu a vizualni kultufe.
Vysvétluje koncept dobra, zla, etiky a moralky v ramci jejiho vyvoje s ohledem na nabo-
zensky filosoficky a historicky kontext. Zabyva se i psychologii zla a zptisoby jak mu celit.
Ukazuje fenomén dobra a zla na ptikladech z uméni a grafického designu v ramci nébo-
zenské kultury a politické propagandy. V praktické ¢asti se pak snazi definovat eticky kod

designéra a uvést jej do praxe formou vizualniho stylu a experiment.

Kli¢ova slova: graficky design, eticky kod, dobro, zlo, postmoderna, etika, moralka, ndbo-

zenstvi, psychologie zla, politickd propaganda, totalitni rezim, faSismus, vizualni styl

ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce The thesis concerns with aspects of good and evil in graphic
design and visual culture. It explains the concept of good and evil, ethics and morality dur-
ing its evolution with respect to religious, philosophical and historical context. It also con-
cerns with psychology of evil and ways how to face it. It shows the phenomenon of good
and evil in many examples of art and graphic design in religion and political propaganda.
The practical part then tries to define an ethical code of designer and introduce it to reality

in a form of visual identity and experiments.

Keywords: graphic design, ethical code, good, evil, postmodern, ethics, morality, religion,

psychology of evil, political propaganda, totalitarian regime, fascism, visual identity
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UvVOD

Lze pomoci grafického designu dokéazat néco vice nez naptiklad propagovat néjaky pro-
dukt? Lze s jeho pomoci néco dokazat, nécemu nebo nékomu prospét ¢i naopak? K ¢emu
je vlastn¢ graficky design dobry? A k ¢emu naopak spatny? Muze graficky design né¢jakym
zpusobem zménit svét, ve kterém zijeme? Je spravné pracovat se zadanim, se kterym na
zéklad¢ vnitiniho presvédceni nesouhlasime? Jsme si védomi disledka, které mohou du-

sledky takové prace piinést? Existuji v grafickém designu obecné platné etické zasady?

Domnivam se, ze podobné otazky by si mél cas od Casu klast kazdy seri6zné, odpovédné
¢i, dejme tomu, profesionalné uvazujici graficky designér. Neni pochyb o tom, ze graficky
design ptedstavuje velice silny nastroj pro komunikaci s lidmi, at’ uz se jedna o jednotlivce
&i celé masy a konec koncti celym prostiedim ve kterém Zijeme. Ze jako takovy miize
slouzit mnoha uceliim a ze je mezi nimi tfeba peclive rozliSovat. Zalezi-li nam tedy na tom.
Osobn¢ jsem pevné presvédéen o tom, ze by mélo, coz bylo konec koncl jednou
z motivaci pro volbu takového tématu pro zpracovani diplomové prace. Laickému oku se
to nemusi na prvni pohled zdat, nicméné vytvarnici, designéfi a v neposledni fad¢ i marke-
tingovi odbornici dobfe védi, ze obrazy a vizualni sdéleni maji velice vyznamny potencial
pro ptisobeni na mysleni lidi, jejich ndzory a utvareni postoji. Maji moc vykonat ¢i zpro-
sttedkovat mnoho dobrého 1 Spatného. Z tohoto diivodu by podle mého nédzoru mélo byt
posouzeni moralnich ¢i etickych aspekti plodi nasi prace tim hlavnim faktorem, ktery
bereme v potaz pii rozhodovani o tom do jaké prace se pustit a jaky druh jazyka k tomu
vyuzit. Nejde totiz pouze o cile, nybrz 1 o prostiedky, kterych na své piislovecné cesté vy-
uzijeme. Graficky design mliZze byt upifimny a pravdivy, nicméné stejné tak mize snadno

publikum klamat, mast ¢i podprahové ovliviiovat, aniZ by si toho byl divak védom.

Dutlezitym a neopomenutelnym faktorem je jist¢ i nase doba a prostfedi, moderni techno-
logické prosttedky a kulturni souvislosti. A€ je graficky design pomérn€ mladym oborem,
za svou existenci jiZ stacil projit ur¢itym historickym vyvojem a jeho role a funkce je dnes,
v obdobi, které se Casto nazyva jako postmoderni posunuta pieci jen trochu dale nez v jeho
prvopocatcich. Komunikace nazorti a ideji jeho prostfednictvim tu jist¢ byla 1 dfive,
nicméné predevSim v druhé poloving dvacatého stoleti se preci jen stale Castéji setkavame
s individudlnimi vypovéd'mi samotnych tviirci a umélcii. Designér jiz tedy dnes nemusi
byt jen nastrojem klienta ¢i zadavatele, dostupnych prostfedki ma k tomu jisté k dispozici

dost a zaleZi zejména na jeho vlastni viili a ochoté vynaloZit jisté usili.
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V bézné kazdodenni praxi grafického designéra nanestésti neni vitbec neobvyklé setkani se
zaddnim, jenz je z etického ¢i moralniho hlediska problematické ¢i diskutabilni. Nebo do-
konce hife — né¢kdy mtize 1 pfimo porusovat nékteré z elementarnich principti. Béhem své
prozatim nedlouhé osmileté profesionalni kariéry jsem se bohuzel jiz mnohokrat setkal jak
s neetickymi zadanimi, tak i s vysledky, které takové situace a projekty piinasi. Podobné
situace m¢ prave Casto vedly k zamyslenim o etice povolani designéra, o smyslu nasi pra-
ce, o tom, zda existuji né¢jaké hranice, rozd€lujici prace moralné ,,dobré* a ,,zI1¢* a nakonec
1 jak se vlastné samotné dobro a zlo prostfednictvim jazyka grafického designu manifestuje

¢i reprezentuje.

V tvodni ¢asti této prace bych se rad pokusil vymezit pojmy dobro a zlo a pojednat o n¢-
kterych zakladnich pojmech jako je morélka, etika, mravy, svédomi, svoboda ¢i vefejné
minéni. V podvédomé ¢i podlinkové nekomentované rovin€ se tuto pasaz téz pokusim i
doprovodit v daném kontextu nékterymi oblibenymi vyznamnymi dily vytvarného uméni,
jenz by mohly nastinit ¢i ukazat vyznam prezentovanych pojmd, predstavy dobovych auto-
ri a tu a tam poslouzi i1 jako nadsazka ¢i nardzka pro zasvécené. Dalsi ¢ast prace se bude
zabyvat aktualnim dobovym kontextem postmodernismu, a to jak z pohledu filosofie a
etiky tak z pohledu grafického designu. Ve tfeti ¢asti bych chtél uvést nékteré priklady
aplikaci grafického designu ve vizudlni kultufe. Rad bych se zaméfil zejména na situace,
kde je grafickym designem ovliviiovano mysleni lidi, jako je naptiklad politicka propagan-
da ¢i naboZenstvi. Ve Ctvrté, praktické Casti, bych pak chtél ziskané znalosti a poznatky
shrnout do urcitého stanoviska ¢i postoje, jez by mél dle mého soudu zastavat ,,dobry* pro-
fesionalni graficky designér. Kazdy absolvent univerzity totiZ sice sklada akademicky slib,
jejz by m¢l dodrzovat, nicméné o jeho podstaté se piili§ nehovoii. Rad bych zde tedy defi-
noval jisté zdkladni zasady, postavené na hodnotach, vyjasnénych v ptedchozich ¢astech
préace a témi bych se pak chtél v ramci dal$iho profesniho Zivota fidit, nefidim-li se jimi jiz
ted’. V posledni, paté tedy projektové €asti bych rad mySlenku dobra a zla v grafickém de-
signu dale rozvedl v rdmci urCitého experimentalniho vizualniho stylu, jenz by vyjadfoval
princip dobra a zla a aplikoval myslenky definovanych zasad. Nebude se sice tykat zadné-
ho konkrétniho subjektu, ovSem klidn€ by se mohl stat manifestem cestného a odpovédné-

ho designu, coz je princip, o ktery mi v ramci cile této prace jde v prvni fadé.

Podnétem pro tuto diplomovou praci se stala vystava Lucifertiv efekt: Stietnuti se zlem,
jenz se na sklonku roku 2011 uskute¢nila v prazské galerii DOX a stejnojmenna kniha

pfedniho amerického psychologa Philipa Zimbarda a jeho vyzkum podstaty zla v lidech.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DOBROAZLO

,,Dobro“ — pokud tim minime tu kvalitu, kterou prisuzujeme vécem, o nichz rikame, Ze
Jjsou ,,dobré “ — nepripousti zadnou definici. (...) Je to jeden z téch nescetnych predmeti
mysleni, jez samy nepripousteji definici, nebot pomoci nich jakozto konecnych pojmii se

naopak musi definovat vsechno ostatni, co definici pripousti.

— George Edward Moore [1]

Jestlize zlo existuje samo o sobé, miizeme je definovat pouze ve vztahu k dobru, které
umensuje ci nici. Jak totiz upresnit jakoukoliv formu zla a zaroven nepripomenout dobro,

kterého nas zbavuje?

— Dominique Morin [2]

Principy dobra a zla provazi lidstvo jiz od jeho pocatku a Ize skrze néj nahlizet ¢i dle nich
¢asti, formulovat ptesnou definici toho co je dobro a co zlo je nesmirn€ obtiZny, ne-li rov-
nou témét nemozny tkol. Diivod pro€ je tomu tak je celkem nasnadé: kazdy ¢lovek je totiz
svébytnou individualitou a vyznava jiné mravni zasady. Tyto si kazdy ¢lovek utvaii sam
vlivem zkuSenosti, vychovy a v neposledni fad¢ téz hodnot kultury dané spolecnosti,
ve které byl vychovan, ptipadné ve které se pohybuje. Co povazuje jeden za spravné, mize
tedy né€kdo jiny snadno odsoudit na zéklad¢ svych vlastnich odlisnych zasad a presvédceni.
Je proto bezesporu nutné brat tyto rozdily v tivahu. Slavny britsky dramatik William Sha-
kespeare k tomu kdysi tekl: ,, Nic neni samo o sobé ani dobré ani Spatné. Zalezi na tom, co
si myslime. “ Tento vyrok vSak implikuje 1 druhou stranu mince — a sice ze zaleZi na nas

samotnych a naSich motivacich (Obr. 1).

Existuji vSak nepochybné i jisté moralni principy, o nich Ize fici, Ze plati prakticky univer-
zaln€ a jsou neménné napii¢ rliznymi kulturami ¢i spole¢nostmi. Napfiiklad neni obecné
dost dobie mozné obhajovat takové véci, jako jsou naptiklad lez, kradez, vrazda, ¢i nevéra
a podobné. Na druhou stranu urcité nalezneme take kladné piiklady obecné uznavanych
ctnosti, napfiklad pravda, spravedlnost, schopnost dostat svému slovu, altruismus ¢i solida-

rita, v jejimZ piipad€ dokonce existuji védecké diikazy o tom, Ze je zdkladem evolu¢niho
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uspéchu ¢loveéka jakozto zivocisného druhu [3], [4]. Jak jiz bylo ovSem uvedeno, ne vzdy
jsou vsak tyto meze mezi dobrym a Spatnym jasné a zieteln¢ viditelné. Védeckym zkouma-
nim obecné platnych zdsad bez ohledu na kulturni rozdily se proto zabyva etika coby své-
bytna filosoficka disciplina. Pfedpoklddam, ze pokud je moZzno konkrétni zasady, ctnosti a
htichy formulovat v obecné roving, lze je vztahnout i k tak specifickému oboru, jakym je

graficky design a urcita eticka pravidla objevit i tam.

Obr. 1: M. C. Escher — Circle Limit 1V,  Obr. 2: Peter Obr. 3: Débel, Codex
rytina, 1960 Desiderius Lenz ~ Gigas, pocatek 13. stoleti
— Andel, 1874

1.1 Koncept dobra a zla a jeho podstata v nabozZenstvi

Zjednodusen¢ feceno, v kontextu filosofie, etiky a koneckoncti i nabozenstvi predstavuji
dobro a zlo urcitou skalu kategorii vlastnosti, jez pfisuzujeme nejriznéjSim objektiim, tuz-
bam a zptsobiim chovani. Dobro zde reprezentuje moralné pozitivni, tedy spravnou kate-
gorii a zlo naopak patii na opa¢nou stranu a je tedy smérem moralné negativnim respektive
nespravnym. Zatimco v $irSim vyznamu mezi dobro Ize zahrnout pojmy, jako jsou napfi-
klad dobrocinnost, spravedlnost, milosrdenstvi, laska, Stésti, prosperita ¢i zivot, zlo byva
spiSe spojovano s tmyslnym a védomym htichem, zlo¢inem, ublizovanim nebo poniZova-
nim druhych, sobectvim, klamem, ni¢enim, zbyte¢nym nésilim a podobné. Pojmy dobré a
zI¢é tedy predstavuji urcity soud ucinény na zaklad€ osobnich, subjektivnich, spolecenskych

pripadné nabozenskych norem, méfitek a standardu. [5]

V krestanstvi vychdzi koncept zla ze Starého a Nového zakona. Ve Starém zakoné je

chédpéano jako protiklad Boha. V Bibli nenalezneme zadny ¢in, jenz by mohl byt chapan
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jako moralni a zarovei byl v rozporu s jeho vili. Na zlo se tedy v ramci kiest'anské tradice
a moralky pohlizi prostfednictvim tohoto kontrastu. Z toho vyplyva, ze zlo tedy v podstate
reprezentuje touha Cloveka tuto autoritu nahradit a délat si co sam chce. V kiestanstvi zlo
symbolizuje metamorféza Lucifera (Obr. 4) do Satana ¢i Dabla (Obr. 3), coZ je oznadeni
pro tutéz bytost. Lucifer, ,,svétlonos* (z latinského oznaceni pro Jitrenku, tedy planetu
Venusi, vyznamu svétlonos nabyva coby adjektivum) byl nejvétsim z andélii, druhym nej-
mocnéjSim hned po samotném Bohu a byl jeho nejvétsSim oblibencem. Pfemohla ho vSak
jeho vlastni pycha, postavil se proti nému a za to jej Buh srazil spolu s dalsimi andély, ktefti
ho nasledovali z oblohy do Pekla (Obr. 5). ,, Radéji viadnout v Pekle nez slouzit v Nebi! “,
chvasta se v Miltonove slavném dile Ztraceny rdj. Milton ve svém eposu li¢i jak se v Pekle
Lucifer—Satan stava lhatem, podvodnikem a vyuziva metod a propagandy nikoliv nepo-
dobné tém, co zndme od dneSnich politikl. ZI¢ sily by rady dobyly Nebe zpét, jenze poté
co zjisti, ze nemaji dost moci k tomu, aby toho dosahly v ptimé konfrontaci, pfijde Satantiv
statnik Belzebub s planem jak se pomstit Bohu prostfednictvim jeho nejvétsiho vytvoru —
¢lovéka. Dabel na sebe vezme podobu hada a nakonec tsp&$né svede Evu k Prvotnimu
htichu (Obr. 7, Obr. 8) jak jej zname ze Star¢ho zakona, tedy utrZeni a snézeni jablka ze
Stromu poznani. Kdyz to Adam zjisti, truchli a obava se, ze Eva zemie. Protoze se od ni
nechce odloucit, jablko sni také, procez jsou oba vyhnani z Raje. Biih se na konec rozhod-
ne oba zachranit, ale ne diive nez pfijde pravy ¢as a do té doby bude Satanovi umoznéno

vyuzivat své pletichy, Isti a vSelijaké prostfedniky k tomu, aby svadél lidstvo ke zlu [6].

Obr. 4: G. Doré — Lucifer Obr. 5: Pieter Brueghel starsi — Pdd andélii, 1562
(ilustrace knihy Ztraceny Rdj), 1866
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Obr. 6: Hieronymus Bosch — Zahrada pozemskych rozkosi (Rdj), cca 1450-1516

V judaismu je oproti tomu zlo vysledkem aktu opusténi Boha (Deuteronomium 28:20:
»~Hospodin na tebe posle prokleti, zdéseni a zmar ve vSem, k cemu priloZis ruku a co budes
delat, dokud nebudes zahlazen. Zaniknes rychle pro své zlé jednadni, protoze jsi mé opus-
til ). Tento smér klade jinak diraz na poslusnost vii¢i Bozim zédkontim a ritudlim které
jsou sepsany v Toére, Misn¢ a Talmudu. Nékteré formy tohoto smysleni dokonce nepficitaji
zlo ani postavé Satana, nybrz lidskému srdci, jenz mé sklony nechat se ke zlu jednoduse
svést, jind zidovska uceni pak dokonce tvrdi, Ze ¢lovék v dobé svého narozeni neinklinuje
ani k dobru ani ke zlu. Satan pak vlastné piedstavuje entitu, jejimz tikolem je nam pfipra-
vovat nejruzngjsi piekazky a zkousky, tim lidi zkouset — ¢imz vlastné nepracuje proti Bo-

hu, ale v jeho prospéch — a zlo je zde ¢isté otazkou volby.

Obr. 7: Michelangelo Buonarroti — Vyhnani z Raje, 1508-1512  Obr. 8: Prvotni hrich,
Escorial, cca 950-955
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Obr. 9: Vymytani zla, Japonsko, 12. stoleti Obr. 10: Jin a Jang

Co se tyce budhismu (Obr. 11), zakladni dualitu zde tvoii osviceni a utrpeni, pfimé analo-
gie mezi dobrem a zlem zde v tomto vztahu neni definovana. Z obecnych budhistickych
uceni lze nicméné odvodit, ze vycet pfiin utrpeni, ktery zde mizeme nalézt, v podstaté
odpovida v ramci tohoto duchovniho sméru pojmu zla. Tyka se zejména tii zakladnich
sobeckych emoci — touhy, nenavisti a klamu a jejich vyjadieni v ¢inech 1 smySleni. Za-
kladem vSeho Spatného je nevédomost ¢i neznalost. Koncept, vystihujici zlo zde ptedstavu-

je vse, co ublizuje ¢i predstavuje prekazku v Zivotnim $tésti a spokojenosti.

Obr. 11: Tradicni tibetskd Obr. 12: Ramayana, Thajsko
thangka zobrazujici kolo Zivota

Cinsky polyteisticky taoismus tvrdi, Ze Tao (,.cesta*), coz je zakladni pralatka a hybna sila
vesmiru, tvofi harmonii dvou protikladd, Jin a Jang (Obr. 10). Ty zase plodi nebesa, nebi a

mudrce a tito tfi pak plodi vSe ostatni. Taoistické smysleni je zalozeno na filosofii, Ze vSe
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je v nepfetrzitém pohybu, nic neni stalé a ze protiklady se vzajemné harmonizuji. Podsta-
tou smysleni je princip nevmésovani se a ponechani volného pribéhu vsem vécem. Smys-
lem Zivota je snaha o dosazeni souladu s pfirodou a kosmickymi silami, tzv. aktivai neci-
néni. Clovék ma byt skromny, nesobecky a nezaujaty. Ma se stat pouze nadobou, skrze
kterou proudi praveé Tao. Vzhledem ke zminéné filosofii pohybu neni nic jednozna¢né dob-
ré ani zI¢, v§e ma sviij protiklad, jenz obsahuje ale zaroven i1 sviij protéjsek, coz dobie zna-
zoriuje zndmy symbol Tchaj-ti tchu, vyobrazujici pravé vztah Jin a Jang. Jin, tedy tmavsi
¢ast znaci pasivitu, Zenskost, tmu ¢i noc a byva spojovan s vodou a zemi, zatimco Jang je
veselejsi, aktivnéjsi, smélejsi a reprezentuje muzsky princip, den, oheii ¢i vitr. Tyto princi-
py se vsak v souladu se svym filosofickym zakladem neberou doslova, nebot’, jak bylo jiz
feceno, vSe je zde v pohybu, v§e se méni a zalezi na thlu pozorovatele. Fundamentalnim je
zde zejména zminény opak a vzdjemné dopliiovani téchto sil, z nichz bez druhé nemiize
ani jedna existovat.

Hinduistické pojeti Dharmy, Cili byti, rozd€luje svét zcela Cisté na dobrou a zlou ¢ast a

tvrdi se zde, Ze k jeho ochrané a zachovani spravedlnosti je obCas nutné vést 1 valky. Toto

déleni hraje kli€¢ovou roli v hinduistickych eposech Raméjana a Mahéabharata (Obr. 12).

Obr. 13: Prvni sura Obr. 14: Egyptsky Obr. 15: Korunovace — Ahura Mazda
Kordanu ankh — tradicni  (vpravo), predava prsten Ardashirovi I, Iran,
symbol Zivota Nagsh-e Rustam, cca 3. stoleti n. .

Islam je z hlediska pojeti dobra a zla pomérné pozoruhodny — od ostatnich nabozenskych
sméru se totiz odliSuje tim, ze zde zadny absolutni protiklad dobru v podob¢ duchovni enti-
ty ¢i analogie v podobé& absolutniho principu zla neexistuje. Toto uceni tvrdi, zZe vSe co je
zakladem viry, pochédzi od Boha, respektive Allaha a nezalezi na tom zda jde to vnimano

¢lovékem jako dobré ¢i zIé. Skutky a véci, vnimané jako Spatné — tfeba nemoci nebo ka-
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tastrofy — jsou vnimany bud’ jako ptirodni udalosti nebo jako vysledky lidského jednani ¢i
vile, tedy svobodného rozhodnuti neposlechnout Alldhovy piikazy. V Isldmu nicméné
existuje i postava Débla, nazyvaného v tomto uéeni té Iblis &i Sejtan. Podle Koranu (Obr.
13) Buih stvoiil ¢lovéka zjilu a Dabla pak spolu s ostatnimi dziny z ¢istého plamene.
V muslimském pojeti je Dabel prehnané sebevédomy a nema Zadnou jinou moc kromé
schopnosti vkladat zIé ndpady a myslenky do srdci lidi a ostatnich dzinti. Piivod Dabla je
analogicky ptfibéhu Lucifera v pojeti kiestanstvi, jenz méa koneckonct stejny zéklad. Iblis
byl piivodné oddanym sluzebnikem Alldha a spolu s andély se mél klanét Adamovi, ktery
byl povazovan za nejvyssi bytost stvofeni. Nicméné Iblis odmitl, zacal se na Adama povy-
Sovat, postavil se Bohu a ten ho za to vyhnal z Bozi zahrady a chtél ho ztrestat. Iblis prosil
o milost a Alldh ve svém milosrdenstvi vyhovél jeho pfani a trest odlozil az do Soudného
dne (Obr. 16, Obr. 17, Obr. 19). Od té doby se v islamském uceni oznacuje misto jména

Iblis jako Sejtan (&i Naseptdvac) coz je ona zminéna analogie s ptibéhem Lucifera.

Obr. 16: El Greco — Zjeveni svatého Jana ~ Obr. 17: Michelangelo Buonarroti —
— Apokalypsa, 1608-1614 Posledni soud, 1536-1541

V pivodné perském nabozenstvi zarathustrismu ¢i zoroastrismu svét predstavuje bitevni
pole mezi bohy Ahura Mazdou a duchem Angra Mainjou. Ahura Mazda (Obr. 15) je pted-
stavitel dobra a Angra Mainju reprezentuje zlo. Nikoliv vSak proto, ze by byli takovi, ale
jelikoZ si tuto cestu samo vybrali. Prorok Zarathustra, jenZ byl hlavni postavou tohoto hnu-

ti, se snazi presveédcit lidi ve svych textech, aby se pridali na stranu dobra. Ti, ktefi neupo-
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slechnou, jen v podstaté opakuji volbu nespravné cesty stejn¢ jako Angra Mainju. Kone¢né
feSeni boje mezi dobrem a zlem by mélo pfijit v Soudny den, kdy podle tohoto uéeni bu-
dou vSechny bytosti muset ptejit pfes ohnivy most a ti, jenz jsou zli, z n€j budou svrzeni a
navzdy zatraceni. Lidem na cesté k dobru pomahaji také and¢€lé a svati. V zarathuStrismu je
klicovym momentem moznost, ¢i respektive dokonce nutnost svobodné volby. Odtud pak

prameni moralni zodpovédnost ¢loveka za své Ciny.

Nézory na podstatu vzniku zla se rizni. Mnoho nabozenskych a filosofickych u€eni tvrdi,
ze zI¢€ chovani vlastn€ neni ni¢im jinym nez urc¢itou odchylkou ¢i anomalii od cesty dobra,
jejiz pric¢inou je jednoduse nedokonalost ¢lovéka jako bytosti. Dobrym piikladem tohoto
fenoménu budiz ¢asto uvadény biblicky ptibéh Prvotniho hiichu a Vyhnéni z réje. Z tohoto
divodu je tedy zlo pfisuzovana schopnost konat zlo existenci svobodné lidské viile a
moznosti volby. Jakkoliv se tedy mohlo zdat, Ze dualismus dobra a zla je absolutni, tedy
ze dobro a zlo predstavuji presné protiklady, podle zapadnich uceni a teorii tomu tak neni.
Jednoduse si to lze predstavit na vztahu svétla a tmy. A€ se jedna o dva jasné protiklady a
tma implikuje absenci svétla, naopak tento vztah neplati. Nékteti se proto dokonce domni-
vaji, Ze pravou podstatou zla neni nic jiného neZ neznalost ¢i nepochopeni lidskych hodnot
resp. lhostejnost v ptistupu k nim. Ackoliv tedy nevedomost hrichu necini, o nete¢nosti ¢i
nevsimavosti to jisté platit nebude. Zajimavosti budiz, ze psychologicky pohled na podsta-
tu vzniku zla, kterou formuluje prace Luciferiv efekt Philipa Zimbarda [7] (viz dale kapi-

tola 1.4) tuto skute¢nost de facto potvrzuje.

Obr. 18: Pieter Brueghel starsi — Triumf smrti, 1562  Obr. 19: Soudny den a navrat
Krista, reckd ikona, cca 1700
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Uvedeny princip dualismu v zépadnim pojeti se zaroven snazi fesit klasickou otazku s niz
se filosofie a teologie potykaji uz od nepaméti. Jak je mozné, ze Buh, jenz je nejvyssi auto-
ritou, ma neomezenou moc a je nositelem nejvyssiho dobra pfipusti, aby zlo viibec existo-
valo? Odpovéd’ je z tohoto pohledu celkem snadna — vSemohoucnost Boha ¢i, chceme-li,
principu dobra kon¢i tam, kde zacind svobodna vile samotného ¢lovéka. A svobodna vile
je zaroven nezbytnd k tomu, abychom byli schopni milovat. Vzhledem k tomu, Ze tento
faktor je zékladni podstatou dobra, existence zla tedy pfedstavuje 1 nutné riziko, spojené
s moznosti vybrat si svou cestu. Tento prastary problém, tykajici se vysvétlenim ¢i ospra-

vedlnénim Boha a pfitomnosti zla byva oznacovan jako teodicea.

Kromé zapadniho dualismu ale existuji ve vychodnich ndbozenskych systémech i jiné pii-
stupy, podle kterych dobro a zlo piedstavuje pravé toliko dvé strany jedné mince (taois-
mus, hinduismus, zarathustrismus atd.). Tedy, Ze tyto principy jsou v naprostém protikladu
a dalo by se fici, ze jedna cast bez druhé existovat ani nemtze. Dobro a zlo zde utvareji
uzavieny celek a jsou tim padem dvéma rovnocennymi silami, mezi nimiz probihd neusta-
1y boj. Dle téchto uceni miiZze nejen zlo plodit dobro, ale naopak i dobro je schopno se pro-
jevit jako zlé. Znamou vizualni reprezentaci je zde symbol jing a jang. Setkdvame se zde
rovnéz se zndmym konceptem karmy, pro né€z je charakteristicky princip kauzality, ktery
zjednodusen¢ tika, ze zplisoby naSeho konani se nam budou v cesté zivotem (¢i dalSimi
Zivoty) vracet a oplacet. Zlo povede k utrpeni a dobro ke Stésti a spokojenosti. Vychodni
pfistup k této dvojakosti z hlediska obsahu napliuje definici, nicméné praveé kvili logic-

kému problému ospravedlnéni Boha je dualismus cirkvi povazovan za herezi.

Pokud se ale vratim zpét k zapadnim ucenim, jenZ jsou pro nas z kulturniho hlediska pteci
jen dulezitéjsi a bliz8i, dichotomie dobra a zla ma v tomto pojeti navic dalsi dilezity roz-
meér, ktery jsem zatim nezminil a to sice uzky vztah k pravdé a 1zi (Obr. 20, Obr. 21, Obr.
22). Dobro totiZ byva bud’ pfimo spojovéano s pravdou anebo je dokonce obecné vykladano
jeji primy vysledek. Negativni protipol pak predstavuje lez, jenz je tradicné spojovana se
sférou plisobeni zla. Jako dobré je zarovent vnimano (v souladu se zapadnim dualismem) 1
zieknuti se 1zi. Koneckoncii zndma4 pitislovi fikaji zfejmée ne nadarmo, ze lez ma kratké no-
hy ¢i ze s poctivosti dojdeme nejdale. Zajimavé piitom je, Ze pravdé se navic piisuzuje
schopnost lez a zlo odkryvat a vynasSet na svétlo (pro pravdu se clovek zlobi, potrefenda
husa se vzdy ozve), pfiCemz naopak tento vztah neplati. Jakoby tedy pravda ¢i dobro byly

néco vice nez lez a zlo. Tim se ale vlastné dostdvame opét zpatky k vzédjemnému dualismu

ve vztahu dobra a zla v zépadnim pojeti. Tento vztah by mél byt pro nas, grafické
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Obr. 20: Jules Joseph Obr. 21: Frangois Lemoyne — Obr. 22: Nikolaj Nikolajevi¢ Ge
Lefebvre — La Verité  Cas zachraiiuje Pravdu pred — ,,Kde je pravda? “
(Pravda), 1870 Falsi a Zavisti, 1737 “ Kristus u Pilata, 1890

designéry velice dillezitym momentem. Vizudlni tvorba se totiz da chapat jako vypoveéd

svému publiku. Mélo by pro nas tedy byt klicové zda mluvime pravdu ¢i nikoliv.

V pfistupu k dobru a zlu existuji zdroven 1 jist¢ vziajemné se nevylucujici kategorie.

V souladu s Aristotelovymi pracemi jiz z obdobi antiky [8], 1ze dobro rozdélit na:

1. Subjektivni, ptijemné (bonum delectible), tedy to, co t&si
2. Objektivni, uzitecné (bonum utile), tedy to co obecné prospiva, piinasi dalsi dobro

3. Mravni, vzneSené (bonum honestum), tedy dobro povazované za uSlechtilé, nejvyssi

Analogicky zname 1 podobné rozdé€leni v ptipadé zla. Formuloval jej vyznamny némecky

filosof Wilhelm Gottfried Leibniz [9] a kategorizuje zlo na:

1. Metafyzické, tedy to co predstavuje podstatu zla jako takovou

2. Fyzické, tedy konkrétni hmatatelné zlo jako jsou katastrofy nebo nemoci; z pohledu
Leibnize se jedna o nastroj zdokonalovani ¢lovéka a ma odstrasovat od Skodlivého a
vést k prospesnému (naptiklad bolest)

3. Mravni, tedy zlo pachané védome a svobodné¢; zde se jednd o Spatné skutky, konané na
bazi svobodné vile ¢loveka; dle Leibnizova vykladu jde v podstaté o hiichy, které ¢lo-
veéka odvadi od Boha; diilezitd je zde svobodna viile, jelikoz v tomto ptfipadé se pred-

poklada znalost mravnich norem a jejich védomé piekracovani
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Vedét, ze existuje dobro a zlo a znat jeho klasifikaci v§ak samo o sob¢€ logicky nestaci.
Abychom mohli témto pojmim Iépe porozumét, dat jim obsah a zejména je vyuzit v praxi

nam pomaha etika a mordalka.

1.2 Moralka, etika a dobré mravy

Vyvoj systému moralnich hodnot doprovazi lidstvo po celou dobu jeho evoluce. Pokud
bychom méli tento pojem definovat, moralkou (z latinského moralitas, spravné chovani,
od mos, moris, mrav) se rozumi systém ideji a predstav o tom, které jednani, chovani a
smysleni je v urcité spole¢nosti obecné povazovano a piijimano za spravné a které nikoliv.

Tedy co je dle téchto zasad dobré a co zlé.

Na vyznam pojmu moralky miZzeme nahlizet hned ze dvou pohledi:

e 7 hlediska normativniho se jedna o souhrn urcitych principii, podle nichz pak hodnoti-
me co je spravné a co nikoliv — tedy zjednodusen¢ feceno co by mélo, respektive ne-
meélo byt

e a z hlediska popisného pak jde v podstaté¢ o vypovéd o tom, jakymi principy se kon-

krétni spolecnost a jeji ¢lenové ve skutecnosti fidi — tedy o tom co je.

ﬂmnfdbﬁgﬁﬁm fMEoﬁwmm@m silh o Hfo
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Obr. 23: James Gilray — Nova moralka, karikatura, rytina, 1798
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Moralka kazdé spolecnosti je tedy tvorena jednak moralnimi normami, ¢ili souhrnem
konkrétnich mravnich zédsad a moralnimi vztahy, reflektujicimi moralni stav spolec¢nosti.
Popisnou strankou moralky se dale vyznamné zabyva kuptikladu sociologie, kulturni an-
tropologie, etnologie a fada dalSich spolecenskych véd. Prikladem takové vSeobecné mo-
ralni normy, jenz najdeme v riznych obménach v ramci uceni v§ech moznych kultur mize
byt tzv. Zlaté pravidlo (). Z Bible lze citovat toto jeho znéni:

"Co nechces, aby ti jini cinili, necin ty jim."

— Bible, Tob 4,15

"Jak chcete, aby lidé jednali s vami, tak jednejte vy s nimi."

— Bible, Lk 6,31

Prvni forma se n¢kdy nazyva pasivni a druhd aktivni, pti¢emz druhd zminéné se povazuje

24

znéni podobnych norem v dalsich kulturach, narazime na fadu velmi zajimavé podobnosti:

., Nebudes se mstit syniim svého lidu a nezanevries na ne, ale budes milovat svého blizniho

jako sebe sama. Ja jsem Hospodin.

— Bible, Lv 19,18

., To, co vycitas svéemu bliznimu, sam mu nedélej.

— Pittakos z Mytilény

«

., Necin jinym, co by té zlobilo, kdyby ucinili tobé.
— Sokratés

¢

,,Nechci sam délat, co bych na druhém karal, nakolik je to v mé moci.

— Meandros ze Samu

,, Co nechces, aby ti jini cinili, nikomu necin. To je cela Tora, vSechno ostatni je jen komentar.

— Talmud, Sabbat 31a

,, Co si prejes pro sebe, prej i druhym, a co si neprejes, neprej ani jim. *

— Mohamed, Ahmad Ibni Hanbal,

3

., Nedeélej druhym, co nechces aby délali tobé.
— Konfucius, Analekta 15,23
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., Clovék se nema viici druhym chovat zpiisobem, ktery je mu samému proti mysli. To je

jadro vsi mordlky. VSechno ostatni plyne ze sobecké Zadostivosti.

— Mahébharata. AnuSasana parva, 113,8

,, Cokoli je ti proti mysli, necin ani druhym. “

— Zarathustricky spis Sajast-na-Sajast, 13,29

,, Pokud miizes, pomdhej druhym, pokud nemuizes, alespor jim neskod'. *

— Dalajlama

Moralka vzdy vytvarela jistoty v chovani lidi, zastupovala pravo a stanovila, jak mé ¢lovék
jednat, aby ostatni i on sam byl spokojen. Tvofila mravnost, mravni jednani - jeho principy
obecné pfijimané a Sitené. Moralni principy vétSinou nebyvaji psané, ptedavaji se vycho-
vou a tvoti Zivotni jistoty. Zaklady mravnich norem se vztahuji k riiznym zivotnim situa-
cim: obecného typu — chovani k cizinciim, bézna slusnd konverzace, zasady oblékani,
stolovani a podobné. Tyto mravni principy se v déjindch ménily a nazyvaly se obecny

mrav, etiketa, dvorsky mrav ¢i lidové zvyky.

Obr. 24: Bernard d'Agesci — Spravedinost ~ Obr. 25: Lucas Carnach — Spravedlnost
s vahami a knihou ,, Bith, zakon a kral “, jako naha Zena s mecem a vahami,
otevienou na strané se Zlatym pravidlem olej na dreve, 1537
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Obr. 26: Pieter Brueghel starsi — Nizozemska prislovi, olej na dreve, 1559

Pojem mravi (ze staroceského nrav, oznacujiciho to, co se libi nebo co je vhodné) vedle
toho pfedstavuje obvyklé vzorce chovani ve vzdjemnych vztazich ¢lentt dané spolecnosti
nebo skupiny. Rozdil mezi moralkou a mravy spociva v tom, ze moralka jako takova je
tézko vymahatelnd a za jeji poruseni ¢lovéku nehrozi v pravnim smyslu zadné sankce ¢i
tresty. Dobré mravy jsou oproti tomu vymahatelné pravni cestou. [15] A koneckonci,
skrze pravo se nejlépe manifestuji, proto se pro vysvétleni jejich vyznamu ¢asto pouziva
vynatek z jednoho z rozsudkd brnénského Krajského soudu z roku 1993: ,, Dobrymi mravy
spolecnosti je nutno chapat souhrn urcitych etickych a kulturnich norem spolecnosti, z
nichz nekteré jsou trvalou a nemennou soucasti lidské spolecnosti, jiné spolu se spolecnosti
podléhaji vyvoji.* [18], ptipadné jednoho zusneseni Ustavniho soudu CR: ,,... , dobré
mravy“ jsou souhrnem etickych, obecné zachovavanych a uznavanych zasad, jejichz dodr-
zovani je mnohdy zajistovano i pravnimi normami tak, aby kazdé jednani bylo v souladu s
obecnymi moralnimi zdsadami demokratické spolecnosti. Tento obecny horizont, ktery
vyvojem spolecnosti rozviji i svij moralni obsah v prostoru a casu, musi byt posuzovan z
hlediska konkrétniho pripadu také pravé v daném case, na daném misté a ve vzajemném

jednani ucastniku pravniho vztahu. [19]. Dulezité je téz srovnani mravii a moralky
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Obr. 27: Jacques-Louis David — Prisaha Horatiu, obraz, povazovany za vyraz idedlnich

obcanskych ctnosti béhem Francouzské revoluce, 1784

— mravni normy se tykaji spiSe béZnych kazdodennich situaci a moralni principy se tykaji
vyS$§ich hodnot a principt ve vztahu k tomu co je dobré a co zlé. K tomu, aby bylo mozné
tyto principy formalni cestou definovat, se vyuziva pravé zakonii a pravnich norem. Lid-
ska spolecnost tim ziskava formalni, obecné zavazny tad. Zakony predstavuji tu ¢ast mrav-
nich norem, jejichz ptekroceni je mozné sankcionovat. Vztah zdkont a moralky nejlépe
vystihuje zndmy vyrok prvniho ¢eskoslovenského prezidenta Tomése Garrigua Masaryka:
., Zakon je etické minimum a mordlka etické maximum “. Je ovSem tieba téz i podotknout,
Ze existuji 1 principy, jenz clovéku v ramci urcité autoregulace umoziuji clovéku se moral-
nim a mravnim normam vzepfit, jsou-li tyto Spatné ¢i zl€. Existuje tedy nepochybné 1 jisty
moralni ,, meta-princip “, zaloZzeny na svédomi (viz kapitola 1.3), ktery ospravedliiuje se
Spatnym pravidlim postavit, a to 1 v pfipad¢, Ze jsme v menSin€. Pro ddle zminénou praci
Philipa Zimbarda (viz kapitola 1.4) je tento klicovy. Jeho ptiklad je mozno opét nalézt ku-
piikladu v Bibli:

., Nepridas se k vétsiné, kdyz pacha zlo. ** (Bible: Exodus 23,2)
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Obr. 28: Rukopis s Desaterem z 2. stoletti, Obr. 29: Svitek Tory v synagoze
tzv. Nashuv papyrus v Koliné nad Rynem

Obr. 30: Jekuti'el Sofer — Pergamen,  Obr. 31: Rembrandt Harmezson van Rijn —
zpodobinujici Desatero z roku 1675 Mojzis s deskami Desatera piikdazani, 1659
v amsterdamské synagoze Esnoga, 1768

Pojem mravnosti pak jako celek zahrnuje:

e mravni jednani, chovani a zvyky jednotlivcl a skupin, jenZ piedstavuji objektivni
stranku mravnich jevi

e mravni védomi, citéni a presvédceni, coz je subjektivni strankou mravnich jevi

e mravni cile, ideje, kodexy mravnich hodnot a norem, tedy teoretickou stranku mrav-

nich jevi
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Mravni normy si v§tépujeme a vstiebavame cely zivot. Jejich zdrojem jsou pro nas obvykle
rodice, ucitelé, kamaradi a dale také samoziejme literatura, film ¢i lidovd moudrost (tedy

napt. pohadky a ptislovi). Moralku ndm pak pomaha utvaiet ndbozenstvi a filosofie.

Immanuel Kant, jeden z nejvyznamnéjsich filosofli viibec, dale rozlisil moralku na:

e autonomni (z feckého autos, sam a nomos, zakon), kterd vychazi z hlediska prospéchu
toho, kdo jedna a je zaloZena na vnitini svobod¢ a odpovédnosti kazdého jedince

e heteronomni (z feckého heteros, jiny a nomos, zakon), jenz predpoklada, ze je ¢loveéku
dana zvenci, ze tyto zasady prameni ze zdroje mimo lidsky svét, jsou lidem dany neza-
visle na jejich spoleCenskych z4jmech a setkat se s nimi miizeme napiiklad v podo-
bé biblického Desatera (Obr. 28, Obr. 30, Obr. 31), Tory (Obr. 29), islamskych Pilit,
taoistickych péti Ctnosti atd.

Kant se snazil heteronomni moralku odmitat, a proto proti ni postavil autonomni princip,
zalozeny na vlastnim svobodném a dobrovolném nézoru kazdého ¢lovéka. Jeho zakladem
je takzvany kategoricky imperativ, opirajici se o zasady rovnosti, lidské svobody a neza-
vislosti na nahodilych zkuSenostech, podminény pouze rozumem. Formulace Kantova ka-

tegorického imperativu zni:

,,Jednej tak, jako by se maxima (zésada) tvého jednani méla na zakladeé tvé viile stat obec-
nym prirodnim zakonem.“ a jeho druhd formulace pak: ,,Jednej tak, abys pouzival lidstvi
Jjak ve své osobeé, tak i v osobé kazdého druhého vzdy zaroven jako ucel a nikdy pouze jako

prostredek. “ [10]

Kant vychazi z toho, Ze musi v rdmci dobra a zla nutné existovat 1 jiné motivy konani nez
hédonistickeé, tedy subjektivni (minéno subjektivni dobro, viz kapitola 1.1), jenz povazuje
v podstaté za nizké, jelikoZ jinak by nebyla odiivodnéna existence rozumu a svobodné vi-
le. Zasadni a dobré je proto podle néj jednani z povinnosti a ucty k zdkonu — na zakladé
imperativii. KliCovym momentem zde je, Ze Kant zde rozliSuje motivace jednani néjakym
konkrétnim cilem od motivaci obecnych — kategoricky imperativ je tedy postulovan tak,
ze plati bez vyjimky pro kazdou rozumnou a svobodnou bytost a neni podminén (n€kdy
byva proto toto pravidlo oznacovano i jako nepodminény imperativ). De facto se jedna o
rozumové podlozenou obdobu kiestanské moralky, problémem ovSem je, Ze se odtud vy-
tratila motivace konat dobro — tu nahradila povinnost. A nejen to, vzhledem k tomu, Ze se

kategoricky imperativ soustfedi pfedev§im na moment rozhodovani, vliibec tak nefesi na-
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sledky — hodnoti se zde pouze moralni aspekt samotného rozhodovani bez ohledu na kon-
sekvence. To pozdéji kritizoval naptiklad jeden z vyznamnych zakladateld sociologie Max

Weber [11].

Z uvedeného tedy nakonec vyplyva, ze spravnost rozhodnuti je nutno hodnotit také
s pfihlédnutim na jeho praktické disledky. Hodnocenim ryze z hlediska dasledkt se
zabyva takzvana moralka pragmatismu, jenz za nejlepsi povazuje ty ¢iny, jenz prinesou
nejvice pozitivniho. Mizeme se zde setkat s principy typu Win-Win, neboli vitézstvi vSech
zucCastnénych stran nebo Win-Lose, tedy vitézstvi jedné strany na ukor druhé. Zde ovSem
nastava dalsi problém, spocivajici ve vylouceni otazky po tom co je dobré a co zl¢é. Navic
prakticky vzato, moralni soud je mozno vynést az zpétn¢ na zéklad¢ nasledk, a proto neni
pro praktické rozhodovani v dané situaci pfili§ pouzitelny. V krajnim ptipad¢ si mizeme
uvedeny princip predstavit i pod zndmym Machiavelliho tvrzenim o tom, Ze ,,ucel sveti
prostredky . Nutno dodat, Ze machiavellismus jako takovy je vykladan na bazi opusténi
moralnich principi ve prospéch redlnych cili (a¢ samotnému Machiavellimu §lo spiSe o

rozliSeni morélky politické a obcanské) (Obr. 32). [12], [13]

Obr. 32: Jacques-Louis David — Maratova Obr. 33: Edvard Munch —
smrt (,, Nasili je nutné k nastoleni radu, Friedrich Nietzche, 1906

ve kterém nasili jiz nebude. ), 1796
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V souvislosti s pojmem moralky je jesté¢ nutno zminit, ze existuji i myslenkové proudy,
jenz platnosti morélnich zasad obecné odmitaji. Pro takovy postoj se vyuziva terminu
amoralismus ¢i moralni nebo eticky nihilismus. Za jeho zakladatele se povazuje Fried-
rich Nietzsche (Obr. 33) a podle néj je poslanim clovéka tvofit a pfesahovat sam sebe; byt
»mostem k nad¢lovéku®. Tvotivy clovek podle néj zije ,,mimo dobro a zlo“, jeho cesta je
bojem ¢i zdpasem a jeho pohled je metaeticky (viz dale), tedy nic neni striktné¢ moralni ¢i
nemoralni. Nietzsche tvrdi, Ze mordlka je pfi¢inou zadpadniho nihilismu, jenZ se snazi tvo-
fivost ¢lovéka omezovat dle ,, otrocké mordlky ““ slabych. Tedy moralka je z pohledu tohoto
uceni nécim, co Cloveéka vlastné omezuje. Miizeme si zde v§imnout nazorové podobnosti
s praci Machiavelliho, kterou jsem zminil v pfedchozim odstavci a jenz je rovnéz povazo-
van za vyznamného predstavitele tohoto ndzorového sméru. Esteticky amoralismus zasta-
val naptiklad Oscar Wilde: ,, Umélec hleda a tvori krasu, a to bez ohledu na moralni pravi-
dla.” [14] Pokud bych mél nad amoralismem vynést osobni soud, dovolil bych si s timto
postojem nesouhlasit. Z tvirciho hlediska je myslenka na praci bez téchto hranic a omezeni
jisté lakava, nicméné vyZzaduje dle mého minéni pfesvédceni o tom, Ze naSe schopnosti,
znalosti a postoje jsou uplné a bezchybné a jsme tedy taktikajic dokonalymi tvirci, coZ je
samo o sob¢ problematické tvrzeni. Podobny piistup tedy dle mého subjektivniho nazoru

vyzaduje jistou umétenost a domnivam se skromné, ze ta Nietzschove vykladu chybi.

Obr. 34: Luca Giodrano — Stridmost Obr. 35: Hans Memling — Cudnost
(jedna ze sedmi ctnosti), 1684-1686 (jedna ze sedmi ctnosti), 1475
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Obr. 36: Pieter Brueghel starsi — Mirumilovnost Obr. 37: William Bouguereau
(jedna ze sedmi ctnosti), 1545-1570 — Prejicnost (jedna ze sedmi

ctnosti), 1878

Moriélka coby pojem n¢kdy byva zaméiovana s terminem etika, nicméné to je bézn¢ rozsi-
feny omyl — etika (z feckého ethos, mrav) je totiz samostatnou filosofickou disciplinou,
jenz pravé moralku v zésadé védécky zkouma. Nékdy byva téZ nazyvana teorii moralky a
zabyva se mravnimi jevy, jejich vznikem a vyvojem v minulosti, sou¢asnym stavem a dal-
§imi vyvojovymi tendencemi. Zajima ji zejména mravni dobro, hledd podstatu mravnich
norem a snazi se nalézt odpovédi na zakladni moralni problémy, tedy co je dobro, zlo, co
Stésti, jak se chovat k ostatnim lidem, co je v Zivoté smysluplné a podobné. Zatimco mo-
ralka se vztahuje k pravidlim, uznadvanym konkrétni spolecnosti (tedy se mohou v rdmci
ruznych pospolitosti 1iSit), v ramci etiky se fesi pohled z univerzalngjSiho hlediska a hledaji

se zde spole¢né a obecné zaklady a zdlivodnéni moralky jako takové.

Etika se jinak v rdmci svého dlouhodobého historického vyvoje snazila vzdy fesit piede-

v§im tyto fundamentélni problémy:

e vztah mezi tim, co je a co by m¢lo byt, co byti ma
e vztah mezi individudlnim zajmem a z4jmem spolecenskym

e vybér mezi dobrem a zlem

Etiku jako samostatny obor stanovil, formuloval, vy€lenil a definoval Aristotelés. Oznacil
ji jako praktickou filosofii neboli ,,filosofii Zivota“. Zaklady tohoto oboru polozili jiz jeho

dva ptredchtidci, Platén a Sokratés. Etika navazuje na moralku, stanovuje hodnoty, jimiz se
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lidé tidi v nejobecnéjsim slova smyslu a plati pro vSechny lidi na celém svété [15]. Lze ji

rozdélit na [16]:

e Metaetiku, ktera zkouma teoreticky vyznam etickych vyroki a mordlnich soudu a fesi
zpusoby jakymi lze hledat pravdu

e Normativni etiku, jenz se zabyva praktickym vyznamem etickych otazek, tedy co déla
naSe konanim dobrym a co Spatnym — tato ¢ast ndm muze poskytnout urcité moralni
principy, na jejichz zéklad¢ se 1ze rozhodovat o tom jak se v dané situaci zachovat

e Aplikovanou etiku, vztahujici se k moralnim aspektim specifickych situaci v realném
Zivoté — patii sem celd fada podobortil, jenz se zabyvaji etikou konkrétnich odvétvi, ja-

ko jsou naptiklad novinatska etika, obchodni etika ¢i etika mezilidskych vztaha

Posledné¢ jmenovana oblast by nas v kontextu této diplomové prace méla zajimat prede-
v8im, jelikoz jeji soucasti je zkoumani a uvazovani o tom, co vlastné oborova etika

v grafickém designu znamena, jak se dodrzuje a konecné 1 urcité jeji definice.

Z obecného hlediska jsou v kontextu etiky mravni hodnoty tvofeny protikladnymi poly,
tedy dobrem a zlem. Dobré je vSe, co prospiva zivotu (tedy nejen nam) a symbolem dobra
je Stvoritel Zivota (at’ jiz je to otec, matka nebo obecné Bith). Dobro znamena shodu mys-
leni a jednani nejen s nasim vlastnim svédomim (viz kapitola 1.3), ale také s pfirozenym a
mravnim fadem. Tihnuti k dobru se povazuje za ptirozenou podstatu lidského Zivota. Zlo
je oproti tomu vSe co zivot nici a jejim symbolem je d’abel (alespont v nasem pojeti). Cha-
pani téchto pojmi je navic ovlivnéno lidskym egem, nicméné pokud se mu podaii jednat v
souladu s principy dobra, tedy tak, aby neublizoval jinym, je to to nejlepsi ¢eho lze dosah-

nout.

Elementarni mravni hodnoty, jenZ stoji ze sou¢asného pohledu v antagonistickém vztahu

se rozdéluji na:

e duchovni, smétujici predevs§im k dobru, pravde a krase

e materialni, které predstavuji zejména penize, moc a sex

Etické principy jsou v soucasnosti zakotveny i v Listin€ zakladnich obcanskych prav a
svobod (zékon pravni i mravni), ktera tvoii sou¢ast Ustavy CR. Stanovuje pravo na Zivot,
jeho ochranu, nedotknutelnost obydli a listovniho tajemstvi. Krom toho mé etika také po-

mérné uzky vztah k ideologii: byla také soucasti faSismu a komunismu a vyuZivaji ji pro-
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gramy jednotlivych stran (kupiikladu liberalni strany prosazuji svobodu a déavaji vétsi pro-
stor ke spoleCenskym zménam, oproti tomu partaje konzervativni hlasaji casto spiSe rigidni

tradi¢ni hodnoty a vyznacuji se naopak neochotou ke zméndm apod.).

Ve stfedoveku etiku na zdkladé kiest'anské tradice, pfirozenych zédkont i racionality rozvi-
nul Tomés Akvinsky a v novovéku zacala fesit otdzky zakladl moralky, statovédy a vztahu
mezi vladci a obcCany, tedy takzvané spole¢enské smlouvy v dilech Thomase Hobbese
(Obr. 38, Obr. 39) a Johna Locka. Velice vyznamny proud pfedstavoval utilitarismus Je-
remyho Benthama, jenz jako zakladni postavil hledani blaha, prospéchu a uzitku na ukor
bolesti a utrpeni (tedy posuzoval jednani opét vyhradné z hlediska jeho dusledku).
Z historického hlediska jsou pro vyvoj etiky dale rovnéz dilezité jiz zminéné prace Imma-
nuela Kanta a Friedricha Nietzscheho, jelikoz vedly k definitivnimu osvobozeni moralky
od absolutniho pojeti, které dava naboZenstvi, do poptedi se tim tedy zde dostava lidska

vule a svoboda.

Obr. 38: Obalka knihy Leviathan Obr. 39: William Blake — llustrace ke knize
od Thomase Hobbese, 1651 Behemoth od Thomase Hobbese

Ve dvacatém stoleti, zejména v padesatych a Sedesatych letech, kdy se stal velmi moédnim,
pak nabyl nesmirn¢ vyznamné role filosoficky a umélecky smér, jenz se nazyva existenci-
alismus. Jde o pomérné pesimisticky orientovany postoj, soustfedény na cloveka jako je-
dince, izolovaného od veskerych vnéjsich vazeb jako je spole¢nost nebo déjiny, uvrzeného

do Zivota, konciciho nevyhnutelnou smrti, kterd podle nich pfedstavuje jedinou zivotni
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Obr. 40: Jackson Pollock — One: No. 31, 1950

jistotu. Clovék je zde pojiméan jako osamély, zoufaly, plny bolesti a pocitu nesmyslnosti
existence. Existencialisté byli presvédceni, Ze ke svobodé€ a volbé jsme vlastné odsouzeni a
neustale musime &init n&jaké volby. Clovék se tedy toto vie snazi piekonat tim, Ze se dobi-
rd sebepoznani a seberealizace a skuteCnou svobodu naléza az teprve skrze své vlastni Ci-
ny, zalezi totiz mnohem vice na tom jaky sam chce byt a jak kona. Kli¢ovou myslenkou
budiZ, Ze samotna ,.existence predchazi esenci (tedy smysl)*, ¢imz tedy vlastn¢ zavrhuji
ostatni sméry. Oznacovali je Casto za pfili§ obecné. Smysl podle nich vlastné neexistuje,
vytvatime si ho my sami. Autorem ideje o vztahu existence a vyznamu byl klicovy pied-
stavitel existencionalistického hnuti, filosof a spisovatel Jean-Paul Sartre. Zajimavé je, ze
propagatofi a predstavitelé tohoto proudu méli sice nékteré spolecné myslenky, ale o jed-
noznacné jednotném néazoru se zde mluvit nedd. K existencialismu se hlasila cela fada veli-
ce znamych a vyzna¢nych filosofii a umélcti. Kromé Sartra a Alberta Camuse, ktefi byli
hlavnimi pfedstaviteli, Ize jmenovat naptiklad Karla Jasperse, Martina Heideggera, Marti-
na Bubera, za duchovni pfedchidce byvaji povazovani Seren Kierkegaard a Friedrich Nie-
tzsche, ze spisovatell byvaji s timto hnutim spojovéni naptiklad Henryk Ibsen, Franz Kaf-
ka, Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, Samuel Beckett ¢i Knut Hamsun. Z hlediska vizualni

kultury, kterd by méla grafické designéry zajimat ptedevsim, se k existencialistim ftadi
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zejména abstraktni expresionisté — Jackson Pollock (Obr. 40), Arshile Gorky (Obr. 42) a
Willem de Kooning (Obr. 41). V kinematografii pak piredevsim Jean-Luc Godard a Ingmar
Bergman. Osobné bych dle mého subjektivniho ndzoru k tomuto proudu pfifadil ze soudo-
bé&jsich rezisérti navic Larse von Triera, z ¢eskych filmaiG nesou, domnivam se, podobné
znaky i klicova dila jedno z naSich nejvyznamnéjsich reziséri, Frantiska Vlacila. Pozdéji,
v sedmdesatych letech minulého stoleti se kulturniho obrazu existencialismu stalo klisé a

velice Casto je parodoval ve svych knihach a filmech Woody Allen. [17]

Obr. 41: Willem de Kooning — Zena V Obr. 42: Arshile Gorky — Jatra
Jjsou kohouti hieben, 1562

Pokud se ale vratime zpét k etice, a¢ se pristupy k ni se v rdmci rtiznych existencialistic-
kych sméri 1isi, a¢ maji jednu véc spolecnou, a sice lohu samotného ¢loveka. Podle Kier-
kegaarda (a¢ sdm nepopird ndboZenskou moralku a je pro néj klicovy vztah Eloveka
k Bohu) ma ¢lovék svobodnou viili, danou od Boha, nicméné ta obsahuje i odpovédnost za
to, jak s ni nalozi. Kromé dtsledk nasi volby tedy zalezi i na jeji uptimnosti. U Heidegge-
ra pak jde pak o jiz vySe zminénou vrzenost do svéta. Cesta k osvobozeni podle néj spoci-
va v uvédomeni si smrti, kterd predstavuje limit nasi existence. A konecné Jean Paul Sartre
ucel a smysl zcela popird — podle n¢j je dalezitd samotnd individualita ¢lovéka a nikoliv
prejimani urcitych roli. Tvrdi, Ze neni na co se upinat (Blh podle n&j neexistuje) a clovek
miize byt jen tim, co ze sebe udéla. [17]

Etické smysleni soucasné doby, jenz je oznacovana dle znamého dila Postmoderni situace

Jean-Francoise Lyotarda za postmoderni, se v pfistupu k etice opét méni. Postmoderni

smysleni se vyznacuje respektem k rozdilnosti postoju, je charakteristické uznanim plurali-
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ty nézort, snazi se brat ohledy na jejich vzajemnou nesouméfitelnost, nicméné akceptuje i
urcité univerzalni ideje (v cemZz se navazuje na Kantovy principy). Etika v postmodernim
pojeti se snazi spiSe branit rozdily mezi naroky rtiznych a usiluje o jejich pochopeni (nejde
tedy o pouhou toleranci ve smyslu odlisnosti). Podle dalsiho vyznamného postmoderniho
filosofa Wolfganga Welsche je zdkladem demokracie uznani existence riznych rovnocen-
né legitimnich a zaroven neslucitelnych narokti a dokonce tvrdi, Ze demokratické prostied-

ky jsou jedinym systémem, kde se miize postmoderni piistup plné€ uplatiovat. [20], [21]

1.3 Svoboda, svédomi a verejné minéni

Svoboda (Obr. 43) je jednou z nejcennéjSich a nejvysSSich zivotnich hodnot. Znamené pro
¢lovéka moznost vybirat si z moznosti, které ma k dispozici a rozhodovat o svém chovéni
podle své vlastni vile. Politické a nékteré dalsi zakladni svobody, byvaji formulovany v
nejdulezitéjSich dokumentech (Listina zakladnich prav a svobod). V moralnim a etickém
slova smyslu je svoboda samoziejmé omezena mravnimi, etickymi a pravnimi normami a
v neposledni fad¢ téZ svédomim. Prostor ke svobodé, jenz je nam dan tedy vlastné pomysl-
né¢ omezuje hranice, kde zacind svoboda jinych lidi, coz celkem vystizn€ charakterizuje
tteba Zlaté pravidlo ¢1 Kantiiv kategoricky imperativ (viz kap. 1.2). Nutno dodat, Ze svo-
boda neni nikdy absolutni také z toho ditvodu, Ze ji omezuji moZnosti a alternativy, jenz
mame k dispozici. A existuji rovnéz klasicka biologicka a fyzicka omezeni kazdého Elové-
ka. Svoboda volby rovnéz ptedurcuje odpovédnost za nase kondni. Aristoteles dokonce
pokladal svobodu ¢lovéka za predpoklad odpovédnosti. Existencialisté (viz kap. 1.2) ji pak

kuptikladu povazovali za nutnost, k niZ jsme odsouzeni.

Uvadi se, ze svoboda miiZze mit dvé zakladni podoby — vnitini a vnéjsi. Vnitini formou se
rozumi svoboda mysleni, kterou nikomu nemuze nikdo vzit, coz plati pro kazdého jednice
bez rozdilu, tedy 1 v pfipad€ zbaveni svépravnosti, odnéti svobody pfi vykonu trestu a po-
dobné. Vnéjsi svoboda pak predstavuje ostatni Zivotni podminky a moZnosti, at’ uz se jed-

na o svobodu pohybu, cestovani, podnikdni, shromazd’ovani, vyjadfovani atd.
Cely proces svobodného rozhodovani je podminén témito zakladnimi sloZkami:
e védomi toho, ze volime

e znalost moznosti, z kterych vybirame

e posouzeni realizovatelnosti moznosti, jenZ jsou realné
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e védomi, Ze vybérem jedné z moznosti vyluCujeme ostatni

e pfijeti odpovednosti za své rozhodnuti

Krom toho je dulezité¢ dodat, ze ¢im cCastéji dokazeme sva rozhodnuti realizovat, tim vice

se posiluje nase vlastni vile a tim se vlastné stavame silnéjSimi. [22]

Obr. 43: Ferdinand Victor Eugene Delacroix — Svoboda vede lid na barikady, 1830

Svoboda z pohledu grafického designéra je pomérné citlivou a zapeklitou soucasti jeho
bézné kazdodenni praxe. Bez rozhodovani se naSe prace zkratka neobejde a v souladu jak
s antickym tak 1 s existencialistickym pojetim piedstavuje zaroven svobodu i nutnost. Pro-
vazi nas od pocatku kazdého projektu, kdy se mame rozhodovat o tom, zda danou zakazku
¢1 zadani pfijmout ¢i nikoliv a nejriiznéjSich voleb, vétSich ¢i menSich musime Cinit béhem
celého procesu Casto 1 stovky ne-li tisice. Nejedna se o samou podstatu praktickych tkona

r

pii samotné tvorbé, nybrz také o vybér napadu, ideji, forem sd€leni. Takto nahlizena €ini
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svoboda prakticky vzato podstatu celé kreativity této profese a volba odlisnych alter-
nativ a pristupii tim padem zaroven vytvari pestrost a riiznorodost celé vizualni kul-
tury jako takové. Designéfi jsou vSak na druhou stranu v ramci dostupnych alternativ fe-
Seni omezovani spoustou faktorti. Na zékladni ¢i dejme tomu bazélni tirovni musi fesSit
otazky existen¢niho razu, nebot’ provoz a fungovani byt sebemensiho studia ¢i domaciho
ateliéru s sebou nese pomérn¢ znacné financ¢ni naklady (napfiklad na hardware, software,
nejruznéjsi nastroje a pomicky a podobné, navic, mame-li kuptikladu zaméstnance, pieji-
mame jistou zodpovédnost 1 za n¢). Vzhledem k tomu, Ze za toto vse je tfeba platit, uz jen
tato skutec¢nost je sama o sobé celkem velkym omezenim naSich voleb. Nezfidka se tak
muzeme dostat do situace, kdy musime zvazit nutnost platit ucty na jedné strané a eticky ¢i
esteticky diskutabilni zadani na stran€ druhé. Dal§im velkym problémem je, Ze zdkaznici,
klienti a zadavatelé grafickych praci mivaji navic své vlastni pfedstavy o zpiisobech zpra-

covani, jenz byvaji neztidka podpotfeny pouze jejich laickymi nazory na estetické principy.

Obr. 44: Gustave Courbet — Ateliér — Skutecnd alegorie sedmi let

mého uméleckého a moralniho Zivota, 1855

V krajnim piipadé, typicky v ptipadech, kdy je ucelem daného produktu zejména komercni
profit, dokonce nékdy vyZaduji i vyuZiti nastroji nebo vizudlniho jazyka, ktery se pfici
principiim obecné respektive oborové etiky ¢i dobrych mravi. V marketingu sice existuji

jisté etické koncepty, nicméné v realnych situacich se mnohdy jeho pravidla jednoduse
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ignoruji, porusuji a kontrolni mechanismy tak funguji pouze v ptipad¢ velmi exponova-
nych reklamnich kampani velkych spolecnosti ¢i nadnarodnich korporaci. V takovych pii-
padech se designér dostava do situace, kdy od n¢j klient o¢ekéava, Ze splni jeho pozadavky,
nicmén¢ autor neni odpovédny jen jemu — tim, ze se pod takovou praci ,, podepise “ totiz
pfejima zarovei i on odpovédnost, a to predevsim vici laické i odborné vefejnosti a samo-
ziejme cilové skupiné ¢i publiku, o celé vizudlni kultufe jako takové ani nemluvé. V praxi
sice lze argumentovat tim, ze jsme pokouseli plnit zadani (naptiklad z divodi zminénych
existen¢nich pficin), ovSem jakkoliv toto odiivodnéni mize byt pochopitelné, z moralniho
¢i odborného hlediska se odpovédnosti za nasledky stejné nezbavime. To je koneckonct i
v souladu kupftikladu s kritikou Kantova vykladu moralky, jenz se pfili§ soustfedi na sa-

motny moment volby a nedba diisledki (viz kapitola 1.2).

Z vySe uvedené¢ho jasné vyplyva, ze dostat vSem svym odpovédnostem a zachovat si Cisté
svédomi v ramci designérské ,,svobody* neni viibec lehky ukol, a¢ je vSeobecné minéni
valné ¢asti spolecnosti o této profesi ponc€kud jiné. O tom jak se tedy se vSemi témito fak-

tory vyporadat bych rad dale pojednal v kapitole Chyba! Nenalezen zdroj odkazii..

Svédomi (Obr. 45, Obr. 46) je dulezitou slozkou konceptu mravnosti. Piedstavuje ¢ast
lidské mysli, jenz zprosttedkovava schopnost moralniho posouzeni naseho jednani. Plsobi
tedy vlastné jako jeho regulator. Jedna se o pomérné pozoruhodny fenomén, jenz formou
jakéhosi vnitiniho hlasu hodnotil vSe, co kondme, jak se rozhodujeme a podobné. Je
v podstaté reprezentaci a aplikaci osobniho ptfesvédceni, jehoZ zakladem jsou ndmi uzna-
vané moralni normy a méfitka. Cely proces probihad jednak pied samotnym kondnim ¢i
rozhodovanim a jednak se vraci zpétné€ 1 po ném. Ze Spatného ¢i nespravného rozhodnuti si
pak miizeme vzit ponauceni (¢imz se zaroven i uc¢ime, odtud také pochazi znamé réeni

,,chybami se clovek uci ™), ptipadné, je-1i to moZzné, se jej miZeme pokusit 1 pfimo napravit.

Vnitini hodnoceni v ramci svédomi je emocionalniho charakteru a vyznacuje se pocity
libosti a nelibosti (vycitky). Dalo by se rovnéz popsat jako to, co se déje ,,s védomim®.
Svédomiteé jednani by mélo byt tedy konani v souladu s nas§im ptesvédcenim, ¢asto dnes
vSak byva vykladano spise jako peclivost ¢i spolehlivost, coz je nicméné odklon od jeho
puvodniho smyslu.

r~r

Moralni teologie pohlizi na svédomi jako misto setkdvani Clov€éka s Bohem (jelikoz Bith

pfedstavuje absolutni autoritu v tom co je dobré a co zI¢). Na svédomi existuje fada rliz-
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nych filosofickych nazort, naptiklad Immanuel Kant se jej v ramci kategorického impera-
tiva snazil pojmout de facto jako soucast praktického rozumu (viz kapitola 1.2),
v Heideggerové pojeti zas svédomi ¢lovéka jakoby ,,ml¢ky upozornuje. A podle filosofic-
ké antropologie zase souvisi svédomi s odpovédnosti ¢lovéka — tvrdi, Ze byt lidsky zaro-
ven znamena pfijmout odpovédnost a svédomi je nas§ vlastni pozadavek na sebe samé ¢ili

odpovédnost vici sobg.

Na rozvoj svédomi ma podstatny vliv vychova a vzdélani. Psychologie se proto zabyva
také internalizaci a identifikaci ¢lovéka s t€émito normami. Podle teorie formulované zakla-
datelem psychoanalyzy Sigmundem Freudem se rozviji v navaznosti na vrstvy osobnosti
— id, ego a superego. V nejnizsi vrstveé (id) se jedna o ryze pudové motivace a tabu, tedy
nejzakladngjsi ptikazy, analogicka pfikaziim rodict. V nejvyssi vrstvé (superego) se zase
jedné o princip dokonalosti, standard(i, ambici a idedli, po nichz védomé ¢i nevédomé
prahneme. Prostfedni vrstva (ego) tyto dvé slozky jakoby vyrovnava a reprezentuje umeéte-
néjsi zakladni raciondlni slozky, tykajici se postaveni a zaclenéni ¢loveéka do spolecnosti a
vztahu k okoli. Dal8i vyzna¢ny psycholog Carl Gustav Jung vedle toho definuje svédomi
do duse cloveka a idedly, ambice a touhy pfipisuje takzvanym archetypiim, coz maji byt
elementarni prazazitky lidstva, ulozené v nevédomi, ¢ili svédomi je v tomto pojeti vnimano

jako vrozena veli€ina.

Pojem svédomi miiZze nabyvat hned n¢kolika vyznami:

e z objektivniho hlediska jde o protivahu pouhému prospéchu — neni dilezity pouze
vlastni prospéch, nybrz také to jak své ¢iny hodnotime my sami prave nasim svédomim
e dale zde existuje hledisko viny — ,, mit néco na svédomi “

e arovn¢z hledisko odpovédnosti — ,, vzit ¢i nevzit si néco na svedomi
Existuje také rozliSeni svédomi podle citlivosti:

e laxni védomi znamena malou senzitivnitu pro podnéty, tedy necitelnost, coz miize byt

wrwe

e rigdni svédomi naopak znamena, Ze je na sebe ¢loveék az pfehnané pfisny, coZ mize

v bézném Zivote vést k tizkosti a problémy s odpovédnosti

Z toho vyplyva, Ze 1 mira je v rdmci svédomi velice diileZitou veli¢inou a v rdmci nékte-

rych profesi ptedstavuje velice dulezity ukazatel. To plati kupiikladu u takzvanych poma-
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hajicich profesi, tedy tfeba u lékait, zdravotnich sester a asistenttll, psychologi, socialnich
pracovnikil, pedagogt, terapeutd. Dobfe vyvinuté svédomi je kazdopadné znamkou profe-

sionality. [15], [22]

Obr. 45: Frangois Chifflart — Obr. 46: Vincent van Gogh —
Svedomi, 1877 Pred branou vécnosti, 1890

Graficky design sice mezi pomahajici profese nepatii, nicméné domnivam se, ze jeho celo-
spoleCensky vliv je i tak vice nez dostatecné velky na to, abychom se nad touto otazkou
rovnéz béhem procesu tvorby zamysleli. Odpovédnost grafického designéra (dale viz
kapitola Chyba! Nenalezen zdroj odkazii.) dle mého nazoru neni jen otazkou vztahu viici
klientovi (a konec koncti i sobé samému), ale (v komer¢ni praxi) i k jeho zakaznikiim, re-
spektive celému ostatnimu publiku, jenz se s nasi praci mize setkat. Piikladem mutize byt
treba vizudlni ztvarnéni politickych a propagandistickych kampani (viz. 3.3) nebo klasic-
kou vizualni komunikaci ve form¢ vystraznych znacek a orientacnich systémi. Zde muize
nezodpoveédné ¢i nesvédomité pojaty pristup dokonce zplsobit i redlné Skody na majetku ¢i
zdravi lidi. Svédomi by tedy dle mého nédzoru mélo rozhodné predstavovat dilezité hledis-

ko, které bychom méli nepfetrzité brat v uvahu.

Jak jsem jiZ naznacil vySe, krom¢ vlastni sebereflexe, kterou predstavuje svédomi do celé-

ho procesu rozhodovani a konani zasahuje jesté jeden dulezity regulator a tim je vefejné
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minéni. Kazdy Cloveék je zaroven jeho subjektem 1 objektem, coz znamend, Ze je nejen
predmétem hodnoceni svym okolim, ale zaroven Casto sam zastava roli hodnotitele. Cely
pojem byva nejcastéji vysvetlovan coby ,.souhrn ndzorii a hodnoceni, které clenové verej-
nosti vyjadruji k urcitéemu tématu‘ nebo ,,shoda nazorit mezi cleny verejnosti dosazend
vzdjemnou diskusi“, ptipadné¢ pak ve smyslu ,,zverejnéného mineni, které lidé vyjadruji
verejné, Viici cizim osobam a které se muze lisit od jejich soukromého osobniho nazoru “
[23]. Sociologicka véda dokonce tvrdi, Ze jednotna vefejnost neexistuje a misto ni mame
spiSe mnozstvi rozmanitych vetejnosti, respektive riznych volné organizovanych skupin,
motivovanych spolenymi zajmy, ty existuji jen kratkodob&, mohou mobilizovat spolec-
nost k akei a pfeménovat ji do pevnéjsich skupin a zanikne-li vyznam tématu, zanika i jeho

vetejnost. Clovek, jakoZto jedinec pak miZe byt clenem mnoha vetejnosti a v jejich ramci

vvvvvv

v v

fadi nejblizsi okoli, tedy blizci 1idé — pribuzni a pratele, dale osoby z naseho okoli (napft.
v mist¢ bydlisté) a nakonec nasi vrstevnici. [23] Osobné bych do tohoto vyctu ptidal
v obecném smyslu jesté profesni okoli a u osob, zastavajicich vetejné role, at’ uz jde o poli-

tiky €1 umélce, bezesporu zalezi i na pohledu celé spolecnosti.

Obr. 47: Nikiphoros Lytras — Antigona Obr. 48: Ferdinand Victor
pred mrtvym Polyneikem, 1865 Eugene Delacroix — Hamlet
a Horacius na hrbitove, 1839

Jak uz jsem n€kolikrat zminil, vztah a odpovédnost viici vefejnosti a cilovému publiku
je v grafickém designu velice dilezitym aspektem, jenZ se vilbec nesmi brat na lehkou

vahu. Jiz nckolikrat v této praci zaznélo, Ze graficky design je v podstaté komunikacnim
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prosttedkem, jimz promlouvame k vetejnosti. Grafickd zadani a prace, at’ uz komer¢niho ¢i
nekomer¢niho charakteru sice vzdy mivaji svou cilovou skupinu, nicméné¢ malokdy mame
moznost ovlivnit ¢i se viibec dozvédét kam az a ke komu se dostane. Tuto skutecnost by-
chom m¢li mit vZdy na paméti. Vizudlnim jazykem je mozno sd€lovat nazory ¢i postoje,
ale vzdy bychom si méli byt védomi, ze spole¢nost, ve které se pohybujeme, uplatiiuje
ur€ité mravni a pravni normy. Ty bychom neméli porusovat v prvni fadé. Mize nam
k tomu pomoci i zminény princip vymezeni prostoru svobody, zminény v predchozi ¢asti
— ,,svoboda jednoho konci tam kde zacina svoboda druhého “ — coz se samoziejme tyka i
svobody projevu. A kromé mravnich a pravnich norem rovnéz existuji obecnd moralni
pravidla, ktera sice nejsou nikde kodifikovana, ovSem jejich vyznam neni o nic mensi. Du-
lezitosti vSak nabyvaji zejména v t€ch meznich situacich, kdy se po nas zada feseni, jenz
sice neni v rozporu s normami, ale piesto odporuje moralce. Pfikladem takového nemoral-
niho jednani mohou byt tfeba vizudly, pouzivané kosmetickymi firmami, za Gcelem nala-
kani novych zakaznic. Ty Casto vytvareji v ramci kampani na své produkty iluze krasy,
kterych prakticky nelze doséhnout, coz u nekterych lidi mize vést k vaznym duSevnim
Ujmam zejména a v krajnim ptipad€ az nebezpecnym zZivot ohrozujicim psychickym one-
mocnénim jako je mentdlni anorexie ¢i bulimie. Nejsmutnéjsi je na tom fakt, ze nejvice
citlivé k podlehnuti takové iluze jsou predev§im mladsi vékové skupiny spotiebiteld, jeli-
koZ nemaji tak vyvinuty smysl pro rozpoznani reklamni nadsazky jako je tomu u dospé-
lych jedinci. Za poslednich deset let se o tématu podobné manipulace s realitou zacalo

vice diskutovat a na nemoralni kampané doplatila cela fada pfednich svétovych znacek.

1.4 Psychologie zla

,, Obycejni lideé, délajici prosté svou praci bez jakéhokoli pocitu néjakého nepratelstvi, se
mohou stat aktéry strasného nicivého procesu. Kdyz po nich autorita zada, aby konali ¢iny
neslucitelné se zakladnimi moralnimi principy, prestoze jejich nicivé diisledky jsou napros-

to ziejmé, jen relativné malo z nich ma potiebnou silu vzdorovat.
— Stanley Milgram

Predchazejici kapitoly prace se zabyvaly predevsim filosofickym a etickym pohledem na
dobro a zlo, nesmirn¢ cennym a zajimavym je vSak i pohled psychologicky, jenzZ nam

umozni si zkompletovat obraz na celou tuto problematiku. Koneckonct, jak jsem jiz uvedl
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v ivodu, vyznamnd a v soucasnosti pomérn¢ Siroce diskutovand a exponovand prace vy-
znamného amerického psychologa Philipa Zimbarda s ndzvem ,, The Lucifer Effect: How
good people turn evil“ (,, Luciferiiv efekt: Jak se dobri lide meni ve zlé ) byla pro mé jed-

nou z hlavnich inspiraci a motivaci pro zpracovani tohoto tématu v diplomové praci.
Zimbardo ve své psychologické definici formuluje zlo jako:

» Umyslné jednani, kterym ubliZujeme, zneuZivame i poniZujeme druhé nebo s nimi
Jinak nelidskym zpuisobem zachazime, piipadné vyuZivame-li k takovému chovani nasi

autoritu nebo systémem svéirenou moc respektive, umoZitujeme-li toto druhym.“ [7]

Prvni ¢ast formulace je pro kazdého moralniho ¢lovéka celkem jasna a srozumitelna,
nicmén¢ druhé ¢ast je to, co praveé ¢ini praci tohoto psychologa tak vyznamnou. Poukazuje
totiz na jev, ktery nebyl doposud popsan, pfili§ se o ném nevédélo a védecky jej dokazuje.
Timto fenoménem je kondni zla jednotlivci, jednajicimi jako soucast systému, jenz je ob-

datil n¢jakou formou moci, tedy potvrzenim zndmého vyroku, ze ,,moc korumpuje*.

Philip Zimbardo vstoupil do podvédomi odborné i laické vetejnosti diky ,, Stanfordskému
vezenskemu experimentu“, coz byl socidlné-psychologicky pokus, jenz uskutecnil v 1été
roku 1971 na Standfordské univerzit€ v USA, a ktery mél sledovat negativni vlivy social-
nich roli a situaci ve smyslu moci na chovani lidi. Zkoumal pficiny chovéani a konfliktt
mezi vézni a vézenskou strazi v simulovaném vézeni. Zimbardilv Stanfordsky experiment
rovnéz souvisi s takzvanym Milgramovym experimentem, praci dal§iho vyznamného soci-
alniho psychologa, Stanleyho Milgrama z Univerzity v Yale (viz dale), jenz se shodou né-
hod ze Zimbardem znal od détstvi, nebot’ oba pochéazeji z New Yorku a navstévovali stej-
nou stfedni Skolu. Oba pak pochazeli z etnickych menSin, coZ nejspiSe ovlivnilo 1 smér
jejich kariér. Sdm Zimbardo uvadi v ramci ptikladii i nékteré piibehy riiznych krutosti, jiz
byl svédkem béhem svého détstvi a dospivanim v newyorském Jiznim Bronxu a tento vliv

dava do oteviené souvislosti.

Stanley Milgram se pak narodil do prostfedi mad’arsko-rumunské Zidovské rodiny a jeho
experiment byl tim padem logicky reakci na nacisticky holocaust: ,, Poslusnost jako de-
terminanta chovdani mad v dnesni dobé zvlastni zavaZnost. Je spolehlivé doloZeno, Ze mezi

roky 1933 a 1945 byly na piikaz systematicky vyvrazdény miliony nevinnych lidi. “.
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Obr. 49: Podplukovnik SS Obr. 50: Eichmanniv falesny pas, diky némuz po valce
Adolf Eichmann v roce 1942 uprchl do Argentiny, kde se skryval az do roku 1960, kdy
Jjej zde dopadli a unesli agenti izraelskéeho Mossadu

Obr. 51: Milgramitv Experiment Obr. 52: Milgramiiv Experiment
(ucastnik), 1963 (herec), 1963

Jako inspirace Milgramovu pokusu poslouzil proces s Adolfem Eichmannem, ktery zacal v
izraelském Jeruzalémeé jen par meésict pred zacatkem jeho projektu. Zakladnim argumen-
tem Eichmannovy obhajoby bylo tvrzeni, Ze pouze vykonaval rozkazy svych nadfizenych
[24]. Milgram se tedy snazil ve svém experimentu pfijit na to, kam az ucastnik pokusu
muze zajit v plnéni piikazl autority, které jsou v rozporu s jeho svédomim, nez se rozhod-
ne je odmitnout vykonavat. Pro studium poslusnosti vyvinul jednoduchy postup: do labora-

tofe prijde ucastnik (Obr. 51) pokusu a v kontextu experimentu zaméteného na proces uce-
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ni ma jinému ucastnikovi (tim je ve skutec¢nosti herec, Obr. 52) davat stale silngj$i elektro-
Soky, pokud $patné odpovi na otazku. Utelem experimentu je zjistit, jak daleko subjekt
zajde, nez pokyny vedouciho experimentu odmitne, a s elektroSoky ptestane. Vysledky
experimentu byly Sokujici. 65 % ucastniki (v jednom z piipadi to bylo dokonce 37 ze 40
ucastnikll) byla ochotno pouzit nejsilngjsi elektricky Sok — 450 volti. Milgramv pokus
vstoupil do §irsiho povédomi a stal se predmétem kontroverze (mimo jiné podnitil zavede-
ni novych etickych pravidel pro psychologické experimenty), jeho vysledky se vSak opa-

kovan¢ potvrdily.
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Obr. 53: Stanfordsky vezensky experiment Obr. 54: Stanfordsky vezensky
(,,strazny*), 1971 experiment (,,vezen*“), 1971

V ramci Stanfordského experimentu (Obr. 53) byly (se zvlaStnim dlrazem na jejich na-
prosto bezproblémovy dusevni a zdravotni stav) najaty dva tucty dobrovolnikii z fad stu-
dentl a tito byli ndhodnym losem rozdéleni do dvou skupin — na vézné a dozorce — a
nasledné umisténi do improvizované ,,véznice*. Tam byla stanovena urcitd pravidla (na-
ptiklad zakaz fyzického nésili) a sledovalo se, co tato situace s normalnimi zdravymi lidmi
muzZe ucinit. Projekt mimochodem vznikl z grantu Amerického ufadu ndmotniho vyzkumu
a mél zjistit pri¢iny konflikth mezi vézni a strazi pro potieby Amerického nadmotnictva.
Cely experiment m¢l plivodné trvat ¢trnact dni, nicméné jiz po pouhych Sesti dnech musel
byt ukoncen, jelikoZ jiz za tuto kratkou dobu byli G€astnici schopni se se svymi rolemi na-
tolik ztotoznit, Ze piestali byt schopni rozliSovat mezi skutecnosti a svymi rolemi ac celou

dobu znali celou podstatu tohoto experimentu a byli za n¢j placeni. Za méné nez tyden
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tento vézensky zazitek dokéazal vytésnit veskeré predchozi zivotni zkuSenosti a hodnoty a
na povrch vypluly nejhorsi patologické stranky lidské povahy. V kazdém aspektu jejich
chovani, at’ uz je fe¢ o zptsobu jednani, mluveni, drZeni téla ¢i citéni doslo k radikalnim
zménam a pokus zacal byt nebezpecny — za pouhych téchto par dnt zacali ,,dozorci* vy-
kazovat znamky sadistického jednani, u vézni se objevily disledkem znacného stresu
znamky, depresi, jeden z nich se psychicky zhroutil a dokonce se pokusili vyvolat vzpouru
(Obr. 54). Co je rovnéz pozoruhodné, Zimbardo sam uvadi, ze si uvédomil, ze dana role
velitele vézeni a vedouci celého experimentu zacala vlastné korumpovat 1 jeho samotného
— tim, ze celou situaci vytvofil a fidil. Vysledky tohoto vyzkumu pak vyznamné piispély

ke snaze reformovat americky vézensky systém. [7], [31], [32]

states: a series

The . :'n 17's Gaza blow
ECOHDmlSt d for investment

le’s unusual flotation

Obr. 55: Obadlka prestizniho casopisu Obr. 56: Hans Haacke —
The Economist, zadajici rezignaci amerického Pozorovani hvezd, 2004
ministra obrany Donalda Rumsfelda, 2004

Vysledky vyzkumu byly natolik zajimavé, Ze Zimbardo zacal psat prvni ¢asti své knihy jiz
tehdy, nicméné dokoncil ji az o tfiatficet let pozd¢ji. Tehdy, zacatkem roku 2004, propukl
skandal vyvolany fotografiemi z irackého vézeni Abu Ghraib (Obr. 55), jenz vedl k tadé
vySetiovani. Historie se tu opakovala, jak dokladaji napadné shody mezi nékterymi foto-
grafiemi ze Stanfordského experimentu s fotografiemi z Abu Ghraib. Vyslo tehdy najevo,
ze v tomto zafizeni, uréeném pro irdcké vézné€, z nichz dokonce nékteii méli status valec-

nych zajatct, dochazelo k naprosto otfesnym piipadiim fyzického a psychického nasili,
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sexualniho zneuzivani, muceni a dokonce vrazdy. Tyto hrozné Ciny pachali vojaci, piislus-
nici Vojenské policie Americké armady a své jednani navic dokumentovali fotografiemi,
které nasledné probéhly svétem a Sokovaly vefejnost. Mnohé z nich se pak dostaly na titul-
ni strany mnohych prestiznich ¢asopisii a coby vizualni symbol ironicky dokreslily skutec-
ny vyznam a dopad takzvané ,, Vilky proti terorismu*. To mimochodem pak inspirovalo
napiiklad Hanse Hacckeho k vytvofeni jeho znamého dila Pozorovdni hvezd (Obr. 56),
ktera vlastn¢ tento znamy motiv zakuklené¢ho vézné reinterpretuje. Profesor Zimbardo
v nasledném soudnim procesu zastaval roli expertniho svédka v tymu obhajoby serzanta
Chipa Fredericka, jez v Abu Ghraib slouzil jako vézeniskd straz. Predstavitelé americké
vlady tvrdili, ze v ptipadu Abu Ghraib §lo jen o né€kolik zkazenych vézenskych strazct, a
ptirovnavali je k n¢kolika shnilym jablkim z celého koSe. Jak ale presvédciveé ukazal Stan-
fordsky vézensky experiment nékolik desetileti pfed Abu Ghraib a jak argumentoval ve
svém svédectvi v procesu s Chipem Frederickem sam Zimbardo, Slo spis o pfipad, v némz
klicovou roli hral negativni vliv vzniklé situace, ve které se ocitl jedinec bez patfi¢ného
vycviku a vedeni. Jinymi slovy, nejednalo se o n€kolik shnilych jablek, nybrz o prohnily

kos. [7], [32]

Obr. 57: Rod Dickinson — Zopakovani Obr. 58: Rod Dickinson — Zopakovani
Milgramova experimentu, 2002 Milgramova experimentu, 2002

Stanfordsky vézensky experiment 1 Milgramiiv experiment inspirovaly celou fadu pozdé;j-
Sich odbornych pojednéni, ale 1 popularnich, naptiklad filmovych zpracovani [25], [26],
[27], [28], [29], [30]. Oba experimenty se také dockaly v poslednich letech zopakovani v

kontextu soucasného uméni v dilech umélcit Roda Dickinsona (Obr. 57, Obr. 58) a Artura
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Zmijewského. [32] Opakovéani pouzivd i umélecky Zéanr, nazyvany anglickym terminem
re-enactment (Cesky pielozeno jako ,,zopakovani®), jenz se stal populdrnim v poslednim

desetileti.

V Luciferové efektu (vice viz dale v kapitole 3.1, ktera se vénuje stejnojmenné vystave)
upozornuje Zimbardo na skutecnost, ze zlo si vzdycky za¢ina podrobovat ¢lovéka nikoli ve
své syrové podobé, nybrz ve zdanlivych mali¢kostech kazdodenniho Zivota, jez tolerujeme
nebo v nichz sami uc¢inkujeme, jako jsou Sikana, rasistické vtipy, pomluvy ¢i malé podvo-
dy. Co zacne jako malé tolerovani tplatkti a porusovani zakona, se rychle rozbuji do nevi-
danych méfitek. Neuvéfitelny nartst korupce v Ceské republice véetné proristani organi-
zovaného zlo¢inu do statni spravy je Citankovym ptikladem pasobeni Luciferova efektu.
Podle svédectvi jednoho z nejbohatSich domécich podnikateld stouply uplatky zastupciim
statni spravy za posledni desetileti o tisice procent. Ceska republika skonéila v nedavné
anketé némeckych manazerti ze vSech postkomunistickych zemi v kategorii vefejnych za-
kazek na poslednim misté, za Rumunskem, Bulharskem, Makedonii a Albanii [32], [33],
[34]. Lide¢, kteti se ptaji, jak mohou obcané stfedoevropské zemé odvolavajici se na svou
tradici demokracie mezi dvéma svétovymi valkami tento vyvoj dopustit a dal ho tolerovat,
mohou v Luciferové efektu nalézt mnoho indicii a voditek, kterd umoziuji celé soucasné
situaci 1épe porozumét a pochopit konkrétni postupy a procesy, kterymi zlo svadi ¢lovéka.
Pozoruhodné je na tom to, Ze, se jedna o celkem béZné ¢i znamé situace z redlného Zivota.
Zname je vSichni, nicméné fakt, ze vétSina lidi si neuvédomuje tyto vzdjemné, zdanlive
neviditelné souvislosti, je pfinejmensim zamysleni hodny. Sezndmeni s jednotlivymi scé-
nari, jimiz se zlo fidi, umoZznuje jednotlivei 1 celému spoleCenstvi se zlu nejen branit, ale
také se mu aktivné stavét na odpor. Zakladnim principem je poznatek, ktery se znovu a
znovu vraci v modernich déjinach: Ze totiZ mlceni, pasivita a ne¢innost z nas d¢laji spolu-
pachatele zla. Jak autor dodava a vysvétluje podstatu duality dobra a zla z jeho pohledu

v jednom z podobenstvi:

. Stary indian kmene Cerokézii poucoval svého vauka o Zivoté: 'V mém nitru probihd
zdpas, je to strasny zdpas mezi dvema vlky. Jeden je Spatny — je to vztek, zavist, zarlivost,
smutek, sobectvi, hrubost, nenavist, sebelitost, fales, namyslenost a ego. Ten druhy je
dobry. Je to radost, pokoj, laska, nadéje, vyrovnanost, skromnost, laskavost, empatie, Stéd-
rost, vérnost, soucit a ditvera. Stejny zapas probiha i uvnitr tebe a také uvniti kazdého
clovéka. * Vnuk o tom vsem premyslel a po chvili se zeptal: ,A ktery vik vyhraje? * Stary

9

indian odpovedel: "Ten kterého krmis.”” — Legenda o dvou vicich [7]
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Profesor Zimbardo zasvétil svoji kariéru zkoumdnim a hledanim divoda pro¢ lidé konaji
zlo, kde se vlastné bere a konecné, jak se mu branit. Upozoriiuje na to, ze vime podstatné
vice o destruktivnich a zlych prvcich lidské psychiky mnohem vice nez o protikladném,
pozitivnim fenoménu, jenz je hrdinstvi. Ve svém vlastnim projektu, nazvaném Heroic
Imagination Project se zabyva soustavnou a dlouhodobou podporou a dokumentaci hrdin-
skych ¢inti obycejnych lidi. V tomto kontextu se zminiuje i o Vaclavu Havlovi a jeho ptiso-
beni v dobach komunistického rezimu. Oznacuje ho za jednoho ze svych osobnich hrdint,

ktery podnitil v mysleni svych spoluobc¢anti revoluci vedouci ke zhrouceni diktatury.

Zajimavost a pievratnost Zimbardovy prace spoc¢iva v pohledech na vznik zla a jeho pfici-
ny jako takové. Jak jsem pojednaval v pfedchozich ¢astech prace, ndbozenské a filosofické
pojeti se na néj totiz diva spiSe ve sméru zevnitt — hledd pficiny spiSe v lidské dusi jako
takové nebo se jej pokousi definovat pomoci néjaké entity — fesi tedy takzvané vnit¥ni
determinanty. Luciferiv efekt se od tohoto pfistupu lisi tim, Ze hledd a zkouma determi-
nanty vnéj$i a nutno fici, Ze je 1 objevuje, a to v nejriznéjSich systémovych a mocen-
skych strukturach. Zimbardova prace to pfimo takto neuvadi, nicméné po prozkoumani
vSech podkladl bych si dovolil na jejim zdkladé sdm odvodit v zdsad¢ uvadi tii hlavni

zdroje, ze kterych zlo vznika a které se ¢asto i nejriiznéji piekryvaji:

e situace, dispozice ¢i okolnosti, kdy je ¢lov€ku dana n&jakym systémem urcitd moc, jez
sam neni schopen zvladnout ¢i kontrolovat, coz pravé doklada priklad Standfordského
experimentu

e vyuzivani lidi k pachani systematického zla, kdy se vyuziva prosté poslusnosti jedin-
cl pfi vykonavani riznych rozkazt a ukold, coz dolozil vyse zminény Milgramtiv expe-
riment

o vytvareni systémovych Nepiatel, coz je nastroj, vyuzivany systémy vyssiho tadu
v ramci ideologii, nicméné miiZze fungovat i1 uvnitt riznych jinych socidlnich skupin —
jako dobry ptiklad mzou slouzit tfeba sttedovéké hony na Carodejnice, z politky napfi-

klad fasismu; nutno téz dodat, Ze tento nastroj je velice efektivnim 1 pfi samotném S$ifeni

takového zla dale

V grafickém designu mame ziejm¢ malokdy moznost n€komu fyzicky ublizit, nicméné
s ur¢itymi formami psychického teroru, vyuzivani nasich schopnosti k §ifeni zlych ¢i nee-
ticky myslenek a ideji to vSak jiz bude horsi. At uz jde o propagaci ¢ehokoliv, od zubni

pasty pies korporatni komunikaci nadnarodni spolecnosti aZ po volebni program politika,
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uchézejiciho se o ptizen volict v nadchazejicich volbach, role designéra v tomto procesu
spociva v interpretaci a prekladani myslenek, jez tento ,,produkt® ptedstavuje do vizualniho
jazyka. Casto se po nas kupiikladu zada, abychom tu a tam néco zveliéili, néco vynechali a
tim ucinili propagovanou véc ptitazlivéjsi. Ackoliv nadsazka je v této profesi bézné uziva-
nou metodou, méli bychom se mit na pozoru, abychom jednoho dne nezjistili, Ze jsme

se stali nastrojem ideji, mySleni ¢i systémii, které vySe popsané zlo ztotoZiuji.

1.5 Jak vzdorovat zlu

Zimbardo ve svém dile [7] uvadi n€kolik metod, které by nam mély pomoci vzdorovat
silam ,,temné stranky “, rad bych je proto zdvérem této Casti uvedl a poskytl k nim svou

v

vlastni volnéjsi interpretaci:

1. Zdokonalovani vlastnich detektori nesouvislosti spociva ve vnitinim zpomalovani
pfijimani vnéjSich podnétl a informaci a vede ke skoncovani s rutinnim plnénim tkoli.
Rutina je totiz pfesné to, co v konecném diisledku snizuje pozornost vici dilezitym
rozhodnutim a detailim. MZe se stat, ze po nas nékdo bude zadat néco, co na prvni
pohled miiZze vypadat v potadku, ovSem zdanlivé bezvyznamna, tteba i1 drobnd nesou-
vislost, kterou prehlédneme, pozd¢€ji miize zplsobit, ze se staneme napiiklad pachateli
trestného Cinu €i nastrojem n&jakého zlého konani. Designéfi si naptiklad jen ziidkakdy
ovetuji platnost licenci k poskytnutym pismim ¢i obrazkim z fotobank, ¢imz se pravné
vzato dopousti pfinejmensim protipravniho jednani.

Osobné¢ rad davam k dobrému piib¢h, kdy jsem byl marketingovym feditelem jisté do-
sti vyznamné prazské investi¢ni spole¢nosti pozadan, abych vytvofil graficky navrh
,»vanoc¢niho darkového poukazu‘ pro jednoho ,,vyznamného klienta“. Vzhledem

k tomu, Ze se jednalo o pln¢ hrazeny tydenni pobyt v pétihvézdickovém Spanclském
golfovém resortu, tedy pozornost v hodnoté minimalné desitek tisic korun, zvédavost
mi nedala a zkusil jsem si identitu onoho $t’astlivce vyhledat pomoci Google. Ukazalo
se, ze se jedna o feditele zakaznické péce jedné z nejvétsich a nejvyznamnéjsich bank
v Ceské republice, ktera dotyéné firmé poskytuje §tédré investi¢ni Gvéry. Neslo tedy o
zadny vanocni darek, nybrz, vzhledem k vlastnické struktufe dané banky o tplatek a,

vzhledem k povaze onoho certifikatu, danovy Unik zaroven. Asi nejismévnéjsim bylo,
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Obr. 59: Francisco Obr. 60: Caravaggio — David s hlavou
de Goya y Lucientes — Goliase, 1606-1607
Ocarovany muz, 1798

ze tfada nalezenych ¢lanktl ve vyhledavaci se tykala podezieni z brani uplatkd, kterd na
doty¢nou osobu padla v ramci vykonavani obdobnych funkci v jinych neméné vy-

znamnych bankovnich ustavech.

2. Vnimavost vuci vlastni potiebé prijeti do néjakého uzkého vytouZeného ¢i po-
tfebného kruhu lidi ¢i socialni skupiny je dilezita v momentech, kdy jsme ochotni
slevit z n&jakych moralnich principt ¢i mravnich pravidel proto, abychom néceho do-
sahli ¢i se ,,nékam dostali”. Pfipadné to miize byt i naopak a dana skupina po nas vy-
7aduje néco co je v rozporu s nadimi vlastnimi & obecnymi principy. Casto se rovnéz,
zejména ve velkych, dravych ¢i obchodné orientovanych firmach vyuziva apelu ¢i Cas-
to 1 enormnich psychickych tlakd na to, aby ¢loveék byl ,,tymovym hra¢em®. Neziidka
se vSak pak konanim v rozporu s vlastnim svédomim stane nastrojem néceho zlého jen
proto, aby vyhoveél ,,s¢fovi®, nezptisoboval si problémy ¢i v horSim piipad¢, aby dosa-
hl prospéchu, nezkazil si reputaci nebo kariéru. Je diilezité mit proto na paméti, ze
kazdy €lovek, a graficky designér obzvlaste, je urcitd individualita a toho by se mél
drzet. Uzndvani autorit je v poradku a obecné vzato se povazuje za spravné, nicméné
respekt se zpravidla ziskava ¢iny a skutky a nikoliv prazdnou rétorikou o ,,taZeni za
jeden provaz®. I zde plati jiz v uvedeny biblicky citat: ,, Nepridas se k vétsine, kdyz
pacha zlo . Bud'me slu$ni ke vS§em kolem sebe, ale nau¢me se rozliSovat spravedlivé a

nespravedlivé autority a respektujme jen ty, které jsou toho hodny. Proti nespravedlivé
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autorité je tfeba protestovat a vystavit ji kritickému zkoumani, jen tak snizime riziko
bezduché poslusnosti viici viidetim a vécem, jez neslouzi dobru a s nejveétsi pravdépo-

dobnosti nas uvedou na scesti.

3. Nepodléhani situaénim tlakim znamena, ze bychom se nem¢li nechat svést vyhro-
cenymi momenty nebo nejriznéj$imi pokusenimi, vyplyvajicimi z aktualni pfitomnos-
ti. To se tyka u grafickych designérii zejména situaci, kdy napiiklad maji pred uzavér-
kou nebo se jim nabizi az pfili§ snadné feSeni nesnadného tkolu. Pragmati¢nost neni
Spatna véc, nicméngé, jak jiz namital Max Weber v kritice Kantova uc¢eni, nase rozho-
dovani se netyka jen aktualniho okamziku, ale ma vztah k minulosti i budoucnosti.
Kazdy ¢in ma i své nasledky, jakkoliv se miize né¢jaké extrémni rozhodnuti zdat v dané
situaci spravnym. Takové feSeni nas totiz v souladu s lidovym réenim opét svadéji na
Spatnou cestu. Jako extrémni piiklad takového jednani uvadi Zimbardo ve své praci
Holand’any, kteii za druhé svétové valky ukryvali Zidy a uvazovali naprosto jinym
zpisobem, nez jejich sousedé, ktefi si pod situacnim tlakem snazili racionalné vysvét-
lit a najit dostatecné diivody k tomu, aby nikomu pomahat nemuseli. Takovi hrdinové
se podle né¢j opiraji pravé o mravni struktury, vyplyvajici z minulosti s ohledem na bu-

doucnost, ve které si pak jiz nikdy nemuseli nijak vysvétlovat spravnost svého jednani.

4. Prijeti odpovédnosti za sva rozhodnuti a ¢iny vlastné neni ni¢im jinym, nez ziska-
nim vlastni kontroly nad svym konénim. Ten, kdo toho neni schopen, se vystavuje ne-
bezpeci, Ze bude v podstaté vyuZzit jako nastroj ¢i komplic zlého jednani. Tim, Ze pie-
vezmeme kontrolu nad sebou, se stivime mnohem odolnéj$imi viic¢i nejriiznéjSim ne-
blahym spolecenskym vliviim. To se v grafickém designu mize projevit z estetického
hlediska tieba sklonem k pouhému nésledovani trendti nebo nerespektovanim autor-
skych prav ostatnich. Velice Casto kolem sebe slychdvame: ,, vidyt to tak délaji vsich-
ni . Pov§imnéme si vSak na ptikladu velkych osobnosti, ze tyto se pravé vyznacuji
tim, Ze si vytvareji své vlastni cesty a trendy. Pfipomnél bych v tomto kontextu napfti-
klad zndmé prace Stefana Sagmeistera Style = Fart nebo Trying to look good limits my
life [35] (Obr. 73 na stran€ 60) nebo pfistupy ,,enfant terrible* svétového grafického
designu Tibora Kalmana [36]. Konformni pfistup a rozpusténi vlastni osobnosti do
takzvané kolektivni identity, kde nikdo za nic neodpovida je jen zpusob, jak se poku-
sit zakryt individudlni spolupachatelstvi, nicménég nelze je tim smazat. Kam podobna

argumentace a ze ¢lovek musi stejné nakonec zaplatit spolecnosti za své skutky cenu,
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jez za n¢ stanovila, koneckonctl doklada i jiz vyse zminény soudni proces s Adolfem

Eichmannem [24].

5. Priznani si svych vlastnich chyb je jedinym moznym vychodiskem k napravé a neo-
pakovani svych vlastnich chyb. Dokonaly neni nikdo a tim, Ze si své pochybeni pfi-
pustime, si otevirdme vlastni dusevni cestu k pouceni se z toho, co jsme udélali Spatn¢.
Jista mira nedokonalosti je pfeci zakladnim predpokladem lidské bytosti. Philip Zim-
bardo navic odborné uvadi, ze ,, vyzndni chyby snizuje motivaci redukovat kognitivni
nesoulad “, ¢imz naradZi na naSe svédomi. Skrze chyby a jejich napravu se tedy stava-

me lepSimi a to je tfeba mit vzdy na paméti.

O orr OF Terdt 08 {or - oppom
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Obr. 61: Pieter Breuhgel starsi — Misantrop Obr. 62: Raffael Santi —
(Mrzout), 1568 Archandeél Michael
porazi Dabla, 1518
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2 VLIV POSTMODERNY

., Nyni se nachazime v procesu procitani ze zlého snu moderni doby a jeji manipulujici
logikou as fetiSem jednotnosti a probouzime se do odlozeného pluralismu doby
postmoderni — do nestejnorodé palety nejruznéjsich zivotnich stylii, kterda odmita

nostalgickou touhu sjednocovat a ospravedliovat se. “

— Terry Eagleton, Awakening from Modernity [37]

,, KFiZi se libido a ekonomie, digitalita a kynismus, nezapomina se na esoteriku a simulaci a

3

prida se k tomu néco New Age a apokalypsy — a postmoderni hit je jiz hotov.

— Wolfgang Welsch [38]

Definovat ¢i urcit zcela konkrétné co je postmoderna je mimofadné nesnadny tkol. Do-
stupné prameny se na tento pojem divaji z mnoha rtiznych hledisek a v riznych kontex-
tech. Budeme-li mluvit o grafickém designu, bude tento pohled zcela jiny nez naptiklad z
hlediska filosofie ¢i sociologie. Obecné, ackoliv se jisté nejedna o jedinou moznou defini-
ci, miZzeme za postmodernu resp. postmodernismus oznacit soudoby kulturni trend, jenz je
mozné historicky vysledovat zhruba od druhé poloviny dvacéatého stoleti. A zejména od
osmdesatych let se stava vyraz postmoderni jednou z hlavnich charakteristik zdpadni euro-
americke kultury. Jak jsem jiz zminil v kapitole 1.2, vyraz postmoderni se nej€astéji uvadi
v kontextu slavné prace Jean-Francoise Lyotarda ,,Postmoderni situace®, nicméné za nej-

vvvvvv

kladatele a scénaristy Lubomira Drozd€ znamého pod pseudonymem Blumfeld S. M.:

wZakladni zkuSenosti postmoderny je opravnénost nanejvys rozdilnych forem védéni,

Zivotnich rozvrhii, vzorci jednani. “ [39]

Postmoderni smysleni je tedy vlastné zaloZeno na tom, Ze na pravdu neexistuje Zadny
»monopol“. Pravda neni jen jedna jedind a jednotlivé pravdy se nestfidaji ani nevyvraceji,
nybrz se dopliuji. Zékladem dobrani se pravdy je v pojeti Michela Foucaulta diskurs, kte-
ry definuje jako: ,, argumentovany dialog uvniti kultury predem formujici moznosti naseho

vedeni““ [40]. Lyotard nahlizi na diskurs obdobné, pficemZ tento pojem rozsifuje o vlastni
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interpretaci takzvanych Fecovych her, coz je v podstat¢ odliSovani respektive izolovani
jednoho diskursu od ostatnich. Dale objevuje termin takzvané metanarace, tedy velkého

vypravéni, jenz v sob€ obsahuje veSkeré prvky, soucasti a podoby konkrétni kultury [21].

Obr. 63: Postmoderni clovek

2.1 Dobro a zlo v postmoderni spole¢nosti

Jak jiz pravdépodobné vyplyva z predchozich texti, je celkem jasné, ze postmoderni pojeti
dobra, zla, moralky a mravnich i etickych principt si s klasickymi vyklady, definicemi a
nahlizenim téchto pojmi vystaci jen stézi. Jednim z dGvodd muize byt tieba to, Ze tento
myslenkovy proud v podstaté sjednocuje filosofii, nabozenstvi, védu, uméni, sociologii,
antropologii a mnoho dal$ich obora (ne-li snad dokonce vSechny). Ne proto, aby se dobral
jedné univerzalni pravdy, nybrz aby ji prozkoumal ze vS§ech moznych pohledd. Napiiklad
dle Jean-Francoise Lyotarda je k nalezeni podstaty etiky, dobra ¢i spravedlnosti potieba

vnimavost vi¢i rozmanitému v jeho vzajemné nesoumetitelnosti, respektive vnimavost
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vuci univerzalnim Idejim, které vSak nejsou nijak zpritomnitelné. Vlastné jde tedy o hle-

dani spole¢né podstaty véci skrze jejich rozdilnost. [21], [41], [42]

Timto hleddnim se také mazou a boii bariéry jednoznacnosti, které stavély ve vnimani asu
napiiklad filosofie nebo naboZenstvi. Protiklady se meéni ve wvariabilitu, znalosti
v porozuméni a z objektivniho se stava subjektivni. Cely svét je v pohybu. Jen netusime
kam smétuje (Obr. 66) — véci se déji bez logickych posloupnosti a misto obecné platnych
norem a pravidel se pouziva spiSe zdravy rozum. Svét tak upada do chaosu, ktery byva
pfipodobilovan dzungli, kde neplati Zddna pravidla. Toto je problematické zejména z toho
davodu, ze takovy pfistup spole¢nosti odmita i pravidla etickd a moralni — hovoii se tedy
Casto o autogenezi moralky, ¢ili vzniku moralky, jenz tvofi sama sebe (Obr. 64, Obr. 65).

Vznika tak uplné novy systém smysleni, jenZ je postaven na tom, Ze nic neni jisté.

Obr. 64: Dobro nebo zlo?  Obr. 65: Eticky rozcestnik Obr. 66: Hvézda chaosu

v

nebo logickych odivodnénich. Tim se naprosto oprostuje od etiky a existuje sama o sobé.
Ve spole¢nosti bez potadnych zakladi mize pak fungovat sama o sob¢, nicméné neni pak
zaloZena na etice a je tim padem nekontrolovana a neptfedvidatelna. Je totiz t€zké pirecist
etické principy a motivace, uznavané jednotlivymi lidmi, nebot’ postmoderni smysleni tvr-
di, Ze je subjekt nutno nahlizet ze vSech moznych thla (Obr. 67) a v piipadé tak slozité
véci jako je lidskd moralka mame k dispozici jen naznaky a voditka, jeZ nam ostatni ukazi.
Z takové mravni nezavislosti pak prameni o to v&t$i mravni zodpovédnost. Na tuto nesnad-

nou situaci je proto nutné se divat jako na ptilezitost byti o to lepsi. [41]
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Obr. 67: Paradox Obr. 68: Chyba v Obr. 69: Bez komentare
diskursu

Podle jednoho z nejvyznamnéjSich osobnosti postmoderniho hnuti, filosofa Jacquese Der-
ridy jsou jiz moznosti klasické filosofie a rozumu prakticky vyCerpané, coz je mozné pie-
konat pouze jim popsanou metodou dekonstrukce, ktera spociva v odkryvani skrytych a
potlacovanych vyznamu véci (tedy jakoby predpokladé existenci vice pravd). Derrida svou
metodu srovnava s Carrollovym Alencinym svétem za zrcadlem, kde se smysly a métitka
libovolné zaménuji. Novy zptsob mysleni pak umozni spojovani zdanlivé nesouvisejiciho
(Obr. 63, Obr. 69). Derrida ovSem zaroven pifipomind, ze s druhym ¢lovékem nelze jednat
v duchu ,,néco za néco®, ale jsem tfeba ochoty jednat v jeho prospéch i bez ohledu na pro-

spéch vlastni. [43]

Postmoderni etickd uceni tedy zaroven zdiraziiuji i potiebu odpovédnosti kazdého ¢lovéka
za vlastni ¢iny — tak vlastn¢ vznika i takzvana etika odpovédnosti, jez ze své podstaty a
podstaty postmoderniho smysleni v podstaté potiebuje neustdlou diskusi (diskurs) mezi
lidmi, coZ pramenti jiZ ze samotnych elementarnich zédklad postmoderniho smysleni. Co se
ty¢e samotného dobra a zla, otazkou jejich podstaty se postmoderna pfili§ nezabyva, vse
totiz mize byt dobré i zIé zaroven, zalezi na thlu nahlizeni (Obr. 64, Obr. 67). Zajima se
tedy proto spiSe o hledani smyslu moralky, jejiho poznani a rozliSovani co je dobré a zIé a

jak jej poznat. [43]

Mezi zndmymi osobnostmi svétové postmoderny mliZeme narazit i na jméno prvniho ces-
kého presidenta Vaclava Havla. Jeho znamy vyrok ,, pravda a laska zvitezi nad IZi a nena-
visti““ spojuje dohromady dva zdanlivé nesouvisejici pojmy a dava jim tim novy vyznam,

coz je je jednim ze znakli postmoderniho mysleni.
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2.2 Vliv postmoderny na graficky design

Soucasnost se velmi ¢asto nazyva ,,dobou obrazu‘. Dopad obrazii a koneckonct celé¢ vizu-
alni kultury na cely spolecensky Zivot je nesporn¢ velky a neustale se zvétSuje. Pouzijeme-
li striktné funkéni definici, pod pojmem graficky design si lze predstavit souhrn typogra-
fickych, polygrafickych a dalSich vytvarnych technik, ktery jako forma uzit¢ého uméni ma
(nebo alespont pavodné mél) za cil vizualné vyjadiovat n¢jaké sd€leni a/nebo esteticky
upravovat, popiipadé propagovat n¢jaky produkt. Z tohoto hlediska graficky design byval
vzdy zejména o vztahu zadavatel (klient) — tviirce (designér) — a piipadné zakaznik ¢i
piijemce tohoto sdéleni. Nemaly podil na tom ma jist¢ i fakt, ze na rozdil od “vysSich”
forem vytvarného uméni ma graficky design o dost kratsi tradici: a¢ jeho praptivodni kote-
ny sahaji historicky mnohem hloubéji, 1ze fici, Ze vznikl jako disciplina tzv. uzitého umeéni
priblizné koncem devatenactého stoleti, a to v souvislosti s rozmachem afiSismu a novin,
tedy reklamy jako takové. Smysl jeho existence byl tedy s reklamou ¢i prostou komunikaci

odjakziva spjat. [44], [45]

Ptichod postmoderniho smysleni vSak veskeré tyto zavedené vztahy a konvence celkem
radikaln¢ zménil. Dusledky tohoto nového proudu ¢i postoje ke svétu by se v kontextu
umeéni, at’ uz hovotime o hudbé, architektuie ¢i naptiklad malifstvi daly asi nejlépe shrnout
jako snaha o ptfehodnoceni veskerych zavedenych postoji. Zpochybiiovani ¢i rovnou od-
mitani jakychkoliv rigidnich metod, prosazovani alternativ a pluralismu riznych pfistupt k
feSeni danych problémi, coz uz jsem koneckonct vysvétloval v predchozich Castech této
diplomové prace (1.2, 2.1). Krom toho jsou rehabilitovany i relativné iracionalni postupy a
proti apriornim estetickym kanoniim se hledaji pravidla uméleckého vyjadieni vyplyvajici
pfimo z procesu tvorby. Postmodernismus je totiZ ve svém jadru reakci na modernismus,
jenz mu predchazel. A tento smér zejména v oblasti vizualni tvorby, vynikal v diivéjsi eta-
p€ jednoznacné spiSe svou strohou racionalitou, at’ uz se jednalo o vytvarné umeéni, design
¢i architekturu. Jasnym dikazem toho jsou takové vytvarné a architektonické slohy jako je
funkcionalismus, konstruktivismus, purismus ¢i kubismus a dal$i. Postmoderna tomuto
proudu zkratka vytvari urcity protipol. Ma zcela jasné eklekticky rdz — vyuziva se bez
okolkii napftiklad historickych prament, béZna je rovnéZ nadsdzka, ironie, obvykla je 1
mnohovyznamovost d¢l a kombinuji se bez zdbran rizné nesouvisejici slohy, prvky ¢i Zan-

ry. Jakoby se veskerd tvorba snaZzila osvobodit od vSeho co je pevné a stalé.[44], [45]
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Obr. 70: Neville Brody — Fuse Obr. 71: David Carson — Plakat k vystavé
Alana Fletchera

Projevy a dopady postmoderny na graficky design v zdsad¢ koresponduji s vyvojem v
ostatnich tvtrc¢ich oblastech, av§ak zasahuji pteci jen o néco hloubéji. Kdybych je mél po-
psat trochu systemati¢t&jSim zptsobem, rozdé€lil bych je jednak na dasledky formalni a

jednak obsahové.

Co se formalnich dusledkut tyce, postmoderni tendence vnesly do grafického designu, stej-
n¢ jako tomu bylo v ostatnich oborech, revival starych a davno odmitanych metod a tech-
nik jako jsou napiiklad ornamenty ¢i kombinovani tradi¢ni typografie s moderni. Stejné tak
je béZna zminéna nadsazka ¢i ironicky humor. Velké oblibé se t&é§i rovnéZ stylizovani foto-
grafii a obrazovych podkladi do ,,zaslého” stylu, evokujiciho staré polaroidové ¢i sépiové
fotografie. Co je ale moZna jest¢ mnohem zajimaveéjsi, v hlubsi roviné se rovnéz zacalo
experimentovat s tim co divak a samotné médium zjednodusen¢ feceno ,,unese”. Designéti
se v podstaté snazi v pfeneseném slova smyslu doslova hledat vizualni hranice grafického
designu. Vtip je v tom, ze ¢im vice se takto experimentuje, tim vice se tyto hranice vlastné
vytraceji. Graficka tvorba se tak zacina pielévat 1 do jinych oblasti jako je naptiklad moti-
on design, net art ¢i nova média. Dochdzi jakoby ke snaze o destrukci starych forem a hle-

daji se nové a neokoukané zplisoby a vychodiska. Mnohdy se ani nebere ohled na divdka a
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Obr. 72: Typograficky plakat Obr. 73: Stefan Sagmeister —,, Trying to look
pismolijny Emigre good limits my life*, série plakatu

vysledny pfistup je Casto takika konceptudlniho téméf az necitelného razu. Z klasictéjSich
ptiklada takovych prikopnickych dél ¢i autorti Ize jmenovat naptiklad osobité typografické
prace Neville Brodyho [46] (Obr. 70), Davida Carsona [47] (Obr. 71) ¢i pismolijny Emigre
[48] (Obr. 72). Z autord, jenZe se pokousi piehodnocovat cely pristup k vizualnimu vyjad-
feni od zdkladl, mizeme zminit kuptikladu Stefana Sagmeistera [49] (Obr. 73, Obr. 78).
Co se zcela aktualni a radikalné ladéné tvorby tyce, nemusime ani hledat nikde v zahranici
— lze zminit vyzna¢né domadci autory jako je Petr Babdk [50] (Obr. 74, Obr. 80) a jeho
konceptualisticky ptistup, ¢i uskupeni AdvanceDesign [51] (Obr. 75, Obr. 81), o kterém je
v poslednich mésicich v odbornych kruzich slySet ¢im dal castéji. Postmodernisticky ladé-
né principy se do jinak ryze komercni tvorby uspésné daii v posledni dob¢ aplikovat i Ale-
Si Najbrtovi [52], jenz ve svych vizudlnich stylech v posledni dobé¢ jiz zcela oteviené re-
zignoval na vyuziti symboll a grafiky jako takové coz doklddaji naptiklad identity meésta
Ostrava ¢i festivalu Prazské Jaro, konstruované vyhradné pomoci typografického jazyka
(Obr. 83, Obr. 84, Obr. 85, Obr. 86). Vedle jasné¢ho usili o revizi tradicnich metod
a pristupii vznikaji i postupy a pohledy nové, zalozené na technologickém pokroku celého
odvétvi informacnich technologii a polygrafie. Americky designér Joshua Davis [53] tak
napiiklad tvofi své prace vyhradné na generativni bazi prostfednictvim automatizovanych

pocitacovych algoritmil, pfi¢emzZ oZivuje ornament a etnicky styl (Obr. 82). Ptikladl by-
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chom zkratka nalezli celou fadu a jen stézi by bylo mozné v ramci této velmi stru¢né prace
jmenovat vSechny. V jadru veSkerou postmoderni tvorbu na poli grafického designu spoju-
je snaha o nalezeni novych formalnich vychodisek a to takika jakymikoliv dostupnymi
prostfedky. Dovoleno je vSe a cilem je posouvani tviréich hranic — graficky design se

stava vlastné¢ jakousi objevitelskou hrou.
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Obr. 74: Petr Babdk — Plakat k vystavé Obr. 75: AdvanceDesign (Petr Bosak a Robert
pro iniciativu tranzit Jansa) — eelvetica *oncentrated, plakat

Jakkoliv jsou vSak popsané formalni disledky postmoderny na graficky design rozsahlé,
neni to takika nic proti tomu, co postmoderna znamena pro stranku obsahovou. Tyto dopa-
dy jsou totiz podstatné€ hlubsi nez u tradi¢nich uméleckych oblasti a dokonce by bylo moz-
na na misté pouzit spise vyraz revoluc¢ni. Pfichod postmoderniho smysleni totiz v kontextu
obsahu doslova méni zejména smérovani celého oboru jako vyjadfovaciho prostfedku.
Graficky design (a potazmo konec konctli i dal$i obory, spadajici mezi takzvané design
studies, tedy napt. produktovy design), se totiz vlivem téchto zmén zacal osvobozovat od
své ryzi ucelovosti a zavislosti na reklamé. Zacal hledat cestu k vlastni identité. Stava se

diky této zméné mysleni zcela svébytnym prosttedkem, jenz mize vyjadiovat myslenky ¢i
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Obr. 76: Johnathan Barnbrook — Obr. 77: Nicholas Blechman — Mastermind
Tomorrow s Truth

emoce bez toho, aby tim propagoval néjaky produkt. Role grafického designéra se timto
meéni naprosto pievratnym zptisobem. Zatimco diive byl spiSe feknéme femeslnikem, jenz
ma za ukol u€init prostedi kolem sebe hez¢im, dnes prebira aktivni roli na jeho spolutvor-
bé. Propagacéni respektive reklamni funkce grafického designu jako takova sice samoziej-
m¢ existuje 1 nadale, nicméné kli¢ova role grafického designu se v dnesni dobé posouva
spiSe smérem k vyjadifovani nazoru ¢i ovliviiovani vetejného minéni, coz je v kontextu této
prace nesmirn¢ dilezité. Pokud mél diive graficky designér za tikol ovliviiovat ndzor ve-
fejnosti na dany produkt, dnes se bézné vyjadiuje ke spolecenskym, politickym ¢i napii-
klad ekologickym tématim. Jedna se o néco zcela nového a nutno fici, ze velka ¢ast laické
vetejnosti tuto zménu jest€¢ ani nezaregistrovala. Vlastné se botfi ¢i minimalné znacnou
mérou naruSuje léta zavedeny koncept vztahu zadavatel—tviirce—pfijemce. Dulezita je
nyni hlavné jeho druha ¢ast, tedy vztah mezi autorem a publikem. Pokud bychom zapatrali
v historii, miiZzeme nalézt analogii ve vytvarném umeéni. [ malifi a sochafi byli v dfivéjSich
dobach povazovani predev§im za femeslniky a tvofili své prace na zakdzku za penize
svych zékazniki. A¢ se jisté nejednalo o postmodernu, i tak casto najdeme u velkych vy-

tvarnych de€l ukrytou nadsazku ¢i ironii, Casto jen lehce schovanou pod trovni bézného
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Obr. 78: Stefan Sagmeister — Obr. 79: David Cerny — Logotypy pro prazskou
., Everybody thinks they are right“, politickou kampan 2010, (guerrilova kamparn
plakat strany TOP09)

vnimani. Uz v davnych dobach méli tedy tvlrci téchto dél urcitou vili vyjadfovat své
vlastni nazory, které se neziidka lisily od postoji zadavatele. Tento rozpor se vyfesil teprve
az se vznikem umélce jako profese v relativné nedavné dobé. Je tedy logicky dost dobte
mozné, Ze budeme v blizkém budoucnu svédky néceho podobného i v grafickém designu.
Jiz dnes neni neobvyklé, Ze si n¢ktefi renomovani designéfi a studia snaZi vybirat zdkazni-
ky, se kterymi jsou schopni se shodnout. Mnozi z nich to dokonce 1 oteviené¢ deklaruji a
tim se jen podporuje nazorovy a hodnotovy dialog, jenz graficky design jako obor piedsta-
vuje. Pokud bychom to méli shrnout jednou vétou, graficky design pfestdva byt prostred-
kem, slouZicim primarné ke zkraSlovani a propagaci véci a produktl a stal se prostiedkem
k vyjadiovani mySlenek, nazori a postoju. Piiklad tohoto fenoménu lze opét najit vel-
ké mnozstvi a vzhledem k rozsahu této prace je mozné uvést jen nckteré. Vyjadiovanim
casto kontroverznich nazorl prostfednictvim grafického designu prosluli tieba Americ¢ané
Johnathan Barnbrook [54] (Obr. 76) ¢i Nicholas Blechman [55] (Obr. 77). Nazorovou vy-
hranénost najdeme napiiklad i v dile vySe zminéného Stefana Sagmeistera [49] (Obr. 78).
V nasich lokalnich koncinach bude hledani trochu téz§i, cozZ je nejspise zpiisobeno faktem,
ze od padu totality se kultura vyjadifovani nazort skrze graficky design stale vyviji. Tradice

svobodné tvorby je u nas zkratka jeSt€ stale ponékud mélka, nicméné urcité 1ze zminit tre-
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ba néktera dila Davida Cerného [56], jenZ se do vyhroceného dialogu s politiky pousti cel-
kem bézn€. AC se sam na graficky design nijak zvlast' nespecializuje, ptisp€l do volebni
kampané v Prazskych komunalnich volbach roku 2010 vytvory, jenz tuto definici napliuji
[57] (Obr. 79). Jinak se cesti designéii, zda se, prozatim vénuji spise aktivnimu zlepSovani
prostiedi, ve kterém zijeme nez do otevienych nazorovych konfliktii. Jako by se snazili
spiSe pomahat a prospivat svétu kolem sebe nez napiiklad néjakou ostrou formou kritizovat
spolecenské ¢i politické poméry tak jak je tomu v zahrani¢i. Vzhledem k obecné nizké
urovni vizualni kultury u nas v porovnani se zahrani¢im je tomu tak ale nejspiSe dobie.
Kazdopadné podivame-li se na nadzorova vychodiska kuptikladu jiz zminénych designérii
ze skupiny AdvanceDesign [51], jisté se téchto zmén doCkame i u nas. Toto relativné nové
uskupeni, v kterém se angazuji pfevazné mladi tvirci, se aktudln€é pokousi nalézt hranice
mezi grafickym designem a vytvarnym uménim. Neziidka jejich snaha vede az ke koncep-
tualismu a produktem jejich prace je vlastné dialog ¢i debata o tom, kde konci uzité umeéni
a zaCina uméni vytvarné. Zpochybnuji veskeré zazité tvurci principy a pravidla a hledaji
nové odpovédi na to, co vlastné aktudlni graficky design je a zda viibec néjaké hranice ¢i

normy ma. A to je konec koncii dalsi klicova otdzka, kterd s pfichodem postmoderniho

smysleni do tohoto oboru logicky vyvstava.

Psycho-
logie
budouc-
nosti

Obr. 80: Petr Babak — Obr. 81: AdvanceDesign Obr. 82: Joshua Davis —
Plakat k vystavé Zizkov XX (Adéla Svobodova) — The Seal of Solomon,
Psychologie budoucnosti, plakat

plakat
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Obr. 83: Ales Najbrt — vizualni styl mésta Obr. 84: Ales Najbrt — vizudlni styl mésta
Ostrava Ostrava
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Obr. 85: Ales Najbrt — Obr. 86: Ales Najbrt — vizualni styl festivalu
vizualni styl festivalu Prazske jaro
Prazské jaro

Jak je vidno, postmodernismus se v grafickém designu projevuje velice vyznamnou mérou.
Na rozdil od tfady jinych tviir¢ich oborl zde zptisobil zcela radikalni a velmi pravdépodob-
n¢ nevratnou zmeénu v postojich a jeho celkovém smérovani. Jsme diky tomu svédky vzni-
ku zcela novych uméleckych vyjadfovacich prostiedkii a forem, které mohou mit na spo-
le¢nost a prostiedi v kterém Zijeme znacny dopad. Graficti designéii by proto méli mit sta-
le na paméti, ze vzhledem k novym moznostem se nastroj, jez maji v rukach, stava jesté
silngjSim. A Ze je tieba jej uzivat o to zodpoveédnéji. Pokud se to zdaii, dopady zmén, které

postmoderna do grafického designu pfinesla, budou jisté veskrze jen pozitivni.
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3 DOBRO A ZLO VE VIZUALNI KULTURE

Jak jsem vysvétlil v prvni ¢asti prace, koncept dobra a zla spolu s dalSimi determinantami a
aspekty jako jsou etika, moralka, mravy, odpovédnost i dalsi souvisejici veli¢iny predsta-
vuji klicové kvalitativni charakteristiky chovani kazdého cloveéka, grafického designéra
nevyjimaje. A jak ukazala dalsi kapitola, zkoumajici vliv dneSniho postmoderniho smysle-
ni na hodnoceni chovani lidi a celospolecensky pfistup k etice a moralce, dnes je hranice

mezi dobrem a zlem mnohdy velice tézko rozpoznatelna.

Kdyz jsem provadél vyzkum zdroji k celé teoretické Casti této diplomové prace, zarazilo
m¢ dost zdsadni mérou zjisténi, jak malo se o tomto fenoménu v rdmci vizudlni kultury
hovofti. Historie grafického designu a potazmo celého vytvarného uméni je ptriklady, kdy se
umeélec ¢i vytvarnik stava nastrojem ¢i pfimo mluvéim dobra ¢i zla plna. Kulturni a oboro-
va historie se (snad jen s vyjimkou ekologickych a environmentalnich témat v grafickém
designu) vSak vétSinou zaméiuje spiSe na formy vyjadieni, pfipadné na oborovy dopad.
Spolecenské souvislosti se Casto ziistavaji leZet nékde v pozadi nebo se rovnou zcela igno-
ruji. Historiki ¢i teoretikd designu, ktefi se zamétuji na pfimé dopady vizudlni tvorby na
spole¢nost a mysleni lidi ve smyslu moralni vypovédi ¢i etickych presahd, je jako pfislo-
vecného Safrdnu. Znamena to tedy, Ze se 1 historie diva na tvilirce, designéry, vytvarniky a
malife opét piedev§im jako na nastroje ¢i ,,pfekladatele” mysSlenek a ideji z verbalniho ja-
zyka do vizualniho, stejné jako tak bézné ¢ini mnozi dnesni zadavatelé reklamy? Odpovéd’
na tuto otdzku zfejmé nenajdeme a ani to neni smyslem této prace, nicmén¢ je prokazatelné
a povazuji za dilezité a pfimo nezbytné ukazat, Ze tomu tak neni a Ze tento pohled je zcela
povrchni. Ucebnicovym piikladem je tieba faSisticka propaganda. Vliv obrazli v totalitnich
kulturach je prokazatelné a dolozitelné jednim z hlavnich nastroju, jichz tyto nesporné zlé
systémy vyuZzivaji k ovliviiovani mysleni lidi. Zatimco na Internetu neni problém najit cas-
to miliony jejich reprodukci, dopatrat se jejich piivodu, autora ¢i okolnosti vzniku neziidka
predstavuje detektivni patrani. V souladu s ndzory Philipa Zimbarda, které jsem jiz uvedl
v ptedchozich ¢astech 1.4 a 1.5 si vSak troufam, dodat, ze odpovédnost jednotlivce nelze
skryt a rozpustit kolektivni identity. Graficky designér mize dobro a zlo nejen vyjadiovat,
ale 1 konat. Cilem nasledujici kapitoly, uzavirajici teoretickou ¢ast prace je doloZzit tuto

skutecnost na vybranych realnych ptikladech z historie a soucasnosti.
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3.1 Fascinace zlem a Luciferuv efekt

Rozhodl jsem se, ponékud netradi¢né, zacit od konce. Domnivam se totiz, ze bude snazsi
nejprve pochopit dilezitost vizualnich médii ve vztahu k pojmim dobra a zla a jejich vyja-
dfovani a vyuzivani v dobrém i Spatném slova smyslu na projektu, v jehoz rdmci vyznam
neni vyznam téchto pojmu nijak skryty ¢i prevraceny respektive piekrouceny a naopak se
je snazi vynést na svétlo. Pro mé osobné¢ jako pro ¢loveka, studenta a grafického designéra
je tato cast prace rovnéz klicova, nebot’ se stala hlavni motivaci pro volbu celého tématu
diplomové prace. Navic pfinasi nékteré dalsi, mnohdy i nové a zajimavé nadhledy na smysl

a pojeti celého zapojeni vizualni kultury do odvékého boje mezi dobrem a zlem.

Projektem, o kterém hovofim, je zndma vystava nazvana po Zimbardové praci jednoduse
Lucifertiv efekt: Stretnuti se zlem / The Lucifer Effect: Encountering Evil (viz kapitoly
1.4—1.5), ktera probihala od 14. 10. 2011 do 2. 1. 2012 v prazské galerii moderniho uméni
DOX . Smyslem celé této expozice bylo na tento odveéky jev poukdzat, upozornit na to, ze
s nim Ize riiznymi metodami vizudlniho uméni v podstaté bojovat a k tomuto boji poskyt-
nout ur€itd voditka ¢i néstroje. Pfedstavuje uméleckou reakci na Zimbardovu praci a jeho
otevienou vyzvu k akci, uréenou piedevsim vytvarnikiim a konceptualistim. Sam kurator
vystavy Jaroslav Andél pak v iivodniku v ramci vysvétleni motivace pro cely tento projekt

zminuje zvlastni sociologicky fenomén fascinace zlem a nasilim [32].

YOY 10 vSechng | .
Kdyby existoya)| zli ﬁéﬂétak Jednoduchg

ktefi
Zaludng pachalllee Ciny, staéi%y;f jl;de

elit od nas ostatnich a znjgj
le hrgn’lce rozdeélujici dobroaazgllg't'
procha_m srdcem kazdé lidské bytosti,
A kdo je ochoten zniéit kus viastniho
srdce?

Alexandr Solzenicyn

Obr. 87: Luciferiiv efekt, Obr. 88: Luciferiiv efekt, citaty v ramci vystavy —
vstupni instalace Leos Valka, Jaroslav Andel
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Obr. 89: Google Books, heslo Obr. 90: Vysilani CNN 9. 11. 2001

., Adolf Hitler nahradilo bézné vysilani na kanalu CT?2

Je az s podivem, Ze naptiklad pii zadani jména Adolfa Hitlera do vyhledavace Google do-
staneme odkazy na vice nez 4 000 000 knih a téméft stejné mnozstvi obrazového materialu
(Obr. 89). Fakt, ze postava, jenz ve byla ve dvacatém stoleti ztélesnénym symbolem zla
pfesto patii mezi nejrozsitenéjsi polozky na celém Internetu, bylo o ni vydédno tolik knih a
vytvofeno tak zna¢né mnozstvi obrazil a fotografii je jist¢ hoden pozornosti. Zvlasté¢ mar-
kantni je to ve svétle udalosti 11. zafi 2001 (Obr. 90), které jako prvni dokazaly zvlastni
primat ,,popularity* Hitlera a celé straslivé nacistické masinérie prekonat. Historicky vy-
znam utokti na World Trade Center doklada celych 7 400 000 knih na Google Books, coz
je oproti Adolfu Hitlerovi a jeho nacistické masSinérii téméf dvojnasobek. Celou situaci
navic potvrzuje kontroverzni vyrok slavného skladatele Karlheinze Stockhausena, jenZ tuto
hriiznou udalost oznacil za ,,nejvétsi mozné umélecké dilo v celéem kosmu“ (doslova: “The
greatest work of art that is possible in the whole cosmos.”) [58]. Nutno dodat, Ze své tvr-
zeni Stockhausen dopliuje: ,,Jd se denné modlim k Michaelovi, nikoliv k Luciferovi. Toho
Jjsem odmitl. Ale on je stale vSude pritomen, tak jako neddvno v New Yorku.“ (zde je minén
archandé¢l Michael, pozn. autora) [59]. Pies jeho vysvétleni a naptiklad i podporu italského
skladatele a nositele Nobelovy ceny Daria Fo byly Stockhausenovy komentare oznaceny
vetejnosti za ,, zavistivé, nechutné a netaktni projevy radikalniho uméleckého egocentrismu
a cynického antiamerikanismu“ [60]. Ackoliv se tento postoj miize zdat na prvni pohled
zvracenym a pro vétSinu ,,normalnich® lidi neakceptovatelny, odmyslime-li si subjektivni
stranku véci, dospeéjeme k téZko vyvratitelné pravde o pritazlivosti zla a nasili pro lidstvo
a jeho imaginaci. DalSim logickym vyusténim, k némuz autofi dosli je fakt, ze cely utok

na World Trade Center byl nejspise s timto zamérem planovan od zacatku. S plnym védo
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Obr. 91: Horici WTC, v popredi Empire State Obr. 92: Kontroverzni fotografie
Building — Marty Lederhandler, ., Padajictho muze“ — Richard Drew,
Associated Press, 11. zari. 2001 Associated Press, 11. zari 2001

mim, Ze se jedna piredevsim o tok na moderni imaginaci lidstva a toho, jakou roli hraji
v soucasné spolecnosti média a v neposledni fad¢€ socialni sité. Cilem se staly budovy, jenz
ve své dobé¢ piedstavovaly centrum svétové ekonomiky a nelze pominout ani skutec¢nost,
ze se svymi fyzickymi parametry patfily mezi nejvyssi budovy na svété (az do roku 1974
jim v tomto ohledu dokonce patiil primat). Z toho vseho se lze domnivat, Ze bylo vSe na-
planovano s diirazem na maximalni vizualni efekt [61] (Obr. 91, Obr. 92, Obr. 93, Obr. 94,

Obr. 105, Obr. 96). Uvédomeénti si tohoto zasadniho rozporu, totiZ Ze zminény ¢in nebyl

Obr. 93: 9/11 Memorial Museum — Scott  Obr. 94 ,, The Tribute in Light“ — Mario
Lewis, Boston Globe, 11. zari 2009 Tama, Getty Images, 11. zari 2012
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Obr. 95: Thomas Cole, The Course of ~ Obr. 96: Ground Zero, New York, Timothy
Empire: Destruction, 1836 Fadek / Polaris, zari 2001

vlastné€ namifen ani tak proti obétem tohoto titoku, jako spise proti ostatnim divakiim je pro
pochopeni terorismu a vizualnich a medialnich néstroju, které zlo v soucasné spolec¢nosti
vyuziva velmi dulezité. Zaroven 1 odpovida na otazku o vyznamu a nutnosti pofadani po-
dobnych akci a vystav. Zminéna tehdejsi hystericka reakce vetfejnosti a povrchni nepocho-

peni tohoto vyroku bohuzel doklada, ze tehdy Lucifer zvitézil. [32]

Jak jiz bylo zminéno, vystava Luciferuv efekt byla uméleckou, vytvarnou a konceptudlni
reakci a rozvinutim Zimbardovy prace. Pfedstavovala dilo vice neZ tficeti riznych tvirch
¢i tvlréich tymi a skupin, které se snazily svymi dily na zlo upozornit, vynést ho na svétlo
nebo jej pfinegjmensim tviiréim zptsobem dokumentovat. Nekteré ¢i exponaty se dokonce
pokousely proces vzniku téchto ¢inti vysvétlit ¢i objasnit (napiiklad jiz zminény Milgra-
muv experiment, viz kapitola 1.4). Jiné pak nutily k zamysleni nad tim jak dobro a zlo od-
liSovat a jak v sobé& probudit ty lepsi, hrdinské stranky. Vzhledem k rozsahu vystavy a této
diplomové prace zde nelze prezentovat vSechny, piinejmensim vsak stoji zato uvést ale-

spon né¢kolik z nich.

Pocatecni Cast expozice, kterd do jisté miry vysvétlovala i vystavu samotnou byly logicky
umisténa dila, tykajici se Milgramova experimentu a Stanfordského védéckého experimen-
tu. Navstévnik zde mohl shlédnout videozaznamy a dalsi ptivodni dokumentaci pfimo z
téchto pokusti. Navazujici ¢ast obsahovala dila Roda Dickinsona (Obr. 57, Obr. 58) a Artu-
ra Zmijewského, jenZ na né navazovala respektive je opakovala formou re-enactmentu
(viz. kapitola 1.4). Toto opakovani miize fungovat jednak jako verifikace celého pokusu a

zaroven jako umélecké dilo, dokazujici zhoubny vliv moci a slabost a bezbrannost lidské
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Obr. 97: Bureau d’études — Svétova vlada, digitalni tisk na PVC

mysli vii€i jeji negativni podstaté. V kontextu Zimbardovych studii miize konec konct
odmitnuti této bezbrannosti zpt sobit v disledku zasadni rozdil mezi zlem a dobrem, po-

sluSnosti a hrdinstvim, jak jiZ bylo zminéno v ramci kapitoly 1.5.

Dal3i poutavé ¢asti vystavy se vénovaly popisu mocenskych struktur v celé soucasné spo-
le¢nosti. Skupina Bureau d’études se zde snaZzi zmapovat propojeni a soucinnost nejriaznéj-
Sich soukromych, statnich spole¢nosti, zajmovych skupin, znamych i tajnych klubt a spol-

ki ¢i jednotliveid, které v grafické interpretaci pfirovnava k zemépisnym sitkdm a délkam,

jez zracionalizovaly svét jiz v 17. stoleti (Obr. 97).

Velkou ¢ast expozice zabirala (v ramci doprovodné vystavy ,,Uméni nenechat si takto
vladnout®, Obr. 98—Obr. 102) dokumentace ke kauze ,,Stuttgart 21 (Obr. 98, Obr. 99).
Jednalo se o projekt takika megalomanské piestavby stuttgartského nadrazi, proti kterému
se zvedla v Némecku velké vlna odporu a ktery se stal u¢ebnicovym piikladem vynucovani
statni 1 lobbystické ville vic¢i béZznym obcaniim, ktefi se statu a zainteresovanym korpora-
cim postavili. I pfes, na evropské poméry bezprecedentni zneuziti moci proti obyCejnym

lidem vcetné¢ mladistvych a stfedoSkolskych studentd, které zahrnovalo pouziti slzného
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Obr. 98: Uméni nenechat si takto vladnout — Obr. 99: Umeéni nenechat si takto
Stuttgart 21 viadnout — Stuttgart 21

plynu, vodnich dél i obuski ¢i medidlni dezinformace se jej podatilo projekt v pribchu
realizace pozastavit. Nicmén¢ dosud jsou aktivisté nuceni drzet hlidky a budouci vyvoj je
nejasny. Kazdopadné fakt, ze bézni obcané si nenechali situaci libit a své projevy obCanské
neposluSnosti dokazali i pfes nevidanou Sikanu a zvili ze strany korporatné-politické lob-
by, disponujici veSkerymi dostupnymi zbranémi vyhrotit do celonarodni diskuse a realizaci
piinejmensim pozastavit je uctyhodny. Ob¢ana Ceské republiky jen zamrzi, Ze¢ podobna
mira angazovanosti neni v nasem staté, kde se podobné scénafe bézn¢ opakuji takika kaz-

dodenné prakticky viibec vidét.

Obr. 100: Uméni nenechat si takto vliadnout — Obr. 101: Uméni nenechat si
Rozvoj meésta Il takto vliadnout — Ekonomizace
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Obr. 102: Umeni nenechat si takto Obr. 103: Jaroslav Andel Obr. 104: J. Andél
viadnout — Stuttgart 21 — Ustiredni vybor 11 — 1945—2009

Osobné bych za subjektivné nejzajimavéjsi dila oznacil tu ¢ast expozice, kde byli zastou-
peni ¢esti umélci, coz miiZze byt nejspiSe zpisobeno i ¢asovou a mistni aktudlnosti feSenych
témat. Dila Jaroslav And¢la (Obr. 103—Obr. 105, Obr. 114), Jana Ml¢ocha, uskupeni Pode
Bal (Obr. 106—Obr. 110), Richarda Cortése, Istvana Léka (Obr. 118) ¢i Milana Kozelky
(Obr. 114) se vénuji zndmym 1 neznamym kauzam, uto¢i na klasické ceské pokrytectvi a
rovnéz ozivuji pamét’ naroda pripominanim téch ¢asti novodobé Ceské historie, o kterych
se sice ve spolecnosti sice hovoii, ale jakoby se zdanlivé nikoho netykala. Zejména skupi-
na Pode Bal zde uto¢i pomérné agresivni formou na ¢eskou malost a fenomén ,,éechac-

kovstvi“. Zcela oteviené naptiklad implikuji v nasténném diagramu ¢i mapé nikoliv

24.6. 1942 y
- 6. . ne 4
- ki Cely Mésic po atentétu na fisskeno protskiora Reint
odnim divadle v Praze konalg shromazdéni ceskjch dra
demonstrujicich loajalitu nacistickémy re3 mu. 28. 1
ku Charty 77, se uskuteénilo

svazl vyjadfujicich loajalitu kem
zvem Anticharta

Obr. 105: Jaroslav Andel — Narodni divadlo, 24. 6. 1942, 28. 1. 1977 (Poprvé jako
tragédie, podruhé jako fraska)
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Obr. 106: Pode Bal — plakat, manifest
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|
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Obr. 108: Pode Bal — Obr. 109: Pode Bal — Obr. 110: Pode Bal —
Tajna zprava, V. Klaus Tajnd zprava, A. Rebjonok ., Hlasovani o diivere
a A. Rebjonok

Klausem, Petrem Bendlem a lidmi jako je magnat Michail Chodorkovskij, agent KGB,
podnikajici v Ceské republice Alexander Rebjonok a dalgi osoby s pochybnou, problema-
tickou ¢i rovnou kriminalni minulosti (Obr. 106—Obr. 109). Zavérem davaji moznost sa-
motnému divdkovi hlasovat o tom, zda by mél ¢i nemé¢l byt takovy president odvolan po-
moci jednoduchého hlasovaciho osudi (Obr. 110). V dobé mé vlastni navstévy v dob¢ ke
konci vystavy vychazel vysledek jednoznac¢né v presidentiiv neprospéch. Jejich dalsi vy-
tvor, svym zpiisobem manifest, jednoduchy plakat s napisem: ,,JSEM CESKEJ SRAB,
KTEREJ CUMEL, KDYZ NAKLADALI ZIDY, HAJLOVAL NACKUM, MAVAL
KOMOUSUM A PAK CHTEL JISTOTU DESETINASOBKU.* si nebere servitky a mohl

by s trochou odvahy, nadhledu a zdravé sebereflexe viset klidn¢ na kazdém rohu.
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Z vyctu rovnéz nelze vynechat vizualné velmi efektni instalaci Magdaleny Jetelové (Obr.
111, Obr. 112) — navstévnik zde mohl vstoupit do prostoru, kompletné jakoby obsazeného
uvnitt dobovych ufednich zdznamt a dokumentti z obdobi komunismu. Bylo zde mozné
nahlédnout do vézenskych zaznamti Vaclava Havla, zakladajicich listin Charty 77 nebo

kadrovych posudkt a Gfednich protokoltl o sledovani, které vykonavaly bezpecnostni sloz-

ky minulého totalitniho rezimu.
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Obr. 111: Magdalena Jetelova — Misto ¢inu, Obr. 112: Magdalena Jetelova — Misto
prostorova instalace ¢inu prostorovd instalace
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Obr. 113: Jaroslav Andél — Nezndm...  Obr. 114: Milan Kozelka — Impertinence II
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SPANISH
REVOLUTION

Obr. 115: Evidence zdjmovych osob StB, Obr. 116: Uskupeni 15M — plakaty

vice nez 770 000 jmen vytisténych na
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Obr. 117: Uskupeni 15M — plakaty

Z celé vystavy ciSel na divdka nejspiSe predev§im mrazivy dojem. Ne proto, ze by vysta-
vena dila plsobila tak beznadéjné, pravé naopak. Jde jen o to, Ze diky provedenému ume-

leckému vyzkumu bylo na prvni pohled ziejmé, Ze na vizudlni irovni probih4 jiz dlouhou
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dobu jisty druh valky mezi dobrem a zlem. Mezi tim co je ndm vnucovano jako realita a
realitou skutecnou. A ze zjisténych faktl a poznatkl je zfejmé, ze Lucifer ma prozatim o
notny kus navrch. Je zde zcela zieteln¢€ vidét jakou moc maji v postmoderni dobé média a
vizualni vyjadiovaci prostiedky a jakého vyznamu v soucasnosti nabyva odpovédnost sou-

¢asnych vytvarniki, jichz jsou graficti designéti nedilnou soucasti. [32]

)

THE EMPIRE
STRIKES
PAROU BACK!

Obr. 118: Richard Cortés a Istvan Léko — Ode zdi ke zdi

3.2 Mytologie a naboZenstvi

Vrat'me se ale jesté na chvili zpét k historickym souvislostem. Vytvarné umeéni a potazmo i
fenomén grafického designu jakoZto vyjadfovaciho prostfedku nepochybné souvisi

s duchovni podstatou lidskych ideji a tedy 1 historii, mytologii a ndbozZenstvim.

Uméni a vytvarné projevy jako takové vznikly jiz na sklonku lidstva, kdyZ ¢lovék ptekrocil
hranice zékladnich ucelovych ¢i utilitarnich zajmua (¢imz se de facto 1 svét lidi odlisil od
svéta zvifat) a zacal tvofit, aby néco zobrazil nebo vyjadtil. Vytvarné uméni tedy jiz od
dob pravéku slouzilo jako poselstvi a prostfedek mezilidské komunikace. Z téchto dob se
dochovala fada maleb v jeskynnich a na skalnich sténach. Tehdej$imi nejcastéjSimi tématy
byly ptfedevsim lov a kazdodenni zé4pas s ptirodou, pozdéji se objevily i1 lidské postavy.

Jeskynni svatyné Casto slouzily jako obtadni sin€ pro kultovni tukony lovecké magie. [62]
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Obr. 119: Malby v jeskyni Lascaux, Obr. 120: Skalni malby, Bhimbetka,
Francie, 15 000-13 000 let p7. n. L, centralni Indie, 30 000 let pr. n. 1.

V obdobi, jenZ se oznacuje jako staroveék se pak jiz objevily prvni rozvinuté civilizace,
staty a samoziejmé 1 naboZenské systémy. Obdobi starovéku se obvykle vymezuje vyna-
lezem pisma, coz je celkem zajimavé — pojem graficky design se sice objevil az ve dva-
catém stoleti, nicméné pismo a typografie je jeho nedilnou soucasti a tento paradox tedy
jasné ukazuje jeho vyznam v kontextu lidskych dé&jin. Pismo vzniklo ze zcela pragmatic-
kych diivodli — cClovek si tézko mohl pamatovat nejriznéjsi proménlivé udaje, které bylo
potieba uchovat — pocty kusti dobytka, mnozstvi obili, dan¢, rozméry pozemkti a podob-
né. A pismo pak samoziejmée slouzilo i k uchovéavani kulturnich a nabozenskych legend a
vérouky. Vyznam vynalezu pisma doklada fakt, Ze civilizace, jenz si jej dokazaly osvojit a
pouzivat se pak rozvijely mnohem rychleji nez ostatni. Plivodni pismo si z velkych staro-
vékych civilizaci vytvotily jen nékteré, naptiklad Egypt. Mezopotamie, Cina nebo Yuka-

tan. Za skute¢nou hlaskovou abecedu pak dnesni novoveka kultura vdéci predevsim Féni-

antim a Rekiim a vyvijelo se zhruba 5000 let. [63]

Ze starovekych dob je z hlediska pozoruhodnosti a odlisnosti od ostatnich kultur nejzaji-
mavejsi patrné Egypt. Zdejs$i nabozensky systém byl postaven na polyteismu a rovnéz 1
uctivani nejriznéjSich zvitat ¢i dokonce bytosti, které predstavovaly kiizence zvifat a lidi.
Cel4 mytologie je z dnesniho pohledu velmi slozité, protoze bozstev bylo nesmirné mnoz-
stvi (dnes je jich zndmo néco pfes tfi tisice) a jejich vyklady se liSily mistn€ i Casové. Na
rozdil od vétSiny ostatnich hlavnich kultur byl zde povazovan za boha i samotny panovnik,
tedy faraon. Ten byl povazovan za vtéleni boha Hora, ptfipadné rovnou za boziho syna

(bud’ syna boha Rea nebo Amona, v zavislosti na tom, o kterém obdobi mluvime).
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Obr. 121: Aniho Papyrus — nejzachovalejsi znamy exemplar Egyptské knihy mrtvych,
19. dynastie, cca 1200 let p7. n. L.

Role faraona v ramci tohoto systému nejspise nebude ndhodna, nebot’ egyptska vira se vi-
bec zamétovala spiSe na upevilovani statu nez formy piikazani tak jak je zname napiiklad
z kiestanstvi. Egyptské nabozenstvi obohatilo svét o celou fadu zajimavych vytvarnych
artefaktl. Za nejvyznamnéjsi se dnes povazuje takzvand Egyptska kniha mrtvych, coz byly
hieroglyfické, hieratické ¢i démotické texty (napiiklad zatikadel a modliteb), které se vkla-
daly do hrobu zemfelych, aby zajistily jejich bezproblémovy piechod na onen svét. Mohly
mit podobu papyrovych svitkdl, ale rovnéz se zaznamenavaly i na dal$i pfedmé&ty pohiebni
vybavy a dokonce i na obinadla mumii. Star$i formu nazvanou Texty rakvi lze najit na
sténach egyptskych pohiebnich schranek ¢i pyramid. Za zminku jisté stoji rovnéz egyptska
ikonografie, kterd pfisuzovala riznym symbolim a zvifatim nejriznéj$i vyznamy (Obr.
122—Obr. 125). Vcelku obecné znamé znazornéni symbolu zivota pfestavuje Ankh, tedy
egyptsky ktiz (Obr. 14, Obr. 124).

Obr. 122: Ureus Obr. 123: Horovo oko, Obr. 124: Obr. 125: Rechit, symbol
(kobra), hlavni  symbol boha Hora a ~ Ankh, symbol  vitézstvi nad nepratelskymi
symbol moci Slunce a Mésice Zivota narody
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Obr. 126: Chammurapiho zdkonik, snimek stély (vlevo), detail horni casti (uprostred) a

uvodni cast zakoniku, zaznamenana na hlinéné desticce (vpravo)

Velice vyznamnou kulturou, kde najdeme diilezité vizualni dilo se vztahem k dobru a zlu
je bezpochyby Mezopotamie. Re¢ je o Chammurapiho zakoniku piiblizng z roku
1650-1800 pft. n. 1., coz je dodnes jeden z nejstarSich dochovanych zékonikti viibec (Obr.
126). Uvadi se, Ze starsi jsou pouze zapisy o zakonech sumerského krale Umammy z mésta
Uru, jenz jsou piiblizn¢ o 200 let starsi. Jedna se o tmavy ¢edicovy monolit ve tvaru vzty-
¢eného prstu, v némz jsou zapsana jednotliva pravidla klinovym pismem. Ve svrchni ¢asti
je vyobrazen babylonsky kradl Chammurapi jak se modli k bohu Slunce a spravedlnosti
Samagovi. Ten sedi vedle n&j a symbolicky mu text zdkoniku diktuje. Zakonik samotny
predstavuje predevsim zvykové pravo (tedy mravy, viz kapitola 1.2) a sestava se z 282

prehledné uspofadanych ¢lankd:

., Spravedlivé zakony, které Chammurapi, kral mocny, pevné stanovil a zemi opatril Fadny
mrav a dobré vedeni (...), aby spravedinosti dal vzejit na zemi, aby vyhubil bezbozniky

zlosyny, aby silny nekrivdil slabému (...) Tedy:

1. Jestlize nekdo nékoho obvinil a uvrhl nan podezieni z vrazdy, avsak neusvédcil jej, bude

ten, kdo ho obvinil, usmrcen.

16. Jestlize nékdo ukryl ve svém domé bud’ otroka, nebo otrokyni, uprchlé z paldace nebo

nevolnikovi, a na vyzvu hlasatele je nevyda, tento majitel domu bude usmrcen.
22. Jestlize se nekdo dopustil loupeze a bude dopaden, tento clovek bude usmrcen.

197. Jestlize zlomil kost plnopravného obcana, zlomi mu kost.
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233. Jestlize stavitel postavil nekomu dum a neudelal své dilo pevné a zed’ spadne, tento

¢

stavitel pevné vystavi tuto zed’ ze svych viastnich prostiedki.

Zakonik byl ptivodné zasazen do zemé& na vefejném misté¢ v mesté Babylonu, ¢imz jednak
zarucoval vSem lidem schopnym ¢ist piistup a jednak urcoval jednotnou autoritu, jiz se
musely vSechny soudy fidit. Zaroven diky tomu nebylo mozné pravo ignorovat nebo se

odvoléavat na jeho neznalost. [62], [64], [65]

Nesmirnym zdrojem obohaceni lidstva v nadchazejicich stoletich byla bezpochyby kultura
starovékého Recka. V této civilizaci se poprvé objevuje demokracie, humanismus, filoso-
fie, svoboda, literatura, divadlo a dal$i pojmy, které¢ mély a dodnes maji podstatny vliv na
cely vyvoj lidstva. Stati Rekové méli rovnéz pomérné rozsahly polyteisticky nabozensky
systém, kde figurovali praptivodni bohové, titani, giganti a samoziejm¢ znami Olympsti
bohové, z nichz nejvyssi a nejmocnéjsi byl Zeus (na jehoz pocest se mimochodem konaly
od roku 776 pf. n. I. v posvatném Dioveé okrsku v Olympii olympijské hry). Zajimavosti
feckych bohti bylo, Ze v porovnani s ostatnimi kulturami nebyli vS§emohouci. A¢ byli stale
nesmrtelni, podléhali nejrizngjsim slabostem a nectnostem podobné jako obycejni lidé.
V fecké kultufe mozna proto také nikdy neméli knézi takovou moc a ideologicky monopol
jako jinde a mozna tomu bylo pravé proto, Ze demokracie jako takova predpoklada, ze no-
sitelé moci nejsou neomylni. Pozoruhodnym feckym fenoménem byli hrdinové ¢i héroové
jim po smrti dostavalo bozské pocty. K nejzndméjSim pattili Hérakles (Obr. 129), Théseus
¢i Perseus. BohuzZel, z fecké kultury se nedochovalo dostatecné mnozstvi pramenti (alespon

co se tyCe naptiklad literatury, mytologie ¢i malifstvi, jenz je v kontextu této prace

Obr. 127: Motiv obétovani — jediné dochované pamatky Obr. 128: Achilles zabiji
reckého malirstvi, Pitsa, cca 540 pr. n. L. trojského zajatce
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Obr. 129: Herdkles vstupuje na Obr. 130: Apélleova Alegorie Pomluvy —
Olymp, 540 pr. n. 1. Sandro Botticeli, 1494

Vv

nejdilezit&jsi), a tak se toho nejvice dozvidame prostfednictvim antického Rima (Obr.
132). Pfibliznou ptedstavu o feckych malbéach si miZeme ud¢lat jen ze zlomk (Obr. 127),
véz a fimského uméni, jenZ jej napodobovalo. Casto se zde zobrazovaly napiiklad lov, nej-
ruzngjsi bitvy a zépasy ¢i mytologické vyjevy. Umeéni nejslavnéjsiho feckého malife Ape-
lléa se pokusila na zaklad¢ popisu rekonstruovat fada malifa (Obr. 130). Z hlediska vy-
tvarné kultury je podstatna novinka, Ze centrem a ,,mé&fitkem viech véci je Glovek™. Rekové
se dale snazili sméfovat k jednoté obsahu a formy a smyslového a rozumového poznani, a
protoze se mu podafilo vytvofit ideal lidské krasy, stalo se celé jejich uméni uréitou nor-

mou pro dalsi historicky vyvoj v pozdéjsich kulturach. [62]
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Obr. 131: Illias, Fecky rukopis, 5-6. st. ~ Obr. 132: Rimsky basnik Vergilius, zachoval
pribéhy recké mytologie v mnohych svych
dilech, rukopis Vergilius Romanus, 5. st.
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Obr. 133: Panna Marie s ditétem,  Obr. 134: Eucharistie, tedy Obr. 135: Kristus
Rimské katakomby, 4. st. n. 1. Svaté prijimani, katakomby  jako Dobry pastyr,
sv. Marcellina a Petra v Rimé Kalixtovy katakomby

vvvvvv

catky, nazyvané téz kiestanskd antika, se misily s fimskou kulturou (jez zas vychdzela pte-
vazné z kultury fecké a etruské) a mély tedy antickou formu. V ramci kiestanstvi vzniklo
mnoho nejriiznéjSich symbolll, z nichz nékteré jsou obecnéjsi — naptiklad kiiz, jenz vy-
chéazi z Kristova umuceni. AZ do roku 313, kdy cisai Konstantin vydal Edikt milansky,
bylo kiestanstvi v rdmci fimské fiSe nepovolené, a proto se Sifilo viceméné tajn€, mimo
jin¢ pravé diky vytvarné kultuie. Nejstarsi pamatky kiestand proto najdeme piedevsim
v katakombach — podzemnich chodbach, kam se pohibivali zemfeli (Obr. 133—Obr.
135). Vytvarné projevy zprvu vychazely z antiky, ale tyto motivy pozdéji dostavaly kies-
tansky vyznam a kiestanstvi pfindsSelo symboly vlastni: palma vyjadiovala vitézstvi nad
smrti, oliva mir, kotva nadéji, holubice Ducha svatého, beranek a ryba pak Krista. Symbol
ryby (Obr. 136) je druhym nejrozsifenéjSim kiest'anskym symbolem a jeho ptivod vychazi
jednak z povolani vétSiny Kristovych ucednikli a jednak v feckém slové ichtys (IXOYZ,
ryba) lze téz spatfovat zkratku oznaceni Jezi$ Kristus, Bozi Syn, Spasitel (Incodg Xpiotoc,
®eod Yiog, Totp, tedy Jézuz Christos Thet Hyios So6tér). Oblibenymi motivy rann¢ kies-

tanského malifstvi byly pfedevsim oranti, tedy modlici se ¢i prosebnici anebo pastyfi, ne

IXOYX

Obr. 136: Ichtys Obr. 137: JHS ¢i IHS (J a I se v latiné dlouho
nerozliSovalo), dalsi ze zkratek jména Jezis
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Obr. 138: Nejstarsi Obr. 139: Kristus, Obr. 140: Svaty ~ Obr. 141: Triumf
papyrus s listy sv. Pavla, zobrazeny jako krdl,  Augustin, Rim, 6. st. ~ Krista a cirkve,
Papyrus 46, cca 200-220  Belgie, cca 1095 Rim, cca 415

souci ovecku (jez, jak jsem jiz zminil, symbolizovala samotného Krista). Dalsimi dulezi-
tymi vyjevy byly i naméty ze Starého a Nového zdkona (Obr. 141), aposStolové, staroza-
konni proroci a pozdéji také kiestansti mucednici. Zajimavosti mize byt, ze symbol kiize
se do Ctvrtého stoleti vitbec nevyskytoval. [62]

Pozdéjsim obdobi, kdy bylo kiestanstvi jiz staitnim nabozenstvim, se pak objevuji i nejriiz-
n¢jsi druhy monumentéalni malby a ikonografie (Obr. 139, Obr. 140). A rozvijela se také

kniZni malba, jenZ je pro nas velice dilleZita, nebot’ uzce souvisi s grafickym designem

Obr. 142: Rossansky kodex, Obr. 143: Stredoveka — Obr. 144: Krestanskad Bible
Rossano, 6. stoleti schranka s kodexy, Codex jako kodex, 1859
Amiatinus, cca 692
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Obr. 145: Lekcionar 183, Obr. 146: Miniatura Obr. 147: lluminovany
Fecky rukopis Nového zdkona,  Madony s ditétem, Parc Arménsky rukopis Sargise
psany uncidlou, 10. stoleti Abbey Bible, 12. stoleti Ptisaka, 14. stoleti

a jeho pozdé¢jsim vyvojem (Obr. 142—Obr. 150). Od 4. stoleti zacaly kodexy (Obr. 144),
tedy svazky listll, svazanych ve hibetu pievazovat nad antickymi svitky (Obr. 138). Néabo-
zenské knihy, Zaltafe a evangeliafe (knithy Zalmt a evangelii) se rovnéZ ilustrovaly (Obr.
145—O0br. 150). Z dochovanych kodexli je nejznaméjsi napiiklad Rossansky kodex z 5.
stoleti ¢i (Obr. 142) Videnska Genesis.

Vv

Kiestanstvi se pozdé&ji rozsitilo po celé Evropé a ve stiedoveéku hralo v rozvoji vzdélanosti,
pokroku a samoziejmé téz vytvarné a vizualni kultury zésadni roli diky mniSskym fadtm.
V pomérne temnych dobach a bouilivé politické situaci, kterd ve sttedovéku v Evropé pa-

novala, se do klastertd (Obr. 150) totiz soustfed’ovala vzdélanost, mnisi zde opisovali

ﬁwuﬁm«wmm deo et beaw Perro e uaca, 37
; pmu‘ cmedhis faaarmran. vus.omam{ fakmpﬂmﬁab W
B\ naBume papa e fadindo s Quuoy nmero el oxcint duma &
ﬁn't;agmdo paha faluzshe & medignano heer mdigrom af

\ @ q‘ﬁ cardialy

doccbarmf dicenf B
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Obr. 148: Jezis Obr. 149: Miniatura Mojzise Obr. 150: Vysvéceni Klastera
Vsemohouci, iluminovany s Faraonovou dcerou, v Cluny papezem Urbanem II.,
evangeliar, cca 1220  Breviar z Chertsey, 14. stoleti 12. stoleti
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Obr. 151: Dobova  Obr. 152: Dobyti Jeruzaléma behem  Obr. 153: Bitva husiti
miniatura modliciho se  prvni kiizové vypravy v roce 1099, s krizaky, Jensky kodex,
rytire, 13. stoleti stredoveky rukopis 15. stoleti

antickd dila a tvoftili rozsahlé knihovny. Rozvijela se tak i kaligrafie a uméni iluminace,
tedy ilustrovanych rukopisi (Obr. 145—Obr. 150). Nelze téz opomijet fakt, ze ve stifedo-
véku byla cirkev hlavnim zadavatelem uméleckych praci a architektury a na dila takto
vznikla se vztahovala ji definovand pravidla, coZ se za¢alo ménit az v dobé gotiky, kdy se

zacalo vice rozvijet svobodné femeslné uméni.

Stiedoveka cirkev a jeji mnisi vSak nebyli vzdy jen mirumilovni. Na konci 11. a béhem 12.
stoleti téz vznikaly takzvané rytirské rady, jejichZ funkce byla v podstaté vojenska a mély
za cil pfedevsim ochranu Evropy respektive Svaté zemé (tedy dnesniho Izraele) pted nevé-

ficimi. Nejzndméjsim takovym tadem jsou dnes nejspiSe templafi, nicméné existovalo ¢i

1t Rad Byzantskych rytifd Svatého Hrobu

I

Rad TerplafFi tad Awizskych rytiFi

Bad Johanitii Fad KfiZowniki s ervenou hvézdou Bad rytiFd z Montesy

= L - oy P s = -
Fad Lazariani Rad KfiZovwniki s ervenym srdcem

Rad Aleantarskych rytiFi
Réad Némeckjch rytiFi ) i}
Rad rytifa Krista [&d rytifi sv. Ondfeje

Rad Megowirch brat#i

Tad Swatojakubskych rytifi Rad rytifa z Montjoie

Rad Dobrinskjch rytiFi

Ko 3 X< B3
B % -+

kad Calathravskjch rytifa ia Rad Constantinianskych rytifi sv. Jifd

Sl Sl

Obr. 154: Symboly nékterych rytirskych radu
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Obr. 155: Codex Gigas, stranka Obr. 156: Codex Obr. 157: Codex
s vyobrazenim Ddbla Gigas, stranka Gigas, detail

existuje jich vice, naptiklad johanité (maltézsti rytifi), némecti rytifi, rytiti Boziho hrobu a
mnoho desitek dalSich. Vzhledem k tomu, Ze ve stfedovéku byl ozbrojeny boj proti islamu,
pohanstvi a kacitstvi pomérné dilezity, ve jménu viry doslo v t€ dobé k mnohym krvepro-
litim, ¢ehoZ nejznaméjsim prikladem jsou kiiZzové vypravy. Nutno ovSem dodat, Ze mnoho
rytitskych fadi mélo rovnéz (nebo dokonce vyhradné) Spitalni poslani, coz pro ty, jejich
¢innost se zachovala dodnes, plati jiz vyhradné. V symbolice vSech znamych tada lze na-
1ézt vcelku zajimavou podobnost ve formé soumérného kiize, ktery se zde vyskytuje az na
nékolik mélo vyjimek v jejich emblémech bez ohledu na pfislusnost, odkud pramenti jejich
oznaceni , kiizaci®.

Jednou z vlibec nejzajimavéjSich vytvarnych stfedovekych pamatek je v kontextu grafické-
ho designu, dobra a zla a ¢eské kulturni historie viibec nejvétsi znamy kodex na svéte, zva-
ny Codex Gigas nebo t¢z Dablova bible dle zde piitomného vyobrazeni Dabla, jenz jsem
koneckoncti pouzil hned v tivodni ¢asti této diplomové prace (Obr. 3) (Obr. 155, Obr. 157,
Obr. 156). Jeji fyzické parametry jsou skuteéné uctyhodné: 920x505%x220 mm a hmotnost
75 kg. Vzhledem k tomu, ze neobsahuje pouze cely text Bible, nybrz celou fadu dalSich
textll, naptiklad spisy Josepha Flavia z oblasti historie, n€kolik spisii s Iékafskou témati-
kou, Kosmovu kroniku, kopii encyklopedie Etymologie Isadora ze Sevilly a dalsi spisy.
Zamérem autora nejspiSe bylo shrnout veskeré védéni do jedné knihy a vznikla nejspise
v podlazickém benediktinském klastefe u Chrudimi pocatkem 13. Stoleti. Nazev knihy
prameni z legendy, ktera se o ni vypravi. Podle ni ji vytvofil mnich, jenZ zhtesil a, aby se
vyhnul pfisnému trestu zazdéni za Ziva, slibil za jedinou noc sepsat nejvetsi knihu, kterd

bude obsahovat v§echny védomosti svéta. KdyZ mu ale zacalo byt o ptilnoci jasné, ze tikol
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nemtize splnit, pozadal o pomoc d’dbla. Ten pry za néj celé dilo sepsal a mnich ptidal pou-
ze jeho obrazek. A¢ tuto povést tézko ovéfime, na celém dile je nejzajimavéjsi zejména
prave jeho stylistickd jednota — cely vytvarny raz je prakticky beze zmény, bez vlivu star-
nuti ruky pisafe, nalady ¢i pocasi, jako kdyby byla skutecné napsdna béhem kratké doby.
Na jedné ze stran (Obr. 155), jinak prazdné, je ono zminéné unikatni vyobrazeni d’abla o
velikosti témét 50 cm, pricemz nékolik ptedchézejicich listd je psano na z¢ernalém perga-
menu a ma velmi ponury a odli§ny charakter od viech ostatnich ¢asti. Dablovu bibli bohu-
zel béhem tiicetileté valky ukofistili Svédové a pies opakované snahy o jeji vydani se ji

nepodafilo ziskat zpét. [66]

Zhruba od pocatkl renesan¢niho do poloviny 17. stoleti saha pomérn¢ Siroka hranice, ktera
jiz oznauje zaCatek novoveéku. Historikové v tomto piipad€ navrhuji nékolik rliznych
meznik, jako je pad Catihradu a Vychodotimské fiSe (1453), objeveni Ameriky (1492) ¢i
zacatek némecké reformace (1517). Jako nejstarSi milnik se n¢kdy téz uvadi dalezity vyna-
lez, je opét ukoncil vynalez uzce souvisejici s grafickym designem, a kterym je knihtisk
Johannese Guttenberga (Obr. 158), jenZ takto zacal vyrabét knihy v Mohuci jiz pred rokem
1450. Guttenberg nebyl prvnim ¢lovékem, jenZ se touto myslenkou zabyval, nicméné jeho
primat spociva v tom, ze jako prvni realizoval myslenku znovupouzitelnych kovovych li-
ter, vytvorfil strojek na jejich odlévani a vhodnou slitinu, vytvofil tiskaisky lis pomoci

upravy vietenového lisu na vino a navic vymyslel receptury tiskarskych barev.
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Obr. 158: Jost Amman — Obr. 159: Strdanka Obr. 160: 95 tezi Martina
Knihtisk v 16. stoleti, 1568 z Guttenbergovy Bible  Luthera, vydani z roku 1522
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Obr. 161: Kralicka Bible, titulni Obr. 162: “Klic** Antonina
list z roku 1579 Koniase, titulni list vydani
z roku 1749

Obr. 163: Index zakazanych
knih, vydany na podnét
biskupa A. Petra, 1770

Jednou z prvnich vyznamnych praci Johannese Guttenberga bylo samoziejmé jeho latinské
vydani Bible (Obr. 159), nicméné ziejmé nejveétsi kulturné-spolecensky dopad mél jeho
vynalez v tehdejsi zcela nepochybné na rozvoj reforma¢niho hnuti Martina Luthera. Diky
Guttenbergové knihtisku se Lutherovo uceni totiz velmi rychle §ifilo a vydani z roku 1522
(Obr. 160) kolovalo po celé Evropé béhem dvou let ve 300 000 vytiscich (!). Cilem refor-
matord byla obroda a naprava pomért v kiestanské cirkvi, protestovali naptiklad proti od-
pustkiim, poplatkiim a nékteti radikalnéjsi kazatelé dokonce obvinovali oteviené cirkevni
piedstavitele z kupéeni s ufady a podobné. Slo jim tedy obecnd hlavné o navrat k ptvod-
nimu uceni. Spoleénym prvkem vsech téchto smérti, jez se ¢asem vytvortily, byly ,,3 pou-
ze*: ,,pouze milost, pouze vira, pouze Pismo*. Katolické cirkvi se toto pochopitelné nelibi-
lo, u¢eni Martina Luthera bylo zakazano, jeho dila byla vetfejné palena (na coz on sam rea-
goval naopak palenim papezskych bul apod.) a poté, co sva tvrzeni odmital odvolat, byl
roku 1521 prohlaSen papezem za kacife a exkomunikovan. Na tomto piikladu lze vidét
dalsi z dileZitych roli, jeZ kniha v historii lidstva a kfestanstvi sehrdla v dobrém i zlém. Na
Ceském uzemi protestanské myslenky Sifila kupiikladu Jednota bratrska, jejimz dulezitym
pocinem byl pieklad bible, jez byl postupné vydavan v letech 1571—1588. Kompletni vy-
dani Bible kralické pak vyslo v roce 1601 (Obr. 161). [62], [67]
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Obr. 164: Vyobrazeni carodéjnic v dile Obr. 165: Zprdva o popravé carodéjnice

,,Le champion des dames, Martina Le
France*, 1451

odsouzené k upaleni v nemeckém
Schiltachu v roce 1531, 1533

Dusledkem sporti obou stran, katoliktll 1 protestantl resp. evangelikii, byla i fada nésilnosti
a vleklych a krvavych konfliktd v celé Evropé — napiiklad Selské valky v Némecku, pro-
nasledovani jinovércd, obCanska valka ve Francii a Anglii a pfedevsim Tricetileta valka,
ktera méla zna¢ny vyznam 1 pro ¢eskou historii. Katolicka cirkev stala i u zrodu takzvané-
ho protireformacniho hnuti, jehoZ nejznaméj$imi predstaviteli byli jezuité, jez plsobili po
Bilé hote i u nas. Cilem byla rekatolizace, tedy znovuobraceni na fimskokatolickou viru, a
to i nasilnou cestou. Zabavoval se majetek, protestantsti predstavitelé byli vyhanéni ze ze-
mé a nékteti lidé byli za Sifeni zakdzanych knih i upaleni. Neznamé&j$im predstavitelem
jezuitské cenzury v Ceskych zemich byl Antonin Konis, ktery ni¢il zakazané knihy dle
své vlastni ptirucky ,,Kli¢ kacitské bludy k rozeznani otvirajicich®, obsahujici seznam

1233 Ceskych, némeckych, francouzskych i latinskych zakazanych knih (Obr. 162).

Spolu s dobou temna, jak jsou tyto ¢asy nékdy nazyvany, byva jesté spojovan jeden feno-
mén, ktery se fadi ke stinnym strankam kiestanské historie, jeZ bych rad zminil, a sice ¢a-

rodéjnické procesy. Probihaly v dobach stfedovéku i novoveku, cca od 15. do 18. stoleti.
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Obr. 166: Malleus Obr. 167: Poprava carodéjnic v Anglii, 1655
maleficarum, vydani
z roku 1669, Lyon

Jednalo se o cirkevni €i svétské trestni fizeni vic¢i domnélym carod&jnicim ¢i Carod&jam.
Jejich motivace je dodnes predmétem spekulaci, zpocatku oficialni cirkev tyto procesy
dokonce zakazovala a existence ¢arodéjnic se ani piili§ neuznavala, nebot’ byly piivodné
povazovany za poveéru a iluzi, nicméné pozdéji, po kiizackych vypravach se pohled zménil
a obvinéni byvali trestani stejné jako kacifi, tedy ohném (Obr. 169). Celou ideologii navic
posvétil papez Inocenc VIII. svou bulou Summis desiderantes affectibus (ktera mimocho-
dem piedstavovala prvni tiSt€ny papezsky vynos vilbec) a ta dala vzniknout nechvalné
znamé knize Malleus maleficarum (tedy Cesky ,,Kladivo na ¢arodéjnice*) dominikanskych
knézi Heinricha Kramera a Jakoba Sprengera (Obr. 166) roku 1486. Oficidlni vztah cirkve
k tomuto dilu je dodnes sporny, nicméné pravdou je, Ze tato kniha, obsahujici teologicky
rozbor nadptirozenych sil, pfedstavy o nich a navody na pronasledovani ¢arodéjnic, se sta-
lo zékladnich pomtckou lovci ¢arodéjnic. Svou roli zde sehrala rovnéz inkvizice, coz byla
cirkevni pravni instituce, jejimz tkolem bylo vypotadat se s kacifi, tedy v podstaté cirkevni
soud. Inkvizice byla velmi obavanou instituci a jeji tribundly odsoudily k smrti kvili do-
mnélému kacii'stvi fadu dalSich zndmych postav lidské historie, kuptikladu Janu z Arku ¢i
astronoma Giordana Bruna. V Cechéach byl upalen za §iteni zakazanych knih tiskat z Fryd-
ku Mistku Baltazar Hubmeier a nesmime opomenout také jednu z nejvyznamnéjSich po-
stav nasi historie, mistra Jana Husa. Ve Spanélsku koncem 15. stoleti pak vznikla také tak-

zvana Spanélska inkvizice, kteraZzto ovSem podléhala krali a nikoliv cirkvi. Obecné se ma
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Obr. 168: Muceni, uzivané proti Obr. 169: Upalovani ¢arodejnic ve

obvinenym z carodéjnictvi, 1577 Svycarském Badenu, 1585

za to, ze Aragonsky kral pouzival ndbozenstvi jako prostfedek vlady nad obyvatelstvem a
tato instituce mu slouzila ptedevsim k likvidaci nepohodlnych oponenti a konfiskaci jeho
majetku. BéZnou metodou vySetfovaci inkvizice v ¢arodéjnickych procesech byvalo velice
kruté muceni, jimZ se dosahovalo doznani ,,vinika® (Obr. 168) a pravni proces samotnych

obvinéni byl v podstaté zalozen na pomluve.

V ramci procesit bylo v rdmci ¢eskych zemi odsouzeno k smrti ,,jen* zhruba sto lidi. Nej-
znaméjsi piipad dékana Krystofa Lautnera z Velkych Losin popularni formou popsal ve
své knize Kladivo na ¢arodejnice Vaclav Kaplicky a pozdéji jej zpracoval rezisér ve stej-
nojmenném filmu Otakar Vavra. V celé historii pak probéhlo na svété zhruba 80 000 pro-
cest a bylo vyneseno na 35 000 rozsudkt smrti [68], [69]. Ptiblizn¢ 80% odsouzenych
predstavovaly Zeny, nebot’ celd doktrina, na kterou se tato nelidské ideologie odkazovala,
predpokladala jejich slabsi viili a sklony k podlehnuti Dablu. Philip Zimbardo se v jiz
mnohokrat zminovaném Luciferové efektu Carod€jnickymi procesy rovnéz zabyva a for-
muloval zde nazor, Ze se jedna o jeden z ucebnicovych dokladii zneuziti moci a pachani
systematického zla [7]. Zavérem je nutno podotknout, ze pied vypuknutim tohoto bésnéni
byly fanatické nazory ohledné ¢arod€jnic vesmés v mensin€ a zdkladem pro jejich rozsiteni

se stala opét jedna jedina kniha.

Jak ukézala tato kapitola, v rdmci ndbozenstvi a mytologii sehrava vytvarné uméni a vizu-

alni kultura znacnou roli. V rdmci rozsahu této prace nelze vyjmenovat vSechny mozné
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ptiklady, vybral jsem proto pouze nékteré. Lze mozna jen doplnit, Ze béhem novovéku a
osvicenstvi postupné posiloval v moralce lidi spiSe diraz na ¢loveéka a jeho vlastni rozum.
Mysleni lidi hledalo dale nové a nové cesty jak se zbavit svazujicich autorit, coz svym
myslenim uzaviel symbolicky v 19. stoleti Friedrich Nietzsche svym znamym vyrokem
,»Buh je mrtev*. Jakozto autor této prace a véfici clovek se nesnazim s timto tvrzenim sou-
hlasit, nicméné tuto vétu lze chapat jako symbolické vyjadieni konce zasadniho vlivu

(mnohdy piebujelych) autorit cirkve na béh a vyvoj lidstva a jeho mysleni.

Obr. 170: Nabozenské symboly v ramci riiznych kultur:

1.7ada: latinsky kriz, Davidova hvézda, om (hinduismus) symbol viry Baha'’i
2.7ada: islam (Turecko), Slunecni kriz, taijitu, Torii (Sintoismus)
3.7ada: Dharma, Khanda (sikhizmus), Svastika (dzinizmus), Jainova ruka (dzinismus)
4. Rada: Ayyavazhi, Tri bohyné, délovy ki'iz (templdii), Bozi ruce



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 94

3.3 Propaganda a politika

Jednim z patrné nejmocnéjsSich vyuziti grafického designu je sféra politiky a politické pro-
pagandy. S prichodem 20. stoleti se vstupem grafického designu do vizualni kultury ukaza-
lo, ze prostfednictvim tohoto jazyka propagujiciho nejriiznéjs$i znacky a produkty lze pro-
dat téméf cokoliv, staci jen vytvofit charismatickou identitu. A jak ukazuje vyzkum zna-
mého grafického designéra a teoretika Stephena Hellera, v ramci nejriiznéjSich totalitnich
rezimi tomu nebylo jinak. Ramec totalitnich rezima a jejich propagandy dava celému

pojmu ,,graficky design ve sluzbach dobra a zla“ uplné jiny ramec a vyznam. [70]

Prvnim piikladem takového vyuziti grafického designu systematicky a ve velkém méfitku
byla nejspiSe faSisticka Itale po nastupu Benita Mussoliniho k moci v roce 1922. Mussoli-
niho zpUsob pojeti propagandy byva diky opravdu jednotnému vytvarnému slohu a p6zdm
oznacovan za skute¢ného ,,art diktatora™ celé¢ho fasistického vizualniho stylu (Obr. 171).
Vzhledem k fimskym kotfentim celé apeninského poloostrova byl Duce, tedy ,,viidce®, stej-
né jako Césarové zobrazovan téméf vSude a neziidka se na jednoduché napisy s jeho titu-
lem pouzivala fimska kapitéla, coz o to vice evokovalo anticky sloh (Obr. 174). Podobné
jako nedavno zesnuly libyjsky diktdtor Muammar Kaddafi si potrpél na nejriznéjsi uni-
formy a nechaval se v nich s oblibou zobrazovat. Co se vytvarného stylu jinak tyce, sloh
fasistické Italie byl zasadnim zptisobem ovlivnén futurismem (Obr. 172). Mussolini rovnéz

dobie védél, Ze nejsnaze se ovladaji propagandou mladi lidé a proto uzival jakoby

MO
ouuRIVOI.UZIONE
FASCISTA

OTTOBRE X1-2I APRILE X!
NE FERROVIARIA DEL 70

OV
'glAICII'I'A

Obr. 171: Gerardo Dottori — Obr. 172: Giovanni Obr. 173: Italsky plakat
Benito Mussolini, 1933 Gobbo — Casopis k oslavam 10. vyroct
»Mlady fasista*™, 1931 faSistického prevratu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 95

Obr. 174: Duce, nepochybné inspirovan kulturou antického Rima

moderniho mladistvého stylu, coz mélo presvédc¢it mladez o v§emocnosti a neznicitelnosti
celého rezimu. Jak trefn¢ dodava Stephen Heller ve svém dile, kdo si myslel, ze vyuzivani
Sablon a stencild je vynalezem hiphopové kultury, asi by se vcelku divil, kdyby se dozvé-
dél kdo je jeho pravym autorem. Futuristicky styl je na vyuZzivani podobnych prostredkil
zalozen a v ramci tohoto rezimu se uzival naprosto diisledné. V ramci italské propagandy
se rovn¢z zduiraznovala nadfazenost muzi nad zenami a zeny dokonce od urcité doby ne-
smély ucit na vyssich neZ zékladnich Skolach. Zdiraziioval se rovnéZ kult sportu a télesné

pfipravenosti, coZ mélo byt priipravou prave pro dalsi sluzbu celému rezimu.

Jakkoliv byla italska propaganda vytvarné efektivni, asi nejzndméjSim symbolem zla a
fasismu z dne$niho hlediska v celych lidskych dé&jinach byl Adolf Hitler. Piedstavoval
kromé viid¢i osobnosti jakousi ,,znacku‘ celého némeckého fasistického hnuti. Zamérné se
nenechaval zobrazovat jako aristokrat ¢i byrokrat, jak bylo zvykem jeho pfedchtidct, nybrz
jako prosty ¢loveék z lidu. Nic z toho nebyla nahoda. Hitler mél svého fotografa, Heinricha
Hoftmanna, jenz se zaroveii staral o jeho vefejny obraz (a udajné si po valce pfisel na po-
meérné slusné jmeéni prodejem fithrerovych fotografii a dalSich nacistickych artefakt). O
Hitlerovu ,,image* (Obr. 175) se starali i dalsi 1idé, Arno Breker, jeho oficidlni sochaf, jenz
mél na starosti diktatorovy busty, jez se vyskytovaly stejn¢€ jako v ptipadé¢ Mussoliniho
témef vSude a samoziejme jedna z nejvyraznéjSich a nejznaméjsich postav celé propagan-
dy, tiSsky ministr propagandy, Joseph Goebbels. Hitlerovska propaganda si zakladala na
obrazu Zelezného viidce, nicméné zaroven se snazila svého diktatora zobrazovat jako jinak

laskavého a obycejného ¢loveéka, takze se Casto nechaval fotografovat s détmi ¢1 napiiklad
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Obr. 175: Adolf Hitler na plakatech

jak ptebira kvétiny od mladych divek a podobné (Obr. 176). Stejné jako ostatni totalitni
rezimy némecti fasisté disledné cilili na mladé lidi a tak celd narodnésocialisticka strana
NSDAP, jenz sdruzovala veskeré slozky tohoto rezimu zahrnovala i Hitler Jugend a pro
nejmladsi déti také Jungvolk a Jungmaidel. Jejich ndplni byly vesmés nejriznéjsi sporty,
propaganda, nosili samoziejmé rovnéz uniformy a podobné jako ve skautskych hnutich se
zde dala ziskat spousta nejriiznéjSich odznackt apod (Obr. 180, Obr. 181). Na vrcholu né-
mecké moci tyto organizace mladeze sdruzovaly miliony déti, jenz byly vedené k rozvoji
téla i ducha a samoziejmé prevahy nad svymi budoucimi neptateli. Zridnost celého tohoto
systému doklada fakt, Ze zde existovala dokonce jakasi juniorska slozka Gestapa, jejimz

ukolem bylo monitorovani ostatnich déti.

Winterhilfswerk

SICHERT DE

.

, =11 : e g
A~ Swwmm in Dolf R
v Xtilivor? fou €in Dolk hilft fidy felbfe! WRLI T
hrov Miuttee und Kind L

Obr. 176: Hitler Obr. 177: Plakat ~ Obr. 178: Zimni fond Obr. 179: Naborovy
Jjako vidce deti,  vyzyvajici ke zvySeni — plakat, propagujici plakat NSDAP, 1938
plakat porodnosti, 1934 arijsky piivod, 1933
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NS.-Frauenfchafts-Abjeichen

Obr. 180: Organizationsbuch der NSDAP  Obr. 181: Organizationsbuch der NSDAP

Zakladnim symbolem némeckého nacistického hnuti se stal hakovy kiiz, neboli svastika,
coz byl ptivodn¢ starovéky symbol, vyjadiujici Stésti. Ma se za to, ze Hitler jej zacal pou-
Zivat v podstaté ze zarlivosti na komunisty a jejich symbol hvézdy. Krom toho, svastiku jiz
pouzivala jiz diive n€kterd tajna nacionalistickd okultni hnuti, jenz fungovala tajné po po-
raZzce Némecka v Prvni svétové valce (napt. Freikorps). Cely vizudlni styl vSech némec-
kych slozek a pouziti svastiky i dalSich symboli byl pak zakotven v jednom velkém manu-
alu, nikoliv nepodobnému manualim vizualniho stylu jak je zname ted’. Byl publikovan
pod nazvem Organizationsbuch der NSDAP roku 1936 (Obr. 180, Obr. 181), mé vice nez
550 stran a jeho autorem je Dr. Robert Ley, jenZ dohliZel na cely zplsob prezentace vSech
slozek této nacistické masinérie. Krom¢ vizualniho stylu rovnéz obsahoval n¢které zaklad-
ni normy némecké propagandy, jako byla naptiklad definice zidovstvi a tak dale. Na zpra-

covani propagandistickych plakatii, coz byla véc, ve které Némecko za Prvni svétové valky

Typographijes Stigsicren
und Drudfadjenentwerfen

I &

Obr. 182: Obr. 183: Obr. 184: ,,Cele Obr. 185: ,,My
Typograficky manual Protiletecka obrana, Nemecko slysi délnici jsme
NSDAP plakat viidce “, plakat povstali“, plakat
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Obr. 186: Plakaty nemecke valecné propagandy

pokulhavalo za zapadem, si dokonce nechal udélat Hitler specialni studii ,,Das Politiche
Plakat: Eine Psychologische Betrachtung“, tedy ,,Politicky plakat: Psychologicky efekt™
jejiz a Erwin Schocke (Obr. 179, Obr. 184, Obr. 185, Obr. 186). A dokonce existovala i
specialni typograficka ptirucka, jez definovala, které¢ druhy pisma se smi v fisi pouZzivat a
které nikoliv. Je nanejvyS pozoruhodné, Ze je piipisovana Dr. Paulu Rennerovi, jenz je
autorem znamého pisma Futura. Nutno ovSem fici, Ze Renner rovnéz napsal knihu o bolSe-
vismu, ktery pfedstavoval protikladnou ideologii a podle v§eho se na némecké propagandé

jinak nepodilel. [70]

KaZzdopadné proti pouzivani takzvaného nenémeckého pisma se dokonce vedla pomérné

rozsahla kampan, vyuzivajici nejriznéjsi samolepky a slogany, karajici a nabadajici

VYHLASKA
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Obr. 187: Davidova Obr. 188: Zidovska Obr. 189: Tovdarna Obr. 190: Vyhlaska,
hvezda, kterou museli predvalecna ve fasistickém stylu, zesmésnénd
nosit Zidé perzekuce, 1933 1934 moravskym odbojem
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Obr. 191: Alexandr Gerasimov — Obr. 192: Lenin na tribunée 1. Kvétna 1920
Lenin na tribune, 1929

obcany k vyuzivani fraktury ¢i ,, Die Schone Deutsche Schrift*, coZ je z dneSniho pohledu
beze sporu jeden z nejvyrazngjSich symboli této straSlivé doby. Rovnéz, zamyslime-li se
nad touto vyzvou z marketingového hlediska, jednalo se o pomérn¢ chytry a proziravy

zpusob jak vyuzit bézné obcany k dalSimu Sifeni propagandy. Nacisté si tedy o¢ividné byli

védomi sily typografie. [70]

Kromé propracovaného systému uniforem a insignii (které dobie vysvétluje a definuje
zminény manual) rovnéz nacisté vyuzivali ojedin€élé metody k oznacovani svych tfidnich
nepfatel, a sice, ze nutili Zidy nosit pod pohrtizkou smrti zluté Davidovy hvézdy na zna-
menti jejich odliSeni od ostatni spolecnosti. Tento symbol mél slouZzit jako znameni hanby a
je dodnes jednim z nejvyznamnéj$ich motivl, pfipominajicich hrozivé casy Druhé svétové
valky. Nutno ov§em fici, Ze dne$ni Zidé jej dnes pouzivaji v opa¢ném gardu jako pfipo-
minku a symbol pfeziti a nezlomnosti svého naroda.

Propagandu reklamniho stylu vSak nepouZzivali pouze nacionalisté, nybrz také hnuti komu-

nisticka. Za zakladatele, viidce a hlavniho revolucionaie tohoto hnuti se v komunistickém

Rusku povazoval Vladimir Ilji¢ Uljanov, zndmy jako Lenin. Vazil si moci, nikoliv vSak
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BIEPELL 30 PASTPOM HEMELLKHX
SAXBATHHOE H H3THAHHE HX

ACIABA BENMKOMY CTANKHY!

Obr. 193: Stalin na plakatech, vyjadrujicich kult jeho osobnosti

obdivu ¢i lichoceni, nebot’ se snazil nastoleni obrazu rovnosti mezi sebou a ostatnimi revo-
lucionéfi. Pfesto vSechno byl vSak povazovéan za hlavniho hrdinu bolSevické revoluce a
jakkoliv se tomu snazil vyhnout, byl pfesto zobrazovan kdyz uz ne jako boZstvo, alespon
jako nejmajestatnéjsi z mezi jinak sob& rovnymi. Jeho nejzndméjSim a nejcastéji reprodu-
kovanym portrétem byl takzvany Lenin na Tribuné, jenz vznikl az po jeho smrti v roce
1929 (Obr. 191). Je zde vyobrazen v typickém nepadnoucim vlajicim obleku a kravaté
namisto vojenské uniformy. Charisma, které z tohoto vyjevu €isi vypada témeft stejné moc-
né a siln¢ jako obrazy starych renesancnich mistri. Prazdného mista ve vedeni po jeho
smrti pak proto rychle vyuzil Josef Stalin, jenz béhem nésledujicich let postupné vyzral na
vSechny své oponenty a zalozil vlastni kult velkého ucitele, budovatele a viidce Sovéti.
Veskeré vady a nedostatky nechal postupn€ vymazat a oponenty klidn¢ i likvidovat. Mélo-
kdo proto vi, Ze Stalin trpél velice téZkou formou lupénky a mél atrofovanou jednu ruku.
Byl totiz jednim z prvnich ¢initelii, ktefi objevili kouzlo fotografické retuse. Nékdy proto
spolu s jeho protivniky mizely z fotografii 1 jejich vyobrazeni. Stalin byval obvykle zobra-
zovan jako ideolog, predsedajici sovétskym kongresiim, pfipadné jako symbol pokroku
v tovarnach, elektrarnach a podobnych zatizenich jakozto ptitel lidi, se kterymi si podaval
ruce (Obr. 197). At uZ mél na sob¢ uniformu nebo ne, nikdy se nenechaval zobrazovat
v civilnim obleceni. Jeho obraz byl opét vSudyptitomny, at’ uz se jednalo o sochy ¢i malby,
jeho obrazy se vyskytovaly nejen v kazdém muzeu, ale rovnéz ve vSech jejich mistnostech.

Jeho sochy se dokonce umist'ovaly na kazdou zastavku vlaku ¢i autobusu, do kazdé kance
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"NORNERS OF THE WORLD,UNITE! :
\UNETAPHHA BCEX CTPAH.COEARHANTECK!
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Obr. 194: Dimitrij Moor, ~ Obr. 195: Dimitrij Moor, — Obr. 196: ,, At Zije XXV. vyroci
bolsevicka propaganda bolsevicka propaganda  Lenina a Stalinova Komsomolu!*

lafe, parkii a vSech ostatnich vefejnych prostor. Vynalez fotomontdZe navic umozZnil této
propagandé 1 obrazy nejriiznéjSimi zpusoby stylizovat a ptikraslovat. A jeho ikonicky ob-
raz navic vylepSoval fakt, ze se mu povedlo zvitézit ve takzvané vlastenecké valce, coz je
rusky termin pro boj s némeckou okupaci za Druhé svétové vélky v podstaté dosahl
v o€ich vetejnosti naprosto zbozstélého obrazu (Obr. 197, Obr. 198), ktery mu vydrzel az

do jeho smrti (a v Rusku existuji dodnes skupiny lidi, jenz jeho kult uctivaji dodnes).

e

IIJ-V-
nNEMA! .
CTANME ©O3APIET CTAJIMHCRAM JACKA

BYAVILEE HAIIEM JETBOPbLI 1

BCTBYET KOMCOMO/bCKOE

Obr. 197: Stalin jako pritel délnikii Obr. 198: Stalin s ditétem
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SRELRAEER

Obr. 199: Kult Mao Ce-tunga v cinské propagande

g R ST

Mimochodem nejvyraznéjsi komunistické symboly, tedy ruda vlajka, péticipa hvézda a srp
a kladivo vznikly v podstaté vlivem okolnosti. Kdyz se bolSevici roku 1917 chopili moci,
potiebovali vytvorit symboly nové, aby se odlisili od svych nepratelskych predchidct. A
ruda vlajka dostacovala, pfi¢emz navic odkazovala na pafiZzskou komunu. Srp a kladivo
pak vyjadtovaly spojeni proletariatu a rolnikli a péticipa hvézda jednotu lidi na péti konti-

nentech. [70]

Vycet velkych diktatoril, jenz vyuzivali metod ,,totalitniho brandingu pak uzavira ¢inska
propaganda Mao Ce-tunga, neboli ,,Velkého kormidelnika®“. Stejné jako ostatni prezento-
vani pfedstavitelé, 1 jeho tvar 1 mySlenky se vyskytovaly naprosto vSude a zaujimal roli
velkého vidce svého naroda. Kult jeho osobnosti je dodnes natolik silny, ze je stale vyob-
razen na ¢inskych bankovkach (a to na vSech). Mao Ce-tungliv mytus je zalozen na jeho
osobnosti a ¢inech, které vykonal béhem revolucionarskych let a Velkého pochodu, pfi
némz se prave prosadil jako vidce a diky svému mladistvému projevu si vyvinul témét
budhisticky image. Mnoho vyjevli ho zobrazovalo jako Uplné¢ bézného Clovéka — tieba
vyborného pingpongového hrace. Nikdy pry si necistil zuby a ty byly tedy ¢erné a na foto-
grafiich, kde se smal, se pak pouzivalo retuie. Co se mladeze tyce, viechny déti v Cing
byly Maovymi syny a dcerami a od mali¢ka byly vedeny k propagand¢. Dokonce existova-
ly ucebnice pro déti s ndvody jak propagandu vytvaret naptiklad pomoci kaligrafie ¢i die-
vorytu. K maoistické ideologii rovnéz patii ¢inské hvézdy, které symbolizuji lidi nové Ci-
n¢, dle Maovych utopistickych predstav a konecné jeho slavné ¢apka, jenz se stala pro mi-
liony Cifanti nezbytnym moédnim doplitkem a Gidajné se prodava a nosi dodnes. Rudé gar-

dy rovnéz nosi na pocest svého velkého viidce pasky na rukou. [70]
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Obr. 200: Plakdty oslavujici Mao Ce-tungiiv ,, Velky skok kupiedu*, tedy Cinskou kulturni
revoluci, kterd dle dnesnich historikii stala zZivot priblizne 20-40 milionu lidi

Nutno dodat, Ze svou propagandu nemély za Druhé svétové valky a Studené valky jen tota-
litni rezimy a mocnosti ,,zla*, nybrz také jejich protipdly v podobé zapadnich velmoci. Jak
uz jsem koneckoncti poznamenal v rdmci popisu propagacnich prostfedkit némecké fasis-
tické masinérie, ditvody masového rozsifeni téchto prostredkil lezi dle dostupnych prame-
nu spiSe na obou stranach. Poprvé byly tyto prostfedky pouZzity v Prvni svétové valce, kdy
je vétsina zucastnénych mocnosti pouzivala k rekrutovani vojakt a také jako reklamu na

vale¢né dluhopisy (Obr. 202), a to jak ve Velké Britanii, tak i v Italii a Némecku. Jiné to
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r Quarters
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Obr. 201: James Montgomery Flagg — Americka propaganda za Prvni svétové valky
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Obr. 202: Zapadni valecna propaganda za Prvni svétové valky —USA (horni Fada), Velka
Britanie (prostredni fada), Francie (spodni Fada)
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i) The Skys the Limit!

KEEP BUYING WAR BONDS

Obr. 203: Americkad propaganda za Druhé svetové valky

nebylo ani v USA, obrazek Strycka Sama s namifenym prstem a heslem ,,I want YOU for
US army* zna nejspise upln¢ kazdy (Obr. 201, Obr. 203). Graficky designér James Mont-
gomery Flagg, jenz tento zndmy motiv vytvoril, vSak po valce trpél znaénymi vycitkami
svédomi a uvedl: ,, Mnoho z nas nemélo potiebny vék c¢i odvahu bojovat a tak jsme misto
toho zaprodali svij talent a vytvareli plakaty, jez navadely celé davy mladych lidi, kteri
nam nic neudélali k tomu, aby se nechali odvést a zastrelit... Prodavali jsme viastné valku

mladym lidem. “[70]

KdyZz Druha svétova valka skoncila, ideologicky boj mezi dv€éma hlavnimi velmocemi,
tedy Sovétskym svazem a USA pokracoval dal v ramci Studené valky. President Eis-
enhower nechal ziidit zvlaStni Gfad, United States Information Agency (USIA), coz byla
vladni informacéni agentura, jejiz ukolem byla takzvana ,,vefejnd diplomacie®. Slovo pro-

paganda se nikdy nepouzivalo, misto toho bylo poslani tohoto ufadu popisovéno jako ,,po
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- ICEBERG
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Obr. 204: Rudy ledovec Obr. 205: ,,Rudé Obr. 206: Nardzka na

s pomnicky anektovanych zemi znasilneni!* carodéjnické hony (kap. 3.2)

rozuménim, informovani a ovlivilovani zahrani¢ni vetejnosti v ramci americkych zajmu a
Sifeni dialogu mezi Americany a jejich zahrani¢nimi partnery*. Zaroven byl veelku mazané
schvalen takzvany Smith-Mundtiv zdkon, jenZ zakazoval Sifeni vladnich materiald, urce-
nych pro zahrani¢ni vefejnost na americké pid¢. Aby byla celd snaha podpofena, agentura
samoziejm¢ produkovala v ohromném méfitku i domaci antikomunistickou propagandu,
ktera brzy zaplnila veskerd média (Obr. 204—Obr. 209). USIA byla rozpusténa az v roce
1999, tedy davno po skonceni studené valky. [70]

Look what the Russians are building, \\& ¥
just 40 miles from the U.S.A. ’ <
As an American, you should look into it. | it rot =

washroom §

lyrccdiug

S L i e American Railway Car Institute
i ScofTissue Towels-really dry! Fair Play for America’s Railroads

eXpo7::

@

Obr. 207: Reklama na Expo Obr. 208: ,, Proti bolSevikum Obr. 209. ,, Hlavnim cilem je
67 s narazkou na Kubu Scotovy hedvabné rucniky!* americky Zeleznicni primysl
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Obr. 210: M. V. Lukjanov Obr. 211: D. Pjatkin — ,, Vyse, Obr. 212: B. ReSetnikov —
a V.S. Karakasev — Lid ~ dale a rychleji nez ostatni“ Mocna sila sportu, plakat
a strana nerozdéleni, 1978 (MiG 9 a Yak 15), 1954 k olympijskym hram 1962

A samoziejmé& svou protiamerickou propagandu mél i Sovétsky svaz (Obr. 210—Obr.
212). Mnozi z nas (v¢etné¢ m¢) modely vstépovani komunistickych ideologii zazili vzhle-
dem ke svému véku jesté na vlastni kiizi. V rdmci antiamerickych a antizapadnich kampani
Sovéti napiiklad Casto zobrazovali své ideologické ikony ¢i zdlraziovali svou vojenskou
moc nebo Uspéchy na poli sportu, jenz v té dobé hral zvlastni vyznam jakozto jedna z mala
moznosti k vzajemnému pométovani sil. Koneckoncti podobnou rivalitu jsme viuci Sovét-

skému svazu chovali po roce 1968 i my v Ceskoslovensku. [70]

A jak je to s propagandou dnes? Clovék by o¢ekaval, Ze se lidstvo jiz celkem ze své histo-
rie poucilo, nicméné pravdou bude nejspise stejné opak, jak se mi v ramci hledani podkla-
da pro tuto praci podatilo ovértit nejen piipadé Severni Koreje (Obr. 218), kde by se to dalo
jesté vzhledem ke zde panujicimu tvrdému stalinistickému zfizeni c¢ekat, ale kuptikladu 1
v nedalekém Svycarsku v ramci antimuslimské kampan& proti povoleni vystavby mesit
(Obr. 219). Co je ale nejzajimavéjsi, zcela jasné a zietelné rysy budovani kultu osobnosti
nikoliv nepodobné stylu totalitnich diktatorti (minéno samoziejmé vizualnimu) nesla 1 vo-
lebni kampan soucasného amerického prezidenta Baracka Obamy (Obr. 213—Obr. 215,
Obr. 217). V ramci jeho Uspé€$né kampané vyuzil autor hlavniho vizualu, Shepard Fairey
relativné pfimého odkazu na pop artové i konstruktivistické hnuti, ¢imz tak trochu slucuje

neslucitelné — vyjadieni nikoliv nepodobné komunistické propagandé a ptitom vyuziva
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Obr. 213: Plakat Baracka Obr. 214: Plakat Baracka Obr. 215: Plakat Baracka
Obamy — NADEJE Obamy — ZMENA Obamy — VITEZSTVI

metod Andyho Warhola. To je mimochodem i pfipomenutim postmoderny, o niZ jsem po-
jednaval v kapitole 2. Fairey pak stejny motiv vyuzil v ramci plakatu pro ,,occupy mo-
vement* (Obr. 216), coz je pomérné nové (v dobé zpracovavani této prace ani ne rok staré)
hnuti jehoz cilem je boj proti socidlnim a ekonomickym nerovnostem. Jeho stoupenci ob-
vykle obsazuji nejriznéjsi vefejnd mista, demonstruji, pfipadné projevuji obanskou nepo-

slusnost (nikoliv vSak nasili). Jejich maskotem je postava Guye Fawkese, jehoZ tvaf tak

OIL TYCOONS DENTISTS

OBAMA OBAMA

Obr. 216: Adaptace Obr. 217: Kampan Baracka Obamy, placky
Obamovy kampané pro
hnuti ,,occupy movement
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Minarett-

verbot

Obr. 218: Propaganda v Severni Obr. 219: Propaganda ve Svycarsku, 21. stoleti
Koreji, 21. stoleti

zde nahradila tvaf nyné&jsiho presidenta. V rdmci Obamovy kampané bylo rovnéz zajimavé
vyuziti nejraznéjsich placek, jez mély za cil oslovit vSechny mozné skupiny obyvatel. N¢-
které jsou velice vtipné (napiiklad ,,Republicans for Obama“) (Obr. 217) a jejich marketi-
govy a PR potencial je jiZ na prvni pohled nezanedbatelny. Obamova politika byla na oslo-
veni vSech bez rozdilu postavena a touto cestou se s nim mohlo celé cilové publikum mno-
hem Iépe identifikovat. Nutno zavérem dodat, ze a¢ jsem zde uvedl americkou prezident-
skou kampan vedle kampani nejvétsich diktatora lidstva, je nutné si uvédomit, ze demokra-
ticky systém se od totalitnich rezimi lisi tim, Ze umoZznuje diskusi a naptiklad i odvolatel-
nost politikll a dal$i regula¢ni mechanismy. Nebylo proto smyslem této ¢asti fici, ze Ba-
rack Obama je budouci diktator, nybrz ukézat na jisté podobnosti nastroji, uzivanych

v ramci budovani image.

Vzhledem k tomu, Ze v Ceské republice se aktualné chystaji nékolikeré volby véetné pre-
zidentskych, 1 naSe stavajici prostfedi skyta jisté moznosti ke zkoumani prezentace a poli-
tické propagandy nasich politikd. Vzhledem k tomu, Ze se opét jedna o urcité formy budo-
vani kultt osobnosti, jisté podobnosti. Nicmén¢ ¢eska politicka vizualni kultura nanestésti
neskyta pfili§ divodi k jasotu, uvadim proto jen n€kolik piikladii a jeden konkrétné;si pti-
pad v podob& aktualni volebni prezentace strany CSSD si ponecham do praktické &asti
diplomové prace (4.1). Obecné lze fici, ze fada kandidatu si sice osvojila az téméf diktator-
ské manyry a uderna hesla — kandidat nacionalistické strany se, (mozna po fiihrerové vzo-
ru jak jsem zminil vyse) nechava fotit s détmi (Obr. 226), presidentsti kandidati levice bez
ohledu na miru své obecné radikality slibuji Ciny, jez Ustava presidentim neumoziuje
(Obr. 224) ¢i rovnou hlasaji mySlenky, jenz by se daly vykladat i jako tfidni boj (Obr. 227,
Obr. 225) a ti konzervativnéjsi komunikuji tonem osvédceného revivalu v podobé trikolor

a neuméle provedenych lipovych listl. Tento vizudlni ton dikce spiSe evokuje styl
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Jsem povinen
nabidnout své
zkuSenosti.

Obr. 220: Kandidat na presidenta, Karel Schwarzenberg

umirnéné pozdni normalizace (Obr. 222, Obr. 223). Jedinymi kandidaty, jenz si zfejmé
uvédomuji silu Cisté a troufam si fici estetické prezentace jsou Karel Schwarzenberg a
Vladimir Franz. Druhy jmenovany ma navic kampail dle mého soudu jako jediny naprosto
perfektni 1 po strance provedeni, nebot’ je zaroven jedinym ze vSech uvedenych, kdo po-
skytuje veskeré propagacni materidly volné¢ k dispozici. Co se ostatnich zde chybéjicich
kandidata tyce, jejich piiklady zde neni mozno uvést, nebot’ materidly vypovidajici o jejich
kampanich nejsou v tuto chvili v dostatecné podobé k dispozici. Za nejvétsi kuriozitu bych
povazoval z odborného hlediska prezentaci Vladimira Dlouhého, jenz je o€ividnym plagia-

tem kampané Baracka Obamy nejen z hlediska vizuélniho, ale i textového (Obr. 228).

Podpis
pomoate m

VLADIMIR | L
‘ C\)mh FISCHER 20
Obr. 221: Kandidat na Obr. 222: Kandidat na presidenta, Jan Fischer

presidenta, Vladimir Franz
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SPOLECNE ;
PROTI KORUPCI

DIE H‘“ I r&h.!‘? NAS PREZIDENT|

Obr. 223: Kandidat na presidenta, Milos Obr. 224: Kandidat na presidenta, Jiri
Zeman Dienstbier ml.

LR A JEJCH OBCAND

| : TOMAS VANDAS
’ SU' Y W, N VED Kandidat na prezidenta Ceské republiky

cunANIME nr

L cHRANIY

JANA BOBOSIKOVA, predsedkyné JANA VOLFOVA, mistopfedsedkyné

NEPRIZPUSOBIVIi NAM

y .:;. ST LA A
DIKTOVAT NEBUDOU! TVOJE BUDOUCNOST

Obr. 225: Kandidatky na presidentky, Jana Bobosikova Obr. 226: Kandiddt na
a Jana Volfova presidenta, Tomas Vandas

KOUKEJTE
PODEPSAT

IIEBO WIDI'I'E

Obr. 228: Logo kandidata na
presidenta, Viadimira

Obr. 227: Kandidat na presidenta, Ladislav Jakl Dlouhého
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II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 113

4 ETICKY KOD DESIGNERA
Text
Lhostejnost k druhym a lhostejnost k osudu celku je presné tim, co otevira dvere zlu.

— Viaclav Havel

V souladu s poznatky uvedenymi v piedchozich ¢astech prace jsem dospél k nasledujicim

premisam:

Design mé byt pravdivy, nikoliv 1zivy.

Klient je stejné dilezity jako spolecnost a moje svédomi.
Designér je mluv¢i, ne nastroj.

Design mé komunikovat, nikoliv kontrolovat.

Nadsazka neni lez, ale lez neni nadsazka.

Design znamena aktivitu, ne pasivitu.

Design miZe pomahat.

4.1 ,Kdo IZe ten krade?“ — Angazovanost v politické reklamé

V ramci sbéru podkladi pro tuto praci jsem narazil na celou fadu velice flagrantnich poru-
Seni elementarnich zésad etiky a sluSného chovéni. Ve zcela aktudlnim kontextu nade vse-
mi vynikala sou¢asna kampan Ceské strany socialné demokratické, jenz misto toho, aby
propagovala konzistentni ideje, obviniovala cirkev a svou politickou konkurenci z okradani
statu, argumentovala na billboardech mnohamiliardovymi sumami ztrat, jenz, jak vyplyva-
lo z jejich vlastnich materiald, vSak byly nedoloZitelné a podobné. Dle mého nazoru jde o
zcela zbytecné napadani konkurence a Sifeni socialnich rozkoll, coz jsou metody nikoliv
nepodobné diktatorskym praktikdm. I jejich nejpadnéjsi a nejefektivnéjsi argumenty vzdy

cilily na chudobu ¢i jiné formy stradani lidi.
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Navic, béhem zimy se v rdmci kauzy zat€eni Davida Ratha kvili brani uplatkll objevil 1
billboard z minulé kampané v roce 2006, kde bylo vyvedeno heslo: ,,Uz zddné zametani
korupce pod koberec, nebudeme kazat vodu a pit vino*. V kontextu jeho zat€eni $lo o vel-
mi ismévnou okolnost, nicménég, kdyzZ jsem se zacal vé€novat zpracovavani této prace, neu-
stale se mi vracela myslenka na to, kolik podobné reklamni kampané stoji, kdo je hradi a

kdo na n¢ vlastn¢ nakonec doplaci.

Napadlo mé tedy konstruktivni feSeni, a sice pozadat CSSD o vyjadieni a vyzvat je, zda by
nemohli alespon prostfedky, vynalozené spolecnosti na propagaci Davida Ratha néjakym
zpusobem vratit — tfeba alespon sponzorskym darem. Rozhodl jsem se tedy se ob¢ansky a
profesn¢ angazovat, nalezl jsem si na strankach kontakt na tiskového mluvc¢iho a zaslal mu
email, jehoZ text lze nalézt v pfiloze této prace.

Tiskovy mluv¢i, placeny z piispévkil dattovych poplatnikli se na mij dotaz neobtéZoval

nijak vyjadiit. Rozhodl jsem se proto, v ramci dalsi ¢asti diplomové prace na této negativni

kampani ukazat funkénost mého konceptu DESIGN CAN HARM.

A 4dné % amels Ani
ce pod kobere€

deme ki azab
Pn v ino

Uz
korup
Nebt

vodu a

AMUDr. David Rath
ot kraje Prab

www cssd €2

54 miliard K¢ °

chtéj ji ODS & TOP 09 vzit z kapes rodin zvySenim DPH

chudaly..
yddiete se v krajskch n smbtnich velbbch 3012 View na waewcand.z.

Obr. 231: Letni kampan CSSD 2012 Obr. 232: Letni kampan CSSD 2012
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III. PROJEKTOVA CAST
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S5 D€SIGN CAN HARM / DESIGN CAN HELP

Zlo triumfuje tehdy, kdyz se proti nému nic neudéla.

— Edmund Burke

V ramci projektové Casti této prace jsem se rozhodl rozvést své ivahy o tom, jak lze po-
moci grafického designu konat dobro ¢i zlo €i zlo prostiednictvim jednoduchého vizualni-
ho stylu a jeho aplikace pomoci slovnich, typografickych a vizualnich her s ur€itou mirou

nadsazky a podnéta k ptemysleni pro vnimavého divéaka.

Je sice spiSe vizudlnim manifestem sam o sobg&, ale mohl by klidné slouZit jako identita pro
sdruzeni, které by mélo za cil obrodu vizualni kultury, ktera je zejména v Ceské republice

na velice povazlivé Grovni.

5.1 Logotypy a typograficky slovnik

Zakladem je dvojice logotypt, jeden je urcen pro dobry design a jeden pro design zly, ¢i
Spatny. Symboly lze vykladat jako jednoducha oznaceni pro pravdu a lez, ¢i pro to co se

ma ¢1 co se nema

DESIGN DESIGN
MUZE POMAHAT CAN HELP
DESIGN DESIGN
MUZE SKODIT CAN HARM
D€S$IGN D€$IGN
MUZE SKODIT CAN HARM

Obr. 233: Logotypy DESIGN CAN HARM / DESIGN CAN HELP
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Aby byl rozdil mezi dobrem a zlem a jejich motivy zdiraznén, rozlisuje se zde zcela jed-
noduchou metodou typografické hiicky mezi terminy ,,DESIGN* a ,,DESIGN”, jenZ jsem
si vymyslel. Je totiz celkem jasné, ze vétSina ,,Spatného* ¢i ,,zIého*, 1zivého nebo neupiim-
ného designu je vétSinou vysledkem financnich motivaci. Pomineme-li rizna sdruzeni a
uskupeni, jenz §ifi nejriiznéj$i nehumanni myslenky jako jsou naptiklad komunisté ¢i naci-
onalisté. Nicmén¢ i tam by byl tento zpiisob prezentace s mirnou Upravou rovnéz vyuzitel-

ny. Zakladem jsou totiz symboly a typograficka hra ptedstavuje pouze rozsifujici efekt.
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ZAVER

V této diplomové praci jsem se snazil rozebrat nékterd dilezita avSak Casto opomijena té-
mata dobra a zla v grafickém designu, jeho spolecensky piinos a otdzku odpovédnosti gra-
fického designéra jakozto autora. Domnivam se, ze uréity moralni kredit, pevné zasady a
urcity vyhranény postoj ke svétu by mély byt nezbytnou vybavou kazdého grafického de-
signéra, coz o univerzitnich absolventech plati obzvlasté. V radmci prace jsem se proto nej-
prve vydal po stopach a kotenech tradi¢nich hodnot etiky a moralky, aby bylo mozné néja-
kym zptsobem kodifikovat a definovat co je spravné a co nikoliv. Jak vysvétluje nasledu-
jici pasaz, zabyvajici se postmodernim smyslenim, v kontextu dne$ni doby je hledani dobra
a zla mimofadné nesnadny ukol. Psychologicky pohled na motivace zlého jednani vSak
preci jen pomohl celou situaci trochu vyjasnit. Nasledné jsem tyto principy hledal ve vizu-
alni kultute fenoménii nabozenstvi a politické propagandy, tedy vlivy, které maji na celo-
spolecenské smysleni nejvétsi dopad. Pokusil jsem se rovnéz ze zjisténych poznatkl vyvo-
dit urcité zavery, vztahujici se ke konkrétnim pifipadiim aktudlnich politickych kampani.

V zavéru prace jsem pak vSe aplikoval formou vizualniho stylu a experimentalnich prvka.

Béhem zpracovani prace se samoziejmé ukazalo, Ze problematika dobra a zla je velice $i-
roky pojem a dle mého nazoru by rozsahové na uvedeni a prozkoumani vsech ptikladi a
souvislosti nestacila nejen diplomov4, ale zfejm¢ ani diserta¢ni prace. Koncept dobra a zla
je zkratka zcela vSudyptitomny spolecensky fenomén, jenz se tyka vsech obort lidské ¢in-
nosti a v souladu s postmodernim ucenim skytéa takika neomezené mnozstvi pohledii. Sna-
zil jsem se proto zaméfit zejména na zdsadné&jsi témata s SirSim dopadem a navrhnout ale-
spon urcity zakladni minimalni systém postojli v rdmci mezi, jenZ by pomohl designérovi
se v této problematice 1épe orientovat a nepodlehnout at’ uz védomé ¢i nikoliv svodim

,Ltemné* strany.

Samotny charakter tuto diplomovou praci zfejmé piedurcuje spise k mému vlastnimu sub-
jektivnimu sebezpytu, nicméné pokud se ja sdm diky ni stanu lepSim profesiondlem, roz-
hodné se domnivam, Ze sviij Gcel minimalné splni. V ptipadé, Ze by uvedené poznatky
ovlivnily v pozitivnim slova smyslu né€koho dalsiho, podatilo by se vic nezZ jen to. Cilem
této prace ovSem rozhodné nebylo moralizovani spolecnosti a ani kolegli, snazil jsem se
v krajnim ptipad¢ pouze o poukdzani na urcité problémy profesni etiky, jenZ jsou v praxi

Casto prehlizeny ¢i rovnou ignorovany. A povSimnéme si, prosim, ze v historii vizudlni
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kultury ¢i grafického designu vysla stejné vzdy pravda nakonec najevo. Vytvarniky stejné
nakonec nejlépe posuzuje historie a odpovédnosti se vyhne ve findle malokdo. Z téchto
divodi proto asi ani nema vyznam ani smysl pouzivat velkou moc a silu vizualniho jazyka

jinak nez s rozmyslem.

Vzhledem k tomu, Ze prace se zabyva nékterymi hrani¢nimi tématy, jez lze vykladat i sub-
jektivnim zpiisobem, at’ uz jde o politiku ¢i ndbozenstvi a ackoliv jsem se snazit k latce
pristupovat zcela nezavisle, mél bych zavérem pieci jen uvést, Ze jsem veétici osobou stie-
dopravého smysleni s zidovskymi kofeny, v dobach velmi utlého mladi jsem byl velmi
kratce ¢lenem pionyrské organizace a a¢ jsem shodou okolnosti a upfimné zcela nahodou
sympatizantem pravé dvou z prezentovanych presidentskych kandidatt, jejichz volebni
kampané jsem oznacil za vytvarné nejzdafilej$i, nejsem jinak volicem ani jedné
z prezentovanych politickych stran a snazil jsem se, aby muj profesionélni verdikt byl zce-

la objektivni a vychézel z odborného tsudku.

Use the force!
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Obr. 31: Rembrandt Harmezson van Rijn — Mojzi$ s deskami Desatera ptikazani, 1659,

http://cs.wikipedia.org/wiki/Desatero

Obr. 32: Jacques-Louis David — Maratova smrt (,,Nasili je nutné k nastoleni fadu,
ve kterém nasili jiz nebude.”), 1796, http://commons.wikimedia.org/wiki/Jacques-

Louis_David

Obr. 33: Edvard Munch — Friedrich Nietzche, 1906,
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Nietzsche-munch.jpg

Obr. 34: Luca Giodrano — Stfidmost (jedna ze sedmi ctnosti), 1684-1686,
http://en.wikipedia.org/wiki/Temperance (virtue)

Obr. 35: Hans Memling — Cudnost (jedna ze sedmi ctnosti), 1475,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Cudnost

Obr. 36: Pieter Brueghel star$i — Mirumilovnost (jedna ze sedmi ctnosti), 1545-1570,

http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Pieter Bruegel the Elder - Patience.JPG

Obr. 37: William Bouguereau — Pfejicnost (jedna ze sedmi ctnosti), 1878,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:William-Adolphe Bouguereau (1825-1905) -
_Charity (1878).jpg

Obr. 38: Obalka knihy Leviathan od Thomase Hobbese, 1651,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Leviathan_(kniha)
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Obr. 39: William Blake — Ilustrace ke knize Behemoth od Thomase Hobbese,
http://de.wikipedia.org/wiki/Behemoth (Thomas Hobbes)

Obr. 41: Willem de Kooning — Zena V, http://en.wikipedia.org/wiki/Willem De Kooning

Obr. 42: Arshile Gorky — Jatra jsou kohouti hieben, 1562,
http://en.wikipedia.org/wiki/Arshile Gorky

Obr. 43: Ferdinand Victor Eugeéne Delacroix — Svoboda vede lid na barikady, 1830,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne Delacroix

Obr. 44: Gustave Courbet — Ateliér — Skutecna alegorie sedmi let mé-

ho uméleckého a moralniho Zivota, 1855, http://cs.wikipedia.org/wiki/Courbet
Obr. 45: Frangois Chifflart — Svédomi, 1877, http://en.wikipedia.org/wiki/Conscience

Obr. 46: Vincent van Gogh — Pied branou vécnosti, 1890,

http://en.wikipedia.org/wiki/Conscience

Obr. 47: Nikiphoros Lytras — Antigona pifed mrtvym Polyneikem, 1865,

http://en.wikipedia.org/wiki/Conscience

Obr. 48: Ferdinand Victor Eugene Delacroix — Hamlet a Horacius na hibitove, 1839,

http://en.wikipedia.org/wiki/Conscience

Obr. 49: Podplukovnik SS Adolf Eichmann v roce 1942,
http://en.wikipedia.org/wiki/Adolf Eichmann

Obr. 50: Eichmanntv faleSny pas, diky némuz po valce uprchl do Argentiny, kde se skry-
val az do roku 1960, kdy jej zde dopadli a unesli agenti izraelského Mossadu,
http://en.wikipedia.org/wiki/Adolf Eichmann

Obr. 51: Milgramtiv Experiment (G¢astnik), 1963, [32]
Obr. 52: Milgramtiv Experiment (herec), 1963, [32]

Obr. 53: Stanfordsky vézeiisky experiment (,,strazny*), 1971,
http://scriptshadow.blogspot.cz/2012/01/stanford-prison-experiment.html
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Obr. 54: Stanfordsky vézenisky experiment (,,vézen‘), 1971,

http://zimbardofanclub.wikispaces.com/Criticisms+of+the+Stanford+Prison+Experiment

Obr. 55: Obalka prestizniho ¢asopisu The Economist, zadajici rezignaci amerického minis-
tra obrany Donalda Rumsfelda,

http://en.wikipedia.org/wiki/Abu_Ghraib torture and prisoner abuse

Obr. 56: Hans Haacke — Pozorovani hvézd, 2004, http://nonsite.org/feature/a-house-

divided-american-art-since-1955
Obr. 57: Rod Dickinson — Zopakovani Milgramova experimentu, 2002, [32]
Obr. 58: Rod Dickinson — Zopakovani Milgramova experimentu, 2002, [32]

Obr. 59: Francisco de Goya y Lucientes — Ocarovany muz, 1798,

http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/goya/4/index.html

Obr. 60: Caravaggio — David s hlavou Goliase, 1606-1607, http://www.wga.hu/frames-
e.html?/html/c/caravagg/08/52david.html

Obr. 61: Pieter Breuhgel star§i — Misantrop (Mrzout), 1568,
http://en.wikipedia.org/wiki/The Misanthrope (Bruegel)

Obr. 62: Raffael Santi — Archandé¢l Michael porazi Dabla, 1518,
http://www.wga.hu/framex-e.html?file=html/r/raphael/Sroma/5/03satan.html&find=devil

Obr. 63: Postmoderni ¢lovek—Obr. 69: Bez komentare,
http://kisk.phil.muni.cz/wiki/Postmodern%C3%AD _spole%C4%8Dnost#Etika a mor.C3.
Allka v _postmodern.C3.AD dob.C4.9B

Obr. 70: Neville Brody — Fuse, [46]

Obr. 71: David Carson — Plakat k vystavé Alana Fletchera, [47]

Obr. 72: Typograficky plakat pismolijny Emigre, [48]

Obr. 73: Stefan Sagmeister —,, Trying to look good limits my life*, série plakéatii, [49]

Obr. 74: Petr Babak — Plakat k vystave pro iniciativu tranzit, [50]
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Obr. 75: AdvanceDesign (Petr Bosdk a Robert Jansa) — selvetica *oncentrated, plakat,
[51]

Obr. 76: Johnathan Barnbrook — Tomorrow*s Truth, [54]
Obr. 77: Nicholas Blechman — Mastermind, [55]
Obr. 78: Stefan Sagmeister — ,,Everybody thinks they are right*, plakat, [49]

Obr. 79: David Cerny — Logotypy pro prazskou politickou kampati 2010, (guerrilova
kampan strany TOP(9), [56]

Obr. 80: Petr Babdk — Plakat k vystavé Zizkov XX, [50]
Obr. 81: AdvanceDesign (Adéla Svobodova) — Psychologie budoucnosti, plakat, [51]
Obr. 82: Joshua Davis — The Seal of Solomon, plakat, [53]

Obr. 83: AlesS Najbrt — vizualni styl mésta Ostrava—Obr. 86: Ale§ Najbrt — vizualni styl

festivalu Prazské jaro, [52]
Obr. 89: Google Books, heslo ,,Adolf Hitler*, http://www.google.cz

Obr. 90: Vysilani CNN 9. 11. 2001 nahradilo bézné vysilani na kanalu CT2,
http://usembassykyiv.wordpress.com/tag/911/

Obr. 91: Hotici WTC, v popiedi Empire State Building — Marty Lederhandler, Associ-
ated Press, 11. zafi. 2001, http://blogs.pjstar.com/eye/2011/08/11/lenses-shield-911-
photogs-as-they-capture-history/

Obr. 92: Kontroverzni fotografie ,,Padajiciho muze* — Richard Drew, Associated Press,
11. zati 2001, http://blogs.pjstar.com/eye/2011/08/11/lenses-shield-911-photogs-as-they-
capture-history/

Obr. 93: 9/11 Memorial Museum — Scott Lewis, Boston Globe, 11. zati 2009,
http://www.boston.com/bigpicture/2009/09/remembering_september 11th.html
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Obr. 94: | The Tribute in Light — Mario Tama, Getty Images, 11. zafi 2012,

http://www.boston.com/bigpicture/2012/09/911 united states marks 11th a.html?camp=

obinsite

Obr. 95: Thomas Cole, The Course of Empire: Destruction, 1836, [61]

Obr. 96: Ground Zero, New York, Timothy Fadek / Polaris, zati 2001, [61]
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Obr

. 97: Bureau d’études — Svétova vlada, digitalni tisk na PVC, [32]

. 98: Uméni nenechat si takto vladnout — Stuttgart 21, [32]

. 99: Uméni nenechat si takto vladnout — Stuttgart 21, [32]

. 100:

. 101:

. 102:

. 103:

Uméni nenechat si takto vladnout — Rozvoj mésta II, [32]
Umeéni nenechat si takto vladnout — Ekonomizace, [32]
Umeéni nenechat si takto vladnout — Stuttgart 21, [32]

Jaroslav Andél — Ustiedni vybor 11, [32]

Obr. 105: Jaroslav Andél — Narodni divadlo, 24. 6. 1942, 28. 1. 1977 (Poprv¢ jako tragé-
die, podruhé¢ jako fraska), [32]

Obr. 107: Pode Bal — Tajna zprava, [32]
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Obr.

Obr.
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Obr.

108:

109:

112:

113:

114:

116:

117:

Pode Bal — Tajna zprava, V. Klaus a A. Rebjonok, [32]
Pode Bal — Tajna zprava, A. Rebjonok, [32]

Magdalena Jetelova — Misto Cinu prostorova instalace, [32]
Jaroslav Andél — Neznam..., [32]

Milan Kozelka — Impertinence 11, [32]

Uskupeni 15M — plakaty, [32]

Uskupeni 15M — plakaty, [32]
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Obr. 118: Richard Cortés a Istvan Léko — Ode zdi ke zdi, [32]

Obr. 119: Malby v jeskyni Lascaux, Francie, 15 000-13 000 let pt. n. L.,

http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Lascaux?uselang=cs

Obr. 120: Skalni malby, Bhimbetka, centralni Indie, 30 000 let pf. n. .,
http://en.wikipedia.org/wiki/Bhimbetka rock shelters

Obr. 121: Aniho Papyrus — nejzachovalejsi zndmy exemplar Egyptské knihy mrtvych,
19. dynastie, cca 1200 let pt. n. L., http://en.wikipedia.org/wiki/Papyrus of Ani

Obr. 122: Ureus (kobra), hlavni symbol moci—Obr. 125: Rechit, symbol vitézstvi nad ne-
pratelskymi néarody, http://cs.wikipedia.org/wiki/Kategorie:Egyptsk%C3%A9 symboly

Obr. 126: Chammurapiho zékonik, snimek stély (vlevo), detail horni ¢asti (uprostied) a
uvodni ¢ast zakoniku, zaznamenana na hlinéné destic¢ce (vpravo),

http://en.wikipedia.org/wiki/Code of Hammurabi

Obr. 127: Motiv obétovani — jediné dochované pamatky feckého malifstvi, Pitsa, cca 540
pf. n. L—Obr. 129: Herékles vstupuje na Olymp, 540 pf. n. L.,
http://en.wikipedia.org/wiki/Greek mythology

Obr. 130: Apélleova Alegorie Pomluvy — Sandro Botticeli, 1494,
http://en.wikipedia.org/wiki/Calumny of Apelles (Botticelli)

Obr. 131: Illias, fecky rukopis, 5-6. st., http://en.wikipedia.org/wiki/Iliad

Obr. 132: Rimsky basnik Vergilius, zachoval piibéhy fecké mytologie v mnohych svych
dilech, rukopis Vergilius Romanus, 5. st., http://en.wikipedia.org/wiki/Greek mythology

Obr. 133: Panna Marie s ditétem, Rimské katakomby, 4. st. n. L.,
http://en.wikipedia.org/wiki/History of Christianity

Obr. 134: Eucharistie, tedy Svaté ptijimani, katakomby
sv. Marcellina a Petra v Rimg,

http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny c%C3%ADrkve


http://en.wikipedia.org/wiki/Bhimbetka_rock_shelters
http://en.wikipedia.org/wiki/Papyrus_of_Ani
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kategorie:Egyptsk%C3%A9_symboly
http://en.wikipedia.org/wiki/Code_of_Hammurabi
http://en.wikipedia.org/wiki/Greek_mythology
http://en.wikipedia.org/wiki/Greek_mythology

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 142

Obr. 135: Kristus jako Dobry pastyt, Kalixtovy katakomby,
http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny c%C3%ADrkve

Obr. 136: Ichtys, http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny c%C3%ADrkve

Obr. 137: JHS ¢1 [HS (J a I se v latin€ dlouho nerozliSovalo), dalsi ze zkratek jména Jezis,

http://cs.wikipedia.org/wiki/THS

Obr. 138: Nejstarsi papyrus s listy sv. Pavla, Papyrus 46, cca 200-220,
http://cs.wikipedia.org/wiki/P_46

Obr. 139: Kristus, zobrazeny jako kral, Belgie, cca 1095,
http://cs.wikipedia.org/wiki/K%C5%99es%C5%AS5anstv%C3%AD

Obr. 140: Svaty Augustin, Rim, 6. st.,
http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny c%C3%ADrkve

Obr. 141: Triumf Krista a cirkve, Rim, cca 415,
http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny c%C3%ADrkve

Obr. 142: Rossansky kodex, Rossano, 6. stoleti,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Purpurov%C3%BD_kodex

Obr. 143: Stredoveka schranka s kodexy, Codex Amiatinus, cca,

http://en.wikipedia.org/wiki/Codex
Obr. 144: Krestanska Bible jako kodex, 1859, http://en.wikipedia.org/wiki/Codex

Obr. 145: Lekcionat 183, fecky rukopis Nového zdkona, psany uncialou, 10. stoleti,

http://en.wikipedia.org/wiki/Manuscript

Obr. 146: Miniatura Madony s ditétem, Parc Abbey Bible, 12. stoleti,

http://en.wikipedia.org/wiki/Miniature (illuminated manuscript)

Obr. 147: Tluminovany Arménsky rukopis Sargise Ptisaka, 14. stoleti,
http://en.wikipedia.org/wiki/Manuscript

Obr. 148: Jezi§ VSemohouci, iluminovany evangeliaf, cca 1220,

http://en.wikipedia.org/wiki/Manuscript


http://cs.wikipedia.org/wiki/IHS
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Obr. 149: Miniatura Mojzise s Faraonovou dcerou, Breviar z Chertsey, 14. stoleti,

http://en.wikipedia.org/wiki/Miniature (illuminated manuscript)

Obr. 150: Vysvéceni Klastera v Cluny papezem Urbanem II., 12. stoleti,
http://cs.wikipedia.org/wiki/K%C5%99es%C5%A5ansk%C3%A9 mni%C5%A1stv%C3
%AD

Obr. 151: Dobové miniatura modliciho se rytife, 13. stoleti

Obr. 152: Dobyti Jeruzaléma béhem prvni kiizové vypravy v roce 1099, stredoveéky ruko-

pis, http://en.wikipedia.org/wiki/Crusades

Obr. 153: Bitva husita s kfizaky, Jensky kodex, 15. stoleti,
http://en.wikipedia.org/wiki/Crusades

Obr. 154: Symboly nékterych rytitskych rada, http://en.wikipedia.org/wiki/Crusades

Obr. 155: Codex Gigas, stranka s vyobrazenim Débla, http://www.kb.se/codex-gigas/eng/
Obr. 156: Codex Gigas, stranka, http://www.kb.se/codex-gigas/eng/

Obr. 157: Codex Gigas, detail, http://www .kb.se/codex-gigas/eng/

Obr. 158: Jost Amman — Knihtisk v 16. stoleti, http://cs.wikipedia.org/wiki/Knihtisk
Obr. 159: Stranka z Guttenbergovy Bible, [63]

Obr. 160: 95 tezi Martina Luthera, vydani z roku 1522,
http://cs.wikipedia.org/wiki/95 tez%C3%AD

Obr. 161: Kralicka Bible, titulni list z roku 1579,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Reformace a protireformace (1550-1648)

Obr. 162:“Kli¢* Antonina KoniaSe, titulni list vydani z roku 1749,
http://www.ztichlaklika.cz/antikvariat/show/konias-antonin-clavis-haeresim-claudens-et-
aperiens-kljo-kacyrske-bludy-k-rozeznanj-otwjragjcy-k-wykorenenj-zamjtagjcy-aneb-
registrjk-nekterych-bludnych-po-horssliwych-podezrelych-neb-zapo-wedenych-kneh-s-
predchazegjcymi-auoinliwy-mi-prostredky-s-kterymi-pohorssliwe-a-sskodli-we-knihy-
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wyskaumati-a-wykorenjti-se-mohau-na-swetlo-wydany-s-dowolenjm-duchwnj-wrchnosti-

1d10893

Obr. 163: Index zakazanych knih, vydany na podnét biskupa A. Petra, 1770,
http://fr.ztichlaklika.cz/antikvariat/show/konias-antonin-index-bohemicorum-librorum-

prohibitorum-et-corrigendorum-id 10886

Obr. 164: Vyobrazeni carod¢jnic v dile ,,Le champion des dames, Martina Le France®,

1451, http://en.wikipedia.org/wiki/European witchcraft

Obr. 165: Zprava o popravé ¢arodéjnice odsouzené k upéleni v némeckém Schiltachu v
roce 1531, 1533,
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Carod%C4%9Bjnick%C3%A9 procesy

Obr. 166: Malleus maleficarum, vydani z roku 1669, Lyon,
http://en.wikipedia.org/wiki/European_witchcraft

Obr. 167: Poprava ¢arodéjnic v Anglii, 1655, http://en.wikipedia.org/wiki/Witch-hunt

Obr. 168: Muceni, uzivané proti obvinénym z ¢arodéjnictvi, 1577,

http://en.wikipedia.org/wiki/Witch-hunt

Obr. 169: Upalovani ¢arodéjnic ve Svycarském Badenu, 1585,

http://en.wikipedia.org/wiki/Witch-hunt

Obr. 170: Nabozenské symboly v ramci raznych kultur,

http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:ReligijneSymbole.svg

Obr. 171: Gerardo Dottori — Benito Mussolini, 1933,
http://artcontrarian.blogspot.cz/2011_09 01 archive.html

Obr. 172: Giovanni Gobbo — Casopis ,,Mlady fasista“, 1931,
http://www.smartmagna.com/index.php?option=com_k2&view=item&id=45:new-book-
iron-fists-branding-the-20th-century-totalitarian-

state&Itemid=2 &tmpl=component&print=1&lang=en

Obr. 173: Ttalsky plakat k oslavam 10. vyroc¢i fasistického ptevratu,


http://fr.ztichlaklika.cz/antikvariat/show/konias-antonin-index-bohemicorum-librorum-prohibitorum-et-corrigendorum-id10886
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Obr. 174: Duce, nepochybné inspirovan kulturou antického Rima, http://guity-
novin.blogspot.cz/2010/05/chapter-30-posters-and-cult-of.html

Obr. 175: Adolf Hitler na plakatech—Obr. 186: Plakaty némecké valecné propagandy,
http://guity-novin.blogspot.cz/2010/05/chapter-29-propaganda-posters.html

Obr. 187: Davidova hvézda, kterou museli nosit Zidé—Obr. 190: Vyhlaska, zesmé&$néna

moravskym odbojem, http://cs.wikipedia.org/wiki/Nacismus

Obr. 191: Alexandr Gerasimov — Lenin na tribun¢, 1929,

http://www.vientianemai.net/teen/khao/10/6174

Obr. 192: Lenin na tribuné 1. Kvétna 1920,
http://visualrian.ru/en/site/gallery/#566208/context=tlow

Obr. 193: Stalin na plakatech, vyjadiujicich kult jeho osobnosti, http://guity-
novin.blogspot.cz/2010/05/chapter-30-posters-and-cult-of.html

Obr. 194: Dimitrij Moor, bolSevicka propaganda, http://guity-
novin.blogspot.cz/2010/05/chapter-30-posters-and-cult-of.html

Obr. 195: Dimitrij Moor, bolSevicka propaganda, http://guity-
novin.blogspot.cz/2010/05/chapter-30-posters-and-cult-of. html

Obr. 196: ,,At Zije XXV. vyroc¢i Lenina a Stalinova Komsomolu!*,

http://www.redavantgarde.com/shop/goods-2828.html
Obr. 197: Stalin jako pfitel délnikt, http://www.redavantgarde.com/shop/goods-2183.html

Obr. 198: Stalin s ditétem, http://guity-novin.blogspot.cz/2010/05/chapter-30-posters-and-
cult-of. html

Obr. 199: Kult Mao Ce-tunga v ¢inské propagandé—Obr. 212: B. ReSetnikov — Mocna
sila sportu, plakat k olympijskym hram 1962, , http://guity-
novin.blogspot.cz/2010/05/chapter-30-posters-and-cult-of.html

Obr. 213: Plakat Baracka Obamy — NADEJE—Obr. 217: Kampai Baracka Obamy, plac-
ky, http://www.indolering.com/portfolio/unchanging/
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Obr. 218: Propaganda v Severni Koreji, 21. stoleti—Obr. 219: Propaganda ve Svycarsku,
21. stoleti, http://guity-novin.blogspot.cz/2010/05/chapter-30-posters-and-cult-of.html

Obr. 220: Kandidat na presidenta, Karel Schwarzenberg—Obr. 228: Logo kandidata na

presidenta, Vladimira Dlouhého, http://www.kampanzive.cz/

Fotografie, neodkazované v tomto seznamu pochézeji z vlastniho fotoarchivu autora této

prace.


http://guity-novin.blogspot.cz/2010/05/chapter-30-posters-and-cult-of.html
http://www.kampanzive.cz/
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SEZNAM PRILOH

Piiloha 1: Emailovy dotaz tiskovému mluvéimu Ceské strany socialné demokratické na

etické aspekty jejich reklamni kampané



PRILOHA P I: EMAILOVY DOTAZ TISKOVEMU MLUVCIiMU
CESKE STRANY SOCIALNE DEMOKRATICKE NA ETICKE
ASPKEKTY JEJICH REKAMNI KAMPANE

Od: Jan Skuta <skutik@centrum.cz>
Odeslano: 10. zati 2012 14:33

Komu: 'mayrer@socdem.cz'

Predmét: Dotaz k propagaci CSSD
Piilohy: CSSD_Rath_Billboard.jpg

Vézeny pane magistie,

predem se omlouvam, ze Vas rusim, nezndme se a narazil jsem na kontakt na Vas na stran-
kach Ceské strany socialné demokratické, kde jste uveden jako kontaktni osoba v otdzkach
PR a marketingu. Jsem studentem patého ro¢niku Fakulty multimedialnich komunikaci
Univerzity TomaSe Bati ve Zlin¢ v Ateliéru graficky design a aktualné zpracovavam di-
plomovou praci na téma ,,Graficky design ve sluzbach dobra a zla®. Ta se mimo jiné zaby-
va 1 zkoumanim metod propagace politickych stran. V ramci prizkumu a jeji praktické
¢asti jsem narazil na nékteré materidly, vyuzivané Vasi stranou, jeZ hodlam v praci uvést a
rad bych k ni rovnéz piidal n&jaké stanovisko ze strany CSSD. Obracim se tedy z tohoto

divodu na Vas a chtél bych o n&j timto pozadat.

Prvni zélezitost, na kterou bych se rad zeptal, je billboard z Vasi volebni kampané¢ do po-
slanecké snémovny z roku 2006, kde je vyobrazen David Rath a je zde uvedeno heslo ,,Uz
zadné zametani korupce pod koberec Nebudeme kézat vodu a pit vino* spolu s Vasim lo-
gotypem a odkazem na webové stranky (jeho fotografii zasilam v ptiloze). Jsem si dobie
védom toho, Ze David Rath jiz od kvétna 2012 neni ¢lenem Vasi strany, nicméné v dobé
kdy se billboard realizoval jim byl a kampaii byla vedend, organizovana a financovana

CSSD. Vzhledem k samotné podstaté volebniho systému v CR neni mozné, aby strana



nenesla odpovédnost za jednani svych ¢lenti (naptiklad proto, ze z odevzdanych hlast vo-
lict profituje), proto bych Vas chtél pozadat o n&jaké stanovisko k nému. Tyto kampané
jsou realizovany diky prostiedktim, poskytnutym voli¢i a zde doslo nepochybné k jejich
zneuziti €i zpronevéieni. Neuvazovali jste tedy o néjaké formée nahrady ¢i napravy respek-
tive zpuisobu jak takto zneuzité prostiedky spolecnosti vratit? Napadla mé napiiklad ale-
spon forma sponzorského daru nebo néco podobného (coz by témét jisté piineslo i kladny

dopad na Vas medialni obraz).

Druhé téma, které mé zajima, je aktualni volebni kampan CSSD. Rad bych se Vas zeptal,
proc je tato kampan zaloZena na kritizovani a obviniovani Vasi konkurence z tdaj-

nych piecint ¢i zlo€ini namisto konstruktivni kritiky ¢i Sifeni ,,pozitivnéj$ich* myslenek?
Jiz pti agresivni kampani v roce 2010 doslo dle mého odborného nazoru ke znacnému a
zédsadnimu narugeni celé vizualni kultury Ceské republiky a zadny pozitivni dopad to evi-

dentné nepfineslo.

V té letosni se navic objevuje fada argumentt, jenz jsou ze své podstaty bud’ neprokazatel-
né nebo pfinejmensim neprokdzané. Naptiklad argument o ,,darovani* majetku cirkvim a
jejich vysi ,, 134 miliard*. Sami ve svych materialech pfitom uvadite, Ze ,,Necasova vlada
vyda majetek, jehoz rozsah dosud nikdo neznd.* (zdroj: Vas vlastni dokument ,,10 diivoda
PROTI vladnimu narovnéni s cirkvemi®, http://www.cssd.cz/aktualne/akce/cirkevni-
restituce-3/). Dar navic neni to samé co narovnani. Podle elementarnich etickych a mrav-
nich principt pfeci nelze prezentovat neuplnou pravdu jako pravdu. Chapu, ze se da na-
mitnout, Ze se jednd o reklamni nadsazku nicméné troufam si tvrdit, Ze v tak kritickych
tématech jako je politika a politickd zodpoveédnost je vyuzivani podobnych propagacnich
nastroji vzhledem k zévaznosti a celospolecenskému dopadu a koneckoncti 1 zdrojiim fi-
nancovani naprosto neptipustné. Situaci navic podtrhuje fakt, Ze v krajich s vétSim zastou-
penim véficich, tedy na Zlinsku a Vysociné (kde budu tuto diplomovou praci prezentovat)
ma byt tato kampaii udajné omezena (zdroj: Ceska televize,
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/191765-na-zlinsku-a-vysocine-mirni-cssd-

kampan-proti-restitucim-boji-se-ubytku-volicu/).


http://www.cssd.cz/aktualne/akce/cirkevni-restituce-3/
http://www.cssd.cz/aktualne/akce/cirkevni-restituce-3/
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/191765-na-zlinsku-a-vysocine-mirni-cssd-kampan-proti-restitucim-boji-se-ubytku-volicu/
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/191765-na-zlinsku-a-vysocine-mirni-cssd-kampan-proti-restitucim-boji-se-ubytku-volicu/

Jako mozna forma napravy me napadlo, Ze byste kuptikladu misto ¢isel, vyjadiujici kolik
kdo o koho ,,obere* uvadeli konkrétni ¢iselna vyjadieni toho, kolik byste byli schopni voli-
¢im usettit Vy, coby strana. Zpétné se da takto splnény slib pfeci pouzit i jako argument a
umoziuje voli¢im vétsi miru kontroly nad svym rozhodovani. Neuvazovali jste tedy o

takovém feSeni?

Prosim Vs tedy timto o néjaké, klidné 1 stru¢né vyjadreni. Pokud budete tak laskav a za-
Slete mi ho do konce tohoto tydne, v plné a nezménéné podob¢ jej stejné jako tento dotaz

uvedu ve své diplomové préci.

S tctou a pratelskym pozdravem

Jan Skuta

graficky designér, obc¢an a voli¢
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