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Teoretická práce Kateřiny Nechvílové je výstupem, který se zaměřuje na tzv. solární systém – tedy modelové situace dotýkající se vývoje postav, vztahových souvislostí a jejich dopadu na dramatičnost příběhu. Základním informačním zdrojem byla „Story“ od Roberta Mc Kee, nicméně autorka prošla i další literaturu, která se touto problematikou zabývá, srovnává ji, odkazuje na ni. Výsledkem je srozumitelný, logicky členěný text, který obecně shrnuje poznatky z oblasti scenáristiky, přičemž zvýšená pozornost je věnována zmíněným vztahovým souvislostem postav. Modelové situace autorka aplikuje na filmy, které se jí jeví z tohoto hlediska nejčitelnější. 

V první části zaměřuje pozornost na obecná pravidla, která se týkají stavby scénáře. Kapitola1.2. se zabývá dramatickou postavou a tedy i jejím charakterem. V tomto směru postrádám více informací o trojrozměrnosti postavy (nebo, jak uvádí tato práce podle Fielda– o charakteristice vnitřní a vnější), jelikož má-li fungovat solární systém, musí mít každá ze zúčastněných postav vybudován dostatečně propracovaný celkový rozměr, aby postavy na sebe mohly vzhledem k různým dispozicím narážet. Mimo jiné v této části autorka poukazuje i na důležitý aspekt, kterého si je vědoma – tedy že veškerá pravidla by měla být pro autory – scenáristy při psaní pouhým vodítkem, nikoliv dogmatem. 

Druhá část je teoretickým souhrnem poznatků z různých literárních zdrojů, které se věnují problematice uspořádání charakterů. Důraz je posléze kladen na teorii tzv. solárního systému. Vzorce jsou prakticky aplikovány na příklady, které diplomantka vybírá ze Shakespearových her anebo pro příkladnost tezí sama navrhuje osnovy vztahů, na nichž demonstruje problematiku. V třetí části, kde autorka rozebírá podle solárního systému tři filmy, konstatuje, že se model dařilo velmi obtížně na konkrétní filmová díla aplikovat a vyžadovalo to od ní dostatek odstupu, aby teorie k praktickým výstupům dokázala přiřadit a potvrdila tak jejich platnost. Jako podstatné však vidím to, že si uvědomuje variabilnost pravidel, která se proměňují s tím, jak se v příběhu vyvíjí hlavní i vedlejší postavy a jejich vztahy.

Tematické vymezení bakalářské práce je zúženým pohledem na problematiku postavy a dramatického příběhu. Práce má však i v této podobě smysl, neboť autorka prokazuje znalost celkového kontextu. 

Na škodu jsou formální nedostatky, kterých se bylo možno vyvarovat, kdyby práce nevznikala na poslední chvíli. Zavádějící je obsah, v němž stránkování neodpovídá skutečnosti, špatně jsou uváděny odkazy, není systém v citacích. 
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Praktickou prací je scénář s názvem „Opice“. Scénář vznikal dříve, než se Kateřina rozhodla pro své téma teoretické bakalářské práce, přesto je přinejmenším zvláštní, že takové množství nastudované odborné literatury (a to i v angličtině) se ve stavbě scénáře nijak neprojevilo. 

Expozice nám představuje hlavní postavu a její problém. Je to nerozhodný Jarda, který nemá jasno v tom, jakou holku by chtěl, ani jestli studuje tu správnou školu. Kladu si otázku, co bude jeho cílem a jaké prostředky k dosažení cíle použije. A ještě přesněji – jaký cíl mu scenáristka vytyčí a jakými prostředky ho obdaří. Nuž - zřetelné odpovědi se nedostane. Hlavní postava nějak dochází k rozhodnutí, že přejde z fotky na bohemistiku a stejně tak bezdůvodně se rozhodne, že se vrátí k první holce. Chybí vazba příčin a následků.

Narativní vyprávění zachycuje hrdiny, kteří jsou vrstevníci autorky a dá se tedy předpokládat, že jí jejich problémy budou blízké. Očekávala bych tedy postavy plnokrevné a vztahy živé. Plnokrevné postavy však příliš nejsou. Nelze u žádné z nich definovat přesněji charakter a vlastně ani vztahový kontext. Všechny plují jen tak prostorem a všechny se vyznačují tím, že o nic neusilují a nikam nesměřují. Přestože scénář pracuje zajímavě  s paralelami, ve výpovědi zůstává prázdno, jelikož se nenabízí možnost porovnávat mezi povahami a překážkami, nelze vnímat odlišnosti. Jardův přístup k životu je podobný přístupu Renaty, obdobně se ve spirále točí i život Martina, Soni či Antonie. Je zřejmé, že tato životní prázdnota je záměrně zdůrazněna jako syndrom vzorku současné generace vysokoškoláků, na druhou stranu ochuzení o příčiny i souvislosti vztahů nedává příliš prostor pro vcítění, pochopení. 

Zjednodušeně funguje i řetězec příčin a následků. Pro příklad použiji vztah Renaty a Jardy. Není zde vystavěna situace, která by zdůvodnila, proč právě Renata Jardu zaujala. V čem se liší od Antonie? Obě s ním jdou do postele, přesto jedna zůstane odmítnuta, druhá dosáhne svého. Jestliže nemám pro tuto situaci vzorec, kladu si otázku, zda jsem nepřehlédla časový posun, zda mi neuniklo, že Renata přichází na scénu - řekněme až dva měsíce po rozchodu Jardy za Soňou. To by mi nabízelo odpověď, proč Antonie neuspěla, neboť rozchod mohl být pro Jardu ještě příliš živý. 

Zvláštně je také nastavena fabule, která, funguje-li jak má, umožňuje určité události si z logiky věci do kontextu dosazovat. Použiji opět příklad: v obraze 9 hovoří Jarda se Soňou a nabízí ji pití. V obraze 10 (proč nový obraz, je-li to stejné prostředí i čas) balí u baru Renatu. Pití už Soni nepřinese – ta se najednou vytratí z příběhu a sledujeme jen ty dva, které v obraze 11 nalezneme v posteli. Mám tedy předpokládat, že není důležité, jak se Jarda vyvlékne ze společnosti Soni, aby odešel nepozorován s Renatou? Mohu si tuto mezeru jakkoliv doplnit, aniž by se změnilo vyznění příběhu? Obávám se, že ne. Přinejmenším proto, že se Jarda v závěru k Soni vrací. Snaha kauzálně propojovat motivace postav přináší potřebu důležité informace divákovi podsouvat, ale zde je příliš pochybností na to, abychom si fabuli doplnili a měli jasno v  příčinách a následcích.

Opice má blízko svou výpovědí k filmu Miloše Formana „Černý Petr“. Ve Formanově filmu je zřejmé, že i pasivní postavy jsou v jistém slova smyslu aktivní, jejich chování se opírá o prostředí, které je obklopuje, reagují na něj, odkrývají se v něm. Je mi jasné, že prostor patnácti minutového filmu je pro rozvíjení postav značně omezující, na druhou stranu i na takové ploše by se daly najít situace, jež by plastičnosti postav pomohly.

Scénář Kateřina natočila a já s napětím očekávám výsledek. Při režijním vedení mohla mnohé, co se v textu neobjevilo, dostat do obrazu. Navíc si uvědomuji, že i silné generační téma, které scénář přináší, může vnést prostřednictvím kvalitní realizace silný zážitek.
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