	[image: image1.png]



	Univerzita Tomáše Bati ve Zlíně

	
	Fakulta multimediálních komunikací


Posudek oponenta bakalářské práce – teoretická část*
	Jméno a příjmení studenta
	Bc. Kateřina Nechvílová

	Studijní program
	Teorie a praxe audiovizuální tvorby

	Obor/ateliér
	Režie a scenáristika

	Forma studia
	Prezenční                                     Akad. rok
	2011/2012

	
	

	Název práce
	Solární systém

	Oponent práce
	MgA. Hana Slavíková, Ph.D.


Kateřina Nechvílová se rozhodla zkoumat scenáristickou metodu Roberta McKee, známou jako Solární systém, s vědomím, že jde o součást širšího kontextu postupů stavby dramatického díla, popsaných v knize STORY.
Motivací k výběru tématu byla autorce vlastní scenáristická zkušenost. Přesvědčení, že kvalitní příručka je nezbytnou oporou začínajícího scenáristy, je od počátku střízlivě zpochybňováno. Autorka si uvědomuje nebezpečí schematismu a intuitivně odmítá přijmout jakýkoliv propracovaný, ověřený a zároveň mechanický postup jako dogma.
Velmi správně také poukazuje na příznačnou absenci scenáristických návodů v prostředí evropské kinematografie. Vtipně a trefně cituje ironickou poznámku Woodyho Allena, věnovanou teorii dramatu. Zkoumá tedy jeden z možných způsobů zacházení s postavami, přičemž se neobává zaujmout kritický postoj. 

Možnosti a úskalí Solárního systému se snaží prověřit analýzou tří vybraných filmů – Terminátor II: Den zúčtování, Evropa a Sex, lži a video.
Průběžně dochází ke zjištěním, která by zasloužila hlubší reflexi v závěru. Uvědomuje si například, že v jednom díle může existovat několik „solárních systémů“. V případě Trierovy Evropy poukazuje na využití tohoto principu u vedlejší postavy Maxe Hartmanna a jeho dvou dětí, jejichž postoje jsou diametrálně odlišné.
Analýza filmů je solidní, autorka ale postupně poněkud ztrácí důvěru k vlastnímu záměru, uvědomuje si riziko vytržení metody solárního systému z nezbytného širšího kontextu, což potvrzuje v závěru. Při odhalování fungování vztahů mezi postavami a jejich významu pro dramatický účinek si ale počíná zručně.
Při mapování teoretických spisů, věnovaných dramatické stavbě, pracuje s adekvátními zdroji, včetně českých autorů i základního díla této sféry – Aristotelovy Poetiky. Někdy ale hodnotí jejich přínos až příliš povrchně. Význam Aristotela a jeho vliv na vývoj uvažování o dramatické stavbě je jistě podstatnější, než aby mohl být odbyt jednou, poněkud banalizující, větou: „Aristoteles vypozoroval, že drama, stejně jako život, má začátek, prostředek a konec.“ (s 12)

K drobným nepřesnostem lze přičíst i tvrzení, že za nejkomplexněji napsaný charakter všech dob, je považován Hamlet. Kým? O jaký zdroj se autorka opírá? Pro preciznější interpretaci  shakespearovských postav a odhalení jejich vnitřní stavby by bylo možná vhodné rozšířit zdrojovou literaturu o aktuální díla.(Martin Hilský: Shakespeare a jeviště světa, William Shakespeare: Dílo) Jde ale o doporučení, nikoliv o zásadní výtku, neboť se zdá, že autorčin zájem o možnosti vývoje dramatických postav je důsledný a jistě není limitován pouze potřebami bakalářské práce.

V textu lze rovněž nalézt několik gramatických „překlepů“, které patrně souvisí s kvapnou finalizací.

Otázky k obhajobě:

V kapitole 1.2 Dramatická postava zmiňuje autorka možnost tvorby postavy jako metafory či podobenství určité lidské povahy. Mohla by zmínit konkrétní příklady? 

Nakolik je výše citovaná metoda (postava jako metafora lidské povahy) slučitelná s tvrzením z podkapitoly Charakteristika: „Postava se stává postavou, nese-li v sobě koktejl vlastností, které ji odlišují a činí jedinečnou a zapamatovatelnou.“
Pokud by autorka mohla s odstupem změnit výběr titulů, na nichž má být prokázána účinnost „solárního systému“, která díla by analyzovala? Dalo se postupovat i odvážněji? ( Podobně jako Field s filmem Loni v Marienbadu?)

Záměr práce byl, přes drobné výhrady, naplněn. Navrhuji tedy hodnocení v pásmu B.
Návrh klasifikace:  
B – velmi dobře
V Brně,  dne 5.6.2012
MgA. Hana Slavíková, Ph.D.

 podpis oponenta práce 
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Literární scénář Kateřiny Nechvílové, s názvem Opice, čerpá z autorčiny znalosti studentského prostředí. Ta se projevuje v dobře „odposlouchaných“ dialozích, nepostrádajících lehkost a vtip.

Příběh studenta fotografie Jardy, který neví, co se sebou a dočasně vyhodnotí absolutní věrnost své partnerky Soni jako „ negativní jev“, připomíná svou atmosférou díla šedesátých let. Nejde však jen o tušený odkaz Československé nové vlny, ale také o rezonanci s díly konce devadesátých let a počátku 21. století, kde není o bezradné jímavé outsidery nouze.

Autorka dovedně splétá příběhy postav – Jardy, jeho kamaráda Martina,  „bývalé“ dívky Soni, „mrchy“ Antonie a barmanky Renaty. Někdy jsou ale vtipy a situace až příliš prvoplánové a málo uvěřitelné, jakkoliv jde o nadsázku. Například si lze stěží představit, že Jarda neodhalí soulož, probíhající v jeho těsné blízkosti a uvědomí si chod událostí až na základě  rekvizity – lahve, exponované až příliš okatě v Antoniiných rukou.

Stejně tak není nutné, aby Martin šeptal Jardovi do ucha:“Mimochodem, tady Antonie, to je zrovna pěkná mrcha.“ Doslovnost vede ke ztrátě lehkosti. Navíc v duchu postavy Martina – tedy zkušeného ironika- by byla náznaková replika rafinovanějšího ražení.

Autorka také zbytečně rezignovala na plastičtější popisy a hru s prostředím. Spoléhá až příliš mnoho na „obecnou“ znalost lokací, což je ale mylný předpoklad. Navíc schopnost vizuálního procítění prostoru může odhalit i nové možnosti pro charakterizaci postav, dodat situacím více plánů. Konkrétněji popsaná představa by slušela i obrazu, v němž si Jarda, na základě Martinovy poznámky, představuje sebe sama jako venkovského ševce. Kontrast slovního vtipu, s představou spuštěnou v hlavě hlavní postavy, vypovídá mnohé možnostech stylizace celého filmu.

Scénář Opice je ale nepochybně solidním základem pro budoucí krátkometrážní film. Má v sobě totiž nezbytný předpoklad potenciálního úspěchu – čtenář se při něm baví a cítí, že by postavy rád spatřil. Ochota postavy v jejich příběhu provázet je pro dramaturga jedním z nejpodstatnějších signálů. Zdá se také, že Kateřina Nechvílová jemně a ironicky vystihuje pocity své generace a její výpověď má tedy širší potenciál. Doporučovala bych jí ale postoupit od vtipných replik k práci s vizuálním obsahem a možnostem využití načrtnutého kontextu postav k větší pestrosti plánů.  

Otázky k obhajobě: 

 Jak by se daly obsahově, například i ve vizuální rovině, využít informace o tom, jaký obor studují některé z postav ( fotografie, design obuvi)?

Jak si autorka představuje obraz, v němž vidí Jarda sám sebe jako ševce?

U kterého z již existujících kinematografických děl shledává největší rezonanci se svým příběhem?

Doporučuji hodnocení v pásmu B. Za předpokladu, že autorka prokáže svou schopnost vizuální představivosti a přidá ke svému scénáři, v rámci obhajoby, působivé popisy vizuálních možností díla, lze uvažovat o hodnocení A.

Návrh klasifikace:   
B – velmi dobře
V Brně, dne 5.6.2012

 




       MgA. Hana Slavíková, Ph.D. 
 podpis oponenta práce 
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