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ABSTRAKT

Diplomova préce se zabyva ulohou videa v ramci elektronického publikovani a jeho Ghlem
pohledu v kontextu rozvoje kinematografické tvorby se zaméfenim na technické prostied-
ky $ifeni audiovizualnich dé¢l a jejich ptisobnosti na divaka jako aktivniho uZivatele multi-

medialnich systéma.

Teoretické poznatky jsou v praktické ¢asti uplatnény pii tvorb&é webového portfolia foto-
grafa, které v sob¢ spojuje interaktivni prezentaci animovany graficky layout s natoc¢enymi

video sekvencemi.

Kli¢ova slova: audiovizualni dilo, film, video, kinematografie, vypocetni technika, video-

art, nova média, interaktivita, narace, postmodernismus, analogovy, digitalni

ABSTRACT

This graduation theses concerns the videos in electronic publishing and its vision in the
context of development cinematography focused on technical means of distribution audio-

visual works and its action to a spectator and an active user of multimedia systems.

The practical part is focused on creating a Web portfolio of photographer, which is an in-
teractive presentation, that combines animated graphics and filmed video sequences.

Keywords: Audio-visual works, film, video, cinematography, computers, video art, new

media, interactivity, narrative, postmodernism, analog, digital
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UvoD

Uplatnéni videa v elektronickém publikovani je téma, které je nutné chépat v SirSich sou-
vislostech vyvoje prostiedkt $ifeni audiovizualnich dél. Celkova problematika tohoto vy-
voje se dotyka vice disciplin, které se navzajem prolinaji a ovliviiuji. Vyvoj prosttedkt
Sifeni audiovizualnich dél sméfujici k uplatnéni videa v elektronickém publikovani zasadné
souvisi s kinematografii, vytvarnym uménim a technickym vyvojem. Konkrétné elektro-
nické publikovani je spojeno s vyvojem vypocetni techniky a fenoménem Internetu. Uplat-
néni videa v elektronickém publikovani se pak stdvd moznym skrze rozvoj osobnich mul-

timedialnich pocitaci, které jsou schopny upravy, ptehravani a publikovani videa.

Video bylo v prvni fazi ptehravano oftline, avsak s pfichodem rychlej$iho internetového
ptfipojeni a vhodnych video format pro ptehravani se online forma stala ptistupnéjsi a

ziskala na oblibé.

Forma elektronického publikovani v ramci Internetu je v dnesni dobé v zasadé postavena
stile na textové strance obsahu a pouziti videa je Casto jejim ozivenim a doplnénim.
Vzhledem Kk uZiti videa na Internetu se jeho nejsirsi uplatnéni nachazi v oblasti interneto-

vych televizi, uZivatelského videa a v mensi mite v osobnich a firemnich prezentacich.

Teoreticka ¢ast bere téma uplatnéni videa v elektronickém publikovani s ohledem na vyvoj
v oborech kinematografie, vypocetni techniky, videoartu a elektronického publikovani.
Vénuje se fenoménu filmového divdka a zpisoblim vypravéni ve filmové tvorbé a sleduje
jej ve spojitosti s jeho obohacenim o princip interaktivity. Vyhledava paralely mezi filmo-
vym divdkem a uZivatelem Internetu. Hledd nové mozZnosti uplatnéni videa
v elektronickém publikovani. Nabizi vy¢et zakladnich typt videa v rdmci internetovych
sluzeb a webovych prezentaci.

Prakticka ¢ast popisuje projekt osobniho webového portfolia fotografa, které v sob¢é nese
video sekvence a zahrnuje prakticky postup tvorby videa pro uplatnéni v elektronickém

publikovanim.
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. TEORETICKA CAST
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1 AUDIOVIZUALNI DILO, FILM AVIDEO

LAudiovizudInim dilem je dilo vytvotfené uspofadanim dél audiovizualné uzitych, at’ jiz
zpracovanych, ¢i nezpracovanych, které sestava z fady zaznamenanych spolu souvisejicich
obrazu, které vyvolavaji dojem pohybu, at’ jiz doprovazenych zvukem, ¢i nikoli, vnimatel-
nych zrakem, a jsou-li doprovédzeny zvukem, vnimatelnych i sluchem.* (Autorsky zékon,
2000)

Pojem audiovizudlni dilo Ize uvést jako souborny nézev pro video i film.

V ramci této prace je pak pojem film pouzivan v souvislosti s kinematografii a pojem vi-
deo ve spojitosti s uméleckymi styly jako je videoart ¢i nova média.

Pojem video je dale uzivano v souvislosti s uplatnénim audiovizualnich dél v oblasti elek-

tronického publikovani.
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2 TECHNOLOGICKY VYVOJ RANE KINEMATOGRAFIE

Technologicky vyvoj kinematografie je jednim ze zakladnich kamenti filmové tvorby. Z4a-
sadné ovlivnil tvir¢i filmové metody, které maji znacny vliv na zéazitek zprostredkovany
divakovi. V pocatcich byly filmové snimky pouhou spoleenskou atrakci, ze které se vSak
postupné vyviji svébytnd umélecka polysémickd forma, uplatiiujici jasna pravidla tvorby

tykajici se zpusobii vypravéni.

2.1 Pocatky zaznamenavani svéta v pohybu

Obraz, jako zékladni jednotka sd€lovacich prostiedkd, je jiz od nejranéjSich dob lidské
historie povazovan za nejjednodussi a vSeobecné nejsrozumitelnéjsi prostiedek komunika-

ce, pomoci niz velice efektivné a nazorné lidé sdili své zkuSenosti, nazory a zazitky.

Jiz odnepaméti se lidé snazili o zobrazovani svéta prostfednictvim kresby, kterd v sobé
Casto nesla zachyceni jednotlivych fazi pohybu. Lidé svét nevnimali jako staticky obraz,
element Casu hral v jejich vnimani vyznamnou roli a odrazel se ve snaze o zaznamenani

jednotlivych Zivotnich situaci.

Dokladem této skutecnosti jsou praveéké jeskynni malby, které jsou Sirokou studii pohybu.
S ptekvapujici piesnosti jsou na sténach jeskyni zachycena zvitata, lovci a tane¢nici v po-

hybu. Vytvari touto cestou dynamicky otisk tehdejsiho kulturniho vnimani.

Dalsim neméné autentickym piikladem raného zaznamu pohybu jsou vlysy na egyptskych
hrobech. Vyznacuji se zietelnym opakovanim stéle stejnych postav, ze kterych lze pii de-
tailn€j$im zkoumani vypozorovat vyobrazeni jednotlivych fazi pohybu. Za sebou fazené

reliéfy Ize také lehce ptipodobnit k jednotlivym polickiim filmového pasu.

V Ciné a Indonésii jsou velmi oblibenou zabavou stinohry, jejichZ tradice saha aZ do jede-
nactého stoleti naseho letopoctu. Princip stinoher je zaloZzen na praci s filigranovymi figur-
kami z vy¢inénych tenkych zvitecich kiizi, jenz je mozno prosvitit olejovymi lampami. Na

zdi se pak objevovaly stiny figurek, jez se diky své prusvitnosti mohly prolinat a vrstvit.
2.2 Predpoklady vzniku filmu

2.2.1 Opticka zaFizeni

Optické hracky, hratky se stinem a vizudlni triky byly po staleti zdjmem pozorovani mnoha

védci a vynalezctl. Rada z nich pozorovala fenomén, kdy se nékolik statickych za sebou
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jdoucich snimki dalo do pohybu a vytvoftilo iluzi pohybu. Tuto iluzi poprvé popsal ve své
védecké praci Peter Roget v roce 1824 a koncept za sebou nasledujicich obrazkt byl na-
zvan “ Persistence of Vision®. Prace Petra Rogeta stoji na pocatku vyvoje kinematografie.
Zminéného principu vyuzilo nékolik ranych optickych zatizeni, jez byla pfedvedena pro

pobaveni ve spole¢nosti.

V roce 1832 byl vynalezen fenakistiskop, ktery pracoval na principu otacejiciho se kotou-
¢e, po jehoz obvodu byly rozkresleny jednotlivé faze pohybu. Po mechanickém roztoceni
kotouce vyvolaly obrazky chténou iluzi pohybu. Snimky se vSak v rdmci pohybu celého

obvodu kruhu nésobily a divak vidél vSechny jednotlivé faze soubézné.

U dal8iho optického piistroje zvaného zootrop, vyuzivajiciho oto¢ného bubnu, bylo zorné
pole divaka omezeno tizkymi vytezy, prostiednictvim jejichz pohledu byla iluze pohybu o
néco pusobivejsi.

Jeden z pozd¢jSich pftistrojii tzv. praxinoskop ma pro lepsi pozorovani navic uvnitt bubnu

umistén zrcadlovy valec, v némz se obrazky odrézi.

2.2.2 Sériové fotografické snimani

K sériovému snimani fotografii vedla dlouha cesta. Prvni stdla fotografie byla zhotovena v
roce 1826 Claudem Niepcem po osmi hodinach snimani. Pfi fotografovani se pracovalo se
sklenénymi a kovovymi desti¢kami, z nichZz nebylo mozno ziskat vice fotografii. V roce
1839 byl vyroben Foxem Talbotem prvni negativ na papir. Rychlost expozice méné nez 16

snimku za sekundu byla v3ak niZsi neZ je vhodné pro zakladni sériové sniméani.

Jednim z prvnich vyznamnych pokust o zachyceni pohybu fotografii byl realizovan Ead-
wardem Muybridgem, tehdejSim kalifornskym guvernérem, za pouziti dvanacti peclivé
rozmisténych fotoaparatii, které nafotily snimky béziciho koné v pilvtetinovych interva-

lech..

2.2.3 Krokovy mechanismus

Jules Marey, kolega Eadwarda Muybridge, vyrobil skiiflovy fotoaparat, v ném byl uplatnén
pruzny papirkovy film a princip krokového mechanismu, coz byl prvni podnét k vynaleze-
ni filmové kamery. Vyvoj fotografického materialu se posunul pfes nepruzné sklenéné

pasy, citlivé papiry az po celuloidové svitky, které se nasledné vyuzily pro filmové ucely.
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2.3 Vynalezeni filmu

Technologie se na zaklad¢ kazdého nového pokusu zdokonalovala. Tyto pokusy probihaly
soubézné na vice mistech svéta, a proto se kolébkou filmu stala nejen Velka Britanie, ale i

Némecko, Francie a Spojené staty.

2.3.1 Role Thomase Edisona

Thomas Edison, americky vynalezce fonografu a Zarovky, sestrojil prvni kameru na prin-
cipu krokoveho mechanismu tzv. kinetograf a prohlizeci skiin zvanou kinetoskop. Tento
komplet pak nabizel ke komerénimu vyuZiti a v roce 1893 zaloZil studio Black Maria.

Podnik zanikl po vynalezu promitani na platno.

Asistent Thomase Edisona, William Dickson, vyvinul film déleny na policka o rozméru 35

mm se ¢tyfmi perforacemi a tento format se stal pro film dlouhodobym standardem.

2.3.2 Role Maxe a Emila Skladanowskych

Némci Max a Emil Skladanowsti zhotovili v roce 1895 dalsi systém pro nataceni a promi-
tani zvany bioskop, ktery pracoval se dvéma filmovymi pasy, ale byl ptili§ tézkopadny.

Prvni promitani prob¢hlo 1. listopadu 1895 v Berliné.

2.3.3 Role Luise a Augusta Lumiéra

Predpoklady pro vznik a $ifeni filmu byly zavrSeny v Gspé€Sném systému bratfi Lumiért.
Bratii Lumérové vyvinuli komeréné dobfe Sititelny kinematograf s malou kamerou na 35
mm film. Jeho krokovaci mechanismus byl puvodné piejat z Siciho stroje. Rychlost nata-

¢eni byla sniZena z Ctyficeti Sesti na Sestnact snimk za vtefinu.

Jejich prvni oficialni promitani za pouziti kinematografu prob¢hlo 28. prosince 1895 v
Grand Café v Patizi. V této chvili jiz byla technologie na takové urovni, Ze se pro dalsi léta
zacCina formovat otdzka samotného obsahu filmovych snimki, tento okamzik lze oznacit,

jako pocatek vzniku filmu. 2
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3 PROSTREDKY SIiRENi AUDIOVIZUALNICH DEL

Prosttedky $ifeni audiovizualnich dél sehraly vyznamnou roli také vzhledem k divackému

zazitku a jeho vztahu k audiovizualnimu dilu.

Vedly divéka z kinosalu, kde se stalo zhlédnuti filmu vyznamnou kulturni a spole¢enskou
aktivitou, do kiesel u televiznich obrazovek. Televizni vysilani divakovi postupné ptinase-
lo pravidelnou programovou nabidku televiznich potadt. Televize se stala neodmyslitelnou

soucasti zivotniho stylu.

Videorekordéry a DVD piehravade davaji posléze moznost sledovat televizni potady ze
zaznamu, dle ¢asovych moznosti divdka, ktery se stava nezavislym na televiznim harmo-
nogramu. V domacnostech se ¢asto objevuji systémy domacich kin. Tvoii se domaci video

archivy filmovych titultt uvadénych prosttednictvim distribu¢nich spole¢nosti.

S prichodem cenové dostupnych videokamer dostavaji sviij prostor také domaci videoza-
znamy, které Casto zachycuji vyznamné rodinné udalosti. Domaci zaznamy vsak vétSinou

nerespektuji Z&dna filmova pravidla, a proto se jim fika amatérské videa.

S rozvojem vypocetni techniky a Internetu se uplatiiuje video i na tomto poli, divikova

role je obohacena o moznost interaktivniho ovladani audiovizualniho dila.

Pieménu pasivniho divaka na aktivniho uZivatele pfedznamenaly vytvarné obory videoart a
nova meédia, jeZz vyzyvaji divdka (navstévnika vystav), aby reagoval a pracoval

s audiovizualnimi efekty a objevoval jejich moZnosti a hranice.

Videoart a novd média oteviely spolu s vypocetni technikou cestu k postmodernimu stylu
vypravéni, jeZ klade diraz na vizualni formu audiovizuélniho dila a klasicky filmovy pii-

béh, je-li viibec obsazen, se stdva druhotnym.
3.1 Filmova tvorba v kinech

3.1.1 Vaznik stélych kin

Vzniku stalych kin predchazelo obdobi ,,divadla ozivlych fotografii®, jak jiz bylo zminéno,

film byl vnimén jako chvilkova zébava.

Viktor Ponrepo, uznavany kouzelnik, ktery doplioval své vystupy kratkymi filmy, po
svych ¢etnych aspésich v roce 1905 zalozil pfirodni kino na Kalmovce a zahy po té i prvni

stalé kino Ponrepo.
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Protoze Viktor Ponrepo byl nasledovan dalsimi prikopniky, v roce 1918 bylo v Praze jiz
35 stalych kin a byly zaloZeny tti velké vyrobni spole¢nosti Kinofa, Illusionfilm a Asufilm.

V rédmci kin vznikaly i prvni pujéovny filmu.

Se vznikem stalych kin je spojen zrod filmového divaka, piedstaveni ziskavaji pravidelnost

a jsou prostiedkem spolecenského setkavani.

3.1.2 Rychly nériist kin v obdobi vzniku némého filmu

V obdobi od roku 1919 do roku 1928 se stéle otevirala fada novych kin, ktera méla ¢im dal
vetSi kapacitu mist - aZ 500 sedadel. V roce 1928 bylo u nas otevieno jiz 115 kin a v nich

byla zastoupena celosvétova filmova nabidka.

Ceska spole¢nost obratila sviij zdjem na technicky vyspély americky film a v &eské pro-
dukci nastala vyrobni krize. Ta v3ak skoncila velmi brzy na zakladé ptesycenosti a Cesky

film se stal opét vyhledavanym.

3.1.3 Prichod zvukového filmu

V Evropé se experimentovalo se zvukem u filmu jiz od pocatku stoleti, hudba hrala z gra-
mofonovych desek, jejichz slaby zvuk byl nasoben poctem pouzitych gramofont, hledaly

se cesty synchronizace obrazu se zvukem, cely vyvoj zpomalily vale¢né udélosti.

Ve Spojenych statech se velkym tempem rozvijel némy film a jeho tvirci nejevili o zvuk
takovy zdjem. Jejich ndzor zménil az prichod radia, které bylo v Americe natolik oblibeno,

7e se navstévnost kin snizila.

Vznik zvukového filmu se objevil aZ s moznosti zaznamenani zvuku svétlem pfimo na
citlivy filmovy material, ¢imz bylo dosazeno plné synchronizace obrazu a zvuku. V roce

1932 byl patentovan stereofonni zvuk.

Zvukovy film pfichazi do ¢eskych kin zac¢atkem tticatych let. Kina byla vybavena drahymi
zvukovymi zafizenimi, zdjem divakl byl vSak natolik zna¢ny, ze se naklady rychle vrace-

ly. V roce 1938 byla jiz vSechna kina zvukova.
Neptizniva hospodatska situace vyvolala zmény v obchodnich smérnicich, byly zavadény
ptisné dovozni podminky a distribuce zahrani¢nich zvukovych filmi byla utlumena.

Doslo také k ubytku kin a zastaravani zatfizeni po druhé svétove vélce. V roce 1945 se vSak

kina rekonstruovala a zacal se v nich pouzivat 16 mm film. Zacatkem padesatych let se
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kino stava nejlépe dostupnou kulturni aktivitou. V roce 1956 se objevuje prvni Sirokouhly

film s pouzitim plastického zvuku.

3.1.4 Pokles navstévnosti kin

Vystavba kin kulminovala za¢atkem $edesatych let a v Ceské republice byla jedna z nej-
hustsich siti kin na svété. V této dobé dochazi k poklesu navstévnosti, expanze televize
vrcholi a nastava celkovd zména Zivotniho stylu. Roli dominantniho Sifitele filmu ptebira

televizni obrazovka, pocet kin nasledné klesa. 3
3.2 Televizni vysilani

3.2.1 Pocatky televizniho vysilani

Jiz v roce 1843 Anglican Alexandr Bian definoval tfi principy obrazového pienosu, jimiz
jsou: rozklad obrazu na fadky a body, zajisténi pfevodnosti elektronickych impulst na své-
telné a obracené. Posledni definovanou podminkou bylo, Ze rozklad i skladani téchto bodt

musi probihat synchronné.

Na zakladé téchto poznatkli byl vytvoten elektricky teleskop, ktery umozioval mechanicky
rozklad obrazu na svételné body. Dale byl vynalezen ikonoskop, prvni pfijimaci elektronka
od Kosma Zworkina a vyvoj ptenosu obrazu rychle postupoval k pfedvedeni prvni mecha-

nické televize v roce 1925.

V dvaciatych a tficatych letech se vyviji televizni pfijimac na elektronickém principu a pro-

bihaji experimentalni vysilani v Anglii, USA, Francii a Sovétském svazu.

V roce 1936 za¢ina prvni pravidelné vysilani BBC, postupné je zahajeno televizni vysilani

po celém svéte.

V Ceské republice za¢ina vysilani v roce 1953, v roce 1966 se dostavaji ke slovu prvni
televizni reklamy. Technologie se dale rozviji smérem k barevnému vysilani, které bylo

zah4jeno v Ceskoslovenské televizi v roce 1973. 4

3.2.2 Satelitni vysilani

Prvni satelity byly na bazi radiovych piistrojii, umély signal vysilat ¢i naopak zprostiedko-
vat, avSak pro predavani dat od jednoho pozemniho cile k druhému nebyly uzpiisobeny.
Prvni druZice s takovym komunika¢nim zamétenim, SCORE (Signal Communications

Orbit Relay Equipment), byla vypusténa na ob&znou drahu v roce 1958. Obihala na nizké
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eliptické draze sice pouhych dvanact dnti, avSak zdarné piedala pozdrav amerického prezi-
denta Dwighta Davida Eisenhowera celému svétu. V roce 1962 byla vypusténa prvni dru-

Zice na pienos televizniho signalu, americka druzice Telstar.

V nasi republice je historie satelitniho vysilani spjata s vynesenim druZice Astra 1A, na
které zaCinaji v roce 1989 vysilat programy SkyOne, RTL, Sat 1 a na trh se dostava ceno-

vé dostupny komplet pro piijem satelitniho vysilani z této druzice.

O rozsiteni satelitniho vysilani se zaslouzil zejména Jindfich Brada¢, ktery publikoval
Vv Casopise Parabola své technické ¢lanky. Ty pomahaly zajemclim z Siroké vetejnosti pro-
niknout prakticky do celé problematiky satelitniho vysilani. Parabola také uvefejiovala
programovou nabidku satelitnich programt. S rozvojem soukromého podnikani vznikaji
firmy, jez satelitni pfijimace nastavuji pfimo v domacnosti, satelitni vysilani neni udrzova-
no jen v malém okruhu nadsencti a éra po domacky vytvorenych pfijimact konci.

3.2.3 Digitélni vysilani

V roce 1996 se oteviraji cesty digitalniho zplisobu vysilani. Analogové vysilani bylo zpro-
sttedkovéano ptijimanim spojitého signalu. V digitalnim systému je vysilani Sifeno diskrét-
nim signalem, ktery je definovan posloupnosti 0 a 1. Hlavni pfednosti digitalniho vysilani
je vyssi kvalita obrazove a zvukové informace, efektivni vyuZiti kmitoc¢tového spektra, coz
umoznuje vysilani vice televiznich programi, dalsi vyhodou je moZnost vyuziti interaktiv-

nich sluzeb.

RozliSuje se nasledné vice typu digitalniho vysilani:

Digitalni pozemni vysilani pfijima signal pfes antény popiipadé paraboly (Digital Video
Broadcasting -Terrestrial, DVB-T), touto cestou je pfijiman hojné¢ i analogovy signal.
Digitélni satelitni vysilani (Digital Video Broadcasting - Satelite, DVB-S) je $ifeno skrze

satelitni signal.

Digitalni kabelové vysilani (Digital Video Broadcasting - Cable, DVB-C) je vedeno pro-
stiednictvim kabelovych televiznich rozvoda.
Digitélni vysilani pracujici ve spojeni s pfenosnymi zafizenimi, jako mobilni telefony a

smartphones je oznacovano jako DVB-H (Digital Video Broadcasting - Handheld).
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Mezi digitalni vysilani je uvadéno také pozemni digitalni rozhlasové vysilani vyssi genera-
ce (Terrestrial Digital Audio Broadcasting, T-DAB ), které umi pienaset i grafické a texto-

vé informace.

Televizni vysilani ptfes internetovy protokol je oznacovéano jako IPTV. Tuto moznost u nas

nabizi naptiklad Telefonica O2.

Licence na provozovani digitalni televize v Ceské republice udéluje Rada pro rozhlasové a
televizni vysilani. V soucasné dob¢ dochazi k hromadnému piechodu z analogového zpu-

sobu vysilani na digitalni zpisob. 6

S velkym vyvojem internetoveho vysilani, vSak roste pravdépodobnost, Ze digitalni vysila-

ni bude vytlaceno na pokraj.
3.3 Digitalni kina

Prvni historické digitalni promitani je spjato s epizodami Star Wars reZiséra George Luca-
se promitané v roce 1999 na prototypu digitalniho projektoru. V roce 2002 bylo digitalni
promitani pfedstaveno v celosvétové produkci. Predpoklady, Zze se digitalni kina budou
rychle §ifit, byly mylné, objevilo se hned n¢kolik prekazek, vyrobni moZznosti projektorti
byly omezené, ptechod na digitalni systém byl finanéné naroény a velkou piekdzkou se

jevila také moznost ziskavani ,, piratské kopie* distribuovaného filmu.

Za prvni digitalni kino v Ceské republice je povazovano Palace Cinemas Slovansky dim,
které ziskalo standard promitaciho systému D-Cinema, podminky vsak byly zpfisnény a
dale odpovida promitani v standardu E- Cinema, které ma nizsi naroky na kvalitu obrazu,
po strance kvality zvuku je ndro¢nost obou systémi rovnocenna. Digitdlni kina se standar-

dem E-Cinema byla v nasi republice otvirana jiZz v roce 2006.

RozliSeni promitani je ¢asto déleno také na 2K (2048 x 1080 obrazovych bodii) a 4K (4096
X 2160 obrazovych bodi), tato rozliSeni vychazeji z norem vytvofenych hollywoodskymi
studii.

Prvni 4K promitani u nas, za pomoci projektoru Sony CineAlta, bylo zprovoznéno v fijnu
2009 v kinu Central v Hradci Kralové u prilezitosti premiéry filmu Ulovit Miliardare rezi-
séra TomaSe Vorla, ktery je prvnim Ceskym filmem nato¢enym na kameru RED ONE od
americké firmy Red Digital Cinema Camera Company, kterd byla vyvinuta pfimo k nata-

éeni v rozliseni 4K.
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DalSim prototypem kamery na nataceni filmt pro digitalni kina v rozliseni 4K byla kamera
Dalsa Origin od firmy Dalsa Corporation, ktera byla piedstavena jiz v roce 2003. V roce
2007 byla odzkouSena v Barrandovskych studiich, nebot’ v této dobé bylo moZnost si ka-
meru pronajmout i s tymem odbornikd. Oproti kamete RED ONE je Dalsa Origin robust-
n&jsi, data jsou zaznamendvana na obrovské datové jednotky, chybi vak moZnost kvalitni-
ho nahledu pfimo pfi nataceni.

V dnesni dobé je v Ceské republice pres 50 digitalizovanych kin. O nutnosti digitalizace se
zacalo hovofit jiz v roce 2008, ale s ptichodem celosvétové ekonomické krize se situace
zkomplikovala. Hlavni hollywoodské produkce vyhlasila pfestup na finanén¢ vyhodnéjsi,
pln& digitalni distribuci do roku 2013. Klasicka kina v Ceské republice se takto mohou
dostat do neptiznivé situace, protoZze nebudou mit k dispozici pro sva promitani fadu no-
vych hollywoodskych tituli. Dotace na digitalizaci kin jsou totiz omezeny a pIné néklady

nejsou kina schopna unést. 7
3.4 3D technologie

3.4.1 Projekce 3D filmi

Charles Wheatstone popsal ve 30. letech 19. stoleti princip vzniku iluze trojrozmérného
obrazu v lidském mozku a vytvoftil zafizeni zvané stereoskop, v némz dva obrazky jednoho
prostfedi, zobrazeného ze dvou uhlii pohledu, vyvolavaly pfed ocima divdka prostorovy

pohled. Tento princip se uplatnil ve fotografii a nasledné i u filmu a televize.

3D stereoskopickou projekci nalezneme v nasi republice ve vice nez dvaceti kinech a pocet
kin s timto vybavenim stale stoupa. V Ceské republice ale zatim nebyla uplatnéna ,, &ista
instalace®, kde jsou vyuzity dva projektory pro vytvoreni trojrozmérného promitani, kazdy
projektor pro tvorbu obrazu pro jedno oko. 3D projekce u nés pracuji na systémech napti-
klad Dolby 3D, Masterimage a XpanD.

Systém Dolby 3D od spole¢nosti Dolby pracuje na piivodnim anaglyfickém principu, ktery
pouziva Cerveny a modry filtr, jenz navic umoziuje vyrovnavani ¢ervené, modré i zelené
slozky barevného spektra. Zatizeni zraku divéka je pak vyrazné nizsi a vysledek promita-
ného filmu vérohodnéjsi. Frekvence promitanych obrazkl je 48 snimkd za sekundu. 24
snimku je uréeno pro pravé a 24 snimki pro levé oko. Vyhodou systému je pouZziti klasic-

Vv

kého bilého platna, nevyhodou pak vyssi cena bryli.
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DalSi systémem pouzivanym v nasi republice je Master Image, ktery pro oddéleni obrazu
pro levé a pravé oko vyuzivéa kruhovou polarizaci. Pied projektorem rotuje kotouc sttidave
osazeny filtry pro levé a pravé oko, kterymi synchronné prochazi obraz rovnéz promitany
frekvenci 48 obrazkid za sekundu. Divaci jsou vybaveni brylemi s polariza¢nimi skly, cena
bryli je podstatné nizsi nez u Dolby 3D. Nevyhodou je pak nutnost zakoupeni Silver

Screenu , protoze sttibrné platno nelze pouzit pro bézné promitani.

XpanD systém pracuje rovnéz na frekvenci 48 obrazkl za sekundu, odliSnosti je, ze obraz
pro levé a pravé oko je tfidén az v samotnych brylich divdka. Divakovi se v rychlém sledu
zakryvaji sttidavé oci a na platné pak divak v pilvtetinové frekvenci vidi pouze obraz ur-

¢eny pro odkryté oko, na tomto principu vznikne pomoci bryli iluze 3D vnimani.

V Ceské republice je v soucasné dobé asté, Ze se kina nesoustiedi na celkovou digitaliza-
ci, avSak s pfichodem atraktivni 3D projekce se objevily tendence dovybaveni kin pouze
touto technologii. Sirokéa nabidka 3D tituld vrcholila v isp&$ném snimku Avatar od reZisé-
ra Jamese Camerona, pfinesla kinlim o¢ekdvané zisky, avSak od poloviny roku 2010 je

produkce filmt v dasledku ekonomické krize nizsi.

3.4.2 3D televize

V zévislosti na rozvoji 3D projekci v kinech se paralelné uplatiiuje princip prostorové iluze
také na televiznich obrazovkach. Pro 3D televizory je vhodny digitalni pfenos obrazu
zejména proto, Ze se snadno upravuje pro specialni fadkovy rozklad obrazu, tak aby piinesl

pozadované prostorové vnimani.

Digitalni obrazové signély pro levé a pravé oko jsou v pfislusném multiplexu, ktery zpro-
stiedkovava digitalni vysilani, kdédovany a oddélené¢ distribuovany v transportnim toku,
rychlost pfenosu pak musi byt vyssi s ohledem na vy3Si frekvenci zobrazeni jednotlivych
obrazi pro levé a pravé oko. Na pfijimaci strané je nutny dekodér (MPEG-2 s 100 az 200
Hz rozkladem), z n€hoz je nasledn¢ odvozen synchroniza¢ni signél pro IR fizeni zatemno-
vacich bryli divika.

oy e

pozorovaci plocha obrazu je vSak omezena a obraz mize sledovat jen mén¢ divaki. Tele-
vizory tohoto typu vétSinou vyuzivaji technologie rastrovych optickych ¢ockovych ele-

mentu.
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DalSi uzivanou technologii, ktera umoziuje autostereoskopicky vjem, je moznost uplatnéni
délenych, svisle orientovanych ¢ockovych rastri na Celni strané zobrazovace. Tento di-
myslny rastr umoziuje optické adresovani odpovidajicich dil¢ich obrazl k levému a pra-
vému oku divaka. Technologie je vyuZivana také u pocitatovych monitorti vybavenych

softwarem upravujici pfijem 3D vysilani.

Jako zvlastni piipad 3D monitort Ize uvést HMD (Head Mounted Display), které jsou uzi-
vany zejména pro utvafeni virtualni reality. Jedna se o specialni bryle ¢i ptilby, které jsou

vybaveny miniaturnimi LCD ¢i OLED zobrazovaci. °
3.5 Doméci kina

3.5.1 Vznik videopiijéoven

V devadesatych letech se spole¢nosti zabyvajici se filmovou distribuci zaméfovaly na §ite-
ni filmovych titulll prostfednictvim videoptijcoven, které byly zfizovany hlavné z iniciativ
feditelti kin. Mezi dominantni distribu¢ni spolecnosti patfily Warner Home Video, Bonton

Home Video a Hollywood Classic Entertainment.

3.5.2 VHS, DVD, Blu-Ray

V roce 1976 se poprvé na vetejnost dostavaji VHS kazety, které byly vyvinuty firmou JVC
za pouziti licencované technologie firmy Sony. Obraz je nahravan na péasku do Sikmych
stop dvéma video hlavami. Pro nahravani delsich potadu byly pridany rezimy LP a EP, kdy
se paska pohybuje polovi¢ni ¢i tietinovou rychlosti a obraz je zapisovan do uzsich stop
dal$imi dvéma hlavami za pouziti ¢tythlavého videorekordéru. S ptichodem VHS techno-

logie se zrodil systém domaéciho Kina.

V devadesatych letech nastupuje na Cesky trh technologie DVD a dochéazi k masovému
rozsiteni domadcich kin za pouziti digitalni technologie. Nosi¢ DVD se prosazuje postupné
na trhu a v roce 2003 ziskava stejnou pozici jako VHS nosi¢e. V roce 2006 ziskava silnou
pievahu, VHS technologie se stiva zastaralou. Po nasyceni trhu dochazi ke sniZeni cen a

DVD se za¢ina vyuzivat jako dopln¢k daldiho zboZi, je soucasti ¢asopist ¢i kniznich edici.

Nevyhoda DVD nosicli je moznost jednoduchého ziskavani piratskych kopii. Konkurenci

DVD zacina byt technologie HD DVD a Blu-Ray.

Nejvetsim konkurentem se pozde€ji stava atraktivni moznost Sifeni filma pres Internet a

moznost prehravani video souborti v pocitaci. 10
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3.5.3 Domaéci videa

Pro nahravani zd&znamu na videokameru byly vynalezeny mensi kazetky verze VHS-C a S-
VHS-C, skrze které¢ se zafina otevirat cesta k amatérskému videozaznamu pro Sirokou ve-

fejnost.

Pro zaznam na videokameru se pouZivaji DV kazetky pro distribuci filmu ve standardu
DVD. Jako dal$i novéj$i moznost se nabizi prace s kamerou, kterd nahrava zdznam piimo

na harddisk ¢i SD kartu a je schopna vytvotit obraz v plném HD rozliSeni.
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4 VYVOJVYPOCETNI TECHNIKY

Vypocetni technika, jeji rychly vyvoj, ma zasadni dopad na celou spole¢nost a jeji kulturu.
Postupné rozsifeni a dostupnost pocitac¢ii v domacnostech a vefejnych prostorach v sobé
nese moznost Fidit sviij zivot témet pres klavesnici pocitace, ktery se dostava do vech od-

vétvi lidské ¢innosti, snazi se vyjit vstiic individualnim potiebam jednotlivce.

PocitaCovy systém napojeny na internetovou sit’ se stava velkym ndstrojem pro jeho uziva-
tele, rizné druhy webovych stranek pfinaseji rizny druh informaci a zabavy, uZivatel ma
moznost komunikovat s ,, celym svétem “, paradoxné¢ vSak sedi sam u svého pocitace

s hlavou sklonénou k monitoru.

Otazkou zlstava, zda tato Casto piehnana izolace miize vést uzivatele ke zdravé komunika-
ci sostatnimi jedinci, ¢i jej spiSe neuzavira do jeho vlastniho svéta, ktery udrZuje jeho
uméle vytvotrenou virtudlni individualitu a podporuje tak neschopnost uzivatele komuniko-

vat a rozvijet komunikaci za béZznych okolnosti.

Rany vyvoj vypocetni techniky sméfoval k velkému rozsiteni osobnich poéitact, které se
postupnym vyvojem zdokonalily natolik, Zze umoziuji ptehravani videa a stavaji se plno-

hodnotnym prosttedkem §ifeni audiovizudlnich dél.

Ke vzniku prvniho pocitace vedl rozvoj prace s ¢iselnymi systémy, které pomoci sestroje-
nych pristroju automaticky fesily matematické tkony. K jednotlivym vypoctim byl brzy
ptidan text a vznikly znakové sady. S moZznosti pouziti monitoru, jako vystupniho zatizeni
namisto tisk&rny se otevira cesta rozvoje pocitacového grafického rozhrani. DalSim zasad-
nim bodem vyvoje je zpusob uchovavani dat, které se odvijelo od uZiti vice paméti az
k moznosti jedné opera¢ni paméti. Dale se také rozvijely externi nosice pro, jez umoznily
pohodInou cestu k pienosu dat mezi uzivateli. VV dnesni dobé¢ tuto roli ve velké mife plni

moznost nahravani, uchovavani a pienos dat skrze internetové databaze.

4.1 Ciselné systémy

Tak, jak se odpradavna vyvijela lidska schopnost uvazovat o ¢islech a pocitat, objevila se i
snaha o zjednoduseni préace s &isly. Cisla byla zapisovana formou vrypti do kosti, tvofena
fadou uzli na provazech a pozdé€ji vnaSena do znakovych systému, které se stavaly pro-

myslenéj$imi a nesly v sob¢ i postupy, jak s ¢isly operovat.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

V préci benediktinského mnicha Beda Venerabilis, Zijiciho na pielomu 6. a 7. stoleti, na-
lezneme systém pocitani na prstech, kdy prsty leve ruky zobrazovaly ¢isla v rozsahu od 1
do 99, na pstech pravé ruky se poCitalo s Cisly od 100 do 9900. Tento pocetni systém

umozioval vypodet konani kiest'anskych svatka.
yp y

Napierovy kosti byly sadou ty¢inek a kosti ze slonoviny, které reprezentovaly dalsi pocetni

systém usnadiiujici nasobeni a déleni, byly pfedchidcem logaritmického pravitka.

Nejstarsi dochovanou pocetni pomtickou je abakus, ktery byl systémem koralki navlece-
nych na tenkych ty€inkadch a pohybuji se nahoru a doli. Abakus pochédzel z Malé Asie a
postupné se rozsitil do Recka. Byl mistrné uzivany ruskymi obchodniky, kteti méli systém
koralki upraveny do deseti koralkit v deseti fadach a pro pomicku byl uzivany ndzev

,»S¢ot™, svou verzi vypracovali také Cinané.

V roce 1623 Wilhel Schickard, némecky profesor, vynalezl mechanicky stroj, ktery byl
schopen jednoduse nasobit a délit. O dalsi rozvoj se zapricinil Pascaline , pristroj od Blai-
se Pascala ¢i nasobici stroj od Gottfrieda Wilhelma Leibnitze. Prvnim komer¢né uzivanym

pocetnim zafizenim byl Arithmometer vytvofeny v roce 1820.

4.2 Role Charlese Babbageho

Velkou osobnosti, jenZ ptedznamenala v 19. stoleti vyvoj poéitaci, byl Charles Babbage.
Vyrazné inspiroval svymi myslenkami prvni konstruktéry pocitace. Pracoval na strojich
pracujicich s matematickymi tabulkami, vytvotil diferenéni stroj a pracoval také na vyrobé
analytického stroje, ktery viak jiz nedokon¢il. Samotna piedstava, Ze stroj bude Fizen pro-
gramem na dérnych Stitcich, centralni jednotka bude provadét samotné vypocty a vysledky

budou tisknuty na tiskarnu, byla nad¢asova.

4.3 Role Georga Booleho

DalSim dalezitym krokem pro rozvoj pocitaci byla prace George Booleho, ktery predsta-
vil model matematické logiky za pouziti operatorti and, or a not. Tato logika je zvana Boo-
leova algebra a je vystavéna pouze na dvou stavech pravda a nepravda. Tato logika se stala
dal§im pfedpokladem pro vznik pocitace a byla prakticky vyuzita pfi prvnich konstrukcich
pocitacii v 30 letech 20. Stoleti.
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4.4 Harvardska a von Neumannova architektura

Vyznamnym tématem se stala otazka uchovavani programii a dat. Existovaly dva zptsoby
feSeni této problematiky. Harvardska architektura spocivala v oddéleni paméti pro program
a paméti pro data, vyhodou byla moznost ¢ist ve stejnou chvili obé dvé. Von Neumannova
architektura dale vychazela z myslenky, Ze mezi daty a programy neni technicky Zadny
rozdil, krom¢ toho, jak se v pocitaci interpretuji. VyuZiti von Neumannovy architektury

vedlo k vytvofeni jedné opera¢ni paméti s moznym piistupem na jakékoliv jeji misto.

4.5 Generace pocitaci

Technologicky vyvoj pocitaci se asto déli na jednotlivé generace. Rozeznavame pocitace
prvni generace - elektronkove, druhé generace - tranzistorové, tieti generace - s integrova-

nymi obvody a ¢tvrté. generace - mikroprocesorove.

4.6 Znakové sady

Nutnost zaznamenavani textu k jednotlivym vypoctim vedla v roku 1960 ke vzniku ASCII
tabulky, na jejimz zaklad¢ byly reprezentovany jednotlivé znaky abecedy. Dnes podobnou
roli hraje znakova sada UNICODE, jejiZ prvni verze byla uplatnéna v roce 1991.

4.7 Prvni graficka rozhrani

Neni pfesné znamo, kdy se zacaly pouzivat obrazovky jako vystupni zatizeni namisto tisku
na papir. Elektricky psaci stroj a pozdéji fadkové tiskarny byly dopliovany signalizaci

zarovek. Katodove displeje se vyuzivaly také jako paméti.

Prvnim grafické uzivatelské rozhrani je spojeno s vyzkumy ve firm¢ Xerox v 70. letech, z
kterych bylo vyvinuto grafické prostfedi s ikonami a okny systému Xerox Star uplatnény v
roce 1981.

Tento koncept postupné rozpracovala firma Apple Computer a zacala vyrabét pocitace,
které jiz brzy disponovaly barevnym monitorem, pro ovladani byla vyuzita pocitacova
mysS. Velmi rozsifeny operacni systém s grafickym uzivatelskym prostiedimi MS Windows
byl zprvu grafickou nastavbou pro OS DOS, operaéni textovy systém, avsak v roce 1990
sklidil velky tspéch u uzivateli a stal se standardem v této oblasti.
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4.8 Externi uchovavani dat

Pro uchovavani dat byly vyvinuty v roce 1967 prvni diskety, které postupné zmensovaly
svou velikost z 14 palcti na 3,5 palcti (v roce 1981)a naopak zvétsovaly pamét’ z 160 kB
aznal, 44 MB.

Tendence zpracovavat ndro¢né obrazové a zvukové informace pisobily stale vétsi tlak na
zvySovani kapacity externi paméti. Za ucelem zaznamenavani zvuku uvedla firma Sony a
Philips kompaktni disk, ktery byl pozdéji uplatnén i v pocitaci. Nasledn¢ byl uveden v Ja-
ponsku DVD nosi¢, ktery jiz od po¢atku zahrnoval moznost vyuziti v pocitaci.

DalSim velmi oblibenou variantou se stal USB flash disk, pamétové zatizeni, jehoz ko-
meréni vyrobu zahgjila firma IBM a Trek Technology a které nabizi bézné tlozny prostor i

nékolika gigabajtii.

V soucasné dob¢ je pro prenos dat urcen i externi disk, jehoz pamét’ muze byt v rozsahu

terabajtt, vyuzivani DVD nosi¢u je na ustupu.

4.9 Vyvoj vypocetni techniky na ¢eském trhu

Vyvoj vypoéetni techniky v tehdejsi Ceskoslovenské republice byl znaéné ovlivnén poli-
tickou situaci. Vyznamnou osobnosti v tomto oboru byl Antonin Svoboda, jenZ pracoval na
unikatnich ¢eskych pocitac¢ich SAPO a EPOS 1. ZkusSenosti nabyl v USA, kde se stal
uznavanym specialistou, u nas se v3ak potykal s problémy nizké kvality a spolehlivosti

soucastek.

V roce 1985 uvedla Tesla sviij prvni po¢itac PMD-85. Dalsi tispésnou fadou byla vyroba
domaciho a skolniho pocitace Didaktik od druzstva Didaktik Skalica.

Po roce 1989 se vyvoj vypocetni techniky postupné napojuje na zahrani¢ni produkei. 11
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5 VYVOJ POCITACOVE GRAFIKY

Graficky vyvoj vypocetni techniky vyrazné zasahl také do celkového vyvoje filmové tvor-
by, digitalni zplisob zpracovani zdznamu za pomoci pocitace nabidl nové moznosti hlavné
Vv postprodukéni a trikové oblasti. Analogovy zpiisob pofizovani zdznamu je vSak stale
uvadén jako vice pfirozeny a identicky, svétlo pomoci analogového (spojitého) signalu
modeluje zachycovany obraz ptimo na filmovy material, obraz se jevi vice plasticky. Digi-
talni (nespojity) signal je prepocitdvan na systém jednic¢ek a nul a je oznacovan jako obra-
zové plochy. Digitalni film i pfes zminénou nevyhodu vykazuje vysokou kvalitu zobrazeni
a Siroké moznosti v postprodukéni uprave, cenova dostupnost digitalni technologie otevira

pole pro tvorbu mnoha autoriim.

Rozvoj grafického interaktivniho prostiedi vedlo k postupnému utvareni multimedidlniho
obsahu od jednoduché bitmapové grafiky pies spousténi jednoduchych animaci az k moz-
nosti zhlédnout audiovizualni dilo prostfednictvim monitoru pocitace, tyto moznosti se

nasobily piimo umérné také s dostupnosti rychlého internetového piipojeni.

5.1 Pocitacova grafika

Pojem ,, pocitacova grafika® pouzil poprvé William Fetter, designér firmy Boeing, ve své
teoretické praci. Na pocatku experimentl s pocitacovou grafikou stoji také pocitac Whir-
lwind, ktery vyuzival pro vystup dat CRT obrazovku. Nasledné¢ byl vyvinut program
Sketchpad navrZzeny Ivanem Sutherlandem, ktery vyuZival jako prvni grafickych mozZnosti

pocitace.
5.2 Prvni grafické pocitace

Vyznamné pocitacové firmy brzy rozpoznaly rozsahly potencidl pocitacové grafiky. V roce
1965 uvedla firma IBM na trh prvni graficky pocita¢ IBM 2250. Na konci 60. let zacaly
probihat prvni konference SIGGRAPH, organizované firmu ACM (Association for Com-
puting Machinery), které se staly veletrhem novinek softwaru a hardwaru a naznacovaly
vyvoj v pocitacové grafice. V 70 letech se rozsifuji grafické moznosti osobnich pocita¢t

zvlasté s ohledem na praktické uzivatelské rozhrani.

Jednim z nejstarsich grafickych pocitacovych oblasti je ASCII art, jeZ interpretoval obraz

pomoci sady pismen a znakt tabulky ASCII.
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5.3 Druhy pocitacové grafiky

Pocitaova grafika se rozviji ve smyslu 2D grafiky, ve které se uplatnil pfistup rastrovy a
vektorovy. Vektorova grafika uklada ptresna geometrickd data, rastrova pracuje prostied-

nictvim pravidelné sité obrazovych bodu.

Pocitacova animace je nedilnou soucasti pocitacové grafiky, je délena na 2D animaci a 3D

animaci.

Pocitacova 2D animace vysla z dlouholeté praxe v oblasti animovaného filmu, kde vyvoj
pocitacové techniky piinesl noveé nastroje pro animatora a oteviel moznost lehké manipu-
lace a nasledného animovani objektu prostfednictvim animacnich softwart, které pracuji

na principu klicovych snimku (key frames).

Na konci 80 let se objevuje nové odvétvi animace, pocitacova 3D animace, ktera byla
zprvu vyuzita pro kratké filmy od firmy Pixar, dale i pro tvorbu celoveéernich filma, z
nichZ lze zminit Toy Story od reZiséra Johna Lassetera, jeZz byl prvnim filmem, ktery vzni-

kal pouze za vyuziti pocitacové 3D grafiky.

Postupné moznosti 3D grafiky natolik vyspély, ze prorostla az do hraného filmu, kde na-
lezla sve stalé misto v trikovém videu pii tvorbé specialnich efektu.

3D animace nasla uplatnéni i v oblibenych pocitacovych hrach.

V primyslovém designu je uZivano vytvareni 3D vizualizaci jednotlivych navrhd.

Specialni oblasti je 2D compositing, jehoZ Ukolem je plynulé a vérohodné spojeni 3D
animace, dokreslovaného prosttedi, technikou matte paintingu, s realné¢ natoc¢enymi filmo-
vymi zabery.

Vyznamnym sty¢nym bodem grafického designu a animace se stdva moderni Motion gra-

fika, ktera dynamicky animuje grafické prvky. Motion grafika je neodmyslitelnou soucasti

tvorby televizni grafiky, reklamnich spotii a znélek. 12
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6 ZHISTORIE INTERNETU

Internet se stal vyznamnym fenoménem dne$ni doby, uréuje trendy v komunikaci i Zivot-
nim stylu. Je zdrojem informaci pro socialni i marketingové vyzkumy, silnym néastrojem, s
kterym lze pracovat a zalezi na schopnostech a znalostech jednotlivce, jak jej dokaze
s rozumem a nadhledem vyuZit. Internet nabizi mnoho sluzeb a prorista do vSech oblasti

lidské ¢innosti.
6.1 Prvni pocitacové sité

Sovétsky Svaz v roce 1957 vypustil Sputnik, prvni umélou druzici. Tim se odstartoval za-
vod mezi USA a Sovétskym Svazem o ,, dobyti vesmiru“. USA zalozila agenturu ARPA (
Advanced Research Projects Agency), jez zahdjila pocitacovy vyzkumny program pro spo-

lupréci jednotlivych pracovist.

V roce 1965 byl proveden experiment propojeni pocitace mezi univerzitami Berkeley a
MIT prostiednictvim telefonni linky. Pfipojila se i dalsi stanovisté a v roce 1971 vznikla
sluzba pro zasilani elektronickych zprav e - mail. Prvni sit’ ARPA se stala zakladem systé-
mu, ktery byl pomérné neuspoiaddany az do chvile, kdy byl uplatnén protokol TCP/IP tidici
zasilani dat siti. V Evropé se vyvinula §vycarska pocitacova sit CERN, ktera zalozila sluz-
bu World Wide Web (WWW) poskytujici weboveé stranky a definovala téz jazyk pro jejich
tvorbu HTML.

Ceska republika se piipojila k Internetu poprvé v listopadu 1991 z pracovisté prazského
CVUT, oficialné je Internet dostupny od 13. (inora 1992. 13
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7 ELEKTRONICKE PUBLIKOVANI

Elektronické publikovani je definovdno piipravou, tvorbou, zachycenim a transformaci
informaci, jeZ jsou nasledné ulozeny a $ifeny v digitalni podob¢. Za elektronickou publika-
ci je povaZovan jakykoliv dokument v elektronické podobé zptistupnény urcitému okruhu

uzivatelu.

Za off-line formu elektronického publikovani Ize vnimat uchovavani dokumentt na nosi-
¢ich, jako je naptiklad, CD, DVD a USB flash disk.

S elektronickym publikovanim se lze setkat napiiklad v kancelatich, kde jsou data zpti-

stupfiovdna prostfednictvim databaze ¢i prosttednictvim intranetu.

Nejsir$i pole pisobnosti ma elektronické publikovani v prosttedi Internetu, jehoZ sluzby
jsou neustéle zdokonalovany, v tomto piipadé se jedna o on-line elektronické publikovani,

zname také pod anglickym terminem ePublishing.

Tvorba elektronickych dokumentt prosla zna¢nym vyvojem. V ranych fazich byl elektro-
nicky dokument pouhou kopii hotového tisténého textového dokumentu. Pozdé&ji byl dopl-
nén o hypertextualitu, nabyl schopnosti odkazovat na jednotlivé ¢asti svého obsahu ¢i na
doplnujici texty jinych dokumentt. Hypertextualita se stala zakladnim kamenem pro silny

rozvoj informacni architektury.

DalSim vyznamnym krokem ve vyvoji elektronickych dokumentt byla moznost doplnéni
hypertextovych dokumentii o grafické rozhrani, obrazky, fotografie, animaci a posléze také
0 video. Timto zptisobem se v dokumentech zacal objevovat multimedialni obsah zahrnu-
jici text, obrazky, audio, animaci, video a interaktivitu, vyuZivajici plné technologickych
mozZnosti, které nabizi dostupna vypocetni technika. Zavedené discipliny, jako graficky

design, uzité fotografie, animace, kinematografie, ziskaly $irsi pole pisobnosti. 14



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

8 VIDEO NAINTERNETU

8.1 Historie Youtube

Historie videa na Internetu souvisi se vznikem portélu Youtube. Youtube je ptivodem ame-
ricky internetovy portél ur¢eny pro sdileni videa, byl zaloZzen zaméstnanci spolecnosti Pay
Pal Chadem Hurleyem, Stevem Chenem a Jawedem Karim. Prvni video s nazvem ,, Me at
the zoo** bylo nahrano na Youtube.com 23. Dubna 2005 a oficialni spusténi se odehralo o
sedm mésict pozdéji.

Server Youtube se rozrostl velmi rychle a v roce 2006 jiz na n¢j bylo nahravano denn¢ az
65 tisic novych videi a celkova uspé&s$nost se projevila i na poétu zhlédnutych videi, které
stouplo az na 100 miliént. Na oblibenost Youtube hned reflektovala spole¢nost Google

zakoupenim serveru za 1,65 miliard dolart pfiblizné rok po jeho tspésném spusténi.

Youtube se nadale rozviji pod stejnym nazvem i v rdmci spole¢nosti Google, jedinym vy-
raznéjSim problémem se stala autorska prava, protoZe mnoho uzivatelii nahravalo na You-
tube Uryvky z filmi, ze sportovnich utkani a oblibené videoklipy. Google nakonec situaci
s autorskymi pravy vyteSil tim, Ze podepsal s hudebnimi a medialnimi spole¢nosti smlouvy

0 poskytovani obsahu.

Youtube byl ptelozen do nékolika desitek jazykt. V uZivatelském rozhrani je mozZnost
hodnotit uZivatelska videa, zakladat vlastni kanaly. Videa z Youtube lze zobrazovat na
vlastnich webovych strdnkéch, blogu, ¢i profilu na socialni siti.

Zé&kladnim forméatem v3ech videi na Youtube je FLV, nabizi video v nékolika zakladnich
rozliSenich a od listopadu 2008 je podporovano i rozliseni HD ve formatu MP4 s rozliSe-
nim 1270 x 720 pixelt. V soucasné dob¢ je nabizen i format pro mobilni telefony, tato vi-
dea jsou kodovéana do forméatu 3GP a pro jejich zobrazeni je tieba piidat do adresniho fad-

ku m.youtube.com. 15

8.2 Typy videa uplatiujici se v rdmci internetovych sluzeb a webovych

prezentaci

8.2.1 Uzivatelska videa

UZivatelska videa jsou publikovana uZivateli v ramci rozsitenych video portald. Uzivatelé

si zde mohou zalozit sviij icet a nahrat sva videa. Video zde Ize hodnotit, je mozZno utvéret
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archiv vlastnich oblibenych videi, budovat vlastni specificky zamétené kanaly. Videa se
hojn¢ mezi uzivateli preposilaji. Masové $ifeni video obsahu je vyuzivano formou reklamy
zvanou viralni marketing. Videa z nejriznéjSich video portali jsou rozsifovana také pro-
stiednictvim atraktivnich socialnich siti, které spolu s video portély slouzi k mnoha zasad-

nim marketingovym, socialnim i kulturnim vyzkumim spole¢nosti z celého svéta.

Mezi nejznaméjsi video portaly patii Youtube , hulu, DailyMotion, MetaCafe, MegaVideo,
MySpace Videos, YahooVideo, Vimeo, Break. (obr. 001-004)

Video portaly v principu ¢leni videa podle oblibenosti, sledovanosti a nejrtiznéjsich témat,
uzivatelé disponuji velkou svobodou pii vybéru sledovanych videi a nejsou ¢asove a tema-
ticky omezovani jako u sledovéani klasického televizniho vysilani. Televizni vysilani vSak
naopak nabizi jistou harmonickou ¢asovou a tematickou skladbu, jez také zprostiedkovava

zékladni kvalitu sledovaného obsahu.

Videa sdilend uZivateli se stavaji tématem diskusi, dulezita je uroven diskuse a daného
tématu. Diskuze doprovazejici sdilena videa mohou slouzit k zabavé a relaxaci, ke sdileni
osobnich zazitkd, ke vzdélavani, k informovani o vieobecném ¢&i kulturnim déni. Dana

komunikace po té odréZi kulturni a socialni stav spole¢nosti.

8.2.2 Prezentac¢ni videa

Prezentacni videa slouzi vétSinou k reklamnim ucelim, v mens$i mife jsou touto formou

uvadény rizné socialni kampané a projekty:.

Prezentacni videa jsou z velké ¢asti tvofena profesionaly a fidi se pravidly pro tvorbu audi-
ovizualnich dél. V rdmci webovych stranek je pak video obohaceno o dalSi rozmér, a tim
je interaktivita. Touto cestou se kontinualni pfehravani videa muze stat cyklickym a uziva-
tel si Casti videa pichrava v rdmci jednotlivych kategorii, na které se proklikne. V ramci
tvorby to nasledné obnasi promyslet jednotliva videa tak, aby na sebe navazovala a fungo-
vala i ve chvilich, kdy uzivatel nekliki. Casto jsou takova mista feSena video smy&kami,

které jen minimalnim dénim upoutavaji divakovu pozornost.

Prezentacni videa maji casto podobu znélky, reklamniho spotu, oblibenym zplsobem je
také uplatnéni virtualniho asistenta, ktery uzivatele provazi webovou strankou. (obr. 021-
024) Prezentacni videa mohou byt také pouzita na podkladu webové stranky a vyuZivat
rozliSeni celé obrazovky, textové informace jsou pak ukotveny v oknech, kterd je mozno

kdykoli uzaviit a nerusené sledovat video. (obr. 025-026)
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8.2.3 Edukacéni videa

Edukaéni videa jsou prospésna v rdmci metody e-learningu. V rdmci Internetu existuji fady
e-learningovych video stranek. Videa jsou ¢asto pofizovana piimo ve $kolach, ¢i prednas-
kovych mistnostech, jejich hodnota spociva hlavné v obsahové ¢asti videa. Ptikladem jsou
portaly jako Smin Live Videopedia, Academic Earth pfinaSejici pfednasky prednich svéto-
vych védct, Big Think portél publikujici rozhovory s hlavnimi ptedstaviteli z nejriiznéjsich
oblasti, Brainstorm obsahuje video lekce matematiky, The Futures Channel pfipravuje

videa na rtizna témata, ktera se daji pouzit ptimo ve vyucovani. (obr. 006-008)

8.2.4 Dokumentarni videa

Na Internetu Ize vyhledat také bohatou dokumentérni tvorbu, specializované portéaly nabi-
zeji videa z celého svéta. Jako piiklad Ize uvést SnagFilms, PBS Video, Bablegum, velkou
databazi nabizi téZ MoviesFoundOnline. (obr. 009-010) Dostupnéa je spousta profesional-
nich dokumentarnich filma, ale také zajimavé zabéry z cest nadsenych cestovateli ¢i re-

portéru.

8.2.5 Kilasické televizni Zanry v nabidce internetovych televizi

ay mm

klasickému televiznimu vysilani, ale taktéZ existuji internetové televize se svou vlastni
originalni nabidkou programi. Jako piiklad lze uvést Stream TV, Bedna TV pro mladsi
generaci ¢i Artycok TV reflektujici déni na umélecké scéné. (obr. 011-014) Svou oblibu
téZ nasly formy regionélnich televizi. V ramci internetovych televizi se mizeme setkat

s obdobou klasické televizni tvorby i s videi uZivatelskymi.

8.2.6 Film na internetu

Oficialni stranky propagujici filmové tituly uvefejiuji Casto trailery snazici se zaujmout
divaka, aby ptiSel film zhlédnout do kin. Celé toto Gsili ¢asto oslabuje moznost nelegalniho
stahovani filml na Internetu. Kampané upozoriujici na ptichod nového filmu buduji na
Internetu flashové stranky, které jsou obohaceny o zabavné hry. (obr. 015-020) Celovecer-
ni filmy nejsou na Internetu bézné vetfejné publikovany, ale existuji oficialni videopijcov-

ny, kde lze film za urcity poplatek zhlédnout.
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8.2.7 Video komunikace

S vysokorychlostnim Internetem ptichazi i moznost video komunikace. Video hovory
zprosttedkovavaji aplikace jako u nas nejvice rozsiteny Skype, Windows Live Messenger
od spolecnosti Microsoft, ooVoo nabizejici moznost potraddani videokonferenci, které se
daji vyuzit v rdmci E-learningu, dalsi jeho zajimavou funkci je mozZnost nahrat zdznam
celého hovoru. Trillian Astra je porovnatelny s produktem ooVoo , umoziuje vSak navic

komunikaci s ostatnimi vySe zminénymi klienty.
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OBRAZOVA PRILOHA I: TYPY VIDEA UPLATNUJICI SE V RAMCI
INTERNETOVYCH SLUZEB A WEBOVYCH PREZENTACI
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9 UPLATNENI INTERNETU V MEDIALNICH PROSTREDCICH

S rozvojem medidlni kultury naSel Internet uplatnéni nejen v domacnostech ¢i kancelatich,
ale zasadn¢ prorostl i do vSech dalSich oblasti spolecenské kultury. Medidlni spolecenska

kultura je hojné Sifena prostfednictvim Internetu a jeho moznosti jsou inovativné vyuZziva-

ny i v medialnich prostiedcich.

9.1 Uplatnéni Internetu v kinech

S rozvojem digitalnich kin a jejich strategii ptilakat co nejvice divaka, vyuZit diisledné své
digitalni potence, se uvazuje o moznosti zprosttedkovani ptimych ptenost skrze Internet
do kin. Kina by mohla ptenaset zaznamy hudebnich koncertti, sportovnich utkani ¢i aktu-
alnich udalosti ze svéta a ziskat timto zpisobem zcela novy charakter, ktery by jisté oslovil

Siroké publikum.

9.2 Uplatnéni Internetu v televizorech, IPTV

Televize vysilajici skrze Internet jiZz neni Zadnou novinkou. IPTV v nasi republice poskytu-
ji spolecnosti jako Telefonica O2 s O2TV ¢i SMART Comp. a. s. provozovatel NETBOX
TV.

IPTV nabizi sluzby EPG (elektronicky programovy pruvodce) ,VoD (videopiijcovna), PPV
(placené programy), VCR (televizni archiv), TV banking, superteletext a dalsi.

IPTV ve svych nabidkédch nabizi vice programa, ¢eskych i zahrani¢nich. Uzivatelské roz-

hrani umoziuje obsluhu nabidky, IPTV ma svou vlastni grafickou podobu.

V dnesni dob¢ jiz vyrobci televizor vychazeji vstiic moznostem $irSiho uplatnéni Interne-
tu v televizi. Firma Panasonic pfipravuje televizor Viera, které nabizi on- line sluzby, mezi
nimiz nalezneme on-line ndkupy, atraktivni spusténi Facebooku ptimo na televizni obra-

zovce, ten se da obsluhovat skrze bezdratové klavesnice. Televizor bude dale mozno pro-

pojit s fitness zatizenimi a na obrazovce televizoru zobrazovat tep a tempo.
Spoustu dalSich hernich dopliiki budeme moct objednat ve specializovanych e-shopech.
Televizor bude mit také ovladani pies iPody, iPhony a iPady.

U nejvyspélejsich typt bude soucasti 3D vysilani a k televizoru budou pfidany specialni

3D bryle. 16
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10 ZPUSOBY VYPRAVENI A INTERAKTIVITA

10.1 Narativni zptsob vypravéni

Narace neboli vypravéni je dano Casem a déjem, ve kterém pak pomoci jednotlivych uda-
losti dochazi ke zménam situace. Narativni vypravéni je postaveno na souboru formalnich
a tematickych znak, pfi¢emz klasicka filmova narace vysla z aristotelovske teorie, kterd je
katarzi. V souvislosti s timto uspofadanim je dodrZovana jednota postav, mista a Casu.
Centrem klasické filmové tvorby je ptibéh, ktery dospéje linearni metodou k zavére¢nému

ocisténi divéka.
10.2 Postmoderni zptsob vypravéni

Hlavnim znakem posunu klasického vypravéni k postmodernimu je pfeneseni diirazu z
ptibéhu na formu, v nékterych ptipadech dochazi az k jeho vymizeni. Postmoderni zptsob
vypravéni je charakteristicky vrstvenim vyznamti, tvofenim fiktivnich svétl za ptitomnosti
hyperreality a vyuzitim epizodnosti, ktera vyzaduje jistou znalost predeslych souvislosti.
Filmy jiz nenabizi sviij ptibéh, ale spiSe lakaji divaka na jeho zplsob vypravéni, ktery je
obohacen o atraktivni vizualitu. Motivace jednotlivych hrdind, psychologicky vyznam a

smysluplné kauzalita zlistavaji pouze opérnou kostrou pro provazani dynamickych zabéra.

17

10.3 Interaktivita

Pojem interaktivita uvozuje vzajemné pisobeni dvou nebo vice Cinitelll, je ptitomna VSu-
de, kde existuje vzajemna komunikace, je mozno vstupovat do interakce se strojem ¢i pro-

gramem nebo také ve vytvarném umeéni s umeleckym dilem.

Interaktivita je dnes velmi uzZivany termin, jenZ se vaze zejména k vypocetni technice a k

moznosti manipulace s medialnim obsahem, ne vSak jeho plnou pfeménou.

Interaktivita téz siln€ ovlivnila strategii postmoderniho vypravéni.

Hypertextové romany, poc¢ita¢ové hry umoznily vétveni i cykleni piib&hu ,, do smycek .
Interaktivita nabizi moznost ptijit ke stejnému cili mnoha cestami.

V produkci se objevuji hry s nekoneénym pokracovanim, jez davaji prostor k plnému po-

nofeni do fikéniho svéta, celd pisobnost se zndsobuje moznosti hrat pocitacové hry on-
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line, uZivatelé mohou komunikovat mezi sebou pomoci textovych zprav ¢i internetového

hovoru a sdilet bezprosttedné své zazitky ze hry.
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11 PASIVNI DIVAK VS. AKTIVNI UZIVATEL

Formy film, video a multimedidlni prezentace se vzajemné¢ dotykaji. V souvislosti s jejich
vymezenim je ¢asto zmitiovana rozdilna technologie, zptisob vypravéni a rozdilny ptistup

k divakovi.

Film je spojovan s pasivnim divakem, ktery po nékolik desetileti sed¢l ,, téméf nehybné
v sedadlech kina (o to silnéjsi byl nasledné ,,vnitini pohyb* a zaZitek sméfovan do hloubky
divakovy duse) a ptijimal nerusené piib&h, ktery mél ve vétsiné ptipadt sviij zab&hly line-
arn¢ se odvijejici d¢;j.

Ve chvili kdy byla videokamera nabidnuta $ir$i vefejnosti, vyuziva jejich moznosti vytvar-
na tvorba. Video art pracuje s momentem piekvapeni, snazZi se ptistihnout divaka neptipra-

veného a tim vyvolat u néj ne¢ekanou reakei.

Tendenci umélcu exponovat video dila do galerii, ulic a jinych netradiénich kulturnich
prostor, mimo klasické kinosaly a televizni obrazovky v obyvacich pokojich, vede k tomu,
ze je divak uvadén do pohybu, je zastizen audiovizualnim obsahem pfimo za chodu a kon-

frontuje se s vidénym dilem v béZném dennim Zivote.

S ptichodem Internetu je role divaka obohacena jesté o jeden aktivni prvek - interaktivitu,
jez dava divakovi moznost do uréité miry volit a ovliviiovat zobrazeny obsah a divak se

méni Vv principu na aktivniho uZivatele medidlniho obsahu.
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12 MULTIMEDIA, MULTIMEDIALNI SYSTEMY APREZENTACE

Multimédia jsou definovana jako kombinace forem textu, obrazka, audia, animace, videa a

interaktivity.

12.1 Multimedialni systém

Multimedialni systém je pak vymezen souhrnem technickych prostiedki, jako napiiklad
osobni pocita¢, graficka a zvukova karta, mechanika DVD, piislusny software a dalsi, které

jsou vhodné pro tvorbu multimedialnich prezentaci.

JiZz v roce 1991 byl pod vedenim spole¢nosti Microsoft definovan standard multimedialni-

ho pocitace (MPC). V soucasné dobé¢ jsou jiz vSechny bézné pocitace multimedialni.

12.2 Multimedialni prezentace

Multimedialni prezentace se li$i od béZzného audiovizualniho dila svou mozZnosti interakti-
vity. Na poli vypocetni techniky se multimedialni prezentace prezentuji prostiednictvim
desktopovych aplikaci ¢i nachazeji Siroké pole pusobnosti v prostfedi Internetu, s jehoz

zvysujici se rychlosti a rozvojem sluZeb se uplatnéni multimedialnich prezentaci zvysuje. 18
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13 MULTIMEDIALNI OBSAH

Obsah multimedialni zpravy je diky rychlému Zivotnimu tempu a silné tendenci k zahlco-
vani informacemi ¢asto povrchni, netiplny a neposkytuje ¢loveku dostatek prostoru a pod-
nétl, aby si mohl utvofit dostate¢né vlastni a osobity nazor na svét kolem sebe a sebe sa-

motného.

Informace se zdaji byt zajimavymi, snaZi se pusobit, Zze o né¢em zasadnim vypovidaji. Ve

vétsiné piipadu vSak propada vlastni sdélnost za cenu pozornosti a zapamatovatelnosti.

Uzivatel Casto surfuje mezi informacemi, které mu daji zakladni pfedstavu a zprostredkuji
orientaci v iluzornim svété, ktery pusobi realné, aviak nejde do hloubky. Otézkou je, nako-
lik tento ptistup, vedouci k piesycovani neuplnymi informacemi, vypovida o svéte a lidech

samotnych.

Multimedialni obsah nelze v rychlém rytmu dnesniho Zivota vice zkoumat, pojmout, zpra-
covat ani reflektovat. Multimedialni obsah je Casto prejiman, aniz by byly dobfe provéro-

vany zdroje tohoto obsahu. Nabizi se Sir§i pole pro manipulaci s vetejnym minénim.

U medialniho obsahu se Ize setkat se stejnym efektem, jako u postmoderniho stylu vypra-
véni. Multimedidlni obsah, ve své podstaté, neda uZivateli vydechnout, zahlcuje jej dalSimi
zajimavostmi a epizodami, vytvaii iluzorni svét nec¢ekanych moznosti, ktery se tvaii realné,

avsak nestoji na skute¢nych realnych zakladech.
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14 VIDEO ART

Termin video vychazi z latinského slova vidét, je klasifikovano jako proces zachycovani,
zaznamenavani, piehravani a obnovu pohyblivych obrazki vyuzivajicich elektronickych
signald a digitalnich médii.

S pouzivanim pojmu video je Uzce spjato uméni video art, za jehoZ zakladatele je oznaco-
van Nam June Paik, korejsky umélec, ktery byl jednim z prvnich lidi, ktefi si pofidili pro-
totyp malé prenosné kamery, uvedené oficidln€ na trh firmou SONY. Nam June Paik pro-
mitnul v roce 1965 v galerii Cafe a GoGo své prvni video ,,Pope Paul VI’s arrival at

St.Patricks’s Cathedral“ a to je pokladano za prvni projev video uméni.

Né&zev video art odkazuje na samotny video pések, ktery byl prvni z nosici, jez umélci pii
své tvorbé pouzivali. S pfichodem vypocetni techniky se uplatiiuji i vSechny dalsi dostupné

prostiedky.

Video art ma sva presna specifika a nelze jej zaménovat s experimentalnim filmem. Pied-
métem videoartu neni prace s herci a klasickymi filmovymi postupy, neni zaméfeny na
dialogy ani postaven na Zadném konkrétnim ptibéhu. Zamérem videoartu pak neni ani
forma masové zabavy. Umélecké pociny videoartu v§ak mohou mit rtizné tvirci divody,
jako zkoumani hranic média samotného, prace s momentem piekvapeni, vyjadiovani sta-

novisek ke spole¢nosti. 1
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15 NETRADICNI CESTY UPLTANENI VIDEA V ELEKTRONICKEM
PUBLIKOVANI

Pokud by mély byt vyCerpany moznosti plynouci z role aktivniho uzivatele pocitacovych a
internetovych sluzeb ve vztahu k inovativnimu Zivotnimu stylu, je mozno erpat z ptistupu
umélct videoartu a novych médii, jez prenaseji medialni obsah ve svych instalacich ptimo
do ulic a konfrontuji skrze né jednotlivce s medidlnim obsahem pfimo za chodu jeho béz-

ného Zivota.

Toho ptistupu jiz hojné vyuziva reklamni tvorba a v dnesni dob& se Casto setkame

s atraktivnimi obrazovkami ve vylohach obchodi.
S pfichodem dotykovych displeji se také vice objevuji dotykové panely, které zprostied-
kovavaji rozlicné sluzby. Provedou zakaznika produktovou nabidkou, nabizi moznost plat-

by pies Internet, ¢i objednani zbozi, jez neni v kamenném obchodé momentalné dostupné.

Také v informacénich centrech mést se Ize setkat s interaktivnimi tabulemi informujicimi o

historickych mistech v okoli ¢i diilezitych institucich.
Ve méstech se také objevuji elektronické billboardy doprovazejici reklamni kampang.

Vyznamnou roli dnes v elektronickém publikovani hraje také moZnost Internetu

vvvvv

dodennich situacich.

Tendence mobilizovat technicka zafizeni zvysuje individualni vyuziti. Notebooky a moz-
nost ptipojeni na Internetu v kavarnach vytlacily internetové kavarny. UZivatel Internetu se
dostava ze svého pokoje, od svého zatazeného okna a pracovniho stolu, zpét do spole¢nos-
ti.

Notebooky jejich uzivatele provazi na cestach, sleduji v autobusech filmy ze svého archivu
a nepotiebuji se prizptisobovat nabidce dopravni spole¢nosti. Timto zpisobem vznika nova

forma mobilnich kin.
Studenti pouZivaji notebooky s dotykovym displejem ke studiu namisto skript.

Zajimavou se nabizi moznost instalovat Internet do ulic jako zcela béznou sluzbu, ktera

kolemjdoucim umozni kdykoliv ji bezplatné vyuzit.
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Instalovany Internet by mohl nabizet sluzby, jako bezplatné volani a video komunikaci,
bankovni a informacni sluzby, moznost tisku dokumenti, ale samoziejmé také samotné

vyuZiti Internetu v celé jeho $ifi, jeZ by vSak bylo vymezeno etickymi pravidly.

DalSi moZnosti je realizovat projekt, ktery by komunikoval s obyvatelstvem mést. Na na-
mésti by se mohly instalovat velké projekéni plochy a moderatofi by uvadéli zajimavé
webové stranky, reklamu, filmy, zprostfedkovavali video hovory s okolnimi mésty, které
by mohly mit i formu vystoupeni a rtiznych kulturnich akei, jez by byly pfenaseny

V pfimém pienosu.

Forma vétSich projekcnich ploch pro internetové sluzby do ulic neni nijak zavedena, usili
konéi u velkych monitorti poustéjici kratké flashové animace, slouZici jako vizualni kulisa

meésta.

Problematickym mistem je feSeni zvuku, ktery by mohl naruSovat vefejny klid. Z tohoto
divodu by bylo vhodné ozvucenym projekcim dat formu kulturni akce, jez se bude ode-

hravat v dobfe zvoleném Case.

Pravdépodobnost, ze by se internetové sluzby vice uplatiiovaly v oblasti vetejnych mést-
skych sluzeb je ohrozend vysokym rozvojem mobilnich telefonii a osobnich notebook,

jenz by, s pfichodem vetejné ptistupného pripojeni, vyhody méstského Internetu piedcily.

Je piedpoklad, Ze s ptichodem obecné piistupné internetové sité se plné rozvinou méstskée
formy internetovych sluzeb, které prozatim zustavaji v zastaralych neforemnych boxech,

Internet je v nich dostupny jen omezené.
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II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 64

16 WEBOVE PORTFOLIO FOTOGRAFA

Volba zadani praktické ¢asti vychazi z myslenky odklonit se od principu vSeobecné Sifené
firemni kultury a snahy vytvofit osobni webové portfolio, které by podporovalo osobni
rozvoj. Celkovou osobitost, realnost a vypovédni hodnotu webového portfolia maji za ukol
podpofit vlozené video sekvence, jenZ se vazi k tématu tvorba a uplatnéni videa v rdmci

elektronického publikovani.

Pomyslnym klientem pro zhotoveni webového portfolia je filmovy, umélecky a reklamni
fotograf DuSan Prouza, jenZ se svou profesi zabyvé od roku 1991, kdy byla jesté plné vyu-

Zivana analogova cesta vyroby a zpracovani fotografie.

V dnesni dobé¢ jiz fotograf pracuje pln¢ s digitalni technologii, jak je v praxi bézné. Analo-

govou formu zpracovani vsak neopustil a vénuje se tomuto zptsobu nadale intenzivng.

Jeho profesnim cilem je stat se zejména uznavanym filmovym fotografem, avSak doposud
je v jeho zajmu nabizet i ostatni sluZzby v ramci ateliérové, reportazni ¢i historické fotogra-
fie, ¢imz se spektrum jeho ¢innosti vyznamné rozsituje.

Rozhodujicim momentem jeho tvorby se jevi zajem o analogovou a digitalni fotografii.

Ten se nabizi jako nosny koncept, jenZ by uvedl dva kontrastni principy, prostiednictvim

nichZ by byl piiblizen konkrétni postup préce fotografa v obou ptipadech.
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17 S.W. O. T. ANALYZA PORTFOLIA FOTOGRAFA

17.1 Pruzkum trhu

V pribéhu hledani piistupu k tvorbé webového portfolia fotografa DuSana Prouzy a jeho
zakladnich principii bylo ptfinosné prohlédnout si n€které piiklady portfolii dostupnych na
Internetu a sledovat jejich vizualni, textovou i marketingovou stranku. Jako ptiklad lze

uvést portfolia n€kterych z nich.

Fotograf Lee Steffen prezentuje své fotografie velmi jednoduchou, ¢istou a jemnou for-
mou, portfolio disledné zachovava stiedovou kompozici. Jednoduché dolni menu kopiruje
pohybliva lista s miniaturnimi nahledy fotografii, kterd po zobrazeni fotografie v pIné veli-
kosti zmizi a nechava zvolenou fotografii vyniknout na Cisté bilé plose. Zobrazovana foto-
grafie se pfi nac¢itani dalsi zvolené zméni do Cernobilé barevnosti. Touto cestou ukazuije jeji

moznost vyznéni ve stupnich Sedi, coz je pro uzivatele zajimavym prvkem. (obr. 027-028)

V portfoliu Martina Brenta se objevuje obzvlastiujici prvek moznosti pfemény skinu z bilé
do ¢erné. Fotografie si pak uzivatel méd moZznost prohlédnout jak na bilém, tak na cerném
pozadi, coz tvorbé Martina Brenta dava zcela nové vyznéni. Tento ptistup lze nalézt u vy-
stavni fotografie, kdy se tato prezentuje na bily ¢i ¢erny podklad, pro zvlastni vyznéni je
nékdy pouZit podklad Sedy. (obr. 029-030)

Portfolio Simona Plestenjaka je uvedeno jako piiklad portfolia, které pracuje s barevnym
zvyraznénim Vv grafické Casti a zobrazovanim fotografie na fullscreen, coZ je jednim
z hlavnich trendi v oblasti webdesignu. (obr. 031-032)

17.2 Ur€eni cilové skupiny

Portfolio fotografa DuSana Prouzy je uréeno zejména k osloveni novych klientt. Preferenci
je zaméteni na uplatnéni ve filmové fotografii a portfolio by mélo byt prezentovano filmo-

vym producentim.

Svym zpuisobem by portfolio mélo slouzit jako elektronicka vizitka a odkaz na portfolio by
fotograf mohl predat kazdému, koho béhem své prace ¢i mimo ni potkd a zvySovat timto

zpusobem o sob¢ a své praci vefejné povédomi.
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17.3 Vyhody

Fotograf DuSan Prouza mé s analogovou i digitalni fotografii cetné zkuSenosti. Analogovy
zpusob vyroby stale aktivné vyuziva. DuSan Prouza ma velké zkuSenosti také ve filmove
fotografii, pti foceni filmd, filmovych premiér a vecirkll, coz obohacuje jeho nabidku béz-

nych fotografickych sluZeb.

17.4 Nevyhody

Fotografické profesi se dnes vénuje spousta fotografi a fotografie ma své vyuziti v rekla-
mé¢, ve zpravodajstvi, v knizni tvorbé i v umelecké oblasti. Neni v3ak jednoduché se
Vv téchto oblastech bez fadné nabidky a systematického marketingu prosadit a najit své sta-

bilni misto.

17.5 Prilezitosti

Ptilezitosti je moznost uspotadat spektrum své nabidky do kategorii a produktovych balic-
kh. Vytvofit si vlastni ateliér ¢i kamennou prodejnu, kterd bude zastitovat celou fotogra-

fickou ¢innost fotografa.

Navrhnout reklamni kampané, které upozorni na jednotlivé produkty a vytvoii tenden¢ni a

atraktivni balicky, naptiklad svatebni fotografie, maturitni fotografie, reklamni fotografie.

Prilezitosti je téZ foceni tematickych kolekci pro fotobanky, které tvorbu nabidnou pro web
design a nejrizngjsi tisténou grafiku.
Nabizet zdarma na Internetu nékteré reklamni fotografie pro grafiky a najit timto zpiso-

bem postupnou spolupraci a ditvéru verejnosti.

Dalsi efektivni moznosti je zacit publikovat odborné ¢lanky, nebot” publikovani v oboru je
stupinkem, jak se zatadit a vypracovat mezi odborniky, organizovat prednasky, kurzy a

vystavy ve spole¢nosti dalSich fotografi.

17.6 Ohrozeni

Ohrozenim muize byt nesystematicnost pii sjednavani zakazek, mala investice do marke-

tingové Casti ¢innosti, pfesycenost trhu fotografickou nabidkou.
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17.7 Zacileni trhu a zavér analyzy

V pocatecni ¢asti je tieba z marketingového hlediska vytvofit systematickou nabidku slu-
zeb fotografa, tato ¢ast je nutna k vytvofeni zazemi na fotografickém trhu. Pro sestaveni

této nabidky je nutno pfipravit zajimavé atraktivni podklady, respektujici pln¢ danou sluz-

bu.

Fotograf v sou¢asné dob&é ma jiZ realizovanou pestrou a zajimavou tvorbu, kterd by neméla
upadnout v zapomnéni. Portfolio jeho dosavadni tvorby by mohlo slouzit jako doplnéni
komplexni nabidky sluzeb, kterou je nutno do budoucna vypracovat.

Portfolio by mélo byt zajimavou, obzvlastiujici ¢asti prezentovani fotografa na Internetu,
mélo by v zasadé slouZit jako elektronickd vizitka, ktera upozorni na originalitu a osobnost
fotografa, oslovi uZivatele a zaujme jej né¢im nevsednim, co jej odlii od ostatnich fotogra-
fii a jejich portfolii.

Portfolio by mohl déle vhodné¢ dopliovat internetovy blog, ktery by aktualné informoval o

¢innosti fotografa a sledoval i jeho dalSi odborné publikovani v rdmci Internetu.

17.8 Vychodiska pro praktickou praci

Ukolem webového portfolia je dat uzivateli na védomi, Zze fotograf se vénuje digitalni i
analogové fotografii. Dale by webové portfolio mélo prezentovat viechny fotografovy do-
savadni kolekce fotografii z atelierove, filmové, historické i umélecké oblasti a vytvotit tak

zakladni prafez tvorbou.

17.9 Navrh FeSeni

Névrhem feSeni je vytvofit atraktivni video prezentaci, jeZ zachyti proces prace fotografa

formou krétkych video sekvenci ve dvou liniich, analogoveé a digitalni.

Jednotlivé video sekvence budou slouzit jako vstupy do jednotlivych kategorii, prostied-

nictvim nichz je moZno spustit prezentace kolekci fotografii.

Portfolio dale nabidne zakladni informace o fotografovi, biografii a kontakt. Z portfolia
bude moZné prejit na blog , ¢i prochazet v archivu dalSi kolekce fotografii, které do bu-

doucna vzniknou.
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OBRAZOVA PRILOHA II: PRUZKUM TRHU, WEBOVE
PORTFOLIA FOTOGRAFU
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18 OBECNA PRAVIDLA POSTUPU PRI TVORBE
AUDIOVIZUALNIHO DILA APLIKOVANA NA TVORBU VIDEO
SEKVENCI PRO WEBOVE PORTFOLIO FOTOGRAFA

18.1 VVolba tématu

Téma lIze vnimat jako ,, to, co lezi pfed nami, co je, nebo mé byt predmétem pozornosti."
(Wikipedie, 2010)

Pfi vybéru tématu je tieba, aby si autor ujasnil, Ze zvolené téma ma potenci byt pfinosem
pro ostatni. Vhodné je téma, o které se muze autor opfit vlastni zkusenosti a tim jej ptiblizit

Z jiného pohledu a na zaklad¢ toho jej pfevést do zajimavého namétu.

Tématem video sekvenci pro weboveé portfolio fotografa DuSana Prouzy je analogova a
digitalni fotografie.

18.2 Namét
Namét v principu rozvadi téma na konkrétni situaci, misto déje a konkrétni postavu.

Namétem video sekvenci webového portfolia je zaznamenani postupu prace fotografa pii
tvorbé digitalni a analogové fotografie.

Znazornéni obou procest divakovi v prvnim planu piinasi jejich porovnani a v druhém
planu v pribéhu celé prezentace upozoriuje, ze se fotograf vénuje obéma zpiisobiim zpra-

covani i v dnesni dobé, kdy je analogova cesta zpracovani vytlaéena na pokraj zajmu.

V piipad¢ analogove fotografie fotograf foti starSi modelku v ateliéru na klasicky kinofilm,

vyvolé fotografie ve fotokomotie a prezentuje je modelce v klasickém fotoalbu.

V piipad¢ digitalni fotografie fotograf foti mladsi modelku na digitalni fotoaparat, fotogra-

fie upravi v pocitaci a prezentuje je modelce pomoci projektoru v ateliéru.

18.3 Vybér lokace

Lokace je umisténi ¢i situovani uréitého mista.

Komplexni lokaéni servis pro filmové a televizni nataéeni v Ceské republice zajistuje né-
kolik firem. Komplexni lokacni servis by mél zahrnovat veskeré souvisejici sluzby, zajis-

téni zazemi (basecamp), uklid lokace i ostrahu pii nataceni. Pii zadani zakazky musi klien-

tovi poskytnout zakladni nabidku referen¢nich fotografii z archivu, na kterou navazuji ob-
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hlidky, ptipadné vyhledani novych lokaci. Poté, co klient odsouhlasi zavére¢ny vybér, se
zacne pracovat na zajiSténi lokaci v€etné vyfizeni smluvnich vztahii a nezbytnych povole-

Ve

ni.

V rdmci projektu diplomoveé praci byl zaptjéen fotograficky ateliér a fotokomora, dalSi

nataceni bylo situované do exteriéru mésta Uherské Hradiste.

18.4 Scénar

Scénat se da vSeobecné oznacit za ,,schéma® n¢jaké udalosti ¢i dila. S ohledem na filmo-
vou tvorbu je nutno vypracovat literarni scénaf, ktery popisuje cely dé€j a technicky scénat
obsahujici veSkeré technické nalezZitosti. Storyboardem lze podpotit celkovou vizi, ujasnéni

ptesné velikosti a thlu pohledu U jednotlivych zabéri.

18.4.1 Literarni scénar

Literarni scénat vznika jako prvni a tvoti zaklad budouciho audiovizualniho dila. Je dilem
scenaristy. Je v ném obsazen piibéh piedpokladaného filmu véetné dialogh postav. Slouzi
Ctenafi k tomu, aby si udélal jasnou predstavu o déji budouciho dila. Tento scénat netika,
»Jak presné film natocit", ale pouze naznacuje ,,co se bude tocit". Lze si jej predstavit jako
mapu, podle které si rezisér planuje svou cestu, kudy vsak piesné ,,povede® a jakym zpa-

sobem, to rozhodne ve spolupréci se svymi kolegy, ¢imz vznika scénaf technicky.
Prvotni orienta¢ni scénaf k nato¢eni video sekvenci pro webovou prezentaci:
SEKVENCE VIDEA - ANALOGOVA FOTOGRAFIE:

1. NAFOCENI MODELKY ANALOGOVOU CESTOU: Fotograf foti ,, star$i “ modelku
v ateliéru (Ci ve stylové star§im interiéru 20-30 Iéta), modelka mu pdzuje. Fotograf natahu-
je spoust’, zabér na fotografa z profilu, oko ma v blizkosti hledac¢ku, diva se na modelku,
subjektivni zabér skrze hledac¢ek na modelku v kiesle, detailni zabér na prst fotografa, kte-
ry se chysta zmacknout spoust,, ale v koneéné chvili si to rozmysli, prst ucukne, fotograf
ptichazi k modelce a jemné ji poto¢i bradu mirné€ na stranu, upravuje ji oble¢eni. Fotograf
se vraci zpét k fotoaparatu, pohled na fotografa z profilu, pohlizi do hledacku, prst scvakne
spoust’. Subjektivni pohled skrze hledacek, modelka zméni svou polohu, prst znovu scvak-
ne, jesté jednou subjektivni pohled fotografa skrze hledacek, modelka znova zméni svou

polohu, prst scvakne spoust’. Zabér na fotografa s modelkou, louc¢i se s milym vyrazem ve
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tvari, modelka odchéazi. Zapominé kabat na kiesle. Fotograf useda na zidli u okna a nahlizi

ven.
Smycka (v ptipadé, Ze uzivatel neklikd, bézi smycka):

Po chvili se ozve zaklepani, fotograf jde oteviit (je slyste tlumeny hovor), modelka a foto-
graf znovu vchazeji do ateliéru, fotograf podava modelce kabat a navléka ji ho, odprovazi
ji (jsou slyset jejich kroky a cvaknuti dveti). Po chvili se vraci, useda opét k oknu a vyhlizi
dalsi modelku (je slySet zvuk ulice).

2. ZPRACOVANI ANALOGOVE FOTOGRAFIE: Fotograf vyvolava fotografii v éerné
komote, ponofuje exponovany papir do vanicky, nasleduje zabér, jak se fotografie objevuje
na papire, pohled do tvéfe fotografa, pozoruje objevujici se fotografii, zabér pies rameno
fotografa, ktery vylovi pinzetou fotografii a pfipina ji kolikem na $iidru mezi ostatni foto-

grafie a odchazi.
Smycka:

Fotograf pfichazi a ptipina dalSi fotografii a znova odchéazi. Fotografie se stile mirn¢ sa-

movoln¢ pohupuji na $itite.

3. PREZENTACE ANALOGOVYCH FOTOGRAFII: Fotograf useda do kfesla, zabér pies
jeho rameno, na klin¢ ma rozeviené album s fotkami, detailni zabér na fotografa, zasunuje
rozek fotografie do cerného fotografického rozku, nasleduje opét zabér pres rameno foto-
grafa, obraci jednu, druhou stranku, poobraci kousek zpét. Detailni zabér na rozeviené al-

bum shora, fotograf jej drzi v rukou, jsou v ném umistény tfi fotografie.

Smyc¢ka: V okénkach jednotlivych fotografii rozevieného alba se vZdy po chvilich rozjede
kratka slideshow.

SEKVENCE VIDEA - DIGITALNI FOTOGRAFIE:

1. NAFOCENI MODELKY DIGITALNI CESTOU: Celkovy zabér na ateliér, fotograf foti
,,» mladou “ modelku v novém ateliéru (¢i v modernim Interiéru), modelka mu pdzuje. Fo-
tograf natahuje spoust, blikani bleskti, modelka déla pozu, zabér na fotografa z profilu, na
detail oka nahlizejicitho do hledacku. Atmosféru dotvari blikani blesku, cvakani spousté
fotoaparatu, zabéry na detaily obleceni a tvai modelky, spokojeny vyraz fotografa a svidny
pohled modelky. Fotograf se lou¢i s modelkou pokynutim, modelka si bere véci, odchazi z
ateliéru, na stole mezi lahvickami s kosmetikou zapomina kabelku. Fotograf poklada na

stolek fotoaparat, na némz lezi i jeho mobilni telefon, vizitka a odchazi.
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Smycka: Po kréatké pauze modelka pfichazi pro svou kabelku, rozhlizi se kratce po ateliéru
a thned odchazi, po kratké pauze zazvoni telefon fotografa, fotograf prichazi, zvedne tele-
fon a hovofi (tlumenym hlasem, nelze mu rozumét), vychazi ze zabéru, je slySet jen tlume-
ny hovor, fotograf se vraci zpét, poklada telefon znova na stolek, useda do kiesla (divak jej

vidi zboku, nelze mu vidét do tvare), pohupuje nohama a ¢eké na dalsi modelku.

2. ZPRACOVANI DIGITALNI FOTOGRAFIE: Fotograf poklid4 fotoaparat na stiil, vsu-
nuje do n¢j USB kabel, pripojuje kabel k pocita¢i, zapina monitor pc, useda za pc, zapina
fotoaparat, na monitoru se postupné objevuji nahledy fotografii, fotografie se otevird ve
Photoshopu, Sipka na monitoru piesunuje okno fotografie, Sipka na panelu néstroji se pre-
pind na lupu, lupa zvétsuje fotografii, pfepina na razitko, razitkem se pfenasi textura na
jinou cast fotografie, mys se zastavi. Detailni zabér na ruku fotografa, bere hrni¢ek s Cajem
(je sly3et usrknuti), fotograf odchazi, Zidle u poditate ziistava prazdna. Celni zabér na mo-

nitor, jsou na ném otevieny tfi fotografie.

Smycka: Mys se po chvili sama za¢ne hybat (pusti hudbu, pozn. jiz soucasna hudba se ze-

sili) a okna s fotografiemi se samovoln¢ oteviraji a zaviraji.

3. PREZENTACE DIGITALNICH FOTOGRAFII: Fotograf useda k monitoru, na sténu je
projektovany kuZzel svétla projektoru, pfichdzi nékolik lidi, usedaji na Zzidle (zady

k divakovi), fotograf zhasing, spousti slideshow fotografii.

Smyc¢ka: Slideshow probiha na sténé, na monitoru pocitace i fotoaparatu (ktery je na stole

poloZen) stfidavé.

18.4.2 Technicky scénar

Technicky scénaf je vypracovan na zakladé scénate literarniho, na jeho vzniku se podili
vice osob, predevsim vSak reZisér a kameraman. Technicky scénaf uz obsahuje konkrétni
predstavu o tom, jak a co natocit. Stejné jako literarni scénai obsahuje popisy scén a dialo-
gy. U technického scénafe jsou navic uvedeny technické terminy, jako velikosti zabérd,
popisy pohybi kamery, zvuku, nacrty prostoru v pudorysu znazormujici postaveni kamery
vic€i jednotlivym nataCenym objektiim, mezi nimiz vznikaji filmové osy, urcujici thlovou

vyse¢ v ramci niz kamera smi byt postavena.

Technicky scénaf k natoceni video sekvenci pro webovou prezentaci:
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ANALOG verze - focenl modelky
Interiér / den

Obraz 1
Fotograficky ateliér

1. PC - A7 zepfedu (2 - 35)

Dlouhy &venk od bilé zdi na modelku stojlcl

v pdze pfed bilym platnem, kamera se zastavl,
vzabéru je vidét na stojanu svitlo

5 lightboxemn bleskne blesk, modelka zmeénl
polohu, bleskne blesk

2. PC zepfedu, mimé z profilu (2s)
Fotografled na zemi a fotl, zmatkne spouit,
bleskne blesk , znova se podiva do hledadku,
natdhne spoust, bleskne blesk

3. PC uZal - PD | zepfedu (2s)
modelka stojl v dalsl péze, ndjezd kamery

na modelku, bEhem ndjezdu dvakrat
probleskne blesk

4, PC5ir3l | zepfedu, mirne z boku (15)
Fatograf stojl, fotf, zméckne spoust, bleskne
blesk

5. PC zepfedu, mimé z boku (1s)

Modelka sedé na Zidli, blikne blesk, v zdb&ru
jedno svEtl, (na zdver problikne fotka model-
by sedicl na Zidli)

6. PD, zepiedu (15)

Modelka sedi na #idli, podiva se na fotoarafa,
bleskne blesk, (na zaver problikne fotka
portrét modelky)

7.0, z profilu (2s)

Modelka zahne hlavu,bleskne dvakrat blesk,
zachw&jl se ji viasy ([ pozn. fén) , (na zavér
problikne fotka modelka se zaklon&nou
hlavou)

8. D (15) zepfedu
Fatografwytahuje film z fotaku

9. PC (4s) zepledu
Medelka se zveds ze Zidle, pfehazuje pfes ni

&4st Batd a odchdzl, v zabéru je stativ, svétla,
{ poan. smytka) svétlo se po10 s rodne, posle-
ze zhasne a ro¥ne se druhé bleskne blesk

10. PC zeptedu, viz.9

Vzabéru je iicﬁe, swEtla, stativ, d Ioﬂ gvenk
kamery pFes ateliér doprava
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ANALOG verze - vyroba fotografie
Interiér / den

Obraz 1
Fotokomora

1. PC - zepfedu , mirn& z profilu (2 - 3s)
Dlouhy &venk od bilé zdi na fotografa, zakldda
film do zvésowiku

2.D{1s)
Faotografovy prsty docvaknou film do 2vitio-
wiku

3. PD (0,5)

Vzabéru jsou filmy pfehozend pfes Sfidru,mir-
né se houpou, Svenk na fotografa povytahuje
fotopapir z krabice

7.Dzezadu (15)

Fotografovi ruce rovnajl papir na podlo#ce

B.VD (1)
Fotografovi prsty otacejl na hodinach nasta-
venl &asu

9. PC zezadu {1,55)
Fotograf nasviti film ve avétEowdku

10. VD (0,55
Cvaknutl hodin, zhasnutl svétla na zvetSovaku

11. D zepfedu (2s)

Fotograf bere papir a davé jej do wyvoijky,
kamera fvenkuje soub&#né s jeho pohybem,
zaber je ve tmé

12. D z podhledu (2s)
Pohled ze spodu na fotografovi ofi

13. D shora (55

Fotka se zobrazuje na fotce

14. D z podhledu (25)
Paohled ze spodu na fotografovi ofi

15. Dishora ( 15)
Fotograf domé&chéva fotku v misce

16. PD Eir&l zezadu (1s)
Fotograf we&s fotku na $fdru

17. D zezadu {10s)
Fotografovi ruce pfipinajl koltkem fotku mezi

ostatnf fotky na e, (pozn. smytka) fotky se
chvili pohupuji (pozn. fén)
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AMNALOG verze - vyroba fotografie
Interiér / den

Obraz 1
Fotokomora

1.D(103)
Tti fotografie visi na ifidfe, dlouhy Svenk

doprava na zed’
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AMALOG verze - prohliZenl fotografi
Interiér / den

Obraz 1
Fotograficky ateliér

1. PD - zepfedu, 3irsl, mirn& z profilu (5s)
Dlouhy $venk zleva od bilé zdi na fotografa
sediclho na sedaéce, prohli# album, vedle néj
sedi modelka, divd se do albumu, zp&tn& na
fotografa, fotograf otofi stranku, modelka
ukazuje na fotku na strance

2.PD zezadu (10s)

Prst modelky ukazuje na fotku v albumu,
fotograf jl podéva dal3i fotky, (pozn. smytka)

modeléiny ruce prohlizl balizek fotek

3. PD zezadu (2s)
Modelka doprohlizela balicek fotek, dlouhy
gvenk doprava
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DIG! verze - focenl modelky
Interigr / den

Obraz 1
Fotograficky atelisr

1. PC - A7 zepfedu (2 - 35)

Dlouhy &venk od bilé zdi na modelku sedicl

v pdze pfed bilym platnem, kamera se zastavl,
v zabEru je videt na stojanu svétlo

s lightboxem bleskne blesk, modelka zméni
polohu, bleskne blesk

2. PD z podhledu, zepfedu, mirné z boku, (2s)
Fotograf stoji na Zidli a fot], zmdckne spoust,

bleskne blesk , podiva se do nahledu a znova
do hledézku, bleskne blesk

3. PC - PD z nadhledu, zepfedu (2s)
modelka le?l v dal®l péze, ndjezd kamery
na modelku, b&hemn ndjezdu dvakrat
probleskne biesk

4. PD ze zadu, (15)

ZLabér pfes rameno fotografa, fotograf fotl, je
vidét kousek monitoru fotdhku | v pozadi ledcl
modelka

5. D zepfedu (1)

Detail tvafe modetky na koZefing, blikne
blesk, (na z&v&r problikne fotka portrét
modelky)

6. jlzda, zepfedu (3s5)

Modelka TeZl, kamera najizdi na jejl nohy a
zabér pokratuje pFes télo, k jejl tvafi, bleskne
blesk,ina zévér problikne fotka le#icl modelky)

7. Dz profilu (1s)
Modelka sedi v tureckém sedu, objima

koZeginu, bleskne blesk (na zévér problikne
fotka modelky s koZeSinou)

&, PD zezadu (4s)

Zab&r pes ruku fotografa, upravuje viasy
modelee sedicl v tureckém sedu viasy, Svenk
na modelku, bleskne blesk

9. PD mirné z nadhledu, zepfedu, mirné
z boku(2s)
Fotograf prehlizf fotky v ndhledu fotdku

10. PC zepledu (4s)

Modelka ud&la poslednl pdzu, bleskne blesk,
zveda se zkodefiny a odchizl, v zibSru jsou
svitla, stativ, koZefing, (pozn. smytka) svitlo
se po10 s rofne | posleze zhasne a ro#ne se
druhg, bleskne blesk
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DIGI verze - focen! modelly
Interiér fden

11. PC zepFedu (2s)
V zabéru je kodeling, svitla, stativ, nasleduje
dlouhy Svenk doprava ples atelidr

Obraz 1
Fotograficky atelier
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DIG! verze - wyroba fotografie
Interiér / den

Obraz 1
Fotograficky ateliér

1. PC zezadu [4s)

Dlowuhy &venk od bilé zdi na fotografa sedictho
za potitatem, pohybuje mysl, na stole je fofak
Ehiry, cd, fotky, knihy o fotografi, hrmek

2.D25)
pomaly Swenk ptes vici na stole, fotografova
ruka bere Efdn

3.VD (15
Fotografovy prsty zapojujl $ndru do potiate

4.D{1s)
Fotografovi ruce zapojujf #iliru
do fotoaparitu

5D (0,55)
Prst fotografa zapne fotak

6.P0 zepfedu (0.53)
Fotograf se podiva do monitoru, tvaf je
ozafena svEtlem z monitoru

7.PD-Dzezadu (15
Ma monitoru je vice nahledd fotek, Sipka

rozklikne ndhled, ndjezd na monitor, zobrazi
sevelks fotka

B.VD(15)
Zipetka na monitory vybird razitko

9 D zepledu (1s)
Fabér na soustfedicl se fotografov ofi

10.VD (25)
Mastroj razitko upravuje na monitoru, viasy a
oblitej modelky

11.D{1s}

Fotograf bere hrnitek a odchézl

12.PD zezadu {10s)

{ pozn. srytka ) Ma monitoru se spoustl
prezentace fotek

13. PD zezadu (Js) viz. 12. zibér)
Dlowuhy $venk kamery doprava, (pozn. moni-
tor musl byt zhashy)




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

83

DIG] verze - prohliZen| fotografil
Interiér / den

Obraz 1
Fotograficky ateliér

1. PC zezadu (4s)
Dlouhy fvenk od bilé zdi na fotografa sediciho

za potitatem, vedle sedl modelka, vzadu na
zdi je spulténd projekee fotek, zastavise a
popojde o dvé fotky zpét

2.PD zepfedu (1s)
Maodelka s fotografermn sedl vedle sebe, model-
ka mu cdsouhlasl fotku

3.PC z boku (2s)

V zébéru je fotografiv stil | modelka, fotograf
vklada papir do tiskarny, matka talitko

na kldvesnici, v pozadl je vid&t rozmazand
modelka

4.VD shora (3s)
Fotka vyjiadi z tiskarny, fotografovi ruce ji
berou

5.PC zezadu (10s)

Fotograf dava vytisklou fotku modelce, vyjede
dalsl foto s tiskdrmy, (pozn. smytka) fotograf
znova spusti slide show fotek na pldtna

6. PC zezadu (viz.5. zAb&r)
Dlouhy Svenk kamery doprava, projekee, svitl
ez fotek
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18.4.3 Storyboard

Storyboard je kresleny scénat. Slouzi predev§im k zachyceni myslenky déje. Ptibéh je sta-
ticky zachycen v krocich na jednotlivych obrazcich. Storyboard by mél byt srozumitelny a

snadno pochopitelny.

Miize se jednat o scénaf filmového piibéhu, banneru, animace, konceptu ¢i néjaké interak-
tivni aplikace. D&j mizeme diky storyboardu snadno pietvafet diiv, neZ se pustime do na-
taceni.

Storyboard m& mnoho vizualnich podob. Nejéastéjsi se jedna o kresbu tuzkou ¢i perokres-

bu. PouZit Ize i fotografii, kolaze, 3D grafiku. Storyboard by nemél zabrat vice ¢asu nez

vysledna animace ¢i film, proto v ramci néj Ize zjednoduSovat a schematizovat. 2

V ptipadé webového portfolia fotografa je pracovano na zakladé fotografického storyboar-
du, ktery vySel z hereckych zkouSek s modelkami a fotografem.

18.4.4 Nataceci plan

Nataceci plan je v podstaté rozpis, podle kterého se fidi herci i Stab. V natacecim planu je
uvedeno, v kolik hodin se herec ma dostavit na nataceni, jaky obraz se bude pravé natacet,
kdy se skonéi a jsou v ném vyznaceny volné dny. Nataceci plan je vzdy vypracovan na

zakladé¢ dennich dispozic.

Denni dispozice jsou dillezité podklady pro ptipravu natdceni. Jednd se o podrobny rozpis
ptipravnych praci na jednotlivé nataceci dny, mely by byt konzultovany se viemi slozkami
Stabu.

Nataceci plan s ohledem na mensi rozsah a moznosti projektu praktické ¢asti nebyl pouzit.

18.5 Vybér herce

Ve filmové oblasti 1ze konkurzem rozumét vybér herce pro danou roli.

Konkurzy (castingy) potadaji castingové agentury, které herce nabizeji. VétSinou si zde
reziséfi vybiraji herce do svych filmi, pokud scenarista jiz dopfedu nepise roli pfimo na
konkrétniho herce.

Jinym zptisobem rezisér pracuje S profesionalnimi herci, jeZ jsou schopni vystavét si danou

roli od zakladu, nez s neherci, u kterych je snaha pracovat s jejich pfirozenymi vlastnostmi
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a ty zachytit v ramci zaméru. Zda reZisér obsadi do své role herce ¢i neherce zaleZi zcela

na jeho volbé.

V piipadé¢ webového portfolia fotografa byly osloveny neherecky a prace se odvijela od
jejich ptirozeného vyrazu, s kterym se pracovalo béhem nékolika hereckych zkousek. Mo-
delky si pfipravovaly pozy, ve kterych budou foceny, hledani sméfovalo ke ztvarnéni poz,
ve kterych se modelky budou citit dobie a uvolnéné. (obr. 033-036)

Cela nataceni se odvijelo v ramci stylizace celkového procesu vyroby fotografie, ktery mél

vSak plisobit nendsilné a pfijemné.
18.6 Priprava dekorace

Stavbou dekoraci se rozumi realizace novych objektii a jakékoliv zdsahy do stavajicich

objektd naptiklad renovace, rekonstrukce, piestavby, vestavby, nastavby, pristavby.

Dekoraci pro ucely filmu se rozumi v§echna mista, kde je natacen film (ateliér, real interi-
ér, real exteriér, volna krajina, véetné eventualniho pouziti dalsich horizonti a trikové de-
korace). Jejich podklady slouzi k rozliSeni filmti podle narokd, které jsou kladeny na jejich

ptipravu a nataceni vcetné slozitosti, mnoZzstvi ¢i dostupnosti.

Dekorace v rdmci weboveho portfolia vySla z aktualnich moznosti daného prostiedi.

18.7 Vytvarna priprava

Vytvarnou ptipravou filmu se zabyva obor filmové scénografie. Filmovy scénograf spolu-

pracuje s filmovym architektem i kameramanem.

Rozdil mezi klasickou grafickou praci a filmovou scénografii je zasadni. Grafik fesi ploS-
nou vytvarnou véc, kdezto filmovy scénograf navrhuje prostorovou zalezitost, jez je zave-
rem vidéna v ¢asové souslednosti z riznych uhlii pohledu, ve kterych vzdy musi piisobit

atraktivné a vyvazen¢ s ohledem na snimany zabér.

V ramci projektu webového portfolia byly zapujéeny Saty z atraktivni modni kolekce, pro-
fesionalni kosmeticka a vytvarnice zajistily li¢eni a Gipravu acesu Vv prub&hu nataceni. (obr.

037-040)

18.8 Zakladni slozeni filmového Stabu

Na souhte, kompetencich a zkusenostech jednotlivych filmovych profesich zavisi celkové

vyznéni a kvalita filmu. Jednotlivé tvlrci a organizacni slozky filmového Stabu pracuji na
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filmu v jednotlivych fazich jeho vyroby na zakladé svych kompetenci. Jednotlivé faze 1ze

délit na predprodukci, produkci a postprodukei.

Predprodukce: producent, scendrista, reZisér, herec, kaskadér, komparzista, architekt
skriptka

Produkce: produk¢ni, filmovy designér, vytvarnik kostyma, maskér, rekvizitat, inspicient,

kostymér

Dil¢i stab kameramana: kameraman, steadicamista, best boy, vedouci sekce kamerové

techniky, prvni asistent kamery, druhy asistent kamery, gaffer, grip

Dil¢i stab reziséra: reZisér, pomocny reZiser, prvni asistent reziséra, druhy asistent reziséra,

runner

Dil¢i $tab mistra zvuku: mistr zvuku, zvukovy designér, rezisér ozvucéeni, zvukafr, operator
hlasitosti, hudebni skladatel, dabér

Postprodukce: stiiha¢, animator, graficky designér, editor zvlastnich efektt
Dalsi zpracovani: filmova distribuce, filmovy kritik

Na projektu webového portfolia se Gcastnil maly filmovy §tab: scendrista, rezisér, kame-

raman, stiiha¢, trikovy vytvarnik, vytvarnik a masker.

18.9 Strihova postprodukce

Rozhodujici ¢ast procesu filmové vyroby za¢ina, jakmile skon¢i nataceni a zacne faze fil-
mové postprodukce. Tisice filmovych obrazii musi byt sestaveno v potadi, které vypravi
piib&h, a scény mohou byt zkraceny nebo zpiehazeny tak, aby hotovy produkt odrazel rezi-

Sérovu Vizi.

Vétsina filma se nataci zprehazené. Praci stfihace pii nataceni je zacit sestavovat Casti fil-
mu v poradi, v jakém budou ve finalni verzi. Jednotlivé zabéry jsou pfepsany na videoza-
znam nebo do digitalniho formatu (dnes jiZ nejcastéji), aby se usnadnilo jejich ptehazovani
nebo jejich vybér. Sestavovani filmu v této etapé se nazyva montaz.

Stiiha¢ provadi vice riznych etap stiihu, aby docilil kone¢ného uspotfadani zabért, jez pak
vytvoii hotovy film. Nejprve pracuje s rezisérem, aby zdokonalil mont4dz vSech riznych

useku filmu az do podoby hrubého sestiihu, coz je prvni pln¢ sestiihana pracovni kopie.
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Soucasti procesu stfiha¢ské prace je také soundtrack daného filmu. Jednotlivé zabéry vsak
v tomto stadiu nejsou jeSté kompletné urceny. V této verzi filmu prevlada vize reziséra a
fika se ji rezisérsky sesttih.

Béhem postprodukce spolupracuji hlavni kameraman a rezisér a dohlizeji na nacasovani
prvni kopie. K pracovnim ukolim v této fazi patii korekce vyvazenosti barvy. Po opako-
vanych konzultacich s rezisérem stfiha¢ sestavi zabéry s vizualnimi efekty do kone¢né ver-
ze. Jeji délka musi byt takova, jakou urcili rezisér, stiiha¢ a producent. 2!

Stiihova postprodukce sekvenci videa pro webové portfolio byla realizovana v stiihovém
programu Adobe Premiere. Nejprve byly vybrany pouzitelné zabéry, na jejichz zakladé byl
ptipraven hruby stfih. Z hrubého stfihu se pomoci hledani nejplynulejsi a nejlépe nacaso-

vanych mist pro pfechod mezi jednotlivymi zadbéry dospélo az ke kone¢né formé sttihu.

18.10 Zvukova postprodukce

Na vytvofeni zvukového filmu se podileji tfi slozky, k nimz patii dialogy, zvukoveé efekty a

komponovana hudba, ty utvoii zvukovou mixaz.

Nejprve spolupracuje mistr zvuku s rezisérem a stfiha¢em pii nahravani usttedni melodie a

ostatni ptipravované hudby.

Poté jsou vytvoieny dalsi potfebné zvuky, ptipadné se prevezmou ze zvukové banky v hu-

debni knihovné.
Mistr zvuku nésledné sestiiha hudebni zdznam tak, aby vyhovoval samotnému filmu.

U jiz existujici hudby, na niz se vztahuji autorska prava, vyfizuji manazeti autori poplatky
za jeji vyuziti ve filmu.
Verze ziskana po kone¢ném mixu se prevede na originalni negativ. Zvuk k filmu se nahré-

va digitdlnim systémem a reprodukuje se jako opticky soundtrack. Poté se nacita jako syn-

chronizovany zvuk, piedtim se vSak vysila pies mikrofony béhem zkusebniho promitani.

V rdmci projektu webového portfolia byla pouZita elektronickd hudba z internetové zvuko-
vé banky.
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OBRAZOVA PRILOHA III: VYBER HERCE, PRIPRAVA NATACENI
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19 PRIPRAVA GRAFICKE CASTI PREZENTACE

Grafick& koncepce webového portfolia DuSana Prouzy vysla z piedeslé analyzy, respektuje
navrh feseni definovany v kapitole 16.9 a je schopna v ramci svého grafického pojeti pra-
covat s video sekvencemi popsanymi v kapitole 17.

19.1 Priprava grafického konceptu

Priprava grafického konceptu se odvinula z draténého modelu webového portfolia (wi-

reframe, tabulka str. 95), ktery je jeho schematickym planem.

Z wireframu vyplynula konkrétni pfedstava o jednotlivych kategoriich a jejich vizualnim
usporadani.

Celkové vizualni funk¢nost grafickych prvku byla postupné dolad’ovana v pribéhu konzul-
obohacena o atraktivni grafické prvky, které byly nasledné zjednoduseny, zjemnény a pod-

pofeny vizualni funkénosti a srozumitelnosti webového portfolia.

Barevnost webového portfolia byla ladéna do modré barvy, v niZ jsou realizované také
vysledné video sekvence, modré je v ptipadé webového portfolia chapana jako barva neut-
ralni a podkladova, dava prostor k vyniknuti stejné¢ dobie jak barevnym, tak i ¢ernobilym

fotografiim a nasledné je vizualné ,,neptebiji*.

Ovladaci prvky jsou navrzeny do vyrazné Zluté barvy, ktera je v ramci portfolia barvou
dominantni. Zluté ovladaci prvky a nadpis v hlavi¢ce ptidava portfoliu na vyraznosti,

atraktivité a ¢ini jej zapamatovatelnéjsim. (obr. 45-46)

19.2 Propojeni grafiky s animaci a videem v interaktivni prezentaci

Nékteré grafické prvky jsou pomoci flashové animace rozpohybovany, animace jednoduse
podporuji vizualni funkénost zvoleného FeSeni. Pripravené video sekvence a jednotlive
prezentace fotografii jsou pomoci programu Adobe Flash vlozeny do ptipraveného grafic-

kého navrhu.
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OBRAZOVA PRILOHA 1V: UKAZKA VYVOJE GRAFICKEHO
NAVRHU
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ZAVER

Provéfeni vyvoje audiovizualnich prostfedkt vzhledem k uplatnéni videa v ramci elektro-
nického publikovani je v rozsahu teoretické prace vhledem do problematiky, ktera by se
dale dala detailné¢ zkoumat a objevovat. Teoreticka ¢ast poukazuje na mozné cesty vyvoje

prostiedku Siteni audiovizualnich dél ve vztahu k divdkovi i aktivnimu uZivateli a s ohle-

dem na vlastni multimedialni obsah a jeho kvalitu.

V praktické Casti je feSen ilustrativni pfiklad uplatnéni videa v elektronickém publikovani,
které lze fadit dle funk¢nosti mezi videa prezentacni. V souladu s feSenim bylo hledano
osobité a originalni feSeni, které se odklani od klasicky pojimané firemni kultury s ¢isté

marketingovym zamérem.

PomysInym zdmérem bylo ovéfit, zda mize webova stranka napomahat osobnimu rozvoji
jedince, tato hypotéza se z jistého thlu pohledu nepotvrdila. Osobity rozvoj vyvéra spise
Z osobniho vnitfniho piesvédceni a pile a virtualni identita osobnost jedince spiSe zatézuje
a nuti jej k sledovani iluzorniho déni na Internetu. Tvurce, jenz piekrocil zavislost na sle-
dovani své identity a Gspéchu, zaéne tvofit skrze své vlastni hodnoty a mtize s pokorou

pfinaset svym piistupem néco zasadniho, co multimedialni obsah Casto postrada.

V dnesni dobé je spolecnost Internetem doslova pohlcovana, velky daraz je v osobnim
zivoté kladen na vztahy a déni v ramci virtudlniho svéta. Lidé Casto neduvétuji svému
usudku a ve spoust¢ oblasti svého zajmu se obraci na Internet, dani za virtualni svobodu je
paradoxné urcitd nejistota pii komunikaci ,,tvafi v tvar. Lidé se timto zplisobem uzaviraji
,,do ulit®, nepoznavaji aktivné sebe ani své okoli, coz svym zplsobem omezuje je samotné.
Jedinci se nalézaji uprostied spolecnosti silni a nezranitelni diky své ,,ulité*, avsak jsou
také nedotknutelni, nikomu a ni¢emu se nemusi pfizptisobovat ve své ,,neohrozené* samo-
te.

V piipad¢, ze by bylo webové portfolio fotografa vytvareno bez ¢asového limitu, bylo by
zajimavé pracovat se zaméfenim video sekvenci na Casosbérném dokumentarnim pojeti
fotografovy ¢innosti, jeho Zivota a ptistupu k tvorbé. Portfolio by pak Iépe a realnéji vypo-
vidalo o jeho identité a osobni jedinecnosti a vice se blizilo k zaméru podpoteni osobniho

rozvoje jedince, alespon z toho pohledu, ze by jej vérohodné ilustrovalo.
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