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ABSTRAKT

Tato bakalaisk4 prace pojednava o propojeni architektury a grafického designu tzv. EGD
(Environmental Graphic Design) a jeho vyuZiti v rdmci vizualniho stylu subjektu. Daéle
porovnava tiroveii corporate designu kulturnich instituci v Ceské republice a v zahrani¢i
a miru propojeni mezi jejich vizualnim stylem a orienta¢nim systémem. V praktické ¢asti

se pak tyto poznatky snazim aplikovat v praxi.

Klic¢ova slova:

Vizudlni styl, graficky design, vefejny prostor, orientani systém, signmaking, identita,

znacka, barevnost, typografie, galerie, kultura, instituce, architektura, dekor

ABSTRACT

This bachelor thesis concerns about conntection between architecture and graphic design,
so called EGD (Environmental Graphic Design) and its usage in terms of visual style of
a subject. Furthermore it compares level of corporate design of cultural institutions in the
Czech Republic and abroad and amount of connection between their visual style and way-

finding system. In practical part I try to apply these findings in use.

Keywords:

Visual style, environmental graphic design, wayfinding, placemaking, public space, sign-

making, brand, color, typography, gallery, culture, institution, architecture, decor
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UvVOD

Cilem teoretické c¢asti mé bakalaiské prace je zkoumat graficky design v prostoru.
Zpocatku se vénuji historii, vyvoji a soufasnym trendii v tzv. environmentdlnimu
grafickému designu (dale EGD). Jedna se o relativné mlady obor, do které¢ho patii
naptiklad orientacni systémy, infografika ¢i budovani firemni image a je velmi izce spjat
s architekturou a designem. Prvni ¢ast mé prace se vénuje vSem dulezitym aspektlim orien-
tacnich systému. Z pohledu EGD nasledné hodnotim kvalitu vizudlniho stylu n€kolika kul-
turnich instituci u nés a v zahranici.

V praktické ¢asti prezentuji mnou navrzeny novy vizualni styl Galerie Jaroslava Fragnera,
ktery 1épe reflektuje jeji zaméetfeni na soucasnou architekturu a jasné ji identifikuje.

Kromé feseni jednotlivych slozek korporatniho designu jako je znacka, barevnost, typo-
grafie a merkantilni tiskoviny, se zaméfuji na ideové feSeni orienta¢niho systému a propo-
jeni vizualniho stylu s interiérem a exteriérem galerie. Jako vysledek z ptipadné realizace
si slibuji zlepSeni celkového pohledu na galerii u odborné i laické vefejnosti. Slo mi
zejména o to vytvorit snadno pochopitelné a uzivatelsky piijemné prostiedi, kde vizudlni
styl nebude piebijet estetiku a historickou hodnotu samotné stavby, ale bude ji vhodné
dopliovat. Vzhledem k zaméfeni galerie je zfejmé, ze cilovou skupinou budou tvofit
pfedevsim architekti a studenti architektury. Na druhou stranu mezi névstévniky galerie
patii i star$i a konzervativni lidé, které nechci svym feSenim nikterak Sokovat.

Soucasti mého navrhu jsou internetové stranky postavené na stejnych zakladech vizualniho
stylu (tedy znacka, barevnost, typografie a dalsi grafické prvky). Béhem tvorby stranek
jsem se tidil soucasnym trendem v prezentaci architektury a projevy moderni architektury
jako takové, tedy pouzitim minima vyrazovych prostiedkl docilit co nejvetsi prehlednosti

a snadné pouzitelnosti.
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I. TEORETICKA CAST
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1 GRAFICKY DESIGN VE VEREJNEM PROSTORU (EGD)

EGD (Environmental Graphic Design) neboli graficky design ve vefejném prostoru je
rychle se vyvijejicim oborem grafického designu, ktery se vSak jasné nevymezuje a kom-
binuje v sobé poznatky z mnoha dalSich oblasti jako je naptiklad architektura, design, so-
chafstvi, sociologie, psychologie ¢i izemni planovani. Jenom dobfe informovany a vzdé¢la-
ny designér miiZze vytvofit systém, ktery je jak funkéni, tak neotfely a inovativni. Je proto

velmi dulezité navazat co nejuzsi spolupraci s odborniky v téchto oborech.

Jak jiz nazev napovida, EGD pracuje s prostiedim. Zpusob jakym formujeme prostredi,
které nas obklopuje, vyznamnym zpisobem vypovida o nasi kulturni i lidské arovni. Tato
»~rovnice® plati i opaénym smérem, lze tedy tvrdit, Ze prostiedi, ve kterém zijeme nas siln¢
formuje. V nékolika poslednich letech dochazi, zejména diky masivnimu roz§ifeni interne-
tu, k jakési unifikaci grafického designu. Designové hranice se stiraji a tim padem jsou si
¢im dal vice podobné i1 vizudlni vystupy jednotlivych kultur. Nicméné stale plati, Ze EGD

siln¢ reflektuje nase estetické hodnoty.

,, Orientacni systéem miiZe byt vice nez pouhé cedule. MuZe urcitému mistu dat identitu

a pismo, pokud je dobre navrzeno, miize byt atraktivni ozdobou samo o sobé.“ [1] s. 5

vvvvvv

vit také o identité prostoru ¢i mista, kterd ma obzvlast’ dilezitou roli hlavné v komeréni

sféte, kde je vétSinou potieba navodit uréitou atmosféru ¢i vyvolat emoce.

Aby se orientacni systém skute¢né povedl, je tieba spravné uchopit tfi dilezité aspekty —
povahu subjektu, jeho cilovou skupinu a prostiedi, do kterého ma byt systém implemento-
van (okolni architektura). Spravny vybér materiali a barev muize byt rozhodujici pro

funkénost daného systému, a proto by se nemél podcenovat.

1.1 Orientacni systémy

Jiz od praddavna maji lidé potiebu orientovat se v prostedi ve kterém Ziji. Cim vice rostou
naSe meésta a systémy v nich obsazené, tim vétsi vyzva nastava pro designéry, protoze je

nutné piehledné strukturovat stale véts§i mnozstvi informaci.

,,Design orientacniho systému poskytuje vedeni a prostiedky jak pomoci lidem citit se dob-

7e v jejich okolnim prostredi.*“ [3] s. 12
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Pro navigaci plati, ze vétsi odliSnost a zapamatovatelnost mista napoméha pii opétovném
vybaveni polohy. At uz se jednd o neptehlédnutelnou budovu (napt. katedréla), pouziti
materialii (chodniky, skulptury) nebo vyraznou barevnost. Clovék si podvédomé do mysli
uklada tyto indicie, coz mu pomaha zorientovat se v prostoru a v piipad¢ potieby instink-

tivné najit cestu zpct.

Z hlediska rozsahu lze orientacni systémy rozdélit do tii kategorii, které urcuji kolik lidi se
bude na projektu podilet, jaky bude jejich rozsah a kolik ¢asu a penéz se do nich nainvestu-
je. Podle rozsahu se také rozhoduje s kolika partnerskymi firmami bude designér spolupra-
covat. Pro nize uvedené ptiklady zaroven plati, Ze klient se stavéd soucasti procesu a je za-

douci, aby se podilel na vSech ¢astech projektu od brainstormingu po realizaci.

Nejmensim projektem miize byt napiiklad praveé orientacni systém pro galerii, kde je vétsi-
nou pouze nékolik navigacnich bodi, a proto se jedné spiSe o vytvoreni identity galerie
a navozeni urcité atmosféry. Samoziejmé, Ze existuji 1 velké a slozité galerie, ale b&ézna

galerie je mal4 a z pohledu navigacnich systémi nepftili§ komplikovana.

O néco casove 1 financn€ narocnéjsi je orientacni systém pro Skolni areal. Zainteresova-
nych lidi pfibyva, stejn¢ jako mnozstvi ukazatelll i celkové vétsi ndrocnost na finélni ad-
justaci. Opét se jedna zejména o to, vytvofit pfijemné a uzivatelsky piivétivé prostiedi,

slouzici jak studentiim a kantoriim, tak i ndvstévnikiim Skoly, ktefi jsou zde poprvé.

Ptikladem opravdu rozsdhlého projektu je orientacni systém letiSté. V piipad¢ takového
ukolu je organizacni naro¢nost obrovska. Je potieba ziskat vyjadieni od velkého mnoZstvi
lidi (majitel, feditel, provozovatel atd.), pfiCemz designér zde plni funkci tlumoc¢nika, mo-

deratora a hlavniho iniciatora diskuze. S narlstajicim mnoZstvim lidi, ktefi maji na konec-

vvvvvv

Vo ww

symboly a piktogramy, které jsou jednozna¢né a mezinarodné pouzivané, a také uzivate-
lim umoziuji rozhodnout se mnohem rychleji nez smérovka se slovnim popiskem, coz je
zejména ve spéchu na rusném letiSti nutnost. Kvili témto skute¢nostem je potieba ud¢lat

1 mnohem rozsahlejsi prizkum a nésledné testovani funk¢nosti celého systému.

1.1.1 Historie a vyvoj

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o velmi mlady obor, je pomérné obtizné stanovit kofeny

EGD, proto se omezim na souvisejici postiehy z historie vizualniho uméni.
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Prvnim praptedkem EGD jsou jeskynni malby a rytiny, které byly objeveny ve Francii
a severnim Spanélsku. Vyznam téchto projevil je stale nejasny, ale pravdépodobné méli
naboZzenskeé Ci ritudlni ucely.

., Zamérem tvorby téchto znacek ¢i znakii bylo vizualné komunikovat informaci. Kviili ko-
munikacnimu umyslu byl témto znackam prirazen vyznam, jenz se stal obvyklym jazykem

mezi lidmi, kteri je délali a rozumeli jim. * [2] s. 2

Obr. 1. Jeskynni malby v Lascaux, Francie

Spojitosti s timto odvétvim mizeme sledovat také ve staroveékych civilizacich jako reliéfy
na zdech budov a chrdmi. Opét Ize tvrdit, ze méli nejcastéji naboZensky ¢i ritudlni vy-
znam. Prikopnici v tomto sméru byli obyvatelé starovékého Egypta. Hieroglyfické pismo,
psané zleva doprava, zprava doleva ¢i shora dolii, znamenalo pro tehdejsi lid dar od bohi

a bylo pro néj zdroven jednim z prostiedki jak s bohy komunikovat.

,, Vladnouci vrstva starovekych Egyptanu vyuZivala hieroglyfii k oslavé dosazenych uspe-
chii ¢lenii kralovskeé rodiny a jejich dynastii. “ [3] s. 75

U této civilizace lze krom¢ vysoké vyspélosti pismového systému a architektury pozorovat

také posedlost bohatym zdobenim interiéri, a to zejména v hrobkach faraonii.

S dal$im ptikladem, tentokrat uZ mnohem bliZz§im soucasné podobé EGD, se setkdvame
o n&kolik tisic let pozdg&ji, konkrétnd za dob Rimské ¥ife. V této dobé& se jiz pracovalo

s pismem podobnym nasi latince a rytiny méli zcela novy ucel — identifikaci a navigaci.
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Rytiny byly psany tzv. fimskou ndpisovou kapitdlou, coz je revolu¢ni pismo hned
v nékolika aspektech. Jednak pfineslo do té¢ doby nezndmé serify (patky), které pismo usa-
dily na Ucaii a zaroven ho i V}'/ékové ustalily. DalSim pfinosem bylo rozliSeni tahtl na hlav-
vyrytim do podlozky namalovano plochym §tétcem na rovnou kamennou desku z mékkého
vapence nebo mramoru, kde bylo nasledné vytesané dlaty do drazky ve tvaru ,,V*. M&kky
material a néstroj dovolovaly reprodukovat i ty nejjemné;jsi ¢ary. Pismo se zachovalo na
cetnych stavbach: vetejné budovy, triumfalni oblouky, podstavce soch a nidhrobky. Nej-
slavngj$i dochovany napis se nachdzi na podstavci Trajanova sloupu pted fimskym kolose-
em z roku 112. n. 1. Kromé nepochybnych estetickych kvalit toto pismo také odrazi podsta-
tu tehdej$iho impéria a je nepiehlédnutelnym svédectvim tehdejsiho vkusu. Toto pismo se

stalo zdkladem pro soucasna novinova pisma jako napft. Times.

SENATVSPOPVIVSQVEROMANVS *
MPCAESARL DIVINERVAEFNERVAE
TRAIAN QAVGGERMDACICOPONTIF
MAXIMOTRIBPOEXYIHN PVICOSVIPD
ADDECIARANDVMQVANTAEALTITVDINIS
MONSETLOGVSTA 5311*EICE5TV‘»

ks e

e Ui

Obr. 2. Podstavec Trajanova sloupu

O znaceni a orientacnich systémech v pravém slova lze mluvit az s ptfichodem primyslové
revoluce na pielomu 18. a 19. stoleti. Stale rostouci pocet produkti, které byly s pfichodem
novych vyrobnich technologii a postupti doslova chrleny do svéta, nutil vyrobce zacit inze-
rovat jejich vyrobky na ulici. Velkoplosné reklamy kam jen oko dohlédne, tak by se dal ve
struénosti popsat raz typického amerického velkomésta. Stejné jako dnes, uz tehdy ko-
mercni €i informativni cedule do vysoké miry urcovaly raz vefejného prostoru. Oznaeni
vétSinou podléhalo vkusu majitele spole¢nosti nebo obchodu a zaroveii se snazilo co nejvi-
ce zapadnout do okoli. Nicméné fakt, Ze kazdd z téchto znacek byla vytvotfena rucné
v sobé skryva jisty ptivab a ulici pfehlcenou reklamami vyraznym zpiisobem zlidstuje.

Toto hledisko je v soucasnosti opomenuto — fenomén uniformovanych megalomanskych
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(dnes jiz vétSinou podsvicenych) reklam je typicky jak pro New York, tak i pro dalsi své-

tové metropole jako je Hong-Kong ¢i Londyn.

S pfichodem vystavby mrakodrapli na pocatku dvacatého stoleti se objevily prvni snahy
zakomponovat ndzvy pfimo do fasad budov. V tomto obdobi je na vzestupu Secese, ktera
postupné pronikd do vSech oblasti lidského Zivota a podstatné ovlivituje i formovani vetej-
ného prostoru. Organické vstupy do Patizského metra od francouzského architekta Hectora
Guimarda jsou dal§im vystiznym piikladem utvatfeni zajimavého méstského prostoru podle

dobového vkusu.

Prvni vlastovkou v neuspofadaném viru informaci byla mapa londynského metra od an-
glického inZenyra Harryho Becka zroku 1931. Citliva prace s jednoduchou typografii,
barevné rozdéleni jednotlivych tras, které jsou kladeny do piehledné mtizky a symbolické
znaceni prestupnich uzld, to jsou hlavni charakteristiky, které vystihuji jedno z nejdilezi-
t&jSich dél informacniho designu vibec. Harry Beck vytvofil nad€asovy kéanon, ktery vy-

razné ovlivnil vzhled soucasnych schematizovanych map.

Obr. 3. Mapa Londynského metra od Harryho Becka

Jako nastroj socialistického realismu, do urcité miry formujici vefejny prostor, se daji po-
vazovat budovatelské reliéfy a plakaty. Ty vSak kromé ideologického poselstvi a sugestiv-

niho vyrazu nic nového neptinesly.

Pojem EGD vznikl pfed vice neZ tficeti lety a dodnes nikdo neni schopen urcit co presné

wevr
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obdobi klicova. Je velmi obtizné stanovit kde se nachazi tenkd hranice mezi designem
a architekturou. Pfesto je vidét, Ze tento obor mé na ¢em stavét a s vyvojem novych tech-

nologii jeho vyznam jeste poroste.

1.1.2 Planovaci faze

Planovaci faze je jednoznacné nejdilezitéjsi clanek celého fetézce a neméla by se podce-
fovat. Zakladnim stavebnim kamenem spoluprice designéra s klientem by méla byt
smlouva, kterd definuje rdmec celého projektu jako je rozsah préace, rozpocet ¢i Casovy
harmonogram. Po oboustranném odsouhlaseni a podepsani smlouvy je dal§im krokem zis-
kavéani informaci a dat. Pro designéra je naprostou nutnosti mit veskeré technické nakresy
budovy a okoli. Pochopeni podstaty subjektu je mozné docilit opakovanymi diskuzemi jak
s majitelem ¢i provozovatelem subjektu, tak i se zaméstnanci a navstévniky. Také je dile-
zité vysledovat ptirozenou cirkulaci lidi v rdmci celého prostoru. Po tomto vyzkumu je
diilezité analyzovat potieby a uréit problematicka mista, na které je tieba se zaméfit. Uko-
lem designéra je navrhnout designovou strategii, jakym zpiisobem lze prostor pojmout
a splnit tak pozadavky uzivateli. V této fazi je také potieba urcit jakych nosic¢ti bude k na-

vigaci a identifikaci pouZito.

1.1.3 Typografie

., Iypografie a architektura se protina. Kazda budova ma néjaky druh napisu. Domy nesou
oznaceni. V diilezitych budovich nechdva na kameni sviij podpis kamenik a architekt. Cisla
domii mohou byt okrasnd nebo rusiva, pricemz zvonek a postovni schranka miize slouZit
Jjako navstivenka. Psané slovo je doprovodem stojictho kamene a dobre zvolena typografie

obohacuje architekturu. “ [1] s.11

Vybér pisma je jednim z kritickych okamzikl celého projektu, protoze do velké miry roz-
hoduje, zda bude systém funk¢ni a esteticky zajimavy. V soucasné dobé¢ je k dispozici ne-
pteberné mnozstvi fonti, ale jenom malo z nich je vhodnych k pouziti v orientacnich sys-

témech.

vvvvvv

Citelnost. Obecné se da fict, Ze pisma s vySs$i stiedni vyskou liter, delSimi dotaZnicemi
a vét§im negativnim prostorem v literach jsou 1épe Citelnd. Proklad mezi jednotlivymi lite-
rami také velkym zplsobem pfispiva ke zlepSeni Citelnosti. Bezpatkova pisma jsou veEtsi-

nou pro tyto potieby lepsi. Nejenom, ze Iépe ladi s béZznym obdélnikovitym tvarem ceduli,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

ale jsou lépe Citelné i z vétsi vzdalenosti a pozorovatele tolik nevyrusuji svou zdobnosti.
Také se vyplaci volit fonty, které obsahuji vétsi mnozstvi fezli a umoznuji tak 1épe struktu-
rovat informaci, kterou je tfeba sd¢lit. Kviili rozpoc¢tu je mnohdy potieba vyuzit k navigaci
co nejmensiho mozného prostoru. Je proto vhodné vybirat pisma, které nabizeji i konden-

zovany fez, protoze uzsi litery nezabiraji tolik mista a Ize jimi sdzet i del$i napisy.

Spravna volba velikosti pisma je dalsi velkou podminkou funkénosti. Znacka u dalnice,
kde se uzivatelé pohybuji velkou rychlosti, klade velké naroky na Citelnost, proto musi byt

pismo mnohonasobné vétsi nez u znacek kolem kterych se lidé pohybuji pomaleji.

Posledni, ale nikoliv nedtlezitou uvahou je volba pisma, které bude odpovidat okolnimu
prostfedi, povaze a zaméteni subjektu. Kazdé pismo ma sviij charakter a osobnost, proto je
velmi dillezité znat architektonické souvislosti a vychazet z nich. Orienta¢ni systém by mél

jednoznacné ladit s architekturou, do které je zasazen a nenaruSovat ji.

Typografie byva ¢asto doplnéna o Sipky, piktogramy ¢i jiné symboly. S tim je tfeba pocitat
a zvolit pismo, které bude odpovidat piktogramim, ptipadné si v§e navrhnout tak, aby od-
povidalo potfebam klienta. Je také dileZité zvolit spravnou proporci a odstup od téchto

dopliikovych grafickych symbolt.

Obr. 4. Ukadzka kvalitni a funkcni typografie
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1.1.4 Mrizka a layout

Ptedevsim u rozséahlejsi projektl je potieba vytvofit zasady, podle kterych muize byt orien-
tacni systém roz$ifen ¢i doplnén. Hlavnim divodem je udrZitelnost a konstantni vzhled
napfi¢ riznymi formaty. Je proto vhodné zvolit si stavebni jednotku (nej€astéji ctverec), ze
kterého je vystavéna zakladni podoba jedné znacky a na zéklad€ nékolika dalSich ptikladii
stanovit zavazna pravidla, jako je naptiklad odsazeni ndpist od hrany znacky, proklad mezi
jednotlivymi body z4jmu atd. Mfizka se stdva nepostradatelnou soucasti feSeni, protoze
umoznuje flexibilni ptizplsobeni stdvajiciho systému na nové skutecnosti (napf. pfistav-

ba), pfi¢emz layout se musi vzdy pfizpusobit ucelu a druhu nosice.

1.1.5 Barva a svétlo

Zakladnim pozadavkem na barevnost u orienta¢niho systému je dostatecny kontrast a ¢i-
telnost. Barvy je potfeba vybirat podle mistnich svételnych podminek, protoze mizou vy-
raznym zpusobem zhorsit Citelnost jinak dobfe promysleného systému. Dalsi véci, se kte-
rou je potieba pocitat je barevné zkresleni. Stejny odstin cervené bude u nas a na jizni po-
lokouli vypadat mirné odli$né€, coz mize v ptipad€ propagace celosvétového subjektu na-
délat mnoho Skod. Nejlepsi kontrast je mezi bilym textem na ¢erném pozadi a naopak. Na
barevném pozadi ¢erné pismo splyva s pozadim a ztraci tak na Citelnosti. Bilé pismo je
proto lepsi variantou, pokud oviem neni sytost pozadi pfili§ mala (napt. svétle zluta). Spat-
né osvétlené prostory mohou byt feSeny podsvicenymi znackami, coz jim ptidavé na kon-

trastu 1 ¢itelnosti.

Barva mlize byt neuvétitelné mocnym ndstrojem navigace, pokud je ovSem pouZita sprav-
né. Samotna barva vSak mnohdy nestaci. U rozséhlejSich systémi je nutné pfifadit barve
1 formu — tvar. Barva ndm tak muaze naznacit na jakém poschodi budovy se nachazime, ¢i
do jakého oddéleni nemocnice jsme prave pfisli. Projekty mnohdy pracuji s Cisly, fotkami

¢i abstraktnimi symboly. UZivatel diky tomu ihned zjisti, jestli se dostal do cile své cesty.

Kazda barva ma svoje asociace, které jsou vSak poplatné subjektivnimu vnimani. Rozdilné
kultury maji vlastni vyklady jednotlivych barev. Bila barva v zédpadnich kulturdch (Cistota)

vyvolava zcela odlisné asociace nez v kulturach vychodnich (smrt).

Je n¢kolik barev a barevnych kombinaci, které maji v orientacnich systémech znamy
a vSemi respektovany vyznam. Zelend s bilym népisem a piktogramem se pouziva v celé

Evropé jako oznaceni unikového vychodu (spojeni bilé s modrou ¢asto znaci vychod).
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V Americe se na druhou stranu uzivd kombinace bilého podkladu a ¢ervené¢ho ¢i modrého

napisu. Pouziti téchto barev v EGD by mohlo byt matouci, proto je lepsi se jim vyhnout.

Barvy maji silny psychologicky ucinek, pfi€emz na muze a na Zeny piisobi odlisné. Emoce
hraji ve vniméni barev obrovskou roli, obzvlast’ jsou-li pouzity ve velké ploSe. Napiiklad
cernd barva pohlcuje svételné zafeni a tim opticky zvétSuje prostor. Naproti tomu barva
bila svétlo odrdzi a prostor tudiZ zmensSuje a prosvétluje. Zejména v prostorech, kde lidé
travi delsi Cas je citlivd prace s barvou nutnosti. Barva mize byt také silnym nastrojem

v propagaci znacky.

,, Prestoze barevnost nehraje pri identifikaci znacky klicovou roli, pro celkovou komunikaci
subjektu je tomu casto naopak. Typicka barevnost hraje pri identifikaci komunikace sub-
kdo je puivodcem komunikace. Napr. kombinace cervené a bilé je v oblasti softdrinkii jas-
nym projevem Coca-Coly, kombinace cervené a zZluté v oblasti cerpacich stanic patri znac-

ce Shell.“ [4] 5. 24

1.1.6 Druhy a rozmisténi nosici

V ramci orientacnich systémil se pouziva vice druhil znacek, podle jejich zaméteni a in-
formace, kterou maji sdélit. At uz v interiéru ¢i exteriéru tyto prvky dopliuji tvat celého

prostoru a rozhoduji o tom, zda se v ném névstévnik bude citit ptijemné.

Nejviditeln€jsim druhem znacek jsou znacky identifikaéni, pozivané pievazné v exteriéru.
Jedna se o znacky ¢i népisy, které maji za tikol uz z velké dalky identifikovat urcity subjekt
a sdelit tak uzivateli, Ze dorazil na misto ureni. Zékladnim pozadavkem je bezchybné pro-
pojeni vizudlniho stylu s oznacenim budovy. Tento prvni kontakt by mél byt co nejsilné;jsi,
proto mlzeme nalézt ptiklady, kde se pismo stava skulpturou, soucasti nebo doplitkem
architektury. Zpravidla byva toto oznaceni velkych rozméri uchyceno na fasadé budovy ¢i
v jeji blizkosti.

Dals$im typem znacek jsou smérové znacky. Ty poskytuji ndvstévnikiim orientaci v areédlu
nebo budové aniz by o svém pohybu museli del$i dobu pfemyslet nebo se dokonce nékoho
ptat. Je velmi diileZité spravné odhadnout cirkulaci lidi a podle toho vybrat spravné klicové
body, kam tyto znacky umist’ovat. Pro vétsi srozumitelnost byvaji obvykle doplnény o Sip-
ky ¢i piktogramy. Smérové znacky byvaji bud’to umistény piimo na samotnou budovu

(sloupy, zdi atd.) nebo na samostatn¢ stojici totemy.
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Orientacni znaCky maji za kol seznamit uzivatele s vétSim aredlem. K tomuto ucelu je
nejnazorngjsi prehledna mapka, kterd je prirozenou soucasti téchto znacek. Dillezita je ori-
entace mapky, ta sice nemusi podléhat pfesné orientaci v prostoru (sever nahote), ale musi
byt v rdmci celého systému konzistentni. Indikéator oznacujici aktualni pozici navstévnika
je nutnosti pro zorientovani se v prostoru. Tyto znacky byvaji nejCastéji samostatné stojici
nosice na okrajich areall, které jsou umistény tak, aby je mohlo pouZzivat vét$i mnozstvi

navstévnika zaroven.

Obr. 5. Ukdzka orientacni znacky

Regulacni znacky byvaji nejcastéji umistény u vchodt do aredlti/budov a informuji o zaka-
zanych ¢i povolenych ¢innostech. Pii tvorbé téchto znacek je potieba citlivé pracovat

s umisténim do prostoru, aby nepusobily rusivé, ale zarovein komunikovaly pozadovanou
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regulaci. Co se tyc€e jazyka je nutné najit takovy kompromis, aby se navstévnik necitil ne-

vitany, ale zdroven nebral tyto regulace na lehkou véhu.

., Postupem doby se jisté specifické tvary staly tradicni pro dosazeni urcitého druhu infor-
mace (fenomén, ktery je obzvlast patrny u dopravnich znacek, kde je potreba okamZitého,
az podprahového rozpoznani). Napriklad kruhova znacka obvykle nese instrukci, kterd
musi byt uposlechnuta. At uz narizuji nebo zakazuji, tyto znacky poskytuji instrukce, které

nemohou byt ignorovany. Zatimco trojuhelnik obvykle znaci nebezpeci a obsahuje varova-

ni.“[5]s. 13

1.1.7 Material

Znalost prace s materidlem je jednim za zdsadnich ptfedpokladl pro vytvofeni kvalitniho
orientacniho systému s dlouhou Zivotnosti. Prvni zdsahy do vetejného prostoru byly tvote-
ny rytim do zdi staveb a chram, ale moderni vyzkum a véda designérim umoziuje praco-
vat s materidly, o kterych by se naSim pfedkim mohlo jen zdat. Pfi vybéru materidlli ma
posledni slovo architekt, ktery je duchovnim otcem celé stavby a je také vice citlivy na

nesourodé kombinace materiala.

Nejpouzivangj§im materidlem pro orientacni systémy jsou rizné druhy kovi, které svoji
Zivotnosti a relativné nizkou cenou umoziiuji flexibilni a odolné aplikace. Tento material

také nabizi velké moznosti povrchové upravy.

Sklo se v posledni dobg, diky svému ¢istému a odleh¢enému vzhledu, stava stale pouziva-
néjSim materidlem. Umoziuje také zajimavou hru se svétlem, kdy naneseny text nebo de-
kor vrha stiny a dotvafi tak vzhled celého prostiedi. Prosviceni skla led diodami je velmi

oblibenym zplsobem jak upoutat lidskou pozornost.

Dtevo je nepfili§ vhodny materidl, protoze nema velkou Zivotnost a postupem c¢asu tmavne.
Na druhou stranu je ale dievo dobie tvarné a plisobi velmi teplym a ptatelskym dojmem.

Jeho pouziti miiZeme Casto spatfit v interiérech hotell a restauraci.

Kamen je dal§im pfirodnim materidlem, ktery se v EGD casto pouZiva pfevazné v exterié-
rech kvili svoji odolnosti a relativné jednoduché tpravé. Kamen také velmi dobie ladi
s architekturou a okolni krajinou. Pismo do kamene miiZze byt rucné tesano, ptipadné vy-

fiznuto proudem vody.

Plast je velmi roz$ifeny, relativné levny a odolny material. Plastové prvky byvaji Casto

podsvicené, aby byly Iépe Citelné a poutavé na prvni pohled. Pro docasné akce jako jsou
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naptiklad umélecké vystavy se Casto vyuzivaji plachtoviny z vinylu ¢i jiného syntetického

materidlu. Je tomu tak diky nizké cené, velké odolnosti a barevné stalosti.

V soucasné dob€ hraje ve vybéru materidlll pro orientacni systémy stale vétsi roli stalost,
snadna obnovitelnost jednotlivych komponentti a energie spotfebovand na vyrobu a dopra-
vu materidlu na misto instalace. Do hledacku se tak dostavaji netoxické ,zelené*
a recyklované materialy, jako je napf. papirovy kdmen (vytvofen stla¢ovanim vyhozeného

papiru za vyuziti nejmensi mozné energie) nebo rizné smési pryskyfice.

1.1.8 Dokumentace, vyroba a instalace

Nejcastéji ve spolupraci s produktovym designérem ¢i konstruktérem se davaji dohromady
technické nakresy, seznam pouzitych nosict, jejich umisténi, materidly, zplisob povrchové
upravy a zpusob uchyceni. Vytvoieni maket v Zivotni velikosti je, jako posledni krok pted
samotnou instalaci, velmi dulezita ¢ast celého procesu. Az v tuto chvili se daji zjistit a jed-
noduse odstranit pfipadné chyby ve funkénosti systému. Dilezité¢ je vyzkouSet na misté
1 vybrané materialy. Leskly materidl, ktery je jednodussi na udrzbu se na misté mtize uka-
zat jako $patné Citelny a musi byt proto vyménén za matny. Ukolem designéra je dohlizet
na vyrobni postupy a kvalitu zpracovani kli¢ovych prototypli. Behem finélni instalace je
pfitomnost designéra nutnd, protoZe ladi kone¢né umisténi kazdé znacky a ptipadné od-

strafiuje neptesnosti.

1.1.9 Soucasny stav a trendy

Dulezitost EGD v sou€asném, rychle rostoucim svété, je nepopiratelnd. BohuZel pouze
mald hrstka zapalenych lidi a odbornikii dokaze opravdu ocenit kvality pokrokového fese-
ni. Idedlnim stavem pro vznik nového orientacniho systému je vystavba nové budovy, pro-
toze designér muze s architektem spolupracovat od samého zacatku a mohou tak spolecné
formovat koneény vzhled interiéri a exteriérii. V Ceské republice i jinde ve svété se bohu-
zel stale spisSe pracuje s budovou jiz hotovou, coZ vyraznym zplisobem omezuje moznosti
a jistym zpusobem ptedznamendva, Ze bude vytvofen pouze primérny a ni¢im vyjimecny
orientacni systém. Vznikaji tak neptesvédcivé ad hoc systémy, které¢ svoji funkcnosti ani
estetickou kvalitou nespliuji pozadavky rychle se rozvijejici spolecnosti. Diky neuvéfitel-
nému rozsifeni pocitacl ve svéte se stale velmi Casto objevuji podomacku vyrobené cedule
a smerovky. A protoze kazdy usiluje, aby pravé jeho Sipka byla co nejvetsi a nejviditelné;-

§1, zahaluji se ulice naSich mést dal§im ndnosem vizualniho odpadu.
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Obr. 6. Casty jev v ulicich ceskych mést

Ze soucasnych trendli bych chtél zminit zejména pouziti zvétSenych piktogrami a typogra-
fie — stavaji se nejen nositelem informace, ale 1 dekorativnim prvkem. Népisy byvaji apli-
kovany pfimo na podklad, aby pfili§ nenaruSovaly rytmus architektury. Pismo také casto
prostupuje do prostoru jako plastika, ktera jednak zajimavé dotvaii prostor a zaroven rych-
le upouta pozornost a informuje. Takto feSené napisy byvaji Casto odlity z betonu a stavaji
se soucasti samotné architektury. Dal§im prvkem, ktery je charakteristicky pro soucasné
systémy je pouziti riznobarevného podsviceného plexiskla. Diky barevnym efektiim a hte
se svétlem tak mize velmi pfijemné dokreslovat atmosféru. Dale se miizeme setkat s pii-
pady, kdy je informace aplikovana na sténu tak, Ze je dobte Citelna pouze z jednoho thlu,
z ostatnich mist nedochazi k poZzadovanému zkresleni a pismo se stava pokiivenym. Jedna
se o ukazku toho, jak efektni je poruSovani pravidel v ptipadé, Ze je designér dostatecné

zkuSeny a tyto pravidla jsou mu vlastni.

1.2 Identita mista

Genius loci, neboli duch mista je dalsi dilezitou slozkou EGD, kterd napomaha pii naviga-
ci. Plati, Ze ¢im vice je urcité misto charakteristické, tim sndz se nam vybavi cesta zpét do

tohoto mista. Cilem designéri a architektll se tak stava vytvoreni zapamatovatelného pro-
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storu, at’ uz umisténim vyrazného symbolu ¢i promyslenym urbanismem. Stale vSak plati,
ze méné je vice, proto by tyto snahy nemély vést k vytvofeni ohromujiciho prostiedi bez

dal$iho kontextu.

,, Tato moc mista vyvolat lidské emocialni reakce tvori zaklad soucasného designu budova-
ného prostiedi. Ustiednim cilem je vytvoFit Citelnost a identitu mésta tak, aby bylo zajisté-
no, ze mista jsou zapamatovatelna a prehledna. Pamét nemiize fungovat bez identity. Ge-
nius loci — ktery je pro kazdé misto specificky — je nejlepsi zaruka identity a citelnosti. Kde

byl znicen, musi byt jemné znovuvytvoren nebo nahrazen. [6] s. 3

Tvorba identity mista se anglicky nazyva placemaking, ¢estina bohuZzel Zadny takovy ekvi-

valent nema.

1.2.1 EGD jakoZto posileni znacky

Obr. 7. Spolecnost Apple dba na dokonalé provedeni svych prodejen

Identita mista hraje velmi vyznamnou roli také v komer¢ni sféfe. Zejména pouzitim firem-
nich barev jsou spolec¢nosti schopny zaujmout a hrat si s emocemi svych zdkaznikl. Diky
promyslené strategii mohou vyvolat dojem luxusu, ristu ¢i jiného pozadovaného efektu.

Samoziejmosti je Uplné propojeni vizudlniho stylu s prostorem. Logotyp, barevnost a ty-

vvvvvv
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bude myslet zejména na uzivatele — navstévnika a bude ho na kazdém kroku ujistovat, ze

se nachazi na spravném miste.

1.2.2 Dekor a jeho funkce

Uz od pradavna mé¢li lidé potfebu zkraslovat svoje okoli. At uz se jednalo o sazeni drahy-
mi kameny, kombinaci mnoha riiznych materialii ¢i bohatost forem, 1idé touzili obdivovat
nazdobené koruny, vykladané krabicky i velkolepé oltaie. Pfestoze v posledni dob€ jsou
tendence spiSe minimalistické, zdobnost méla a vzdy bude mit v srdci ¢lovéka svoje misto.
Dekor neboli ozdoba je vyraznym prvkem v komunikaci i ve formovani prostiedi. Vytape-
tovani urCité¢ stény rastrem, mize mit bud’to Cisté estetické ucely, nebo miize slouzit
zpisob vyzdoby se dostava ke slovu také v ptipadech, kdy je potfeba oznacit sklenénou
sténu tak, aby skrz ni n€kdo neprosel nebo zvysit soukromi a ochranu (napf. v bankach).
Tyto prvky mohou byt feSeny jako prouzky ¢i nenapadité plochy piskovaného skla, ale
také mohou byt pojaty jako malé umélecké dilo, dotvarejici ptijemnou atmosféru a zaroven

mohou komunikovat a rozvadét znac¢ku.

1.3 Vizualni styl vystav

, Na vztah grafického designu k vystavam v galeriich a muzeich miizeme pohlizet ze dvou
hledisek. Bud’ miiZzeme o grafickéem designu uvazovat jako o objektu expozice nebo jako
o komunikacni platformé, kterd urcitou vystavu propaguje (at jiz designérskou nebo jinou,).
Pri tvorbé vizudlniho stylu vystav je pocitano s velkou skalou medialnich aplikaci, z nichz
nejvyznamnéjsi je plakat a katalog vystavy, ktery je jedinym trvalym artefaktem, ktery

z expozice vzejde. “ [6]

Primarnim cilem jakékoliv vystavy je opét ptedani informace (at’ uz obrazové, textové ¢i
jiné). Vzhledem k tomu, Ze lidé nejsou schopni pojmout vSechny informace na vystavé
obsazené (a to plati i pro malé expozice), je dllezité dat jim prostor k vlastnimu vybéru a
filtraci informaci. Je nutné pfesné¢ odhadnout chovani navstévnika a dobfe se na néj piipra-
vit. Klicem k uspéchu je zprostiedkovani nevSedniho zazitku. Pokud je tieba ptilozit diraz
na konkrétni informaci, musi byt poddna neobvyklym zpisobem. Pouhy text s obrazky
mnohdy nestaci a proto designéfi i kuratofi vystav stale castéji vyuZzivaji multimedialnich
&i interaktivnich expozic. Cim vice smysli Elovék béhem vystavy zapoji, tim intenzivngjsi

bude jeho zézitek a tudiz si bude pamatovat vice informaci. Dobrym zpiisobem jak zane-
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chat v navstévnikovi co nejhlubsi otisk je spravné fdzovani hlavnich myslenek vystavy.

s dal$im, odpo¢inkovym médiem (napt. video).

Soucésti kvalitniho feSeni vizualniho stylu vystavy je vytvofeni pfesvédCivé atmosféry
v kontextu s tématem vystavy. Pfikladem miZe byt vystava ,,zizkov 20 od designéra Petra
Babdka a Lukéase Kijonky. Zakladni tiskoviny jsou postaveny na vyiezech slova ,,Zizkov*
z historickych 1 soucasnych dokumentli v kombinaci s expresivné upravenymi slovy jako
»ATTACK* ¢i ,,NORMALIZACE®. Samotna vystava je pojata jako prichod ulici d&jin
(jedna dlouhd potisténa plachta, kterd se vine napti¢ mistnosti), kterd je tématicky rozdéle-
na do nckolika casti. Kazda ¢ast je mozaikou dobovych fotografii a dokumentti, doplné-
nych o rizné dopliiky jako riznobarevné zarivky, ostnaty drat, propéleni, prostfileni ¢i
namotanou trikoloru. Diky spoluptsobeni téchto prvkli ma navstévnik pocit, jako by se

nachazel v této depresivni dob¢ a poznatky z vystavy se mu mnohem Iépe ulozi do paméti.

Obr. 8. Pohled do expozice ,,Zizkov 20

14 SEGD

,SEGD (Society for Environmental Graphic Design) je mezindrodni nevydélecna organi-
zace poskytujici zdroje odbornikim z oblasti EGD, architektury, interiérového, industrial-

niho designu a krajindrské architektury. Clenové SEGD jsou prednimi designéry sméro-
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vych a identifikacnich systémii, destinacni grafiky, identit, vystav a tématickych prostiedi.
[2]s. 4

Spole¢nost pro EGD, zaloZena v Americe roku 1973, je bohuZel jedina organizace vénujici
se problematice grafického designu ve vefejném prostoru. V soucasné¢ dobé na svété neni
univerzita, ktera by nabizela vysokoskolsky titul v tomto oboru, proto je jeji ¢innost v rdm-

ci odborné vetejnosti velmi kladné hodnocena.

Tato organizace davd dohromady odborniky z oblasti podilejicich se na tvorbé EGD
a umoziiuje tak jejich profesiondlni riist. Krome toho stanovuje urcité normy, které jsou jeji
¢lenové nuceni dodrzovat (napt. ADA — American with Disabilities Act; garantujici dob-

rou Citelnost 1 zrakové postizenym).

Kromé zdroje informaci nabizi SEGD pravidelné workshopy a kaZdoro¢né také potada
konferenci, kde se udéluji ocenéni za nejkreativngjsi feSeni a nejvétsi piinosy v této oblasti.
SEGD také ctvrtletné publikuje sviij vlastni ¢asopis segdDESIGN, ktery se vénuje inova-

cim, technologiim a materialim v tomto mladém, stale se rozvijejicim, oboru.
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2  VIZUALNI PREZENTACE KULTURNICH INSTITUCI

Abychom mohli uchopit a porovnat vizuélni styly jednotlivych kulturnich instituci, je tfeba
nejdiive porozumét jejich zaméfeni a historickému vyvoji. Kromé zékladniho déleni na
statni a soukromé subjekty je mizeme rozdélit jesté do dvou skupin, v rdmci kterych lze

tyto instituce porovnavat.

Prvni skupinu tvofi muzea, galerie, divadla, kina a hudebni instituce, které¢ maji dlouhou
historii a tradici a snaZi se tuto skutenost prezentovat i na venek. Samoziejmé se najdou
1 vyjimky, ale obecny trend je zfejmy. Klasicistni patkové pismo umisténé na popisné fo-
tografii je nejCastéjsi zplsob, jakym tyto instituce komunikuji. Nejde o to, Ze by tyto sub-
jekty chtéli pisobit zastarale, ale spiSe zduraznuji svoji tradici a historick¢é hodnoty.
V téchto ptipadech je mozné i v rdmci orientacnich systému pouZzivat pismo patkové, ale je
tteba pocitat s horsi Citelnosti. Pfikladem takovéto instituce je svétozndmé museum Louvre
v Patizi.

Do druhé skupiny spadaji instituce, které jsou bud’'to nové zalozené, nebo se zaméiuji na
soucasnou kulturu. Jejich specializace na progresivni uméni je velmi ¢asto promitnuta i do
jejich vizuélniho stylu. V souvislosti s pokrokovou prezentaci nemohu nezminit Dim
uméni mésta Brna, ktery se snazi do proménlivé identity promitnout svoji stale se ménici

expozici. Subjektiim z této kategorie se budu vé€novat v této Casti.

2.1 U nas

Obecné lze tvrdit, Ze vizualni prezentace kulturnich instituci v Ceské republice je na po-
mérné vysoké Urovni. Zejména galerie a muzea se, diky jejich tésné blizkosti k vizualni
kultufe, snazi byt soucasnd. Mezi instituce, které v posledni dobé zménili svou tvar k lep-
Simu muZeme zafadit naptiklad Galerii Stfedoceského kraje, Zapadoceskou galerii nebo
Diim uméni mésta Brna. Najdou se 1 subjekty, které misto kompletniho redesignu vizualni-
ho stylu, voli alesponi osvézeni webovych stranek, ¢imz se snazi plsobit jako progresivni
instituce (napf. Galerie Rudolfinum a Moravska galerie). Uroven vizualni komunikace
téchto instituci je na svétové trovni. Jedinou vytkou by snad mohlo byt ¢asté obménovani
vizuélniho stylu podle pfani aktudlniho provozovatele instituce a tedy podfizovani se jeho
osobnimu vkusu. Od téchto vlivli bychom méli nasi kulturni scénu osvobodit a nechat roz-

hodovani pouze na zasvécenych lidech.
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2.1.1 Narodni Technicka Knihovna, Praha

Dne 9. 9. 2009 byla pro vetejnost oteviena Narodni Technickd Knihovna (dale NTK), ktera
je vysledkem spolecného snaZeni architektonického ateliéru Projektil, grafického designéra
Petra Babdka a rumunského umélce Dana Perjovschiho. Knihovna je primarné zaméfena
na technickou a védeckou literaturu, ale nabizi 1 mnoho studoven, kavaren a obchodu. Za-
jimavé feSeny je samotny systém vypijcek, kdy se z knihovnika stava poradce. Student je
schopny si poZadovanou knihu najit a pijcit sam, pficemZ o potfaddek v knihovné se stard

plné automatizovany stroj.

Minimalisticky vizualni styl NTK je zaloZeny na jednoduché typografii (Univers Bold).
Cerny napis NTK s &eskou a anglickou explikaci je viak pokazdé doplnén o &erveny tech-
nicky detail. At uZ se jedna o rozméry budovy, GPS soufadnice ¢i webovou adresu, tento

dynamicky prvek velmi nazorn¢ ilustruje zaméfeni této instituce.

Zajimavym zplsobem jsou tyto technické detaily promitnuty i do samotné stavby. Ven-
kovni oznaceni je feSené jako dva pruhy obepinajici celou budovu s idaji jeji vysky a ob-
vodu. Také do interiérii se podafilo vtipnym zpusobem tyto prvky promitnout. MiZeme
narazit na informace, jaky primér ma trubka od topeni, jakou $itku dvefe od studovny ¢i
jaké pismo je v pouZzivano napii¢ knihovnou. Velmi efektné plsobi riiznobarevné podlahy
NTK, které vSak opét znazornuji technickou informaci — konkrétné deformaci stropnich

desek. Zaroven tvoii silny kontrast k betonovym sténam a cely prostor zatepluji.

Obr. 9. Pohled do interiéru Narodni Technické Knihovny
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Pfijemnym dojmem piisobi 1 vytvor Dana Perjovschiho, ktery svymi nad¢asovymi kresba-
mi s humornymi a Stiplavymi tématy soudobé spolecnosti velmi dobfe narusil betonovou

masu a z NTK udélal mnohem piijemnéjsi prostiedi.

NTK ziskala ocenéni ,,Stavba roku 2009* a Petr Babak za feSeni jednotného vizuédlniho

stylu obdrzel prestizni ocenéni ,,Grand designér roku 2009%.

2.1.2 DOX, Praha

V prazskych HoleSovicich od roku 2008 funguje zcela ojedin€ly subjekt, soustiedény na
soucasné¢ a moderni uméni. Na misté zrekonstruovanych industridlnich budov, diky sou-
kromé iniciativé n¢kolika jedinci, vzniklo centrum soucasného umeéni, které dava prostor
¢eskym 1 zahrani¢nim $pickdm z mnoha obori. Kromé jejich vlastnich vystav je do centra
DOX dovazeno velké mnoZstvi vystav zahrani¢nich, to vSe diky 0zké spolupraci provozo-
vateld DOXu s kuratory a teoretiky uméni po celém svété. Kromé vystavnich prostor je
v DOXu jesté restaurant, archiv vytvarnych publikaci, designshop a knihkupectvi. Pravi-
delné se zde také konaji konference, diskuze a promitdni se zaméfenim na rtiznd témata

soudobého svéta.

Vizualni styl DOXu od grafika AleSe Najbrta a Mikulase Machacka je zaloZen na jednodu-
ché znacce a vyrazné Cervené barevnosti. Samotna znacka je sloZzena z pismen stylizova-
nych zakladnich geometrickych tvari — ¢tverec, kruh a kiiz. Geometrickou stylizaci se
z pisma stava symbol, ktery mize byt pouzit jak v horizontalni tak ve vertikalni poloze,
coz mu umoziiuje maximalné vyuzit pfidéleny prostor. Diky své nekomplikovanosti je

bezesporu funkéni a zapamatovatelné, 1 kdyz zadné velké inovace neptindsi.

Ve vefejném prostfedi miizeme spatfit aplikaci samotného symbolu, velmi casto i bez na-
zvu instituce. Po uspéchu vystavy Metropolis v rdmci ¢eské expozice na EXPU 2010
v Sanghaji, byl tento ,,skanzen streetartu pfevezen pravé sem. Instituce s umélci (konkrét-
n¢ s Pastou a Pointem) navézala delSi spolupraci a pfed neddvnou dobou je nechala po
svém zpracovat fasadu budovy DOXu. Nejen, Ze jejich malba pfijemné ozvlastiiuje okoli a
poutd oc¢i kolemjdoucich, ale po reakcich, Ze streetart nepatii do galerie, umoznili t€émto
umélciim vratit se zpét kam patii — na ulici. Takovy pfistup mi pfipadd spravny a bylo by

sympatické, kdyby se timto ptikladem nechali inspirovat i dalsi.
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Obr. 10. Fasada DOXu se stala malirskym platnem

2.1.3 Moravska zemska knihovna v Brné

Moravska zemska knihovna v Brné (dale MZK) je druhou nejvétsi knihovnou v CR, ktera
kromé& piijcovani knih a pfistupu k informacnim databazim a internetu, vyviji také vy-
zkumnou a odbornou ¢innost. V soucasné dob¢ se podili na digitalizaci tiSténych doku-

mentu.

MZK oslovila brnénské grafické studio Porta design, aby vytvofilo novy vizudlni styl
véetné oznaceni budovy a orienta¢niho systému. Vysledkem je zapamatovatelny a jedno-
duchy logotyp, symbolizujici knihy na polici a zaroven segmenty pismen ,,M*, ,,Z*“ a ,,K*.
Nejveétsi klady tohoto symbolu spatiuji ve snadné aplikaci napfi¢ médii a dobré pouZitel-
nosti v rastrovych systémech. Kombinace vyraznych barevnych ploch, obrazového symbo-

lu a linedrni bezpatkové typografie dava celému vizudlu moderni nadech.

NejvyraznéjSim prvkem celé komunikace je diagonala (segment pismene ,,Z%), kterd pro-
stupuje zejména do orientacniho systému a stdva se samostatnym grafickym prvkem. Jed-
notlivé segmenty pismen jsou v interiéru pouzity jako dekorativni prvky, rozdé€lujici velké

bilé plochy a dodéavajici interiérim dynamiku.
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Obr. 11. Vizualizace orientacniho systému MZK

2.1.4 Dum uméni mésta Brna

Jednou z nejvyraznéjSich kulturnich instituci na Moravé je bezpochyby Diim uméni mésta
Brna. Sklada se ze tii subjekti (Dim uméni na Malinovském namésti, Dim panii z Kunsta-
tu a Galerie G99), které maji jedno spolecné — snazi se vyznamnou mérou piispét ke kul-
turnimu Zivotu v Brng, a to svymi neotfelymi expozicemi zaméfenymi na soucasné umeéni.
Ptrichod nového feditele Rostislava Korycanka mél velmi dobry vliv jak na aktivity Domu

uméni, tak 1 na jeho vnimani v o€ich vetejnosti.

Dim uméni na pocatku roku 2007 vypsal soutéZ pro studenty uméleckych Skol na vypra-
covani nového vizudlniho stylu instituce. V té dobé€ ale urcité netusili, Ze vysledek soutéze
vyvola v fadach odborné i laické vefejnosti tak boutlivou diskuzi. Snad jesté nikdy se ne-
stalo, Ze by novy vizualni styl kulturni instituce vyvolal takovy rozruch a takovou potiebu

se k ndvrhu vyjadfit, at’ uz pozitivné ¢i negativné.

V soutézi zvitézili spoluzaci z Vysoké skoly umélecko-primyslové Robert Jansa a Petr
Bosék se svym konceptem proménlivé identity. Dim uméni pojali jako neustéle se ménici
a dynamickou entitu, kterd by tuto skute¢nost méla reflektovat i ve zpiisobu své prezenta-
ce. Rozhodli se tedy vytvoftit vizualni styl, ktery bude postaven na grafickém prvku (nikoli

logu v pravém slova smyslu) s obrovskym mnoZstvim rtiznych obmén.
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., Zakladnim grafickym prvkem je kruzmice a barevné spektrum ve vztahu k casu. Kazdou
vterinu vznikda novy tvar, ktery generuji tri prekryvajici se kruhové plochy, reprezentujici
tri urovné meéreni casu. Prvni ma 24 barevnych variant a odkazuje na délku dne. Druhd
kruhova plocha disponuje 60 variantami, které odkazuji k minutam a tieti tvori rovnéz 60
variant, symbolizujicich 60 sekund. Casovy algoritmus jednotlivych vrstev definuje tempo
jejich promeény. V soucasnosti si miZzeme tento proces prohlédnout na webu Domu umeéni.

Efektivita loga podle autorii spociva v pohybu. “ [8]

Vzhledem k tomu, Ze by logo mélo byt v neustdlém pohybu, vyskytl se problém v jaké
podobé ho vyobrazit na fasadu Domu uméni. Z pohledu autorli by nejlepSim feSenim byl
LCD displej, kde by se smycCka promitala stejné tak, jako je tomu na webu. Finanéni
1 praktickd hlediska vSak provozovatele nutila, aby misto nich nechal nad vchod nainstalo-
vat n€kolik riznobarevnych neonll. Zajimave je feSen také orientacni systém. Smérovkam
je ptifazen prostorovy objekt, ktery vychazi ze stejnych zasad jako logo samotné. Navstév-
nik je tak vtazen do svéta, kde kazda cast je origindl, ale dohromady pfitom tvofi jednotny
a funkeni celek.

Obr. 12. Neonové oznaceni Domu uméni mésta Brna
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2.2 Ve svété

Za hranicemi Ceské republiky se samoziejmé nesetkavame pouze s dobrymi piiklady.
Nicméné pokud se podivame od naSich hranic smérem na zapad, 1ze pfedpokladat, ze se
nesetkame s né¢im vylozené nekvalitnim. Tyto zemé, které maji kulturu vysoko na svém
zebticku hodnot, disponuji velkym mnozstvim kvalitnich grafickych designérti. To je sa-
moziejmé vidét vSude na ulicich mést a v piipad€ kulturnich instituci to plati dvojnasob.
Nemalé obnosy, které jsou tyto instituce schopny investovat do svoji prezentace a propa-

gace umoznuji designériim se odvazat a vytvofit néco nadprimérného.

2.2.1 MoMA OQNS, New York

Vedle hlavni budovy MoMA na Manhattanu funguji v New Yorku jesté dalsi dva subjekty
spadajici pod hlavicku této instituce. Star$i a znaméjsi je MoMA PS1, ktera vznikla v bu-
dové byvalé Skoly (PS — Public School) a od roku 2000 je jednou z nejvétSich americkych
instituci zaméfenou pouze na soucasné¢ umeéni. Behem renovace hlavni budovy v letech
2002 az 2004 byla c¢ast sbirek pfevezena do byvalé tovarny na svorky na Long Islandu.
Budova, kterd nese oznateni MoMA QNS nyni slouzi jako sklad hlavni expozice na Ma-

nhattanu a jako vzdélavaci stfedisko. Z hlediska grafického designu ve vetfejném prostoru

je MoMA QNS nejzajimavé;jsi, proto se budu bliZze vénovat pravé ji.

Propojeni vizuélniho stylu s hlavni budovou je samoziejmost. Typografie postavena na
tuéném grotesku je pro tuto instituci charakteristickd. Jednoduchy logotyp MoMA je zndm

po celém svété a nikdo uz si nedokéaze predstavit, Ze by ho néco mohlo nahradit.

Na budové MoMA QNS je obrovsky néapis ,,MoMA* aplikovan na stfeSe pfes mnozstvi
kvadratickych tvart tak, Ze je dobie vidét pouze z jednoho uhlu. Toto feSeni je ekonomické
a zaroven 1 velmi u¢inné. Navstévnici, ktefi cestuji nadzemkou totiz okamzité védi jakym
smérem se maji dat. Interiér budovy je pojedndn kombinaci velkych néapisu a jednodu-
chych piktogramt aplikovanych sitotiskem pfimo na zed’. Diky tomu je orientacni systém

nendkladny a z diivodu absence nosice nerusi.
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Obr. 13. Pohled na MoMA QNS z nadzemky

2.2.2 Casa da Musica, Porto

Tato ikonicka budova je koncipovand jako misto pro setkavani hudebnikii a posluchact
vSech Zanrt. Je domovem tii orchestri a kromé koncertd se zde konaji prednasky
a workshopy. Pro vefejnost byla oteviena v roce 2005 a okamzit€ se stala symbolem kul-
turniho Zivota v Portu i mimo né&j. Autorem projektu je svétoznamy holandsky architekt

Rem Koolhas, kterému se podafilo vytvofit nad¢asovou a dynamickou stavbu.

Naldmana fasadda budovy byla hlavni inspiraci pro velikdna grafického designu Stefana
Sagmeistera. Vizualni styl je postaven na proménlivém logu, které v ploSe zobrazuje sa-
motnou budovu, ale pokazdé z jiné strany. Tento objekt se prolind do vSech tiskovin, pfi-
¢emz barevnost je podfizena klicovému vizualu (fotografii). Pro tyto ucely byla vyvinuta
aplikace, umoziujici po nahrani fotografie vygenerovat logo, které svou barevnosti doko-
nale zapada do celkového vzhledu. Na plakatech pak byva casto tento tvar pouzity jako

papirovy model potiStény podobiznou piislusného autora.

Casa da Musica je jednim z ptikladl toho, jak silny mize byt vysledek, kdyZ architekt
a designér spolupracuji od samotného zac¢atku. Orientacni systém v interiéru budovy puso-
bi jako staly a neménny prvek, ktery je pfirozenou soucasti architektury. Sagmeister k na-
vigacnim a identifika¢nim uceliim pouZziva linearni grotesk bez negativnich prostort v jed-

notlivych literach. Takto vyhotovené ¢erné nédpisy na surovém betonu plsobi piijemnym
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kontrastem k pismu se stejnou rozteci pouzitém v tiskovinach. Hned u vchodu navstévniky
vita obrovsky napis CASA DA MUSICA odlity do betonu. KdeZto naviga¢ni prvky jsou
aplikované v cerné vrstvé aplikované na betonu, identifikacni prvky jsou z betonu odlity,
pfipadné do betonu vyfiznuty. V ramci budovy mizeme na zdech nalézt objekty ve tvaru
loga vyhotovené z lesklého plechu. N¢kde plisobi dekorativnég, jinde nesou informaci. Cel-
kovému modernimu rdzu budovy napoméhaji geometrické textury aplikované v jednotli-
vych mistnostech. V hlavnim koncertnim sale je pouZita vyraznd zlata textura dieva, ktera
mu dodéava zatepleny a tradi¢ni nadech. Tento projekt hodnotim jako jednu z nejlepSich
ukazek propojeni interiéru, exteriéru a vizualniho stylu. VSechny tyto prvky pracuji ve spo-

le€ném souznéni a tvoii jeden perfektni a soudrzny celek.

Obr. 14. Tvary nosicii vychazi z tvaroslovi budovy

2.2.3 Centro Gabriela Mistral, Santiago de Chile

Centro Gabirela Mistral (ddle GAM) je od roku 2010 multikulturnim stfediskem se zamé-
fenim na divadlo, tanec, hudbu a vytvarné uméni. GAM vzniklo rekonstrukci budovy
Diego Portales, kterou v roce 2006 zachvatil pozar a ze Ctyficeti procent byla zniCena.
Chilské architektonické studio Lateral, na zakladé toho co zbylo, vytvofilo horizontalni

dvouplastovou budovu, kde je vnéjsi plast’ tvotfen rezavou oceli s rastrem rizné velkych
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otvorll. Do interiért je tak propousténo riizné mnoZstvi svétla, coZ misty plisobi azZ mystic-
kym dojmem.

9

Vizualni styl je postaven na znacce tvofené pismeny ,,g%, ,,a%, ,,m* vysklddanymi ze seg-
mentil kruhu. Tato zkratka je umisténa u kraje bilého rovnobé&zniku a ve spojeni s vyraznou
cervenou barvou tvoii jednotnou identitu celé instituce. Jako velky nedostatek v ramci celé

prezentace instituce hodnotim absenci jazykovych mutaci na webu.

Orientacni systém v budové je postaven na Cisté typografii, doplnéné tuénymi a jednodu-
chymi piktogramy. Co se tyce velikosti, je jejich aplikace velkorysa a informativni vyznam
piktogramil a oznaceni je ¢asto v pozadi samotné vizuality a dekorativniho naboje. Vybor-
né¢ funguje také kontrast pismen, tvofenych lesklym cernym plexisklem, s bilymi zdmi.
Neuvéftitelné efektné plsobi v interiérech prodéravéni vnéjsiho plasté. Z jinak nudné bilé

stény se tak stava umélecké dilo okamziku.

sEseseseeens

Obr. 15. Ruzna propustnost svétla ozvldstiuje interiéry

Obecné vzato je prezentace GAMu na vysoké trovni, 1 kdyZ se nemohu ubranit dojmu, ze
tvaroslovi budovy by mohlo byt do korporatniho designu vice obtisknuto a naopak. Kromé
asi metrové pamétni desky neni na fasad€ nikde k nalezeni informace o jaky subjekt se

jedna, nemluvé o tom, Ze v celé budové neni logo aplikovano.
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2.2.4 Effenaar, Eindhoven

weew

1 celého Holandska. Nachazi se v ném dva koncertni sély a restaurant s kavarnou. V roce
2005 doslo ke kompletni rekonstrukei celé budovy, coz si Zadalo 1 zménu vizuéalniho stylu
a oznaceni budovy. Projekt rekonstrukce vypracovalo holandské architektonické studio

MVRDV, o novy vizualni styl se postaralo komunikaé¢ni studio Fabrique.

Vizuélni styl je zaloZen na prostorovém pismenu ,,E* prekrytém vrstvenymi texturami
a barvami, coz reflektuje rtiznorodost kulturnich akei a industridlni povahu stavby. Tento
prvek se na kazdé aplikaci proméfiuje a tim cely vizual oZiva. Logotyp je postaven na na-
zvu instituce vyhotovenym tu¢nym, geometrickym a hranatym pismem. Jednotliva pisme-
na jsou takika ¢tvercového tvaru, pficemz obé pismena ,,E*“ maji klasické proporce a do-

stavaji se tedy pod ucati. Bez tohoto detailu by podle mé znacka piisobila pfili§ staticky.
Orientacni systém a oznaceni budovy je pojato mnohem stfidméji. K témto ucelim je opét
pouZito tuné a hranaté pismo a na miru vytvofené piktogramy. Veskeré prvky jsou apli-

kovany pfimo na podklad a ptekryty jednim rastrem, ktery velké potisklé plochy zjemiuje.

EFF

N

Obr. 16. Bily hranaty nadpis skvéle ladi s Sedou tovarni budovou
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II. PRAKTICKA CAST
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3 VIZUALNI STYL GALERIE JAROSLAVA FRAGNERA

Galerie Jaroslava Fragnera se nachdzi v samotném srdci Prahy, v bezprostfedni blizkosti
Betlémské kaple. Prestoze svlij nazev nese od roku 1968, galerie zde funguje jiz od 50. let
20. stoleti. V této dobé doslo k velké rekonstrukci Betlémské kaple a pfilehlé kolejni budo-
vy, ze které vzeSel prostor vénovany architektufe a uzitému uméni. Vedoucim projektu,
ktery mél za cil zdiraznit historické kvality stavby, byl student Josefa Gocéra, ¢esky archi-
tekt a malif Jaroslav Fragner. V roce 2008 zde prob¢hla dalsi rekonstrukce. Hlavnim zamé-
rem bylo zrenovovat pidni vestavbu ve tfetim nadzemnim podlazi a vyfesit propojeni mezi

druhym a tfetim nadzemnim podlazim.

V soucasné dobé galerii provozuje Nadace Ceské architektury. Ta sice nerealizuje vlastni
projekty, ale pfispiva na vystavni a publikacni ¢innost. Vystavy jsou rozdéleny do nékolika
tématickych okruhii. Kazdy rok galerie prezentuje zastupce mladych progresivnich studii
ze zahraniéi a z Ceské republiky. Prostor se v§ak dava i vyznamnym osobnostem z historie

ceské architektury.

Hlavnim divodem pro€ jsem se rozhodl toto téma zpracovat je moje zaliba v moderni ar-
chitektufe. Do galerie jsem Casto chodil na vystavy, béhem kterych jsem si nemohl ne-
vSimnout jak Spatné je na tom galerie s vizualni prezentaci. VétSina vystav je sice kvalitné
zpracovana, ale jako celek vizudlni vystup z galerie neplsobi jednotné. Logotyp, ktery
galerie v soucasné dob& pouziva pfili§ nereflektuje jeji zaméteni. Chéapu, Ze se snazi odka-
zovat na historickou hodnotu samotné stavby, ale je pfili§ popisny a zastaraly. Kamenem
urazu je vSak web. At uz funkénosti, vzhledem ¢i zpisobem jakym je feSena tivodni stran-
ka. Mozaika narychlo vytvofenych bannert opravdu neni zplsob, jakym by se méla mo-

derni architektura prezentovat.
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3.1 Znacka

(\ I F Galerie
Jaroslava
,J Fragnera

Obr. 17. Novy logotyp Galerie Jaroslava Fragnera

Typograficka znacka je postavena na spojeni zkratky ,,GJF* a nazvu ,,Galerie Jaroslava
Fragnera®“. Pismena ve zkratce jsou vSak rozdélena do logickych segmentt, které odkazuji
na préci architektury s prefabrikovanymi tvary. Tyto segmenty poté prostupuji do ostatnich
aplikaci a funguji i jako samostatny graficky prvek. Logo svou jednoduchosti odkazuje na
soucasné minimalistické tendence v moderni architektuie. Kontrast mezi tvaroslovim logo-
typu a samotnou budovou galerie je patrny. Stejnym zplsobem miiZzeme vnimat i soucasné
architektonické projevy, které¢ se snazi, s vyuzitim maximalniho kontrastu, navazovat na
historickou zastavbu (napt. kombinace kdmen — sklo). Velkou vyhodu oproti stdvajicimu

logu spatiuji také v Citelnosti 1 pfi vyrazném zmenSeni.

3.2 Barevnost

Vzhledem k tomu, Ze galerie se nachazi v paméatkoveé chranéné budové, snazil jsem se od
zacatku postupovat velmi opatrné. Konecné volba padla na prostou kombinaci ¢erné a bilé,
kterd jednak nenaruSuje prostiedi galerie a zdroven rozvadi prvky zavedené pii posledni
rekonstrukci. V interiéru je zcela dominantni ¢erné ocelové schodisté na pozadi bilé stény,
proto jsem se rozhodl této barevné kombinace vyuzit i ve vizualnim stylu. Dal§im davo-
dem byla i skutecnost, Ze cernd barva pohlcuje svétlo, je-li tedy pouzita v mistnosti, optic-

ky ji zvétSuje. Galerie tak navzdory svému omezenému prostoru miize pisobit vzdusnym
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a modernim dojmem. Firemni barva vyjadfend v modelu CMYK odpovidd hodnoté
50/50/50/100 (pro dosazeni tmavé cerné, nikoliv Sedé barvy). Na webu je pouzita barva

#000000 a pro potisk interiérti a exteriéri jsem zvolil RAL 9011 (grafitové Cernd).

3.3 Typografie

Na rozhrani mezi novym a starym — modernim a tradi¢nim jsem myslel i pfi vybéru dopli-
kového pisma. Vedle konstruovaného pisma (FF DIN Bold) s technickym charakterem
jsem pouzil zastupce klasického pisma v modernim kabaté (RePublic Medium), ktery ma
naopak 1idst€js$i vzhled. Tato kombinace dle mého nazoru plisobi moderné, ale zarovei
poukazuje na tradiéni povahu galerie jako budovy i kulturni instituce. Pro kancelaiskou
potiebu a na webu je pouZivano pismo Georgia Regular, kvili své snadné dostupnosti

a podobnosti k pismu RePublic.

3.4 Vizualni styl

Jak uz bylo feceno vizudlni styl je postaven na segmentech vychézejicich ze zkratky
,»GJF”. Tyto segmenty jsou v radmci plochy rovhomérné rozmistény tak, aby celek plsobil
harmonicky a vyvazené. Do téchto ,prefabrikati* vstupuje v nékterych aplikacich jesté
jeden prvek, kterym je material. Pravé prace s materidlem je pro architekturu zcela zasadni.
Navrhl jsem sadu rastri, které prekryvaji vybrané segmenty, pfi¢emz na jedné plose by

nikdy nemély byt dva stejné segmenty s totoznym rastrem.

3.5 Tiskoviny

Pro galerii jsem vytvoftil hlavickovy papir, obélku, vizitku a sadu plakati s vyuzitim zésad
vizuélniho stylu. Hlavickovy papir je pro potieby galerie zpracovan jako Sablona do Wor-
du, ktera se tiskne na stolni tiskarné na piedtidtény nehlazeny papir o graméazi 120 g/m’.
Oboustranny tisk hlavickovy papir ozvlastiuje a vizualné mu dodava na vyznamu. Vizitky
se tisknou technikou sitotisku na bily nehlazeny papir o gramazi 300 g/m” o rozmérech 55
x 85 mm. Varianty jsou pouze dvé — pro feditele a kuratorku galerie — kazd4 s individualné

feSenou zadni stranou.

Pro prezentaci jednotlivych vystav jsem dale vytvoftil jednoduchy systém pro tvorbu plaka-
tl a plachet, zaloZeny na vyrazné typografii a charakteristické barevnosti. Toto feSeni po-

vazuji za vitanou pomoc v piipad€ ¢asovych ¢i financnich omezeni. Zde jsem se segmenty
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rozhodl pouzivat vyplnéné (bez pouZiti rastru), protoze na plakatech nesou barevnou in-

formaci, kterou je potieba navstévnikiim zapsat do paméti.
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Obr. 18. Dva plakaty z jednoduchého systému zaloZeného na barvé

3.6 Web

Pti tvorbé layoutu jsem se fidil sou¢asnymi trendy v prezentaci progresivnich kulturnich
instituci. Webové stranky jsou postaveny na pétisloupcové mtizce, kterd umoziuje zobra-
zeni velkého mnozstvi informaci pfimo na uvodni strance. Tento layout umoznuje velkou
flexibilitu. Na tvodni strance je nejdilezitéjsi informace o aktudlni vystavé, proto dostala
nejvice prostoru v horni ¢asti obrazovky. Logotyp zaujimd vysadni postaveni v levém hor-
nim rohu a neni tak naruSen dal$imi prvky. V pravé ¢asti obrazovky se pak opakuji seg-
menty, které cely vizudl propojuji. Barevné schéma webu je podfizeno barevnosti aktualni
vystavy, coz uZivatele donuti o ni pfemyslet na 1épe ji pak identifikovat. Zvolena dopliiko-
va barva proto musi byt dostatecné kontrastni viici bilému podkladu. Vzhled webu je dy-

namicky a propojuje tisténé a virtudlni médium.
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V ptipad¢ realizace by webové stranky byly kddované jazykem HTML v kombinaci s kas-
kadovymi styly a PHP (redakéni systém na piidavani vystav, aktualit, zménu barevného
schématu atd.). Animace fotografii u vystav a dalSich dynamickych prvki by byla feSena

JavaScriptem.
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scelerisque et, vestibulum vel eros.

O webu Kontakt
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Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipiscing elit
Curabitur est mauris,
sollicitudin ut pretium vel,
congue nec augue. Vestibulum
dolor lectus, porta nec aliquet
ac, iaculis ut ligula

Wabace crsne

Obr. 19. Uvodni stranka webu GJF

3.7 Interiér

Vzhledem k pomérné malym vystavnim prostoriim je propojeni vizualniho stylu s interié-

rem pomérné obtizné. Presto jsem se rozhodl vyuzit jedinou volnou sténu galerie k apliko-
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vani prvkl vizuédlniho stylu. Tato sténa kromé charakteristickych segmentll zdroven nese
informaci o existenci druhého patra galerie a umisténi kancelafe a toalet. VSechny tyto
prvky jsou na zed aplikovany piimo technikou sitotisku, takZe nekoliduji s architekturou.

Misto tak dostavéa neopakovatelnou identitu, na kterou navstévnici jen tak nezapomenou.

)

I_ DRUHE POSCHODI
N\ THIRD FLOOR

KANCELAR
OFFICE

&

Obr. 20. Ukazka aplikace prvkii vizudlniho stylu v interiéru galerie

Do tfetiho nadzemniho podlazi, kde se vétSinou promitaji tématické filmy, jsem navrhl
calounény nabytek, ktery je tvofen prostorovymi segmenty z logotypu. Myslenka je tako-
va, ze tyto sedacky by na pocatku vystavniho dne byly vyskladany do spravné polohy
a kazdy navstévnik by si pak vybrany segment piesunul tam, kam by mu to vyhovovalo.
Diky tomu by znacka v prostoru ozivala. Sklenéna pticka, kterd promitaci mistnost oddélu-
je od zbytku patra, je pokryta jednim z rastrii v cerném provedeni. Aplikace vyplotrované
folie na sklo mé dva davody. Za prvé snizuje mnozstvi proniknutého svétla, coz vyrazné
zlepsuje kontrast promitanych filml a za druhé funguje jako oznaceni sklenéné stény, aby
do ni ndvstévnik nenarazil. Z Cisté praktickych divodi jsem navrhl i oznaceni dveti kance-

late, kam pry névstévnici s oblibou chodi v domnéni, ze tam vystava pokracuje.
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3.8 Exteriér

Vzhled historické budovy s velkym mnozstvim charakteristickych a pomérné komplikova-
nych detaill jako je lampa ¢i okap, neumoziuje aplikaci prostorovych prvkl pfimo na fa-
saddu. Naproti tomu v pouziti plo§ného oznaceni zadny problém nevidim. Na budovu jsem
se rozhodl, op&t metodou sitotisku, aplikovat zvétSenou znacku ,,GJF“. V celém systému se
k identifikaci objekti pouziva pismo FF DIN Medium pootocené o devadesat stupiil proti
sméru hodinovych rucicek, proto logotyp stejnym zplisobem identifikuje celou budovu
a zarovei je stejné orientovany jako informace na vystavni plachté, coz napoméha citel-
nosti a srozumitelnosti identifikace. Moment ,,rozkladu* znacky do jednotlivych segmentii
jsem zdmérné pouzil pouze v interiéru, aby navstévnik divod rozdéleni pisma pochopil az

po vstupu dovnitf.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 47

r A4
Potfeba orientovat se v naSem Zivotnim prostiedi je v nas hluboko zakofenéna. Cim vice

ztratit se. Poptavka po kvalitnim orienta¢nim ¢i identifikaénim systému bezesporu poroste,

proto véfim, Ze EGD jako obor ma pied sebou velkou budoucnost.

Na zahrani¢nich uméleckych univerzitdich byva zvykem, ze studenti grafického designu
alespon jednou b&hem svého studia fesi tikol spojeny s EGD. V Ceské republice je vétsi-
nou tvorba omezena na dvourozmérné vyjadieni, coz je velkd Skoda, protoze prostorové
realizace mohou byt neuvéfitelné uspokojivé. Graficky designér by se, dle mého nazoru,
nemél podilet na formovani vetejného prostoru jen poutavymi plakaty a efektnimi logy.
Nehledé¢ na to, Ze na domaci scéné€ neni zadny designér, ktery by se této disciplin€ vénoval
naplno, je vefejné povédomi o této discipling mizivé. Ceské ulice jsou preplnény nekvalitni
typografii, nej¢asteji oznamujici slevu ¢i vyprodej, ale s rostoucim vlivem ze zapadu by se

tato situace mohla brzy zménit k lepSimu.

Vizudlni prezentace kulturnich instituci je jednim z ukazateld, jak na nds muze aktudlni
kulturni scéna pisobit. Pouhy plakat na ulici, vyraznym zpiisobem formuje to, jak subjekt
vnimame. Celosvétové se proto do vizudlnich styli v tomto odvétvi investuji obrovskeé
castky. Zejména diky blizkosti k volnému uméni byvaji casto feSeni vizudlnich styld pro
kulturni instituce novéatorskd ¢i experimentalni a jsou tak pro designéry velkou vyzvou
a lakadlem. Propojeni vizuélniho stylu se samotnou budovou je naprostou nutnosti, protoze

je velmi dilezité mistu vtisknou charakter, se kterym se navstévnik bude moci ztotoznit.

Hlavni vyhodou béhem prace na praktické ¢asti byla moznost konzultovat moje napady
s feditelem galerie panem Danem Mertou. Spole¢né s nim mi byla ndpomocna 1 kuratorka
galerie Klara Pucerova a zastupce Nadace ¢eské architektury Jakub FiSer. Diky jejich zna-
losti povahy galerie se mi toto témata mnohem Iépe zpracovavalo. Jejich ptistup k véci mé
ptijemné piekvapil, protoze z pivodné experimentalniho zadani vznikl projekt, ktery ma
sluSnou Sanci na realizaci. Konecné rozhodnuti vSak zavisi na Nadaci Ceské architektury,

ktera galerii spravuje.
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