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Radovan Saiss, absolvent zmíněné brněnské Školy umění a designu v Brně na třiceti stránkách textu popisuje vývoj oboru fotografie na druhém nejstarším středoškolském učilišti fotografie. ( První - grafická škola Praha / druhou školou byla ŠUŘ Brno / a třetí Škola umeleckých remesel v Bratisklavě.)  Vzhledem k tomu, že se historií této školy a konec konců také oboru fotografie, věnovala řada studentů dříve, vymezil se časově rokem zásadních společensko - politických změn 1989. Radovan je ve svém vyjadřování věcný a  popisuje  novou historii fotografického  středoškolského vzdělávání v Brně, kde   samostatný obor fotografie začíná nástupem Karla O. Hrubého v letech 1951- 1952. To však neznamená, že se fotografie nevyučovala už dříve. V krátkém úvodu, Radovan vyjmenovává jednotlivé ředitele v  průběhu celé historie školy a rovněž pedagogy oboru fotografie. Popisuje poměrně časté změny názvu školy,  až po ten současný Střední škola  umění a designu. Už  tak nepopisuje specifika výuky jednotlivými učitelskými osobnostmi.  Charakter výuky se odvíjel  vždy od osobnosti pedagoga, který obor vedl a tak vtiskl výuce určitý osobitý ráz přesto, že existovala pevná koncepce výuky daná  ministerskými osnovami. 
 Práce postrádá popis napjatých událostí revoluční přeměny a zrodu nové školy. Ani slovem se nezmiňuje o napjatých peripetiích závěru roku 1989 a nedozvíme se, že studentům nebylo dovoleno vedením školy se připojit ke stávkujícím studentům Vysoké školy uměleckoprůmyslové v Praze. 
 (Kritickým momentem byl den,  kdy byly dovezeny televizní záznamy a fotografie policistů proti demonstrantům ze 17. listopadu z vzniklé revoluční studentské agentury RADOST na FAMU, které ještě komunistická média  nezveřejňovala. Vedení odmítlo tuto prezentaci pražského dění a shromáždění studentů v tělocvičně bylo prosazeno až odpoledne v pátek po výuce. Vedení školy odmítlo dát k dispozici televizor a přehrávač. Televizor dal k dispozici školník a přehrávač  studentka donesla z domu.)

 Chápu nestrannost odůvodněnou  věkem studenta Saisse.  Je to však velmi důležitá etapa, která by neměla být opomíjena.  Zvláště v případě brněnského ředitele Vladimíra Židlického, který ještě jako pedagog, vnesl do výuky školy silný osobní výtvarný vliv. Jeho pozitivum na jedné straně a na straně druhé to byl velmi zaujatý  stoupenec komunistického režimu, ve kterém drasticky budoval svou kariéru. Byl to on, kdo odmítal studentskou stávku.  Měl by slyšet významné umělce výtvarníky z Brna,  jimž  pan Židlický zakazoval sjednané výstavy.  Svévolně expandoval svou moc,  na výstavní prostory a aktivity mimo školu,  které pod jeho vliv nepatřily. Nebylo to nic pěkného. Musím však přiznat, že mne ve vedení oboru fotografie, nijak neomezoval. Pokud by se o tom měl zmiňovat Saiss ve své práci, bylo by zapotřebí dohledat vzpomínky studentů a pedagogů pamětníků devadesátých let.  

Současná  pedagogická sestava na oboru fotografie je od r. 1989 až po současnost více-méně stejná.   Přesto kompetentní  a vlivy umělecké tvorby jednotlivých pedagogů také s pestrým výukovým programem.

 (Patřím stejně student Saiss k lidem, kteří mají rádi tuto školu a vážím si práce tamějších současných pedagogů, I já jsem z těch , kteří na ŠUŘku nedají dopustit a  myslím si, že škola byla a je výjimečná. Jenže to říkají všichni o své škole, ti  kteří studovali jiné střední školy než byla ŠUŘ v Brně. Je nutné si přiznat, že to více souvisí s věkem středoškoláků a jejich vývojem. Na školu za mého působení přicházeli patnáctileté děti a odcházeli dospělí lidé. Pravdou je, že učitel na střední škole daleko hlouběji ovlivní vývoj mladých lidí – studentů. O to zodpovědnější je jeho práce. )
Kandidát se v práci zmiňuje o technickém vybavení školy. Za našich dob jsme měli Flexarety a K.O.H. starý Rolleiflex. Pak přišla doba Pentaconsixů. Na kinofilm jsme u Hrubého nefotografovat nesměli.  Odůvodňoval to tím, že přestaneme myslet a naučíme se povrchně cvakat. Ten pán měl hodně pravdy a, co by říkal dnes, na digitální technologii. 

V jednom se autor práce plete, Židlický nepracoval s velkoformátovými přístroji.proto je nemohl do výuky zavést. Za mého působení  se do vybavení školy dostaly  dvě kamery Linhof 6x9, Kardan 45 S 9x12 cm, se kterou se tam stále pracuje.

Maria Zachovalová, o které se autor zmiňuje, byl znamenitý věrný člověk. Od prvního ročníku až po magisterské zkoušky na FAMU jsem vedl všechny její výstavní soubory a obě její teoretické práce, bakalářskou i magisterskou. (bakalářská měla podobné téma jako Saiss-ŠUŘ v Brně) Stali se z nás přátelé. Pan Štreit ji na FAMI nevedl. S panem Štreitem, svým krajanem a kolegou spolupracovala také na dokumentárním filmu o Rómech “Černé srdce“ manželů Rychlíkových. 

Znamenitou etapou školy byly aktivity studentů, zejména společenství „Paralaxa“ . I když jsou o hodně mladší, sblížil jsem se s nimi. Zvláště s panem Zykmundem, Nováčkem a mladým Židlickým. Bylo to znamenité seskupení a patří k nejlepším aktivitám studentů brněnské školy.

Dnes jsou podmínky pro studium diametrálně rozdílné od dob minulých. Studenti bez problémů cestují do zahraničí, což v předrevolučních časech nebylo tak jednoduché a digitální fotografie velice zjednodušila práci fotografa. Studijní využití internetu, poznávání prací autorů celého světa a neexistující cenzura. Dnešní výkonný fotoaparát snad už nemá praktické omezení. Je jen na lidech, fotografech,  aby více využili těchto technologií k lepšímu využití talentu. Všechny tyto vymoženosti jsou pro studenty dne samozřejmé.- nebylo tumu tak vždy!
Mrzí mne, že ilustrace bakalářské práce působí odbytě. Rozhodně bych čekal, že autor bude reprodukovat práce fotografických úspěchů studentů fotografie brněnské školy a, že bude obsahovat obrazovou faktografii vývoje oboru. 

Textová část je sice srozumitelná ale příliš zjednodušená, nevyužívající dostupnosti důležitých informací o vývoji oboru fotografie na škole. Možná by také čtenáře zajímal vývoj studijních plánů, charakteristiky cvičení konkrétněji, ne jen strohý popis. 

Přes řadu podstatných výhrad, doporučuji teoretickou bakalářskou práci k přijetí k závěrečné zkoušce.
Prof. Mgr. Pavel Dias
Návrh klasifikace  
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Student Radovan Saiss splnil zadání své bakalářské práce. Ve svém volném souboru „Soboty“ představuje fotografie vyhotovené ve svém nejbližším okolí. Fotografie zachycují vlastní rodinu a osobně je student Radovan Saiss vysvětluje jako časosběrný dokument. Jako technický prostředek si pro tento koncept práce vybral klasický středoformátový přístroj Flexaretu a použil barevný negativní film. Tato technika  fotografování pomohla k lepšímu vyznění celého souboru. Čtvercová kompozice fotografií podporuje vyznění jednotlivých snímků a tvoří dobrý formální rámec celého souboru. Klasická technika analogové fotografie zde přesvědčivě zachycuje okamžiky a postřehy ze života. Okamžiky, které jsou převážně nestylizované a autentické. Prezentovaný souboru kombinuje portréty s reportážními postřehy v uzavřených dvojicích. Barevné ladění souboru je záměrně nedokonalé a podporuje v divákovi pocit amatérských postřehů.  U několika ojedinělých fotografií se studentovi zdařilo posunout trochu dokumentační chrakter snímků a dodat několika málo fotografiím  nadčasové vyznění. Zejména u dvojportrétu č.12, kde je zachycená babička s vnučkou v blízkém bezprostředním  okamžiku. Škoda, že tento přístup není uplatněn rovněž u ostatních portrétních snímků.  Ukazuje nám běžnou sobotní činnost rodiny, jako je koupání, výlety, oslavy, fotografování a nechybí ani  snímek z venkovské domací zabijačky. Některým snímkům nechybí ani ironický nadhled. Je to např. snímek obědvající rodiny u bazénu v pozadí s míchačkou na cement. Bezprostřednost a občas i jakási neplánovaná nerozhodnost záběrů Radovana Saisse poskytuje divákovi prostor pro hledání dalších významů. Na soubor „Soboty“ můžeme rovněž nahlížet jako na malou úvahou, jak různorodě lze trávit čas. Současně můžeme práci rozumět jako souboru fotografií, který  varuje před určitou vyprázděností života, odbívajícího se v jakýchsi opakujících se  rituálech (výlet, zabijačka, oslava).  Přes výše zmíněné vklady souboru lze fotografiím vytknout určitou výtvarnou nejednotnost a málo nápaditý přístup k zvolenému tématu. 

V druhé části bakalářské práce představuje student katalog auta Lexus. Technicky a výtvarně obtížné téma student perezentuje  v katalogu v rozsahu 10 stran spolu s kompletní grafickou úpravou. Výtvarný koncept katalogu je zvolen velmi zdařile a spočívá ve střídání výtvarných detailů s celkovými snímky auta zhotovenými v exteriéru. Některé dvojstrany katalogu auta Lexus chrakterisují pěkné tvarové návaznosti. Odrazy v autě zde výtvarně korespondují a přímo navazují na podobně zvlněnou krajinu. Je to zajímavě rozpracovaná hra s analogií tvarů. Škoda, že tento princip nebyl uplatněn hned od začátku fotografování  a byl objeven teprve v průběhu práce. Ideální by bylo hledat krajiny a krajiné prvky podobné odrazům v autě a následně vyhotovit záběry auta ve vybrané krajině.  Problematická zůstává titulní strana katalogu Lexus. Předložené grafické řešení obálky nemůže dostatečně upoutat diváka a to zejména ve srovnání s ostatními konkurenčními katalogy. Obálka vytvořená pouze se značkou auta určitě není dostatečně atraktivní pro katalog aut.  Retuše a úpravy fotografií jsou přiměřené katalogu auta a dokazují velmi dobré řemeslné znalosti v oboru. Vzhledem k celkové úrovni obou souborů navrhuji známku C –  dobře. 
Návrh klasifikace:     C - dobře
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