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Role fotografie v českém akčním umění

 

Martin Tůma ve své práci sleduje, „jakou roli nabývá fotografie v českém akčním umění“. Zatímco dříve nebylo toto úzké souručenství dvou médií příliš reflektováno, v poslední době vzniklo na toto téma prací hned několik, aniž by se ovšem opakovaly. Společně tak mapují další prázdná místa v poznání dějin fotografického média v Čechách. Specifické české prostředí s opožděným a komplikovaným vztahem k dění ve světě v období dominujících konceptuálních tendencí v 70. a 80. letech vedl k opožděné reflexi těchto podnětů u nás a navazování na ně teprve v posledních dvaceti letech. Předložená práce proto úzce souvisí s oživením zájmu o tyto kapitoly v současném českém umění.


Více než 40. letá historie akčního umění vedla diplomanta k potřebě vyjasnit si, jak bývá terminologie v českém prostředí užívána, kdežto stručná hostirie živého umění zaměřená na nejstarší kořeny a soustředěná na jeden a půl stránky textu se může jevit pro čtenáře nadbytečná. Po úvodních kapitolách o terminologii akčního umění a historii živého umění zvolené téma logicky vede k dělení kapitol podle role, jaká je přisouzena fotografickému záznamu: diplomant sleduje fotografii v roli záznamu akce, po performance odehrávané pro fotoaparát až po akce, kde je fotografie přímou náplní akce nebo dokonce stojí ve středu zájmu.


Zajímavější jsou kapitoly, kde hraje fotografie ústřední roli záznamu nebo se akce odvíjejí jen pro ni a její specifické uchopení akce. Tak je tomu někdy u Jana Mlčocha, mnohem častěji u Karla Milera, ale především u Jiřího Kovandy, Tomáše Rullera a některých dalších. Zde by snad pisatel mohl daleko více klást jednotlivá díla do souvislostí, např. Mlčochovu práci Výstup na horu Kotel srovnává s Vitem Aconccim, ale především ji měl klást do souvislostí s cestami za Karlem Hynkem Máchou od Jaroslava Anděla, který spojoval poutě v krajině s pouti literárními, nebo připomenout spolu s akcemi Michala Kerna v Nízkých Tatrách. Je ale dobré, že se autor, víc než na podstatu akce a její sdělení, soustředí na užití fotoaparátu v ní. Právě zde ale bylo myslím dobré připomenout důležité eseje Petra Rezka, ve kterých v druhé polovině 70. let, interpretoval roli fotoaparátu a aktu fotografování z pozic fenomenologie. Tyto přístupy byly často rozvíjeny v dobovém akčním umění.

Nejzajímavější kapitolou ve vztahu k samotnému médiu fotografie je Akce a instalace v krajině, akce s médiem fotografie. Zde prokazuje autor velkou obeznámenost s odbornou literaturou a dobovou scénou, uvádí i některé méně často uváděné autory a jejich souvislosti s fotografií, oprávněně věnuje rozsáhlý prostor Ivanu Kafkovi, Janu Pohribném a Magdaleně Jetelové. Snad by jen bylo dobré odlišovat i východiska tvorby a odlišné vnímání pojetí umění u Pohribného, kde je autor daleko více ukotven ve světě fotografie, než je tomu u ostatních dvou autorů.


U některých autorů by chtěl čtenář vidět i ukázky rozebíraných prací, méně výrazným autorům jednoho projektu je někdy věnována stejná pozornost, jako zásadním osobnostem s rozsáhlou, kontinuálně rozvíjenou tvorbou…. Mezi výtkami je nutno uvést také drobné nepřesnosti: Hrubeš má křestní jméno Petr a ne Pavel a Miloš Šejn by se příhodněji vyjímal v kapitole u Ivana Kafky nebo Jiřího Šiguta než za Kamerou skurou a Martinem Zet. Malou výtku můžeme směřovat k tomu, že autor nevěnuje výraznější pozornost lidem, kteří akce dokumentovali, jako jsou například Jan Ságl, Marie Kratochvílová, Pavel Jasanský, Martin Polák, Daniela Dostálková a zastoupeni mohli být také někteří výrazní současní autoři, jako Jan Haubert nebo František Kowalowski…  To jsou však již jen drobné kosmetické vady na jinak příkladné práci, která prokazatelně dokládá, že byla psána s velkou obeznámeností s prameny, zralým jazykem a čtivou formou, bez výraznějších překlepů a pravopisných chyb.
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Diplomant Martin Tůma svou práci průběžně často konzultoval. Musím předeslat, že Martinovo myšlení i původní záměr prošel během jeho práce značným vývojem.

Dosud byly jeho fotografie téměř vždy výsledkem dokonalé vizuální kvality, dokonale propracovaného konceptu a přiznám se, vždy jsem se na jeho práci těšil.

Diplomová práce nese všechny znaky promyšlené koncepce, vývojem se autor dostává na samu podstatu fotografie, na úroveň přírodních struktur nebo, jak sám říká, objevil cosi, co připomíná jednotlivé body v digitální fotografické technologii.

Téma Valašsko pak propracuje do podoby struktur monokulturních lesů fotografovaných z protějšího svahu. Vytvořil tak co nejvěrnější záznam určitého krajinného prostředí, který však nereferuje sám k sobě jako ke krajině. Snaží se úspěšně odstranit všechny idetifikační znaky krajiny. Jedinou viditelnou proměnou je pak různé počasí. A pak několik přiznaných chyb – tu větévka, která překáží v rohu v čistém výhledu, tu zachycen prolétnuvší pták... Pouze tyto drobnosti, které byly záměrně zachovány, jsou znakem autenticity. 

Ale v době, kdy lze ve Photoshopu naklonovat cokoli...? Není to vše pouze mystifikace? To je právě tím, co při pozorování fotografií budí napětí.

Nám nezbývá, než věřit. Věřit, že to jsou autentické krajiny z Valašských hor, že to je Razula a další kopce... I když toto autor nepovažuje za důležité, důležitým je autentický zážitek z pozorování obrazu.

Publikace je logickým pokračováním volného souboru. Fotografie krajiny se stávají předmětem, se kterým autor manipuluje, namáčí, muchlá až k jeho totální destrukci. Průběh této destrukce je postupně fotograficky zaznamenáván. Vznikají nové objekty s tématem Valašská krajina. Tyto fotografie působí výtvarněji a jsou tak, jako předchozí práce výsledkem složitého a dlouhodobého tvůrčího procesu. Jsou záznamem destruktivního tvůrčího procesu s mediem fotografie.

K fotografiím představeným na výstavě mám snad jednu připomínku. Nejsem si jist, zda je to pouze  jakýsi zvyk, ale domnívám se, že by formát fotografií volného výstavního souboru měl být volen větší. 
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