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Tabulka A - hodnoti naroc¢noest tématu, nikeli zpracovani

Hodnoceni narofnosti tématu:

Uroveil

nadprimérnd | primérna

podpriméma

Teoretické znalosti

X

Praktické zkuSenosti

Sbér a zpracovani podkladi a vstupnich dat

Specifické naroky tématu (originalita, rozsah,
statistické zpracovani dat, interpretace zavéri apod.)

Tabulka B — hodnoti Giroveii zpracovani tématu

Kritéria hodnoceni prace:

Urovel

nadprimérna

primérmd | podprim&rna

nelze hodnotit

Splnéni cile prace

Samostatnost pfi zpracovani

X

Metodologicka kvalita postupu

Uroven teoretické &4sti

S I P

Prace s literaturou (citace)

Uroveti analytické &4sti

Adekvatnost pouzitych metod

Uroven navrhu feSeni (realizace)

Jazykova Giroven price

Formdlni drovent (text, grafy, tabulky)

Ptehled literatury (rozsah, kvalita)

Jiné kritérium (novost, pfinos praxi)

P P P P e S

Hodnoceni v jednotlivych kritériich oznafte znakem X v pfisiu$né drovni. V dal§im
hodnoceni pokracuijte na druhé strané formulafe.




Pfipominky a otiazky k obhajobé:

(Na tormto mist& oponent praci slovné zhodnoti, uvede pfipominky piedeviim k obsahu, tedy nejen k formé —
neni tieba jmenovité uvadét, Ze na strand t¢ a t¢ chybi ¢arky, odkazy na prameny atd. I nezasviceny &tenaf by
mél po pfecteni slovniho vyjadFeni ziskat pfedstavu o praci jako celku. Oponent polozZi tfi odborné otazky,
které student zodpovi pfi obhajobé prace. Otazky, které oponent poloZi, budou vychazet pfedeviim z obsahu
price).

Piedlozend diplomova prace je v prvni Casti kompilaci dostupnych materialll o digitalnich
kamerach a snimi souvisejicich technologiich. Vyskyt terminologickych nepfesnosti a
zjednodu$eni muZe nezasvécencho Ctenafe do dané problematiky dezorientovat. Pfikladem
mohou byt nevhodné zaméiiované pojmy ,,0strost™ a ,rozlifeni”. Chybi jakékoli zminka o
funkcei pfenosu modulace v souvislosti s kvalitou obrazu.

Niazev filmové digitdlni kamery“ je zavadgjici, spiSe bych se klonil k oznadeni ,digitalni
kinematografické kamery®.

Autor v praci neosvétluje odliSnosti digitdlni kinematografic (Digital Cinema) a televiznich
technologii ve vysokém rozliSeni (HDTV). Zasadni vyznam pro stanoveni kvalitativnich
parametrt digitalniho obrazu pro kina byl vznik Digital Cinema Initiatives v USA v roce 2002
a sepsani specifikace DCI (Digital Cinema System Specification).

Cennou ¢éasti prace jsou prakticke testy nékolika vybranych digitalnich kamer. Srovnani s
filmem je viak v disledku malo kvalitniho pfepisu nesignifikantni. Autor vi o této skuteCnosti
a pro Uplnost nutno uvést, Ze korektni by byl transfer skenovanim v rozliSeni 4K+ (t.j. 6K},
abychom pfevedli vSechny informace z filmového zdznamu do digitalntho obrazu (nutno
respektovat Nyquist-Shannonliv teorém). Dalo by se diskutovat o nastaveni celého
reprodukéniho fetézee, protoze piistup ke zpracovani primarnich zdznama by mél byt odli¥ny
pro rizné kodeky a rlizny zptlisob prezentace. U testu & 7 — test kodeki by bylo zajimavé
posoudit artefakty u statické scény s velkymi plochami bez mikrodetaild a s pozvolnymi
tondlnimi pfechody. Tam se¢ totiZ nejvice projevuji rozdily v artefaktech mezi intraframe a
interframe kompresi. Nicméné jako zakladni srovnéani nékolika typth digitilnich kamer je jisté
pfinosné.

V zévéru bych ofekaval obsirn&jsi srovnani kladd a zapord Cistych digitdlnich technologii
s klasickymi filmovymi a hybridnimi. VZdyt' dnes se pouZiva téméf vyhradné digitalni
postprodukce. Nemohu souhlasit s tvrzenim, Ze v digitalni kinematografii je jednodus3i prace
pfi snimani, Opak je pravdou — nutnost $irokych znalosti a praktickych zkuSenosti s celym
digitalnim reprodukénim fetézcem je nezbyinym piedpokladem vzniku kvalitni digitaini
kopie, respektujici obrazovou stylizaci autorfi. MoZnost daleko vé&tSich a ¢asto nevratnych
nekvalifikovanych zésahtt do digitalniho obrazu pii sniméni, $patnd aplikace exponometrie,
nepfizpisobeni jasové struktury scény reprodukénim moZnostem digitalni kamery mohou
vyrazné degradovat vysledny obraz.

Otazky:
1. Vysvétlete zplisob méfeni a vyhodnoceni hranové ostrosti (akutance)
2. Za jakych podminek je moZna piesna rekonstrukce spojitého, frekvenén& omezeného
signalu z jeho vzorkd. Nyquistiiv-Shannondv teorém.
3. Vysvétlete, jakou problematiku fe3i specifikace DCI (Digital Cinema itiatives)
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l A - vyborné l B - velmi dobie C - dobte D> - uspokojivé I E - dostateiné l F - nedostatetng I

* nehodici se Skrinéte




| i Univerzita Tomage Bati ve ZIin&
Fakulta multimedialnich komunikaci

Posudek oponenta diplomové prace — prakticka ¢ast

~

Jméno a prijmeni studenta | BcA. Robert Nekl

Studijni program N 8206 Vytvarna uméni

Obor/ateliér Multimedia a design - Audiovize

Forma studia kombinovan4 Akad. rok | 2009 -2010
Nazev prace ~Janek a Anezka® — kameraman hraného filmu
Oponent price Magr. Laco Kraus

Prvy pocit hraného absolventského filmu posluchaca kamery ROBERTA NEKLA je prijemny a
asociativny k téme a predovietkym k samotnému Zanru — h i st o ric ky pribeh. Na ziklade nagho
osobného rozhovoru s autorom obrazovej Casti, ide o zndmu povest’. Je to pribeh spontannej lasky dvoch
mladych Tudi spojenych Zivoéisnym putom, do ktorého surovo aZ fatdlne zasiahne kruta realita zakonov tej
historickej doby...pravo prvej noci.Dramaturgicky a rezijne je film vystavany velmi §tandartne,
a7 jednoducho. Sekvencie st dost’ pomalé a inzitne vyrozpravané svojim malo invenénym reZ{jnym
rukopisom. Napriek vys$§ic uvedenym vyhraddm by som, ale zddraznil kvalitni pricu s hlavnymi
predstavitel'mi a samozrejme samotny vyber exteriérov a interiérov. Ur€ite by tomuto filmovému Zanru
viac prospela expanzivnejSia kombinacia rytmu filmu a inveCnejdie striedanie samotnych sekvencii.
Historicky zaner nekompromisne potrebuje akcelerdciu vyvyjajicich sa osudov postav predovietkym
v strihovej a narativnej skladbe.

Je ale prijemné sledovat’ pracu kameramana, ktory v rdmei svojich moznosti hl'adal a pouZival adekvatne i
ked’ veelku overené postupy obrazovej koncepcie. Mam na mysli kombinaciu

modrej atmosféry s teplej§oucastou filmu. Arzendl svetelnych vyrazovych prosiriedkov bol
zvoleny predovietkym na akcenticii diftzného svetla sprijemnymi impresivoymi sekvenciami’
v exteriéroch. Tomuto zdmeru zodpovedalo aj Usporné pouzivanie optickej sady volenych objektivov.

Prijemne ma prekvapilo aj u€elné pouZitic aqualungo vej kamery a vibec najdramatickejSia scéna
filmu — utopenie ANEZKY — bolo po obrazovej siranke autentické a mozno z&asti aj sugestivne.

Tato naro¢na filmova skisenost bude urite dostatoénou inven ¢ nou satisfakciou pre dalsiu tvoriva

pracu mladého adepta filmovej kamery.

B — vel'mi dobre
Naveh KLasifIKace ettt
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Megr. Laco Kraus
podpis oporenta prace

Pro Klasifikaci pouZijie futo stupmici:
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A - vybormné B - velni dobie C - dobie D - uspokojive E - dostaten& F - nedostate¢né
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